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KAZIMIERZ WYKA

PIERWIASTKI POWIESCIOWE ,PANA TADEUSZA“

1

Dwukrotnie w ciggu pisania Pana Tadeusza Mickiewicz wymie-
nit fabularno-epickie wzory gatunkowe powstajacego dziela. Po raz
pierwszy — kiedy donosit Odynhcowi 8 grudnia 1832: ,Pisze teraz
poema szlacheckie w rodzaju Herman i Dorotea, juz ukropilem
tysige wierszy“!. Po raz drugi — kiedy po ukonczeniu ksiegi V
pisal znéw Odyncowi 13 listopada 1833: ,,Wyjatki tobie trudno prze-
sta¢, bo z nich nic sie nie dowiesz, jak z kilku kart wyrwanych
z Walter Scotta (wybacz nieskromne poréwnanie), a calo$é zbyt jest
obszerna‘ 2, '

Te dwie wypowiedzi spowodowaly, ze rozrost koncepcji Pana
Tadeusza, dokonujacy sie dopiero w trakcie jego pisania, przez
tworce nie przewidziany, pojmowany bywal jako przejscie spod
znaku sielanki Goethego pod znak powie$ei historycznej Walter
Scotta. Zwlaszcza ze slowa po wydaniu poematu skierowane do
brata poety, Franciszka, byly réwnie wyrazne: ,Jest to romans
poetycki, wziety z zycia domowego litewskiego* 3.

Z tego stanu rzeczy wynika kilka zasadniczych pytan. Czy rea-
lizm historyczny typu Walter Scotta, czy walterskotowska kompo-
zycja akcji i watkéw mialy usungé w powstajacym poemacie ducha
mieszczanskiej sielanki Goethego — po to, azeby dominantg owego
poematu stalo sie realistyczne odtworzenie okreslonego srodowiska
historycznego? Czy tez moze zepchniety zostal na malo widoczne
miejsce calkiem inny duch?

Dalej — co w sytuacji ideowo-artystycznej Mickiewicza, w jakiej
poczynal sie Pan Tadeusz, oznaczal naprawde udzial powiesci histo-

' A, Mickiewicz Dziela. Wydanie Narodowe [= Dziela]. T. 15. War~
szawa 1954, s. 46.

2 Tamze, s. 92—93.

? Tamsze, s. 117.
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rycznej Walter Scotta? 1 czy byl to szczytowy moment zaintereso-
wan Mickiewicza dla twérey nowoczesnej powiesci historyeznej?

Ponadto — jakie inne, nie tylko czysto epickie i czysto narra-
cyjne, skladniki gatunkéw literackich przeniknely do Pana Tadeu-
sza w zwiazku z oddzialywaniem Walter Scotta? I co oznaczajg te
skladniki, wyjatkowo bogato reprezentowane w poemacie?

Przypisywanie idylli mieszczanskiej Goethego jakiej§ powaz-
niejszej roli w uksztaltowaniu Pana Tadeusza polega na nieporozu-
mieniu. Wszystko, co indywidualne w tych dwéch dzielach i co
przeto mogloby uprawniaé¢ ich lgczenie — jest odmienne, przynalezy
do innej jakosci artystycznej. Wszystko za$, co w nich wspélne, po-
chodzi po prostu ze wspo6lnego dorobku dazno$ci realistycznych
ksztaltujacych sie w ramach prozy osiemnastowiecznej, przeniesio-
nych przez Goethego i Mickiewicza w ramy gatunku poetycko-
narracyjnego.

Wspblny jest mianowicie realizm szczegdélu, dokladne widzenie
Srodowiska zewnetrznego, dobdr postaci typowych w sensie ich du-
zej przecietnosci. W tej wszakze mierze twérca Pana Tadeusza —
jako czytelnik Sterne’a, czytelnik Jean Paula, wielbiciel Walter
Scotta — mial tyle mozliwosci wyboru w tradycji wspélczesnej mu
prozy europejskiej, ze sprowadzaé¢ te cechy Pana Tadeusza tylko do
wzoru Goethego oznaczaloby sprowadza¢ morze do jednej z wpada-
jacych w nie rzek. ’

Oczywista, ze Goethe posiadal kapitalng, na pewno wyzszg od
Mickiewicza, zdolno$é¢ sformulowania wynikajgcych z jego doswiad-
czenia poetyckiego wnioskéw. Nie oznacza to wszakze, azeby on
jedynie musiat by¢ dla Mickiewicza zalozycielem przestanek pod
podobne wnioski. Goethe pisat:

To zupelnie co$ innego, czy pisarz chcgc wyrazi¢ rzeczy og6lne szuka
szczegolow, czy tez w poszczegblnym zjawisku widzi ogdlne. Z pierwszej
postawy rodzi sie alegoria, gdzie zjawisko pojedyncze stuzy jako przyktad,
jako wzor tego, co ogdlne; jest to wlasciwe istocie poezji: ona wyraza bo-
wiem poszczegolne zjawiska bez zamiaru wskazywania na ogblne. Kto umie
uchwyci¢ w sposob zZywy poszczegélne zjawisko, otrzymuje réwnoczesnie to
ogolne, nie zdajgc sobie nawet z tego sprawy, chyba dopiero pdzniej4.

W sposOb mniej steoretyzowany, raczej odwolujac sie do kon-
kretnego przykiadu, podobne fakty uswiadamiat sobie rowniez Mic-
kiewicz. Przyklad, na jakim wyrazit dwukrotnie — w r. 1827

P JW. Goe_th e, Dzieta wybrane. T. 4. Warszawa 1954, s. 429.
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i w prelekcjach paryskich — zblizone prze$§wiadczenie, nakazuje
tym wiekszg ostrozno$¢ wobec sielanki Goethego. Po prostu kazda
sielanka polska, Szymonowica czy Karpinskiego, tyle byla dla
Mickiewicza warta, ile byla realistyczna, ile w znamiennym szcze-
gole ujawniala calg polskos¢. U Karpinskiego —

pod maskg postaci, ktorym nadaje imiona Tyrzysow i Korydonow, bardzo
dobrze rozpoznajemy drobnych ziemian i dzierzawcéw z polskiej wsi. —
W Laurze i Filonie — wszystko [...] jest narodowe, polskie: krajobraz, na-
szczekiwanie psOw stanowigce muzyke wieczoru w kazdej wsi, ten bor
zamykajacy widnokrag, wszystkie szczegoély, i te maliny, i ta plecianka.
wszystko to wziete z powszedniego zycia w Polsce?3.

Powiedzialo sie juz, ze co w Hermanie i Dorocie oraz w Panu
Tadeuszu jest indywidualne, to wlasnie rozdziela te dwa dziela.
W przeciwienstwie do Mickiewicza, budujacego swoéj poemat
w ukladzie pelnym kontrastow, bogatym dramatycznie, Goethe sta-
ral sie o epickg rownowage calosci .

Jednostajna narracja Hermana i Doroty, ukazywanie wszystkich
wydarzen zewnetrznych i przezyé postaci z identycznego dystansu,
jako rzekomo jedynie epickiego — oto, co Goethe w pelni apro-
buje, a czego twodrca Pana Tadeusza nie podejmuje. Goethe wspo-

3 Dzieta, t. 10, s. 238 i 239; por. tez t. 5, s. 230.

¢ Pierwszy zwrocil nato uwage H. Biegeleisen, ,Pan Tadeusz*
A. Mickiewicza. Studium estetyczno-literackie. Warszawa 1884, s. 160—161.
Goethe komponowal Hermana i Dorote z cala $wiadomoscia artystyczna
i stanowisko swoje uzasadnial w listach do Schillera:

»Cechg gléwng poematu epickiego jest to, ze stale posuwa sie naprzod
i cofa, stad wszystkie motywy opdzniajace majg charakter epicki. Nie znosi on
jednak zadnych przeszkod we wlasciwym tego stowa znaczeniu, te bowiem sta-
nowig charakterystyczng ceche dramatu. O ile wymagania retardacji, osiagniete
w pelnej mierze przez obie epopeje Homera i zawarte takze w zatozeniu mojego
poematu [Herman i Dorotea; przyp. K. W.] sa naprawde istotne i nie do po-
miniecia, to wszystkie plany, ktére w linii prostej daza do zakonczenia, nalezy
odrzuci¢ lub tez uznaé¢ za podrzedny historyczny gatunek. [...]

»,Mozna, a nawet trzeba zna¢ zakonczenie dobrego poematu i wilasciwie
tvlko sposob samego zakonczenia powinien budzi¢ zainteresowanie. Przy czy-
taniu takiego utworu ciekawo$é nie bierze wiec udzialu i cel poematu moze,
jak Pan mowi, znajdowaé sie w kazdym punkcie jego drogi. Odyseja w naj-
mniejszych nawet partiach ma pierwiastki opézniajace, za to jednak z pigc-
dziesigt razy zapewnia sie tam i zarecza, ze sprawy wezmga pomyS$lny obrét [..].
W moim Hermanie wlasciwo$é zatozenia posiada ten swoisty urok, ze wszystko
zdaje sie juz gotowe i zakonczone, a dzieki ruchowi wstecznemu zaczyna sie
niejako nowy poemat“ (Goethe, op. cit., t. 4, s. 387—388).
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mina juz o homeryckiej teorii Wolffa, ale jeszcze z niej nie korzy-
sta. Przeciwnie niz Mickiewicz. Goethe, mimo jego wlasnych
do$wiadczen w prozie, o wiele donioslejszych dla zrozumienia Pana
Tadeusza, wobec poematu epickiego trwa na pozycjach, ktére mozna
by nazwa¢ winkelmanowskimi. Stad wreszcie zar6wno w teoretycz-
nych wyznaniach Goethego, jak w jego praktyce artystycznej nie
znachodzimy problemu narratora, jego lirycznej i ideowej odpo-
wiedzialnosci za tok poematu epickiego, tego problemu, ktéry wy-
probowany przez Mickiewicza w Ustepie, stanie sie¢ jednym z gléw-
nych i najbardziej nowoczesnych wigzadel konstrukcyjnych Pana
Tadeusza.

Brak tez zupelny w Hermanie i Dorocie problematyki: poezja
a prawda, wspomnienie a rzeczywistosé, liryka a dostowny kon-
kret — brak tego wszystkiego, co stanowi urok prawdy w Panu
Tadeuszu. We wlasciwej Goethemu problematyce poezji i prawdy,
zmys§lenia i rzeczywisto$ci Herman i Dorota to tylko skrzydilo do-
stownej rzeczywistosci jego klasy spotecznej. Mieszczanstwo nie-
mieckie trwalo nie poruszone i nie poderwane nawet przez rewolu-
cje francuska, spokojne, zasobne i cnotliwe:

w zyznej okolicy miedzy Kolmarem a Schlettstadt — wspomina Goethe —
rozbrzmiewaly nasze krotochwilne hymny na cze§¢ Cerery, w ktorych za-
wile tlumaczone i wychwalano spozycie owocéw, a takze bardzo dowcipnie
roztrzasano sporne kwestie wolnego czy ograniczonego handlu’.

Tak bylo w latach mlodos$ci Goethego. Tak w ¢wieré wieku p6z-
niej. Ten $§wiatek nie dawal pokarmu na poetyckie zludzenie.

W doli mieszczanstwa niemieckiego i w doswiadczeniu osobistym
Goethego jako twoércy Hermana i Doroty nie bylo zatem nic z epic-
kiej wyprawy po stosunki juz nikngce, po generacje juz wymiera-
jaca, po chociazby wspomnienia wlasnej mlodoseci. Nic zatem z do-
Swiadczen narodowych i osobistych Mickiewicza jako twoércy Pana
Tadeusza. Podobne przezycia, bodaj na planie czysto osobistym,
wystapiag u Goethego dopiero w Dichtung und Wahrheit.

Rzecz znamienna — kiedy: w latach 1811—1814, jednocze$nie
z 'debiutem Walter Scotta, gdy pomruki oddalajacej sie juz burzy
rewolucyjnej i lat napoleonskich kierowaly wzrok takze ku prze-
szlosci. Kierowaly pod $wiezym doswiadczeniem masowego prze-
zycia historii, jakim dla calej Europy byly owe lata.

?Goethe, op. cit, t. 4, s. 89.
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W tych samych latach Mickiewicz gromadzi w pamieci wyrostka
wspomnienia roku 1812. Poczynajg sie snu¢ nici, ktére zbiegna sig
w Panu Tadeuszu.

2

Hermana i Dorote nalezy zatem odsunaé¢. Szukajac w wypowie-
dziach wielkich nauczycieli Mickiewicza kierunku na sielanke i idyl-
le, znajdziemy go nie tyle w napisanych utworach, ile w nie spel-
nionych przez tych nauczycieli i twércéw postulatach. Nie znalezli
sie bowiem oni nigdy w tej, co Mickiewicz sytuacji, azeby po klesce
najwyzszego zrywu patriotycznego zmuszeni byli szukaé optymi-
stycznej, a nie filisterskiej, odpowiedzi we wspomnieniu mlodosci,
w poezji dnia codziennego i w prawdzie o przemianach .narodu.

Taki kierunek wyznaczajg slowa Fryderyka Schillera z rzeczy
Uber naive und sentimentalische Dichtung:

Alle Vilker, die eine Geschichte haben, haben ein Paradies, einen Stand
der Unschuld, ein goldenes Alter; ja jeder einzelne Mensch hat sein Para-
dies, sein goldenes Alter, dessen er sich je nachdem er mehr oder weniger
Poetisches in seiner Natur hat, mit mehr oder weniger Begeisterung erin-
nert [...]. Er.mache sich die Aufgabe einer Idylle, welche jene Hirtenun-
schuld auch in Subjekten der Kultur und unter allen Bedingungen des
riistigsten, feurigsten Lebens, des ausgebreitesten Denkens, der raffinier-
testen Kunst, der hochsten gesellschaftlichen Verfeinerung ausfiihrt, welche,
mit einem Wort, den Menschen, der nun einmal nicht mehr nach Arkadien
zuriick kam, bis nach Elysium fiihrt. — Der Begriff dieser Idylle ist der
Begriff eines vollig aufgelosten Kampfes sowohtin dem einzelnen Menschen,
als in der Gesellschaft, einer freien Vereinigung der Neigungen mit der Ge-
setze, einer zur hochsten sittlichen Wiirde hinaufgelduterten Natur, kurz, er
ist kein anderer, als das Ideal der Schonheit, auf das wirkliche Leben ange-
wendet [...]. Ruhe wdre also der herrschende Eindruck dieser Dichtungsart,
aber Ruhe der Vollendung, nicht der Trigheit; eine Ruhe, die aus dem
Gleichgewicht, nicht aus dem Stillstand der Krdfte, die aus der Fiille, nicht
aus der Leerheit, fliesst und von dem Gefiihl eines unendlichen Vermogens
begleitet wird. [..] Die h6chste Einheit muss sein, aber sie darf der Man-
nigfaltigkeit nichts nehmen; das Gemiit muss befriedigt werden, aber 'ohne
dass das Streben darum aufhore®.

Te slowa Schillera bardzo dobitnie spelniajg sie w Panu Ta-
deuszu, genialnie charakteryzujac madry i wielki spokéj piynacy
z tego poematu. Spelniaja sie, gléwnie w Swietle ksigg XI i XII,
marzenia o historii, basni o zwyciestwie, a nie tyle przyjazdu mfo-

8F. Schiller, Sdmtliche Werke. T. 17. Leipzig (b. r.), s. 537—542.
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dego panicza i rozméw przy ziemianskim stole. Gdy panicz ten
powraca, nie ma jeszcze podstaw ku temu, by nie mogac juz do
Arkadii powrocié, dazyé jeszcze wyzej, w rejony bardziej ostatecz-
nego spokoju i wielkiej ciszy. Od szlacheckiego dworu pod brzo-
zami i lipami staje sie blisko do tych rejonéw dopiero wéweczas,
kiedy dwor ten niknie ostatecznie w promieniach zachodzacego nad
poematem slonca, a nie w momencie, kiedy jego brama otwarla sie
przed czytelnikiem. »

Z tych wszystkich powodéw nalezy definitywnie skonczy¢
z legendg Hermana i Doroty stojacych przy biurku Mickiewicza,
kiedy rozpoczynal on prace nad Panem Tadeuszem. Wspominajac
w liscie do Odynca sielanke Goethego, poeta wskazywal co§ w ro-
dzaju genus proximum ledwie rozpoczetego poematu, nie za$ swoj
ostateczny zamiar twoérczy. W tym bowiem wzgledzie pamigtac
trzeba o jego znamiennych stowach wypowiedzianych z racji
Eugeniusza Oniegina:

Nie ulega dla mnie watpliwosci, ze Puszkin piszac pierwsze rozdzialy
swego romansu nie mial jeszeze ustalonego planu, jak rzecz rozwigza¢, bo
inaczej nie moéglby z taka delikatno$cia, z taka prostota i sitg malowat
mito$ci mlodych, ktéra miala sie zakonczy¢ w sposdéb tak smutny i pro-
zaiczny °.

Na jakiej podstawie Mickiewicz mégl nie mie¢ tych watpliwo-
$ci? Na podstawie zwierzen Puszkina? Rzecz watpliwa. Zdanie to
wypowiedzial twérca Pana Tadeusza, majacy za sobag nieoczekiwany
i wprost zywiolowy wzrost wlasnego poematu. Na tej chyba podsta-
wie nie miatl watpliwosci.

3

Réznica miedzy Hermanem i Dorotqg a Panem Tadeuszem naj-
bardziej dostrzegalna jest zatem w stosunku twércy do przedsta-
wionego $wiata i w jego konsekwencjach na planie narracyjno-
epickim. Nie znajdujemy u Mickiewicza nigdzie sadéw na temat po-
stawy epickiej, na temat zasad narracji i osoby narratora, ktére by
mozna zestawi¢ z odpowiednimi wypowiedziami Goethego. Nie znaj-
dujemy takze, a to sprawa decydujaca, realizacji artystycznej,
ktéra odpowiadalaby podobnym sadom. Zdarzaja si¢ u Mickiewi-
cza nieraz rozbieznosci badz sprzeczno$ci migdzy jego teoriami este-

9 Dziela, t. 10, s. 337.

Pamietnik Literacki, 1956, Zeszyt Mickiewiczowski. 4
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tycznymi a praktyka poetycka — w danym wypadku rozbieznosci
takiej nie napotykamy.

Stad z kolei rzeczy wypada wskaza¢, co Mickiewicz sadzit
o toku epickiej narracji i jak 6w tok realizowal. W sadach poety
na ten temat uderza fakt, ze zar6wno w stosunku do dramatu, jak
w stosunku do gatunkow epickich wysuwal on identyczne wskaz-
niki ich artystycznego mistrzostwa. Czynil to zaréwno na planie
przeszlosci, jak terazniejszosci:

W chérach tragedii Eschyla i Sofoklesa znajdziemy wzniostg poezje
liryczng czaséw pierwotnych, w ich dialogach epopeje odtworzong w dzia-
laniu, a w ustach postaci dramatu, Achilleséw, Ulissesow, a nawet bogow,
znanych juz ludowi z powiesSci Homera, znajdziemy zar6d krasomoéwstwa
politycznego, kiére miato niebawem zabrzmie¢ na rynku miejskim. Nigdzie
nie osiggng! dramat réwnej doskonatosci, réwnie peinej realizacji '°.

W prostej linii ten wskaznik teoretyczny nie prowadzi, rzecz
oczywista, do Pana Tadeusza, lecz do Dziadéw drezdenskich, jako
kompozycji, w ktorej gatunki dramaturgiczne znalazly sie w iloSci
pozwalajgcej rowniez to zasadnicze dzielo polskiej dramaturgii
romantycznej traktowa¢ jako swoista sume gatunkéw i sume postaw
artystycznych. Badania Wactawa Kubackiego (Arcydramat Mickie-
wicza) na szerokim tle poréwnawczym ukazujga poszczegé6lne ele-
menty tej sumy.

Ale do Pana Tadeusza ten wskaZnik teoretyczny prowadzi réw-
niez. W poemacie epickim Mickiewicz aprobowal w istocie rzeczy
to samo, co w tragedii greckiej. Swiadectwo tego stanowia sady
poety o Puszkinie jako twoércy Eugeniusza Oniegina. Poniewaz ten
akt aprobaty nastgpil w kilka lat po ukonczeniu Pana Tadeusza,
mamy prawo dostrzega¢ w nim refleks wilasnych doswiadczen i za-
miaréw jego tworcy:

Puszkin w scenach zycia domowego, w obrazach ziemi rosyjskiej, w potocz-
nych wydarzeniach umial znalezé nieskonczenie wiele motywdéw, to kome-
diowych, te tragicznych, to znéw romansowych. Styl jego ma niezwykls
doskonalo$¢, przepiekny tok, coraz to zmieniajgey swoj ksztalt i barwe, tak
ze czytelnik ani sie spostrzega, jak z tonu ody spadamy do epigramatu,
potem sie podnosimy, napotykamy sceny opowiedziane z powaga niemal
epicka 11,

10 Tamsze, t. 11, s. 109. Por. W. Kubacki, Arcydramat Mickiewicza. Kra-
kéw 1951, s. 17—39.
11 Dzieta, t. 10, s. 336; por. tez t. 5, s 292.
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Takze i z innych powodéw mamy prawo widzie¢ w tych slo-
wach refleks wilasnych do$wiadczen Mickiewicza. Miedzy Eugeniu-
szem Onieginem a Panem Tadeuszem jest mniejsza réznica anizeli
miedzy tragedig: Sofoklesa a Dziadami. A jednak to, w czym do-
strzegal doskonalo$¢ tragedii klasycznej, Mickiewicz wlasnymi sto-
wy przetozyl na przyklad i doswiadczenie Dziadoéw drezdenskich.
W podobnym jak przy tragedii greckiej kierunku zalecal szukaé
realistycznego i kompozycyjnego nowatorstwa tego dzieta:

Ta akcja, ktora co chwila wzbija sie w sfery idealne, aby opas¢ niespodzia-
nie w szczegdly zycia codziennego, to ciggie przechodzenie ze Swiata
rojonego do rzeczywistosci, te egzorcyzmy, te zwroty sakramentalne,
jakby wyjete z kronik S$redniowiecznych, przeplatane aluzjami czy to
do pewnych miejscowosci, czy do zdarzen biezacych z Zzycia ziemian-
skiego i politycznego, wszystko to razem razi nasze przyzwyczajenia dra-
matyczne i literackie. ...]

Roéznorodnosé pemystow poety wywarta wplyw na forme i styl Dzia-
dow. Znachodzimy tu opowie$ci w starodawnym stylu biblijnym, hymny
liryczne, piesni przy kielichu, koledy i zjadliwe docinki wymierzone prze-
ciw carowi moskiewskiemu, stowem, ciggla tu zmiana tonu i rytmu 2.

Przeciez to samo Mickiewicz aprobuje w cudzym poemacie epic-
kim, co dostrzega w kompozycji wlasnego dramatu: ,tok, coraz
to zmieniajacy swoé6j ksztatt i barwe“ — ,ciggta
tu zmiana tonu i rytmu.

4

,,Ciagla tu zmiana tonu i rytmu‘. Czy inaczej jest w Panu Ta-
deuszu? Nie posiadamy dotagd studium — nawet monografia Klei-
nera, tak uwazna w wystuchiwaniu tetna artystycznego poematu,
tego zadania nie spelila — ktére by ukazywalo, jak urozmaicony,
z ilu réznych strun zlozony jest tok narracyjny Pana Tadeusza.

Nie jest rzeczg trudng wyjasni¢ w sposdb ogélny, skad taki tok
wynika: z wielo$ci punktéw oceny i obserwacji, jakie narrator
Pana Tadeusza zajmuje i zmienia, azeby $wiat przedstawiony
w poemacie stal sie bogaty realistycznie i zrézniczkowany ideowo,
a nie ubogi i polozony na jednej plaszczyinie oceny. Tok narrar
cyjny poematu wynika przeto z tych samych zalozen, ktére wywo-
luja w nim obecno$é¢ tylu réznorodnych elementéw gatunkéow lite-
rackich. Tok narracyjny Pana Tadeusza stanowi konieczny korelat
tego faktu.

2 Tamze, t. 5, s. 277—278.
4*
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Warto siegna¢ do wybranych przykiadéw, by wskaza¢, jak sie
zmienia ton i rytm opowiadania w Panu Tadeuszu. Na dwéch przy-
kiadach: pierwszym — ktory dotyczy stosunku poety do postaci,
drugim — ktory dotyczy opisu.

Gospodarz poematu czynnikami dramatycznymi gospodaruje
bardzo oszczednie. Nikogo one nie dotycza oprécz Jacka Soplicy,

gow narracyjnych — zostajg uzyte z zastanawiajacym lakonizmem.
Zwroémy baczniejsza uwage, jak tworca wyzyskuje dwa momenty
o wysokim napieciu dramatycznosci i patosu — $mieré Jacka i jego
po$miertne wywyzszenie.

Przy obydwu tych sposobnosciach Mickiewicz wlasciwie nie
wyzyskuje zawartych w nich dramatyczno-patetycznych mozliwosci.
Calg ocene moralng pozostawia czytelnikowi. Posrdéd epizodéw
bitwy z jegrami rana otrzymana przez Robaka, chociaz wiece] mowi
o poswieceniu i randze moralnej postaci anizeli scena, kiedy kwe-
starz uratowal! przed niedzwiedziem skoére Hrabiego i Tadeusza,
mniej miejsca zajmuje w narracji niz tamten czyn bernardyna.
Postuchajmy uwaznie (IX, 576—584):

Padt kon Hrabi, spadt Hrabia; Klucznik krzyczac biezy
Na ratunek, bo widzi, jegry na cel wzieli

Ostatniego z Horeszkow, chociaz po kadzieli.

Robak byl blizszy, Hrabie ciatem swym zakrywa,
Dostal za niego postrzal, spod konia dobywa,
Uprowadza; a szlachcie kaze sie rozstapié¢,

Lepiej mierzy¢, postrzatéw nadaremnych skgpié,

Kry¢ sie za ploty, studnie, za Sciany obory;

Hrabia z jazda ma czeka¢ sposobniejszej pory.

I odtad Robak ginie z oczu czytelnika az do chwili (X, 98 i n.),
kiedy ujrzymy go na tozu — ,I skrwawiony, lecz catkiem zdrowy
na umy$le, Daje rozkazy, Sedzia wypelnia je $ci$le’ (X, 99—100).
Niewatpliwie, w ramach tej poetyki ironiczno-parodystycznej, jaka
rzadzi opisem bitwy, trudno bylo ukazaé¢ czyn Robaka w jego po-
waznym i dramatvcznym sensie. Ta przeciez poetyka, natretnie
powtarzanym, z parodystycznego naskoérka epopei pochodzacym
zwrotem o ostatnim z Horeszkow, o werset styka sie z jego postep—
kiem, wskazujgc dobitnie te trudnosé.

Ale w lakonizmie Mickiewicza bylo co$ wiecej ponad ten klo-
pot. Zdaje sie w nim tkwi¢ intencja. Dostrzezemy ja przypomina-
jac znow, z jaka oszczedno$cia stowa — pamietajmy, Ze poeta do-
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skonale ukladal zwiezle epitafia nagrobne! — w tonie zwyklej
informacji zywot i czyny Jacka przewing sie w przemoéwieniu Pod-
komorzego. Znéw byla sposobno$¢ do podniesienia tonu, bodaj
krasoméwczego, jezeli nie dramaturgiczneg'o. Mickiewicz z nie-
zwyklym taktem ja pominal. ,Przez zywot $wiety i przez wielkie
czyny* (XI, 245) méwi przyklad Robaka, nie przez przesadne o nim
stowa.

Jedyne podniesienie tonu nastepuje przy spolecznie waznej,
obiektywnej oznace owych wielkich czynoéw, jaka jest krzyz Legii
Honorowej na grobie Jacka. Ale znéw narracja o tym fakcie po-
wraca do epickiej zwyczajnoéci, podobnie jak od tej zwyczajno-
$ci wychodzila przy bohaterskim postepku kwestarza. Tam otwieral
ja chwyt parodystyczny, tutaj zamyka poezja gastronomiczna
(XI, 286—295):

To powiedziawszy, order wydobyl z pokrowca

I zawiesit na skromnym krzyzyku grobowea
Uwiazang w kokarde wstazeczke czerwong

1 krzyz biaty gwiazdzisty ze zlotg korong;
Przeciw stoncu promienie gwiazdy zaja$nialy
Jako ostatni odblysk ziemskiej Jacka chwaty.
Tymczasem lud na kleczkach Aniol Panski mowi,
Upraszajgc o wieczny pokoj grzesznikowi;

Sedzia obchodzi gosci i wiejska gromade,
Wszystkich do Soplicowa wzywa na biesiade.

Posta¢ Robaka, jego pelen poswiecenia czyn, ocena catego zy-
wota ksztaltujg sie zatem w poemacie takze dzieki temu — oprécz
obiektywnej wymowy moralnej wszystkich tych faktéw — ze
w narracji ,,tok coraz to zmieniajacy swéj ksztalt i barwe" w zna-
komity spos6b zostal przystosowany do tego, by w miejscach cen-
tralnych owej oceny " pozostawi¢ glos czytelnikowi. By madrze
i zwiezle poda¢ mu fakty same przez sie wymowne, od faktow zas
owych wciaz powraca¢ do codziennosci, do jej zywiolu niosgcego
na swoim nurcie wszystko, co wznioste, i wszystko, co zwykle.
Pisal o tym Goethe-teoretyk:

) Kunszt poezji wymaga od pedmiotu, ktéry ia upraWia, pewnego dobro-
dusznego, zakochanego w rzeczywistogci ograniczenia, poza ktorym lezy
ukryty absolut %

Tak — przykladowo — wobec postaci. Wobec opisu omawiane
zagadnienie moze najlepiej daje sie sprawdzi¢ na opisie sadu

3 Goethe, op. cit, t. 4, s. 400.
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w ksiedze drugiej. Opis ten skonstruowany jest z trzech punktéw
widzenia i trzy odmienne tradycje literackie dochodza w nim do
glosu * — gospodarska informacja w trybie pseudoklasycznego
poematu rolniczo-opiso‘wego: »Grzedy rozciete miedza: na kazdym
przykopie Stojg jakby na strazy w szeregach konopie“ (II, 413—
414); antropomorficzno-basniowe spojrzenie na przyrode: ,,Tu kapu-
sta, sedziwe schylajac 1lysiny, Siedzi i zda sie duma¢ o losach
jarzyny‘“ (II, 405—406); romantyczne, w duchu romantycznej filo-
zofii przyrody widzenie zwigzkéw rzeczy i zjawisk: ,,[dziewczyna]
zdala sie nie stapaé¢, Ale plywaé po lisciach, w ich barwie sie kapac*
(I, 433-—434).

Pseudoklasyczny pedant opisowy, nawet gdybysmy zatozyli, ze
sta¢ go bylo na Mickiewiczowska rozmaito$é i bogactwo postawy
obserwacyjnej, po wyczerpaniu jednego watku przechodzilby do
nastepnego, rozdzielajac je i traktujac w sposéb niepowigzany.
Mickiewicz z nieporéwnanym mistrzostwem narracyjnym przeplata
te trzy zasadnicze watki, umie je nieoczekiwanie ze sobg polaczyé,
wcigz zmienia perspektywe opisu. W badaniach nad opisami lite-
rackimi do znudzenia zwyklo sie powtarza¢ wskazoéwki wynikajace
z Laokoona Lessinga, zwyklo sie twierdzié, ze tylko ruch obserwo-
wanych przedmiotéw nadaje opisowi zywy i plastyczny charakter.
Mickiewiczowski sad zaprzecza tak !atwym wnioskom. Plastyke,
prawde, zywos¢ i zmienno$¢ opisu zawdziecza on nie tylko genialnej
i subtelnej obserwacji ruchu, obraz sadu przecina bowiem ciggle
ruch Zosi i poetyckie echo jej poruszen wséréd otaczajacych jg zja-
wisk (,,1i§¢ zielony, w biegu potracony noga, Podnosit sie, drzat chwile,
az sie uspokoil, Jak woda, ktérg ptaszek skrzydiami rozkroil;
II. 464—466). Zmienno$¢ opisu pochodzi przede wszystkim
ze zmiennosSci punktéw opisowego widzenia,
a co za tym idzie — ze zmienno$ci samej narracji
Tylko w ten sposdéb, w ramach $¢rodkéw specyficznie literackich,
narrator czyni zmiennym przedmiot opisu.

Skoro tylekro¢ poeta zetkna! ze sobg odmienne punkty opiso-
wego widzenia, na ich styku wylanialy sie dramatyczne — w sen-
sie narracji, w sensie zmiany kierunku dotad wystepujacego — nie-
spodzianki, jakie teoretycznie Mickiewicz aprobowal, w swojej za$
praktyce potrafil rozwiazywa¢ w sposéb pozbawiony dysonansu.

4 K. Wyka, Trojaka opisowosé ,Pana Tadeusza®“. Nowa Kultura,
VI, 1955, nry 48—49,



PIERWIASTKI POWIESCIOWE ,,PANA TADEUSZA*® 55

Oto, jak informacja gospodarska przechodzi w wizje romantyczna,
w obraz feeryczny i migotliwy, by zamknaé¢ ustep tréjwierszem
spokojnym, dokladnym, tréjwierszem, ktéry zaréwno informuje, jak
maluje (11, 413-—426):

Grzedy rozciete miedza; na kazdym przykopie
Stojg jakby na strazy w szeregach konopie,
Cyprysy jarzyn: ciche, proste i zielone.
Ich liscie i won stuzg grzedom za obrone,
Bo przez ich liscie nie §mie przecisng¢ sig zmija,
A ich won gasienice i owad zabija ¥.

Dalej makow biatawe géruja badyle,
Na nich, myS$lisz, iz rojem usiadly motyle
Trzepiecgc skrzydelkami, na ktorych sie mieni
Z rozmaito$cig teczy blask drogich kamieni:
Tyla farb zywych, réznych mak zrzenice mami.
W $rodku kwiatéw, jak pelnia pomiedzy gwiazdami,
Kragly stonecznik licem wielkiem, gorejacem
Od wschodu do zachodu kreci sie za stoncem.

Zmiana punktu widzenia dokonuje sie w wersecie: ,,Dalej makow
bialawe goéruja badyle“. Czytany oddzielnie, wiersz ten nie zdradza
swojej przynaleznosci — tego mianowicie, czy jeszcze informuje,
jak poprzednie, czysto gospodarskie wiersze, czy tez zmierza ku
innemu celowi. Dopiero w polgczeniu ze swoim nastepnikiem uka-
zuje te przynalezno$é. Tym sposobem staje sie czyms$ na podobien-
stwo neutralnego $ciegna, ktore spina i lgczy dwie odmienne tkanki
narracyjne i ulatwia ich wzajemne przejScie w siebie.

Poddane analizie przykilady $wiadcza w zestawieniu z postepo-
waniem Goethego o niepomiernie wyzszej gietkosci Mickiewiczow-
skiego toku narracyjnego. Dzieki temu pozwalaja wnies¢ dalszy
argument na rzecz twierdzenia, ze Walter Scott nie napotykal
w Panu Tadeuszu przeciwnika w postaci sielanki mieszczanskiej
Goethego. Podane przyklady posiadaja réwniez szerszg wymowe —
wskaze na nig problem gawedy i jej rola w poemacie.

B Informacja gospodarska tym bardziej posiada ten charakter, ze poeta
w przedstawieniu ochronnych wlasciwosci konopi siega do ludowego doswiad-
czenia rolniczego — czy siega na podstawie praktycznej znajomosSci i pamigci,
czy tez na podstawie kalendarzy rolniczych, trudno oceni¢. Nauka wspdlczesna
doéwiadczenie to caltkowicie potwierdzila, odpowiednie substancje ochronne
ro§linne nazywajac fitocyndami. Por. A. Hollanek, ,Pan Tadeusz“
i fitocyndy. Od A do Z, 1955, nr 41 (dodatek do Dziennika Pol-
skiego).
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5

Tak wiec rozrost fabularno-epickiej koncepcji Pana Tadeusza nie
odbywa sie w drodze przejscia poematu spod znaku Hermana i Do-
roty pod znak powieSci Walter Scotta. Kogo innego wypierat
z poematu duch znakomitego powieSciopisarza angielskiego. Kogéz
zatem?

Sady Mickiewicza o szkockim bajarzu zestawil Konstanty Woj-
ciechowski na pierwszych stronicach swej ksigzki ,,Pan Tadeusz
Mickiewicza a romans Waltera Scotta'®, Wykaz ten jednakowoz
ani nie jest kompletny, ani tez nie ukazuje, o co wlasciwie chodzito
poecie w kolejnych, od czaséw filomackich po prelekcje paryskie
powtarzajacych sie nawrotach myslowych do Scotta. Czym innym
przejety byl bowiem miodzieniec referujacy w r. 1819 w Towarzy-
stwie Filomatéw Pania z jeziora, czego innego w latach pobytu
w Rosji szukal w nim twoérca niedosziych dramatéw historycznych,
do innych do$wiadczen, juz po Panu Tadeuszu i Eugeniuszu Oniegi-
nie, odwolywal sie autor prelekecji paryskich.

Mlodzieniec przejety byl gléwnie tym, co romantyczne i nie-
zwykle w dorobku Walter Scotta: ,,ponuro$¢ i okropnos$é, czulosé
przerazajaca i dzika* !?. W latach petersburskich dostrzegat Mickie-
wicz przede wszystkim realizm historycznego przedstawienia i dra-
matyczno$¢ watkéw fabularnych. Z dramatéw Goethego cenit
Goetza von Berlichingen z tej przyczyny, ze Goethe — ,malujac
wiernie $rednie wieki, odczul potrzebe naszego wieku, potrzebe
historii, i poprzedzil Walter Scotta“ !®. Checge zaznaczyé, jak wiele
liczy na dalszy rozwdj Zaleskiego, zakrzyknal: ,,Co za nadzieje na
przyszto$¢! Zaleski bez watpienia potrafit napisa¢ romans historycz-
ny godny Walter Skotta““19. Nawet Niemcewicz jako autor Kazi-
mierza Wielkiego znajdzie w jego oczach uznanie, poniewaz — ,prze-
czul potrzebe wieku i wpad! na szczesliwa mys$l wystawienia 0s6b
historycznych, zachowujac im koloryt miejscowy i rysy epoki,
w ktorej zyli“?2e,

8 K. Wojciechowski, ,Pan Tadeusz“ Mickiewicza a romans Waltera
Scotte. Krakow 1919, s. 3—6.

17 Dziela, t. 5, s. 346. .

18 Tamze, s. 240. Por. list do Odynca z 28 IV 1828 (Dziela, t. 14, s. 352).

1% Tamze, t. 14, s. 264.

20 Tamze, t. 5, s. 253, przypis. Odwoluje sic Mickiewicz do Walter Scot-
ta takze i wtedy, kiedy nazwiska jego nie wymienia bezpo$rednio, ale kiedy caty
kontekst §wiadczy, kogo poeta mial na mys$li. Tak jest np. przy ocenie powiesci
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Rzecz znamienna, ze réwnocze$nie caly krag konsekwencji stad
narodzonych nie kieruje sie w strone poematu historycznego, po-
wiesci, w ogole gatunku narracyjnego. Sady dotyczace Walter Scotta

zaplatane sg w dlugs, przez wiele listow ciggnacg sie dyskusje.

z Odyhcem na temat dramatu historycznego. Poeta marzy i roz-
mys$la weigz o dramacie i nie czuje sie don dorostym. Ow upragnio-
ny dramat ma byé bardziej realistyczny anizeli Dziady wilensko-
kowieniskie. Poeta ostrzega Odyfica, wiazgc dojrzato$¢é do formy dra-
matycznej z osobistg dojrzaloscia zyciowg piszgcego:

nie mogle§ w tak mlodym wieku naby¢ dostatecznej znajomosci ludzi, aby
ich charaktery nie w proznej deklamacji, ale w prawdziwych, giebokich

rysach odmalowaé; chyba to bedzie co$ na ksztalt Dziadéw. Ja daleko star-

szy od ciebie, znajdowalem sie w daleko liczniejszych z ludzmi zwiazkach
i stosunkach, a ile razy porwe sie za dramat, czuje, ze mi wiele brakuje 2.

Powtarzam jeszcze raz, ze w naszej epoce jedyne drama odpowiadajgce
potrzebom wieku — jest historyczne. Zresztg dotad jeszcze nikt go w calym
znaczeniu nie rozwingl

W tym kontek$cie staje sie zrozumiale, ze u Walter Scotta
Mickiewicz podkreSla przede wszystkim dramatycznosé, a nie tyle

zawarty w charakterystycznym szczeg6le koloryt lokalny czy prze-

cietnego bohatera:

Wierszowana i dialogowa powies¢ jest zawsze powiescia, tylko falszy-
wie opowiedziang [...). Jezeli szukale§ materii na dramat, czemu$ nie zajrzat
do Tacyta albo do romanséw Walter Skotta? %

" O co wilasciwie na tym etapie walczy duch Walter Scotta?
Mickiewicz wybucha réwnoczesnie entuzjazmem dla dziela tak

Wezyka Wtadystaw Lokietek, ,,w ktérym na cal sensu nie ma. Wezyk (staw-
ny!!!) pokazal, ze latwiej w tragedii — jak u was nazywaja: klasycznej —
puste, pospolite miejsce deklamowa¢, nizli kilka kart prozg do rzeczy napisac,
starajgc sie o naturalnos¢ w charakterach i stosowno$¢ w mowie (Dzieta, t. 14,
s. 338. List do Odynca z 22 III/ 3 IV 1828). Takze ideal pisarza historycznego
podany w rozprawce Goethe i Bajron z tego ducha pochodzi: ,,Poeta historyczny,
udajac sie miedzy pomniki zesztych narodéw, [kiedy] otacza sie i dziejami, i po-
daniami i stara sie wywotaé¢ z nich ducha przeszloéci, powinien zamkngé oczy,
by¢ Slepym na wszystko, co go otacza, i w samotnosci uklada¢ swe dzieto®
(Dzieta, t. 5, s. 238—239).

1 Dzieta, t. 14, s. 299.

2 Tamze, s. 352.

3 Tamze, s. 358. Wszystkie te cytaty pochodzg z listéw do Odynca. Por. tez .

sagd o Borysie Godunowie Puszkina: ,Puszkin byl jeszcze zbyt mlody, aby

mdc tworzyé postacie historyczne, Dal tylko probe dramatu® (Dzieta, t. 5, s. 292). .



58 KAZIMIERZ WYKA

wspoélczesnego, jak Wieczory w Neuilly 2*. Tuz obok zaleca: ,,Byron
uczut duch nowej poezji i znalazl jej formy epiczne; ale dramatycz-
nych dotad nie ma, bo te sie najpézniej tworza* *>. Jednoczesnie za$
stwierdza, por6wnujac stan gatunkéw historycznych z ich wygla-
dem gdzie indziej:
U nas teraz, nawet po pracach samego Niemcewicza, Czackiego, Lelewela,
Bandkéw, jeszcze wielka kompozycja historyczna, epopeja lub drama, na
dlugie czasy pozostanie przedsiewzieciem ponad sily poetéw, kiedy jeszcze
tak malo pomniejszych narodowej poezji rodzajéw rozwiniono 2,

Duch Walter Scotta walczy zatem o nietlatwa do sprecyzowa-
nia — poniewaz nie stoi jeszcze za nig praktyka tworcza Mickiewi-
cza — realistyczng synteze gatunkow opartych na tematyce histo-
rycznej. Raczej w dramacie kaze sie jej spodziewa¢ Mickiewicz-
teoretyk. Duch Walter Scotta walczy o te synteze w warunkach,
jakie dla twoércy Ballad i romanséw oraz Dziadéw wilefiskich mu-
sialy by¢ szczegélnie bliskie i oczywiste, tak oczywiste, ze nawet
0 nich nie wspomina. Te warunki to ludowos$¢, to powigzanie nowo-
czesnej wyobrazni epickiej z jej pierwotnymi zatozeniami ludo-
wymi. Juz w najdawniejszym swoim poemacie, w Pie$ni ostatniego
Minstrela, Walter Scott to podkreslat:

Wprowadzona tez dziwnosé, oparta na podaniach gminnych, mogtaby sie
zdawa¢ dziecinng w poemacie, nie majgcym cech dawnej ballady lub poe- -
tycznego romansu. Z tych wzgleddw autor kladzie swg powies¢ w usta
dawnego Minstrela, ostatniego z tej klasy ludzi, ktéry przezywszy, jak sie
przypuszcza, rewolucjg, ktéra cbalilta tron Sztuartéow, moégt juz korzystaé
cokolwiek z wydoskonalenia poezji nowozytnej, nie tracgc catkiem prostoty
pierwiastkowych swych wzoréw 27,

Romantyczng powieé¢ poetycka inaugurowal, z niebywatym
i najwiekszym w poezji angielskiej sukcesem czytelniczym 28, wia-

# Tamze, t. 14, s. 360. Por. W. Borowy, ,Dziadéw* cze$é trzecia a teatr
francuski, W wyd.: Studia i rozprawy. T. 1. Wroclaw 1952, s. 189—201.

% Dziela, t. 14, s. 352.

*® Tamze, t. 5, s. 254, przypis.

* Tlumaczenie Antoniego Edwarda Odynca, Wilno 1842, t. 4, s, VIIL
Terminem ,,dziwnos$¢“ oddaje Odyniec slowa brzmigce w oryginale: ,,The ma-
chinery [..] adopted from popular belief (W. Scott, The poetical Works.
Tauchnitz Edition. T. 1. Leipzig (b. r.), s. 2).

% Naklady Pies$ni ostatniego Minstrela w latach 1805—1836 wyniosty lacz-
nie pietdziesiat kilka tysigecy egzemplarzy (Scott, op. cit, t. 1, s. 15). (,,In the
history of British Poetry mothing had ever equalied the demand for the »Lay
of the Last Minstrel«“ (J. G. Lockhart, Narrative of the Life of sir Walter
Scott, London 1912, s. 134}).
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$nie Walter Scott, poczynajgc od Piesni ostatniego Minstrela (1805),
Marmion (1808) i tak dalej. Przyznawal mu w tej mierze pierwszen-
stwo Byron, powiadajgc w Don Juanie: ,Przede mna byt Scott 2.
Jednak Mickiewicz, réwnocze$nie z cytowanymi wypowiedziami na
temat Walter Scotta, jako twoérca pomniejszego gatunku poezji na-
rodowej przechodzi w Konradzie Wallenrodzie raczej pod ideowy
znak Byrona, w znaku tym wyzyskujac nowe zainteresowania —
Stowem o wyprawie Igora, jako ludowym eposem slowianskim,
a w nim konstrukcja postaci pie$niarza ludowego, Bojana-Hal-
bana 3. -

Tak postepowal w latach petersburskich artysta. Teoretyk zas,
na podobienstwo zywotéw paralelnych Plutarcha kreslac zestawie-
nie Goethe-Byron, w tym drugim dostrzega poete przyszlosci. Ta-
kiego wiec poete, ktéry ,,podziela uczucia swego narodu i swego
czasu i miesza sie w sprawy, ktére opiewa‘* 3!

Wniosek jest ewidentny: na przedpolu Pana Tadeusza Walter
Scott oznacza kierunek na realizm, Byron — kierunek na ideo-
wosé 3%, Nie sg to oczywiscie kierunki sprzeczne. Nie byly nimi
i w epoce, i w dagzeniach Mickiewicza. Lecz sg to kierunki, ktére sig
dialektycznie wymieniaja i nie zawsze ze soba wspélistnieja w row-
nym nasileniu.

#  Sir Walter reigned before me“ (J. G. Byron, Don Juan. Przekiad
Edwarda Porebowicza. Warszawa 1922, s. 430).
M J Ujeijski, Byronizm i skottyzm w ,Konradzie Wallenrodzie“. Krakow

1923. — J. Krzyzanowski, O ludowosci Mickiewicza, Warszawa 1955, s. 24.
Materialy Dyskusyjne Komitetu Naukowego Obchodu
Roku Mickiewicza PAN. — S. Fiszman, Z problematyki pobytu

Mickiewicza w Rosji. Warszawa 1953, s. 14—15. Materiaty Dyskusyjne
Komitetu Naukowego Obchodu Roku Mickiewicza PAN.

91 Dziela, t. 5, s. 239.

12 Odczuwal dobrze te réznice stosunku poety Jozef Ujejski i formuto-
wal ja (op. cit., s. 45—46) w slowach: , Jako artysta laczyl w sobie Mickiewicz
cale bogactwo genialnosci obu angielskich poetéw. Ze Scottem mial wspdiny
jeden olbrzymi konar swego artyzmu, ten mianowicie, ktéry sie karmit sokami
ziemi rodzonej i tradycji, ale jako d uch (w najistetniejszym, najgltebszym tego
stowa znaczeniu), byl mu pogodny, zawsze jednakowo dobrodusznie usmiech-
niety, madry madroscig teznamigtnego i egoistycznego spokcju autor Waver-
leya — obcy i deleki. W Byronie natomiast odczuwatl jako czlowiek w cziowieku
najblizsze pod wielu wzgledami powinowactwo; to za§ poczucie sprawialo, ze
obcowal z nim duchowo czesciej i bardziej intensywnie niz z ktérymkolwiek
innym poeta,‘ i ze skutkiem tego wspolne rysy poezji swojej z jego poezja spo-
strzegal latwiej i wplyw jego dziel na swoje uswiadamial sobie wyrazniej*.
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6

Pan Tadeusz przynosi najpelniejsze w poezji Mickiewicza urze-
czywistnienie kierunku na realizm. W szczegé6lnej sytuacji, w ja-
kiej poemat powstawal — po klesce powstania, w momencie zwrotu
do wlasnych wspomnien i wspo6lnej przeszlosci kraju i emigracji —
dokonatlo sie to w gatunku narracyjno-epickim. Dokonalo sie przeto
wbrew niedawnemu grymasowi tworcy na temat wierszowanej lub
dialogowanej powiesci. Realistyczna zgoda na codzienno$é, na praw-
de chwili historycznej, humor i liryzm wyparly z dziela ducha
Byrona. Nie w tym sensie oczywiscie, azeby wyparly ideowosé¢, ale
w tym, ze usunely bajronowski wyraz ideowoS$ci.

Nazwiskami Walter Scotta i Byrona postugujemy sie w sposéb
umowno-symboliczny, jako wyznacznikami pewnych tendencji ca-
lej epoki, a nie jako okreéleniem dotyczacym wszystkiego, co miesci
twoérczosé¢ kazdego z nich. Bo z jednej strony — romantyczna po-
wies¢ poetycka jest, chronologicznie biorge, dzietem Walter Scotta,
ale dopiero po przejeciu jej przez Byrona staje sie ona wyrazem
walczacej ideowo$ci romantycznej; z drugiej za$ strony, istnieja
powieSci Walter Scotta, w ktéorych wyraznie wystepuje tajemniczy
rezyser fabuly, w tej roli do Robaka podobny — a zatem od strony
czysto wplywologicznej mozna by twierdzi¢, ze one wilasnie byly
wzorem Mickiewicza, a nie jego samodzielne zmaganie sie z du-
chem bajronowskiej ideowosci.

Jako tworca Pana Tadeusza, Mickiewicz doskonale zdawal sobie
sprawe, na czym, na jakim typie konfliktu i rodzaju bohatera, pole-
gal od strony artystycznej 6w wyraz ideowosci. Nie wydaje sie, ze
tylko dla dotrzymania drukarskiego terminu oderwat sie na jakis
czas od Pana Tadeusza, by wykona¢ naj$wietniejszy ze swoich prze-
kladéw — przeklad Giaura Byrona. Wszak zaopatrzyl 6w przeklad
w Przemowe tlumacza, ktora jest najbardziej wnikliwg i nowator-
skg pod jego pidrem oceng romantyzmu europejskiego jako reakeji
na francuska rewolucje demokratyczno-burzuazyjng oraz podobng
oceng samej postaci Byrona:

Byron byl dzieckiem przesztego wieku: wszedl na $wiat w epoce moral-
nej najnieszcze$liwszej dla czlowieka, dla poety. Wlasnie wtenczas spadatla
zaslona po pierwszym akcie rewolucji. Straszna walka pi$mienna i stowna
przecieta zostala gilotynami i zagluszona grzmotem wojny europejskiej.
Stronnictwa ostabione wzajemnym mordem ustapily z.placu boju; niedo-
bitkéw Napoleon rozbroil i wzigl na kagance. Wszystko ucichlo. Byt to czas
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dziwnego otretwienia; o tych wielkich pytaniach, ktére Swiat zaburzyly,
lekano sie juz moéwi¢, zaprzestano mys$lié. [...]

Dusza Byrona nie mogla zy¢ $réd takiej literatury, gwaltem wyrywala
sie za jej sfere [...]

Odtad zdalo sie Byronowi, ze czlowiek z sercem nie moze zy¢ w towa-
rzystwie, ze musi uciec od §wiata lub msci¢ sie nad nim. Odtad bohatyréw
swoich, dzieci duszy swojej, wychowywal na pustyni lub w jaskiniach
lotrow 3.

Bohater sklécony za $wiatem, konflikt bedacy tego faktu wyra-
zem zostali zepchnieci w Panu Tadeuszu na daleki plan utworu.
W tym sensie duch Walter Scotta odnosil zwyciestwo nad duchem
Byrona, pozostawiajac jednak gtéwnemu od strony moralnej boha-
terowi utworu to, co Mickiewicz stale podkre§lal jako pozytywna
wlasciwo$¢ bohateréw bajronskich — sumienie. Na tym dale-
kim planie elementy bajronowskie jednak istnieja: wielki wino-
wajca i wielki pokutnik, wielka namietno$¢ mitosna — wszystko
w historii Jacka Soplicy. W spowiedzi Jacka przedostajg sie one
do biezacej akcji poematu, poza tym sg obecne w jego przedakcji.

Stusznie pisze Szweykowski:

W preakceji dominuje nurt dramatyczny ostry i bolesny, peten gwaitow-
nych namietnosci, konczgcy sie szeregiem katastrof: mamy zmaganie sie
dwoéch natur silnych, zywiolowych, nie cofajacych sie przed niczym, Stol-
nika i Jacka, pyche bezmierng arystokraty i szalenstwo nie znajgcego granic
wybuchowego temperamentu szlachcica, mamy skrytobdjcze morderstwo,
$mieré¢ Stolnika, $mieré Ewy, $mieré matki Tadeusza, mamy dalej triumf
Targowicy, wtargniecie Moskwy [..]. Jest to typowa atmosfera poematu
romantycznego, lubujgcego sie w takich wlasnie motywach, bliskiego stylu
sensacji, ponurej nastrojowosci i pelnego uderzajacych, jaskrawych kon-
trastow,wskazujacych na jasne i ciemne strony zycia 3.

To w preakeji poematu. W samej akcji natomiast — znéw odwo-
lujemy sie do obserwacji juz uczynionej w badaniach nad Panem
Tadeuszem:

Technika luznych, urywanych ustepéw, pokrewng i epice Byrona
(Giaurowi zwlaszcza), i Dziadéw czeSci czwartej, dany zostal epilog dziejow
tragicznych. Bardziej on dramatyczny niz ponowne przezywanie tragedii
milosnej przez Gustawa. Mimo ze miejsce dialogu teatralnego Dziadow
zajelo ujecie epickie — tutaj wtasnie uksztattowal sie dramat pelny. Dramat
dwu os6b — spowiadajgcego sie i stuchacza 3.

3% Dzieta, t. 2, s. 153—154.

M7 Szweykowski, Pan Tadeusz — poemat humorystyczny. Poznan
1949, s. 26.

3% J.Kleiner, Mickiewicz. T. 2, cz. 2. Lublin 1948, s. 372.
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'Dodajmy, ze dramatycznos¢ jeszcze przez to zostala wyostrzona,
ze nastgpila zmiana wystepujacego zazwyczaj polozenia wzajem-
nego uczestnikow owego aktu. Spowiada sie z calego zycia ksiadz,
a wiec ten, co zazwyczaj przyjmowal cudze spowiedzi. Stucha
$wiezy winowajca $mierci Pluta, co dopiero jezuickim wykretem
pro publico bono rozgrzeszony w swym twardym i chytrym sumieniu.
Dodajmy takze, ze ta zgodno$¢ techniki pisarskiej z Byronem sta-
nowi jeden wiecej dowdd, iz wlasnie w okresie Pana Tadeusza do-
konywany przeklad Giaura pozostaje w zwigzku z tym poematem
i nie byt czyniony invita Minerva 3.

To odepchniecie dramatu, to wykluczenie go z gtownego zakresu
dziela, jednoznaczne z rezygnacja z ideowosci typu bajroﬁowskiego
na rzecz realizmu i epickiej prawdy, wiecej oznacza anizeli zwy-
cigstwo ducha powiesci. Oznacza zwyciestwo epickiej madrosci, jaka
nad wszelkimi konfliktami kaze przej$¢é w spokoju. W Panu Ta-
deuszu w calej pelni realizuja sie wlasne stowa Mickiewicza: ,,Epo-
peja konczy sie zawsze tam, gdzie sie zaczynajg nieszczescia
bohaterow* 37.

Co daje sie sformulowaé réwniez: ,,epopeja moze sie
rozpoczgé dopiero poddéwczas, kiedy skonczy-
1y sie nieszcze$cia bohaterdéw*”. Tak rozpoczyna sie
Pan Tadeusz i tak sie koniczy. Rozpoczyna sie w zgodzie z prywatng
i domowg historig bohater6w poematu, konezy — w pozornej zgo-
dzie z tg historig, bo ranny Tadeusz nie péjdzie pod Moskwe, w cal-
kowitej za$§ i $wiadomie zalozonej przez przez pisarza niezgodzie
z sensem wydarzen historii ogdlnej. By nie zaczely sie nowe nie-
szczeScia bohaterdow, skoro historia narodu i tak dostarczyta ich
w nadmiarze.

Sprawdzaja sie takze i inne slowa, pod pidrem poety odniesione
do Puszkina, ale o tyle bedgce utajonym wyznaniem tworcy Kon-
rada Wallenroda i Pana Tadeusza, ze wskazujg te najwyzsze
szczeble, po ktérych przejsciu pisarz romantyczny pozostawal juz
tylko sobg. Ciagle dwa nazwiska — Byron, Walter Scott:

Po okresie nasladowania Byrona Puszkin nasladowal mimowiednie
Walter Scotta. Moéwiono wéwczas powszechnie o kolorycie lokalnym,

36 Zwigzek przekladu z sytuacjg polityczng po upadku powstania podkresla
trafnie Z. Szmydtowa, Mickiewicz jako ttumacz z literatur zachodnio-
europejskich. Warszawa 1955, s. 132 i 141.

37 Dziela, t. 8, s. 202.
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o historycznosci, o potrzebie cdiwarzania dziejow w poezji, w romansie.
Poézniejsze utwory Puszkina: Cyganie, Mazepa, wahajg sie miedzy tymi
dwiema dgzno$ciami. Raz jest on Byronem, to znéw Walter Scottem. Jeszcze
nie jest sobg %.

7

Kompozycja powiesci Walter Scotta daje sie sprowadzi¢ do paru
podstawowych wyznacznikow, ktore w podobny sposéb przedsta-
wiaja sie w Panu Tadeuszu. Dawniejsi badacze wielokrotnie cechy
te opisywali, nie umiejac wszakze wskaza¢ w poprawny historycz-
nie spos6b spotecznego i ideowego tla podobnych zabiegéw pisar-
skich. Opisywali je na ogot zgodnie z tekstami Walter Scotta, stad
w spos6b sumaryczny mozna powtérzyé poczynione przez nich
obserwacje 3.

Po pierwsze, kreacja jako gtownego bohatera powiesci — nie wiel-
kiej postaci historycznej, lecz zwyklego uczestnika procesu histo-
rycznego. Po drugie, konstrukcja fabuly woké6! konfliktow prywat-
nych, splecionych z podstawowymi wydarzeniami historycznymi,
konfliktow 1 sporéw rodowych, osobistych etc. Po trzecie, bogactwo
charakterystycznego szczegétu, u Scotta schodzace az do historycz-
nego antykwaryzmu, jako wspolczynnik widzenia konfliktéw i tta
lokalno-historycznego. Wreszcie dramatyzacja narracji i zmienno$é
postawy narratora jako wynik jego osobistego zainteresowania
losami postaci, czuwania nad nimi oraz jako wynik dgzenia do praw-
dy i réznolito$ci charakterow. Polscy komparatysSci wszystkie te
cechy odnalezli w Panu Tadeuszu *® i na tym na ogol poprzestali,
co najwyzej wzbogacajac zagadnienie rodzimymi sktadnikami tych

38 Tamze, t. 10, s. 336.

#® W, Dibelius, Englische Romankunst. T. 2. Berlin 1922, s. 113—231. —
D. Binkert, Historische Romane vor Walter Scott. Berlin 1915. — L. M a i~
gron, Le roman historique d Uépoque romantique. Paris 1912. — Tenze,
Walter Scott. Paris 1920. — T. F. Henderson, Sir Walter Scott (The Cam-
bridge History of English Literature, t. 12). London 1921. — A. Tretiak, Lite-
ratura angielska w okresie romantyzmu. (1798—1831). Lwow 1928, s. 230—269, —
G. Lukacs, Die klassische Form des historischen Romans. Sinn und
Form, VI, 1954, nry 3—4.

S Windakiewicz, Lord Byron i Walter Scott w odniesieniu do poezji
polskiej. Krakéw 1812, — K. Wojciechowski, ,Pan Tadeusz“ Mickiewicza
a romans Waltera Scotta. — S. Pigon, wstep do wyd.: A. Mickiewicz Pan
Tadeusz. Wyd. 2. Krakow 1929, s. XLVI—LVII. Biblioteka Narodowa.
Seria I, nr 83. — J. Krzyzanowski, Z dziejéw walterskotyzmu polskiego.
Przeglgd Wspodlczesny, XII, 1933, nr 2, s. 163—180.
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wlasciwos$ci poematu, ktore dla wptywologa wydajg sie byé jedynie
rezultatem zapatrzenia we wzér Walter Scotta.

Tymczasem udzial kazdego z tych pierwiastkow inaczej sie ttu-
maczy i jego rola w trwatych wzglednie przemijajgcych warto-
Sciach poematu kazdorazowo wyglada w spos6b odmienny. Sto-
sunkowo najprostsza jest sprawa z typem konfliktow stuzacych za
osnowe Pana Tadeusza, osnowe jakze czesto spotykang u Walter
Scotta. Wszystkie te rodowe powiktania, oparte na nieporozumie-
niach, grabiezy czy zawisciach, lagodzone badZz rozwigzywane mal-
zenstwem milodych par, nalezg do najmniej zywotnej, ogranej
i schematycznej strony Pana Tadeusza jako powieéci. Gdyby narze-
czong bohatera byla zwykta szlachecka panienka, a nie istota, ktora
nawet karmigc ptactwo domowe, staje sie pod piérem twoércy naj-
czystszag poezjag — ta strona dziela jeszcze bardziej ujawnialaby
swoja wtornos$¢, daleka od nadania mu trwatego charakteru.

Rzecz oczywista, ze nie decyduje o tym czysto literacki wyglad
watku, nie decyduje sprawa rzekomego zapozyczenia.

Mtodos¢ zaréwno sir Waltera, jak Mickiewicza uptyneta wsrod warun-
koéw analogicznych [..]. Mickiewicz, wychowanek konserwatywnej pro-
wincji litewskiej, czul sie doskonale w stworzonym przez Scotta $wiecie
prowincji szkockiej, tak ze ocbydwa te §wiaty w wyobrazni jego niejedno-
krotnie calkowicie sie ze sobg pokrywaly. Dzieki temu wtitasnie elementy
literackie, skotowskie, pod piérem Mickiewicza otrzymywaly znamie swoj-
skosci tak silne, ze dopiero pod skalpelem wnikliwej analizy historyczno-
literackiej dalo sie stwierdzi¢ ich wlasciwe pochodzenie %1,

Innymi slowy: litewskie zascianki z ich klanowg moralnoscia
i polityczna tylko jezykiem i strojem réznity sie od szkockich kla-
néw z ich zaSciankowym patriotyzmem. Podobnego tez dostarczaly
epikowi materiatu obserwacyjnego.

Kreacja na gléwnego bohatera — postaci o niewielkim wymiarze
historycznym posiada warto$¢ jeszcze bardziej znaczaca. Kreacja ta
posiadata u Walter Scotta dwojaki walor gléwny. Po pierwsze, przy-
nosila typowe dla kultury i obyczaju narodowego postacie. W tym
sensie, jak trafnie podkresla Lukacs #?, stanowita wypowiedz prze-
ciwko pojmowaniu bohatera na sposéb homerycki, ujawniata zasad-
nicza réznice miedzy takim bohaterem a prawami zwyklego czlo-
wieka w nowoczesnej powiesci. Jednoczesnie za$ byla sprowadze-
niem do rzeczywistego wymiaru bohateré6w romantycznych, a zatem

‘1 Krzyzanowski, Z dziejow walterskotyzmu polskiego, s. 174.
# Lukacs, op. cit., nr 4, s. 558.
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wypowiedziag w duchu realizmu. W dokonanym przez Walter Scotta
doborze giéwnego bohatera

Vor allem driickt sich darin eine Absage an die Romantik, eine iiberwin-
dung der Romantik, eine zeitgemdsse HoOherentwicklung der literarischen
Traditionen des Ralismus der Aufkldrungsperiode aus. In Opposition zur
erniedrigenden Prosa des heraufsteigenden Kapitalismus ist auch bei poli-
tisch und ideologisch progressiven Romantikern der ,,ddmonische Held*
entstanden. Dieser Heldentypus, wie er sich inbesondere in der Dichtung
Byrons zeigt, ist der schriftstellerische Ausdruck fiir die gesellschaftliche
Exzentrizitit und fiir die Uberfliissigkeit der besten und ehrlichsten men-
schlichen Fdhigkeiten in dieser Periode der Prosa, ein lyrischer Protest

' gegen die Herrschaft dieser Prosa. Aber die Anerkennung der gesellschaft-
lichen Wurzeln, ja der historischen Nolwendigkeit und Berechtigung
dieses Protestes besagt keineswegs, dass seine lyrisch-subjektivistische
Verabsolutierung einen Weg zur grossen objektiven dichterischen Gestal-
tung bedeuten konnte. Die grossen realistischen Gestalter einer etwas spd-
teren Periode, die, wie Puschkin oder Stendhal, an die Gestaltung dieses
Typus herangingen, haben den Byronismus in einer anderen, hiheren
Weise iiberwunden als Walter Scott. Sie haben die Frage der Exzen-
trizitit diese Typus gesellschaftlich-historisch, objektiv-episch aufgefasst
und gestaltet: sie erheben sich zu einer Auffassung der historischen Lage
der Gegenwart, in welcher die Tragodie (oder die Tragikomodie) dieses
Protestes in dem ganzen Reichtum seiner geselschaftlichen Bestimmungen
sichtbar geworden ist. Scotts Kritik und Ablehnung dieses Typus geht
nicht bis in solche Tiefen. Seiner Erkenntnis oder besser sein Empfinden
der Exzentrizitit dieses Typus fiihrt ihn dahin, ihn aus dem Bereich seiner
historischer Gestaltung zu eliminieren 4.

Walter Scott nalezal do pisarzy bardzo $wiadomych, jezeli cho-
dzi o zalozenia uprawianej przez niego sztuki, a takze przemiany
tych zatozen. Jego program literacki w kwestii gléwnego bohatera,
wylozony w rozdziale ,,przedwstepnym‘ Waveérleya, dotyczyl przeto
obydwu wladciwosci jego pisarstwa, podkresSlanych przez Lukacsa:

Obratem dla bohatera mojego imie Waverley — imie niczym nie odzna-
czone, ni zlego, ni dobrego nie nasuwajgce swym brzmieniem, précz tego,
czym je poOzniej sam czytelnik oznaczy [..] [przerzucilem] gtéwny nacisk
w moim opowiadaniu na charaktery i namietnosci os6b dzialajacych; na te
namietnoéci, wspélne ludziom na wszelkich szczeblach spolecznych, ktére
zaré6wno poruszajg serce ludzkie, czyby ono bilo pod stalowym pancerzem
pietnastego wieku, strojem z brokatu osiemnastego, czy pod granatowym
frakiem i biala pikowa kamizelkg dzisiejszych czas6éw .

48 Tamze, s. 554—555.
“4W. Scott, Waverley. Wstepem zaopatrzyt i opracowat Andrzej Tre-
tiak. Krakéw 1929, s. 11—15. Biblioteka Narodowa. Seria I, nr 56.

Pamietnik Literacki, 1956, Zeszyt Mickiewiczowski. 5



66 KAZIMIERZ WYKA

Jak w tym kontekScie przedstawia sie kreacja reprezentatyw-
nych bohateréw w Panu Tadeuszu? Przede wszystkim Mickiewicz
blizszy jest, anizeli Walter Scott, bajrofiskiej ideowosci. Chociaz
w narracji o tragicznych wydarzeniach sprowadzony do miary,
ktéra nie pozwala zburzyé optymistycznej tonacji dziela, nie jest
przeciez Jacek Soplica z jego konstrukeji wyeliminowany, jak mialo
to miejsce w powie$ciach Walter Scotta. Sprowadzenie bowiem
w nich tajemniczej i niezwyklej postaci do roli czysto zewnetrznego
rezysera fabularnych powiklan 4 pozbawienie takiej postaci gleb-
sze] podstawy moralnej wptywajacej na tok wydarzen, chociaz ze-
wnetrznie przypominaé bedzie pewne chwyty Mickiewiczowskie
wobec tajemniczego kwestarza — jest przeciez taka wiasnie elimi-
nacja. U Mickiewicza wydarzenia tragiczne i zwiazane z nimi pra-
widla sumienia zostaly sprowadzone na peryferie narracji, lecz nie
zostaly wykluczone z oddzialywania na jej istote.

Krytyka marksistowska ujmuje kreacje bohatera w Panu Ta-
deuszu w formule ,deheroizacja bohatera romantycznego‘, opiera-
jac to twierdzenie przede wszystkim na osobie Tadeusza: ,,bohater
tytulowy poematu to na przekér calej przedpowstaniowej roman-
tycznej tradycji literackiej najzwyczajniejszy mlody szlachcic* 5.
Formula bylaby calkowicie sluszna, gdyby tylko Tadeusz byl boha-
terem poematu, gdyby tylko poprzez jego postaé daly sie wyznaczy¢
podstawowe tendencje dziela, podstawowe kierunki dzialania rea-
lizmu w poemacie.

Ale konstrukcja bohatera czolowego w Panu Tadeuszu jest inna
i nie karta tytulowa ustalona przez Mickiewicza powinna o niej
decydowa¢. Tadeusz swojg zwyczajng osobg wyznacza kierunek na
deheroizacje, na uzwyczajnienie romantycznego bohatera, kierunek
w istocie swojej walterskotowski, ale ta deheroizacja nie kieruje sie
bynajmniej przeciwko tragicznej i pelnej sumienia postaci pokut-
nika i winowajcy, Jacka i Robaka. Ten pokutnik i winowajca — to
dalszy, réwnie wazny bohater dzieta, bohater, bez ktoérego nie wy-
razityby sie w nim przemiany tak donioste, jak tworzenie sie typu
nowoczesnego Polaka. Pewnie, ze pokute swojg odbywa on wsréd
jak najbardziej realnych, historycznie sprawdzonych, topograficznie
widocznych w poemacie okoliczno$ci, a nie na bajronowsko-orien-

4 Jak np. Cyganka Meg Merrilies w Guy Mannering, jak Rob Roy w po-
wie$ci pod tym tytulem. Por. Dibelius, op. cit, t. 2, s. 148, 182—185.
8 S Zotkiewski, Spér o Mickiewicza. Wroclaw 1952, s, 164,
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talnych pustyniach i stepach, ale historyczna prawda tych okolicz-
nosci nie oznacza deheroizacji. Drugi gléwny bohater Pana Tade-
usza jest prawdziwie heroiczny, w ramach prawdopodobnego losu
ludzkiego heroiczny i niezwykly.

Lecz i to nie wszystko. Bo Pana Tadeusza zaré6wno od Hermana
i Doroty, jak od utworéw Walter Scotta wyrédznia to, ze u boku
zwyklego mlodziefca stoi dziewczyna ukazywana wcigz w aureoli
poezji, ktéra gasnie przechodzac w prawde codziennego dnia i znéw
sie zapala wokél jej warkoczy. Dziewczyna, wobec ktorej pozba-
wione sg jakiegokolwiek sensu pytania o heroizacje i deheroizacje,
natomiast na miejscu sg pytania o stosunek rzeczywistosci i poety-
ckiego ztudzenia, marzenia i dostownej prawdy. Wszystko, co
poetyczne, liryczne, a zarazem w gieboko utajonym i zobiektywi-
zowanym sensie —- osobiste*’, nawet w znaczeniu autobiograficz-
nym osobiste, znalazlo ujscie w tej trzeciej kreacji, ktéra dopiero
wprowadzona do zespolu reprezentatywnych bohater6w poematu,
zesp6l ten czyni kompletnym — nie wedlug zawartos$ci karty tytu-
lowej. Nawet skarzac sie rzekomo, ze ,heroina gesi pasie*, przyj-
mowali ten uklad poematu tak znakomici jego czytelnicy, jak
Norwid.

Lukacs stwierdza, jakim krokiem ku stworzeniu powiazanego
z podlozem spolecznym, historycznie wyttumaczalnego bohatera
byla krytyczna analiza postaci bajroniskiej przez Stendhala, Pusz-
kina i ich wspélczesnikow. Wydawaloby sie, ze i w tej mierze Pan
Tadeusz bez klopotu daje sie ustawi¢ na linii, ktéra — najogoélniej
biorac —— prowadzi do realizmu krytycznego. Mamy w nim przeciez
osobe Hrabiego i wyraznie kpiacy stosunek poety do tej postaci dzi-

47 Do zgromadzonych w tej mierze przez Stanistawa Pigonia argumen-
tow (Pan Tadeusz. Wzrost, wielko§¢ i stawa. Warszawa 1934, s. 114—115), popar-
tych przez Leonarda Podhorskiego-Okolowa (Realia Micktewiczow-
skie. 2. Warszawa 1955, s. 23—35), mozna dorzuci¢ jeszcze dalsze dowody
tekstowe. Zmierzajg one zar6wno w kierunku osoby Maryli, jak Ewy Ankwi-
czowny, dowodzac, ze poezja subtelnego marzenia erotycznego, opromieniajgca
Zosie, byla dalekim, polgczonym echem tych obydwu przezyé. Dostrzezone przez
Podhorskiego-Okolowa (tamze, s. 33) obrazy Maryli-rybaczki w ko-
respondencji filomatow i w Dziadach wilenskich tlumaczg poréwnania doty-
czgce Zosi w opisie sadu (II, 439—443). Jeden za$§ z obrazkéw przedziwnej wizji
sennej drezdenskiej (por. J. Przybos, Trzy wizje. Twoérczosé, XI, 1955,
nr 11), Snita sie zima, prawie dostownie znalazl sie réwniez u stép Zosi: ,,M o-
tyle wkoto, ona miedzy niemi Zdata sie wznosié¢ i nie
tykac¢ ziemi‘ (II, 433—434).

5%
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waka i preromantyka. Lecz nie jest to krytyczny i niweczacy stosu-
nek wobec bohatera o genealogii bajronskiej. Ponadto Hrabia pelni
W poemacie role, na jakg nie zwrécono dostatecznej uwagi. Z jednej
strony, preromantyczna przesada zostaje wySmiana z powodu jego
postepkow, i to jest proste do zauwazenia. Z drugiej przeciez stro-
ny, wlasnie dzieki obecnosci Hrabiego aranzujg sie woké6t Zosi
ztudzenia i sceny pelne poezji. Pryskajg te ztudzenia, ale nie po to,
azeby poeta w ogoéle sie pod nimi nie podpisywat i tylko w tym celu
powolywal do istnienia, aby je nastepnie rozbi¢ jak puste banki
mydlane. Hrabia za nurt poetyckosci w Panu Tadeuszu jest nie
mniej odpowiedzialny od Zosi. Dlatego nie stanowi on tworu jedno-
wymiarowego, lecz jest postacig skomplikowang, w niejednym swoim
postepku zyskuje cichg aprobate autora. Nie tylko dopiero wéwezas,
kiedy ufunduje pulk i zmieni sie w napoleonskiego oficera. Po
rehabilitacji, jakiej spo$réd postaci poematu doczekala sie juz cio-
cia Telimena, Hrabia jest tg ostatnig miedzy nimi osoba, ktéra ocze-
kuje apelacji w kwestii miejsca pozytywnie zajmowanego przez nig
W poemacie.

8

Tak skomplikowany, tak wielostronny stosunek do giéwnych
postaci utworu jest niewatpliwie bogatszy od do$wiadczenia pisar-
skiego i moralnego zasiegu Walter Scotta, chociaz jego zasadniczy
kierunek, na zwyklych uczestnikéw procesu historycznego, nie jest
z duchem Scotta sprzeczny. Stosunek ten stanowi nadto przyczynek
do zagadnienia, ktére na razie mozna tylko zasygnalizowa¢, rozwig-
zania oczekujac dopiero w momencie, kiedy wszystkie aspekty
poematu zostang rozpatrzone z zajmowanego w niniejszych rozwa-
zaniach stanowiska. ,

Chodzi o stosunek realizmu Pana Tadeusza do odmian realizmu
wystepujacych w literaturze doby romantyzmu. Czy tak wielo-
stronna kreacja bohateréw rzuca jakies $§wiatlo na te sprawe? Jesli
kompozycje poematu polaczyé z innymi prébami fabularnymi
Mickiewicza, pézniejszymi od Pana Tadeusza, wskazujacymi dalsze
mozliwosci rozwoju gatunkéw fabularnych pod piérem poety, krea-
cja taka stanowi wazki przyczynek.

Dwa pézniejsze utwory fabularne Mickiewicza moze najdobit-
niej wskazujg na takie mozliwosci. Na og6ét nigdy nie byly one
laczone z Panem Tadeuszem, a przeciez bez naciggania polgczyé sie
dajg: tajemniczy w czasie powstania i genezie urywek epicki. tytu-
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lowany przez wydawcow Pan Baron oraz francuskie opowiadanie
Pierwsza bitwa (Tydzien miodowy rekruta).

Pan Baron od pierwszego wersetu, od kilkakrotnie i celowo
powtdrzonego w tekscie o$wiadczenia ,,gdzie dobrze, tam ojczyzna®,
bedacego wyznaniem wiary bohatera, tworzy ostry kontrast wobec
Pana Tadeusza, a szczegblnie jego inwokacji. Bo gdy w niej ojczyz-
na jest tylko jedna i niewymienna jak zdrowie, dla baronéw i hof-
ratdw ojczyzna jest wszedzie, gdzie pienigdz. Krytyczna i ironiczna,
gorzka i niecierpliwa w potepieniu moralnym postawa twoércy
wobec takich postaci, postawa i ocena, z ktérag nawet Hrabia nie
spotyka sie w Panu Tadeuszu, widzenie czlowieka znamiennego dla
wladzy pienigdza i kapitalu — wszystko to sg niewatpliwie oznaki
wezesnego realizmu krytycznego. Fredro w okresie Dozywocia
moglby napisaé podobny urywek. Takze widzenie szczeg6tu obycza-
jowego, w jego przedstawieniu jeszcze bardziej precyzyjne anizeli
w Panu Tadeuszu, chwilami przywodzace na my$l Zime miejska,
jakze jest dalekie od lirycznego badZz gospodarskiego rozlubowania
w tym szczegble. Podobnie jest gorzkie i ironiczne w swej doklad-
nosci jak ocena postaci — zndéw wlasciwo$é znamienna dla poetyki
opisu w realizmie krytycznym:

Kamerdyner latl kawe, Murzyn, z lewej strony,
Trzymat nabitg lulke i lont zapalony;

Za danym znakiem ogienn podlozywszy chybko,
Sktlonil sie z dwusazniowa ku panu antybka,
Na ktérej koncu bursztyn wielkosci ogérka,
Pelen drogich kamieni jak zawéj u Turka.

W tejze chwili znéw z tylu inny pokojowiec
Stajac safijanowy rozwijal pokrowiec
Angielski, zen nozyczki doby}l; tymi krzesze
Podbrédek Baronowi i szykretem czesze,

I reka muszcze, pelng utluszczonej farby;
Potem, zeby wlos ujaé w nalezyte karby,

Chustkg je opasuje, ktéra uwiklana
Na szeczycie glowy w wezel na ksztalt tulipana 48,

To nie jest Pan Tadeusz. To jest dalsza, rozwijajgca sie w epoce,
przyswojona takze przez Mickiewicza — wobec zniszczenia reko-
piséw przez poete w r. 1855 nie wiemy, czy w urywku, czy w wiek-
szej caloSci — formacja realizmu. Odpowiadajaca calkowicie realiz-
mowi krytycznemu i jego poetyce, zar6wno wobec postaci, jak wobec
opisu.

48 Dziela. t. 1, s. 389—390.
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Weczesniejszy chronologicznie (1835), a przez to blizszy Panu
Tadeuszowi, jest utwor francuski Pierwsza bitwa. Wyjasnia on
przede wszystkim przez analogie to, na co tworca utrzymujacy swoje
dzielo $ciSle w ramach zaleconych przez realizm krytyczny nigdy
by sie nie odwazyl, a mianowicie, zeby naruszy¢ prawdopodobien-
stwo historyczne, wierno$¢ wobec tta wydarzen, naruszyé — w imie
swoistych zalozen ideowych. W tym sensie konstrukcja Pierwsze)
bitwy stanowi cenny komentarz do Pana Tadeusza, zwlaszcza do jego
dwu ostatnich ksiag.

Bohater utworu opowiada swoje przezycia po przegranym po-
wstaniu nie z perspektywy kleski, lecz z perspektywy pierwszego
zwycigstwa powstanczego, bitwy pod Stoczkiem, ktéra w jego wspo-
mnieniach przestonila wszystko inne i stala sie przyczyna wylaczng
,miodowego tygodnia rekruta“. Podobnie jak w Panu Tadeuszu
zwycieska wiosna r. 1812 celowo i $wiadomie przytlumita wszystko,
co musialo by¢ ciemne w dalszym kolorycie wydarzen historycz-
nych. Podobnie jak dala ona prawo poecie, by wydarzenia rzeczy-
wiste nagiag¢ do zalozonej z gbéry potrzeby ideowej — wielkiego
pocieszenia i wielkiego uspokojenia. W Pierwszej bitwie jest podob-
nie: by zado$¢uczyni¢é marzeniu o Litwie, ktéra, kiedy prawdziwie
ruszy do powstania, porwie caly naréd i spowoduje zwyciestwo,
poeta wprowadza nie majgcy zadnego potwierdzenia historycznego
triumfalny wmarsz do Warszawy oddziatu ,,tysiaca strzelcéw z laséw
augustowskich, uzbrojonych w dubeltowki‘ 9.

Wreszcie komentarz kohczacy opowiadanie. W jego tek$cie od-
noszac sie do bitwy pod Stoczkiem, w szerszym wymiarze wskazuje,
dlaczego to u Mickiewicza powziety z jego wlasnych wspomnien
i przezy¢ rok 1812 dal poecie prawo w mys$l tego komentarza skon-
struowac¢ fabule Pana Tadeusza, a wraz z nig stosunek do historycz-
nego prawdopodobienstwa:

Gdybym mial kiedy jeszcze szcze$cie walczenia za ojczyzneg, gdybym
odszukal mojg mata oSmiofuntéwke i miotat z niej kule na poztacang ko-
pule fortecy petersburskiej — zapewne, ze czulbym sie woéwcezas szczgsli-
wy; ale i wtedy nawet nie przezylbym wiecej ponad to, czegom doswiad-
czyl w mej pierwszej bitwie, w dniu bitwy pod Stoczkiem 5°,

Podobne przekonania zywi narrator Pana Tadeusza. To nie sa
przekonania realisty krytycznego, pragnacego przede wszystkim

4 Tamze, t. 5, s. 324.
50 Tamze, s. 332.
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demaskowa¢ i zdobywaé prawde ideows poprzez nieufne spojrzeni-
na ludzi i zjawiska. Dlatego Pierwsza bitwa bliska jest Panu Ta-
deuszowi w swojej tonacji realistycznej, Pan Baron za$ jest odlegly.
I w jego tekScie nie ma miejsca na wyznanie, ktére wielka epopej::
taczy ze skromnym opowiadaniem:
Pierwsza bitwa mocno przypomina pierwszg miltos¢. [...] W przecigg::
jednej godziny przechodzi sie natlok wzruszen i tak zbiera sie zapa:
wspomnien na cale zycie. Wszystko to jednak przydarza sie tylko raz, zeb:

za$§ przezy¢ to wszystko w catej sile, na to trzeba serca dziewiczego, serc.
rekruta 5.

9

Z dwoéch dalszych zagadnien powiesSciowych Pana Tadeusza nie
przedstawia wiekszych trudno$ci w interpretacji ani tez nie nasuwa
nowych probleméw sprawa rozbudowanych szczegéléw obyczajo-
wych, szeroko i dokladnie potraktowanego tta. Nazywane w okresie
rozpowszechniania walterskotyzmu kolorytem lokalnym, rychlo sis
one degenerowaly w kierunku wstecznego antykwaryzmu, usilujgcego
zastapi¢ prawde o typowych konfliktach prawdoméwnoscia szczego-
6w, zasadniczo, w szerszym ujeciu obojetnych ideologicznie, zysku-
jacych reakcyjne zabarwienie z chwila, kiedy sie usamodzielnialy.

Pochodzenie wszakze tak szeroko ujmowanego szczegélu bylo
zwigzane z koniecznosciag epickiego tworzenia®. Swiadomy jak
zawsze swego warsztatu literackiego, Walter Scott konieczno$é¢ te
dobrze pojmowal. Pisal:

Wytnijcie z Iliady lub sztuk szekspirowskich wszystko, co samo w sobie
jest zupelnie pozbawione znaczenia i zainteresowania, a zobaczycie, Ze to,
co pozostanie, straci wiecej niz polowe swego wdzieku. Jestem przekonany.
ze wielu pisarzy zmniejszylo wrazenie swego dziela przez skrupulatnosé
w niedopuszczaniu niczego, co nie mialo wewnetrznej, bezwzglednej, nie-
zaleznej wartosci. Postepowali jak ci, ktéorzy ogalacaja drzewo owocowe
z liSci sadzac, ze liscie nie majg zadnej wartosci, aby dostarczy¢ wigce!
pozywienia owocom, ktére jednak w rzeczywistosci nie mogg bez nich
osiggngé swej dojrzalosci i smaku 3.

Takze i w Panu Tadeuszu bogactwo tak pojetego listowia wypra-
cowalo soczysto§é owocu. Poemat nie popada nigdy we wsteczn
antykwaryzm. Zaréwno z tej przyczyny, ze szczeg6ly obyczajow~
stluzg odbudowie w liryeznym wspomnieniu i w patriotycznej teskno-

51 Tamze, s. 322.

2 K. Wyka, O realizmie romantycznym. Wroclaw 1952, s. 6—S8.
 Scott, Waverley, s. XLV (cyt. Tretiak we wstepie).
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cie utraconej ojczyzny, jej codziennej prawdy — nie w takich oko~
liczno$ciach tworzyli popadajacy w 6w antykwaryzm krajowi gawe-
dziarze — jak tez z przyczyny zwigzanej ze zmiennoscig rytmu
i toku Mickiewiczowskiej narracji, z tym faktem, ze w opisie oby-
czajowego otoczenia czlowieka Mickiewicz réwnie umie zmieniaé
punkty widzenia, rézniczkowaé je i przesuwaé, jak czyni to w przed-
stawianiu przyrody.

Ta druga przyczyna jest o wiele istotniejsza. Prowadzi ona zara-
zem do ostatniego z analizowanych elementéw powieSciowych
poematu — dramatyzacji narracji, i zmiennoéci postaw narra-
tora. Sprawa to wysokiej doniosto$ci, badana dotad w sposéb nie-
wystarczajacy i niedialektyczny. Dlatego wysokiej doniostosei, ze od
tej strony problematyka powieSciowa Pana Tadeusza laczy sie z za-
gadnieniem formy otwartej w romantyzmie europejskim 3. '

Walter Scott byl zupelnie $wiadom tej str'\ony swego warsztatu
pisarskiego, a mianowicie tak bogatego ilo§ciowo wprowadzenia dia-
logu, pierwiastka dramaturgicznego, autocharakterystyki postaci, ze
stalo sie¢ to nows jako$cia wyrdzniajacg jego pisarstwo. Te strone
wlasnego warsztatu scharakteryzowal poddéweczas, kiedy poczal sie
z niej wycofywaé dostrzeglszy zawarte w niej ograniczenia i ujemne
skutki.

W postaci dialogu Dicka Tinto i Pattiesona przynosi takie $wia-
dectwo pierwszy rozdzial Narzeczonej z Lammermooru. Narrator
broni dramaturgizujacej metody:

Starozytny filozof mawiat [...]: ,Mow, azebym cie moégl poznaé¢“. A jak-
zez jest mozebnym dla autora przedstawié czytelnikowi swoje personae
dramatis w sposob bardziej interesujgcy i skuteczny, jak przy pomocy dia-
logu, w ktérym kazdy przedstawia wilasciwy sobie charakter?

Dick ukazuje ograniczenia tej metody:

Poniewaz jednak nie ma nic nudniejszego jak dlugie opowiadanie
pisane sposobem dramatu, totez tam, gdzie najbardziej zblizyles§ sie do tego
rodzaju tworzenia, pozwalajgc sobie na diugie sceny wylacznej rozmowy,
powies¢ twoja stawala sie chltodng i wymuszong i tracite§ wiadze przyku-
wania uwagi i podniecania wyobrazni 5,

Mimo watpliwosci zgloszone przez samego Scotta, wspoélczesni
mu wielcy tworcy z pelng aprobatg przyjmowali wprowadzone przez

M. Zurowski, Z probleméw romantyzmu zachednio-europejskiego.
Warszawa 1955. Materiaty Dyskusyjne Komisji Naukowej Ob-
chodu Roku Mickiewicza PAN.

55 W. Scott, Narzeczona z Lammermooru. Warszawa (b r.), s. 18, 19—20.
Wielka Biblioteka, nr 131.
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niego jako$ci dramaturgiczne jako nowatorska wartos¢ jego sztuki,
warto$é odtad obowiazujgcg. Najwyrazniejsza bodaj jest wypowiedz
mlodego Wiktora Hugo na temat Quentin Durwarda. Stwierdzajac,
ze wyprzedzajaca Walter Scotta powie$é osiemnastowieczna albo roz-
wijala sie w stabo udramatyzowanej narracji odautorskiej, albo po-
stugiwala sie fikcjg listow, przyszly autor walterskotowskiego
Dzwonnika z Notre Dame zapowiada, Ze idealem powie$ci anonso-
wanym przez Scotta jest co innego:

Supposons donc gu’au roman marratif [...] supposons qu’au roman épi-
stolaire [...] un esprit créateur substitue le roman dramatique, dans lequel
Paction imaginaire se déroule en tableaux vrais et variés, comme se dérou=
lent les événements réels de la vie; qui ne connaisse d’autre division que
celle des différentes scénes a4 développer; qui enfin soit un long drame, o
les déscriptions suppléeraient aux décorations et aux costumes, ou les
personnages pourraient se peindre par eux-mémes, et représenter, par
leurs chocs divers et multipliés, toutes les formes de Uidée unique de Vou-~
vrage. Vous trouverez, dans ce genre mouveau, les avantages réunis des
deux genres anciens, sans leurs inconvénients 55,

W wyznaniu Balzaca jego osobista droga do nowoczesnej tech-
niki powie$ciowej i do stanowiska realisty krytycznego prowadzila
réwniez przez stacje wskazywana u Wiktora Hugo. Wyznanie odpo-
wiednie zlozy! Balzac we wstepie do Komedii ludzkiej, podsumowu-
jac calosé swoich doswiadczen autorskich:

Mais comiment rendre intéressant le drame d trois ou quatre mille per-
sonnages que représente une société? comment plaire 4 la fois au poéte,
au philosophe et aux masses qui veulent la poésie et la philosophie sous de
saisissantes images? Si je concevais 'importance et la poésie de cette histoi-
re du coeur humain, je me voyais aucun moyen d’exécution; car, jusqu’d
notre époque, les plus célébres conteurs avaient dépensé leur talent d créer
un ou deux personnages typiques; da peindre une face de la vie. Ce fut avec
cette pensée que je lus les oeuvres de Walter Scott. Walter Scott, ce trouveur
moderne, imprimait alors une allure gigantesque d un genre de composition
injustement appelé secondaire. Il élevait @ la wvaleur philosophique de
Phistoire le roman, cette littérature qui, de siécle en siécle, incruste d’im-
mortels diamants la couronne poétique des pays out se cultivent les lettres.
Il y mettait Vesprit des anciens temps, il y réunissait d la fois le drame, le
dialogue, le portrait, le paysage, la description; il y faisait entrer le mer-
veilleux et le vrai, ces éléments de U'épopée; il y faisait coudoyer la poésie
par la familiarité des plus humbles langages 5.

58 V. Hugo, Littérature et philosophie melées. Oeuvres compleé-
t e s. Philosophie. 1. Paris 1927, s. 250--251.

57 H, Balzac, Oeuvres compléetes. La Comédie Humaine. T. 1. Paris 1931,.
s. XXVIII—XXIX.
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Ta wlasciwosé techniki pisarskiej Walter Scotta, stajac si¢ zdo-
bycza nowoczesnej powiesci w ogoble, posiadata swoje zrddia ideowe
i poznawcze, jakie Balzac znakomicie okresla. Bo z jego slow daje
sie wyprowadzi¢ spoleczne wyjasnienie tej techniki podawane przez
Lukacsa. W nowoczesnym, kapitalistycznym spoleczenstwie, powia-
da on, stosunki wzajemne miedzy ludZmi stajg sie o wiele bardziej
skomplikowane anizeli w formacjach dawniejszych, o wiele wiecej
przyczyn spolecznych urabia jednostke. I patrzac na przeszto§¢ Wal-
ter Scott patrzy! juz na nig z punktu widzenia takich do$wiadczen:

Da er alte, ldngst verschwundene Zeiten zu einem nacherlebbaren Le-
ben auferwecken wollte, musste er diese konkreten Wechselwirkungen
zwischen dem Menschen und seiner sozialen Umuwelt in der breitesten

Weise schildern. Das Einbeziehen des dramatischen Elements in dem Roman,

die Konzentrierung der Ereignisse, die grossere Bedeutung der Dialoge, d. h.

der unmmittelbaren Auseinandersetzung aufeinanderprallender Gegensitze

im Gesprdch, stehen im innigsten Zusammenhang mit den Bestreben, die

historische Wirklichkeit, so wie sie wirklich war, menschlich echt und doch

fiir den spiteren Leser nachrlebbar zu gestalten 58.

Czasy, jakie odtwarzal Mickiewicz, nie byly, co prawda, tak
odlegte jak w szkockich powiesciach Walter Scotta. Miedzy czasem
pisania Pana Tadeusza a czasem akcji dzieta uplywa dwadziescia lat,
w wypadku Waverleya — szestdziesigt. Mimo to zadania autoréw
stawaly sie podobne: czasy te i stosunki juz wyraznie ginely, a po-
nadto ostro i dobitnie zderzaly sie z nowym obyczajem narodowym,
z nowymi ideami. O wiele bogatszymi i bardziej skomplikowanymi
powodami urobione byly te nowe idee i w spos6b okre§lony przez
Lukacsa rzutowaly na przeszlosc.

Przezycia Macka nad Mackami, kiedy ten u jednego stolu zna-
lazl sie w Soplicowie z napoleoniskg generalicja, dokonujace sie
w jego psychice zderzenie dawnego, jeszcze przedkoSciuszkowskiego
patriotyzmu z jego wydaniem legionowym i napoleoriskim — sposo-
bem epickiej narracji odautorskiej sa nader trudne do przedstawie-
nia. Lecz przytaczajgc gloSny monolog postaci, dokonujac zatem rela-
cji dramaturgicznej, Mickiewicz spotkanie dwéch pokolen i dwéch
wariantéw patriotyzmu ukazuje z pelng sugestywno$cig artystyczng.

10

W uderzajacy spos6b historie Macka nad Maékami potwierdzajg
cyfry dotyczace procentu dialogéw w tekScie Pana Tadeusza. Prze-

% Lukacs, op. cit, nr 4, s 564.
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prowadzone przez Turskg®® wyliczenie dowodzi, Zze w poemacie
okolo 40 proc. zajmuja partie dialogowe. Czy jest to duzo, czy jest
to mato?

Na pytanie takie odpowiedzie¢ mozna zestawiajac udzial partii
dialogowych w Panu Tadeuszu z procentowym udziatem identycz-
nych partii w szerszym wachlarzu utworéw fabularno-epickich
okresu. Najpierw powie§¢ Walter Scotta. Cyfra osiggnieta dla poe-
matu Mickiewicza nalezy do rzedu cyfr podobnego do tego, ktoéry
charakterystyczny jest dla twoércy Waverleya.

Rzecz znamienna i dosyé zabawna, ze rzad ten nie ulega wigkszej
zmianie nawet wowczas, kiedy Walter Scott dokonywa krytyki nad-
miernego dialogowania w powiesci i zapowiada, ze wycofa sie z tego
procederu — mianowicie w Narzeczonej z Lammermooru. Wynosi
on przykladowo: w Waverleyu — 38 proc., w Quentin Durward —
47 proc., w Narzeczonej z Lammermooru — 50 proc. Latwiej zapo-
wiadaé¢ zmiane charakteru pisma, anizeli charakter ten naprawde
zmienié!

Bardzo zblizone cyfry wystapig takze w poprzedzajacym Pana
Tadeusza dziesiecioleciu, w wypadku pierwszych polskich powiesci
historycznych odwolujacych sie do techniki Walter Scotta, w wy-
padku przede wszystkim Jana z Teczyna Niemcewicza, gdy jedno-
cze$nie nie mniej dojrzale artystycznie powiesci Hoffmanowej, jak
Listy Franciszki Krasinskiej i Dziennik El¢biety Rzeczyckiej, wy-
zyskujg typowe zalozenia konstrukcyjne powiesci osiemnastowiecz-
nej, nawet w tytule je podkres§lajgc. U Niemcewicza proporcja dia-
logéw siega 50 proc. tekstu, wyzywa sie w nich Niemcewicz-gadula,
podczas kiedy najdojrzalsza w poprzednim dziesiecioleciu (1810—
1820) powie$¢, Malwina Wirtemberskiej, zawiera ich zaledwie
17 proc. Nie tylko to — nad dialogami posiadajg u Wirtemberskiej
przewage listy, relikt dawniejszej i jeszcze zywotnej techniki roman-
sowej. Nawet Puszkin postuzy sie nim znakomicie w Eugeniuszu
Onieginie. U Mickiewicza za$ jedyny list to ten, w ktéry Telimena
obwinela klucz do swojego pokoju...

Gwaltowna przemiana jest zatem widoczna. Jeszcze dobitniejsza
sie ona staje, kiedy Pana Tadeusza zestawi¢ z romantycznym poema-
tem dygresyjnym: w Don Juanie Byrona dialogi zajmujg wszyst-

#® H, Turska, Prowincjonalizmy jezykowe w ,Panu Tadeuszu“. Warsza-
wa 1955, s. 8. Materialy Dyskusyjne Komisji Naukowej Ob-
chodu Roku Mickiewicza PAN,
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kiego 5 proc. tekstu, w Eugeniuszu Onieginie — 9,5 proc., w pierw-
szych pieciu piesniach Beniowskiego — 10 proc.

Z przeprowadzonych zestawien wynikaja dwa wnioski. Po pierw-
sze, romantyczny poemat dygresyjny wybitnie zmniejsza funkcje
i role dialogu na rzecz innych elementéw konstrukcyjnych. Dialog,
nawet najbardziej wazki, podawany jest na ogé! w relacji i zamie~
nia'Sie w quasi-dialog. Narzucajac swoja osobowosé i ferowane przez
nig oceny pisarz umniejsza prawa postaci. Skutkiem tego prawda
odtworzenia, prawda odbicia realistycznego i psychologicznych typo-
wosci, majgcych dzialaé niezaleznie od kierunkéw i nastawien nada-
nych jej przez autora — wyraZnie sie kurczy. To przyczyna gitéwna,
dla ktoérej poemat dygresyjny nie stanie sie, jak stat sie Pan Ta-
deusz, fundamentem tradycji powieSciowej w tych krajach, gdzie
powies¢ dopiero w XIX stuleciu osiaga swojg dojrzatosé.

Jest i wniosek drugi. Mozna by sadzié, ze bogactwo czesci dialo-
gowych pochodzi stad, ze Mickiewicz, nasycajgc poemat pierwiast-
kami dramaturgiczno-komediowymi, zmuszony byl tym samym na-
syci¢ go dialogiem. Sprawa przedstawia sie inaczej. Jak — trzeba
spojrze¢ uwazniej na tabele zestawiong przez Tursks, a pokazujaca,
ktére osoby zajmujg w niej pierwsze miejsca, jezeli chodzi o ich
udzial w dialogach. Sg to kolejno: ks. Robak — 607 wierszy, Se-
dzia — 532, Gerwazy — 526, Wojski — 428, Telimena — 280, Pod-
komorzy -— 251, Hrabia — 236, Tadeusz — 226, sze$ciu szlachty
dobrzynskiej — 214 0,

Jasno widaé, ze bynajmniej nie przedstawiciele watku komedio-
wego — Telimena, Hrabia, szlachta dobrzynska — czy tez doklad-
niej: nie oni sami nadali poematowi bogactwo dialogu. Prze-
wazajgcy w dialogu uczestnicy dzielg sie na dwie wyrazne grupy.
Uczestnicy watku komediowego naleza do drugiej z nich, mniej za-
angazowanej liczebnie. Pierwszg tworza ks. Robak, Sedzia, Gerwazy,
Wojski. Towarzystwo raczej nieoczekiwane.

Dla wyjasnienia skladu tej grupy wskazaé mozna na zjawiska
w poprzedzajacej poemat tradycji literackiej. PowieSci poetyckie
Byrona osiagaja szczebel przepojenia dialogiem nie ustepujacy Wal-
ter Scottowi: Giaur — 31 proc., Korsarz — 49 proc. Funkcja dialogu
w tych powiesciach jest odmienna niz u szkockiego romansopisarza:
nie $rodowisko, nie koloryt lokalny, nie znamienne cechy postaci
ujawniajg sie ta droga, lecz gwaltowne spiecia moralne — spigcia

80 Tamaze, s. 8.
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przybierajace charakter prawdziwie dramaturgiczny. Tedy wiedzie
ni¢ do Robaka i Gerwazego.

Inna ni¢ prowadzi do zjawiska dosy¢é niespodziewanego, jakim
jest az tak duza rola Sedziego i Wojskiego w dialogowym zakresie
Pana Tadeusza. W tradycyjnej i dydaktycznej powiesci polskiej
XVIII stulecia napotykamy cyfry, ktére, pozbawione interpretacji,
zdaja sie podwazaé zasadniczg przemiane w ciagu utworéw: Mal-
wina, Jan z Teczyna, Pan Tadeusz. W Doswiadczynskim 36 proc.
tekstu nalezy, formalnie biorac, do dialogu, w Panu Podstolim —
57 proc. ‘

W pierwszym przypadku wywotlaly te cyfre nipuanskie wyklady
wystuchiwane przez Doswiadczynskiego, w przykladzie drugim —
niekonczace sie dyskursy dydaktyczne Podstolego. Nie sg to dialogi
w Scistym tego slowa znaczeniu, nie pochodza ze starcia postaci,
chociaz prowadza do formalnej wymiany stéw. Stwarzajg one wszak-
ze traaycyjnie polskie prawo powieSciowe, z ktéorego Mickiewicz
korzysta wcale nie w pierwotnym duchu tego prawa. Bo pierwotnie
shuzylo ono wylgcznie o§wieceniowej dydaktyce i moralizatorstwu.
Gospodarz Pana Tadeusza natomiast, zachowujgc pozér dydaktycz-
nego wykladu i anegdoty, szeroko w ramach tego pozoru udzielajac
glosu Sedziemu i Wojskiemu — jednocze$nie postuguje sie owym
markowanym dialogiem przede wszystkim dla realistycznej charak-
terystyki mijajacych czaséw i ludzi — w spos6b przeto bardziej
nowoczesny, bardziej realistyczny. W ten spos6b zatem, jaki dostrzec
si¢ daje réwniez w obstudze stownej innych charakterystyeznych
postaci dzieta. I tak na przyklad zageszczone w ksiedze trzeciej pero-
ry Hrabiego posiadajg te znamienng wlasciwo$é, ze uzywane w nich
przez poete okreSlenia

nie wystepuja w tym znaczeniu w zadnym innym miejscu poematu, co nie
jest sprawg wylgcznie wypowiadanych tresci, ale réwniez formy slownej,
w jaka te treSci sg przybrane. Niektére z tych wyrazéw: park, wybawiciel,
ansambl, poza powyzej przytoczonymi wierszami nie wystepuja nigdzie
w calej tworczosci Mickiewicza .

Robak i Gerwazy w ramach identycznego zabiegu konstrukcyj-
nego reprezentujg przeto kompozycje bajronowska, z jej ostrymi
konfliktami, ktére z konieczno$ci wyraza¢ sie muszg w sporze,
w wyznaniu, w dialogu. Sedzia i Wojski buduja walterskotowskie
tlo obyczajowe poematu — rzecz nieoczekiwana, jak dalece buduja

%1 Tamze, s. 11.
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je sposobem nowoczesnej powiesci: poprzez dialog, gawede wkom-
ponowang w stuchajgce otoczenie, co jest takze postacig dialogu.
Dramatyzacja narracji dokonywa sie w Panu Tadeuszu we wszyst-
kich zakresach fabuly, nie tylko podéwczas, kiedy twoérca ustawia
kulisy sceny wyraZnie komediowej. '

Analizowany przyklad ma jeszcze i dalsza wymowe, rzuca
Swiatlo na to, czy dramatyzacja nowoczesnej powiesci jest jej prze-
sunieciem w dziedzine S$rodkéw wyrazowych, ktére bezposrednio
podane ze sceny podzialaja na widza jako kompozycja teatralna.
Woecale tak nie jest. Dialog utworu epickiego jest dialogiem poddanym
innym prawidiom i celom anizeli dialog utworu teatralnego. Jakie
sg owe prawidla — oto kwestia do zbadania bardziej szczegdtowego.
Nie zajmuja sie nig znane mi poetyki.

Obserwacje taka pos$wiadczaja rowniez przerdbki sceniczne wiel-
kich powie$ci. Lalka Prusa nasycona jest dialogiem chyba w stopniu
wyzszym od Pana Tadeusza, podobnie jak kazda blizsza nam w cza-
sie powies¢ do czasu powstania powiesci psychologistycznej. Lalke
mozna bylo przenie$¢ na scene nie dopisujac ani slowa do tekstu roz-
moéw w niej toczonych, a przeciez nie zarysowal sie przy tym poste-
powaniu prawdziwy dramat Wokulskiego. Gdzie indziej sie on bo-
wiem wyraza, nie w tym, co Wokulski méwi bezposrednio do panny
Leckiej, rozbrzmiewa przez inne tony wygrane na wielkiej klawia-
turze powie$ciowej.

11

Aprobata dla dokonanej przez Walter Scotta dramatyzacji srod-
kow powiesciowych, i w teorii, i w praktyce udzielona przez naj-
wybitniejszych twoércow epoki, nie dotyczyla tylko tego wybranego
problemu. Wigze sie ona w ogéle z zagadnieniem amorficznej, otwar-
te], dojrzewajacej dopiero formy, jakiej prymat gtositla estetyka
romantyczna, wiazac ten prymat pod piérem Wilhelma Schlegla
z rozwazaniami nad powiescia %2, Pan Tadeusz na pierwszy rzut oka
zdaje si¢ nie podpadaé pod te problematyke tak, jak podpadaja pod
nig Dziady, zaréwno wilenskie, jak drezdenskie. W pewnej mierze
jednak podpada, poniewaz epickos¢ tego poematu nie opiera sie na
wyminieciu, na obejsciu bokiem zagadnien nowych jakosci gatun-
kéw literackich absorbujacych tworczosé i estetyke pokolenia roman-
tycznego. Sygnalizowany juz tok narracyjny poematu jest tego

® Por. takze Zurowski, op. cit, s. 16—20.
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jednym z gléwnych dowoddéw. Dalsze dowody wypada obecnie
dorzucié.

Forma otwarta romantykéw posiadata kilka réznych zrédet ideo-
wych, spolecznych i literackich. Nierozr6znianie tych zrédel, pod-
stawianie jednego za drugie prowadzi w sposéb nieuchronny do
blednych uogélnien, a takze do szczegblowych konstatacji. Zrédiem
tej formy byla sternowska, luzna z pozoru, w istocie bardzo prze-
myslana kompozycja pP“deéciowa, ktéra z filozoficznymi i spolecz-
nymi zatozeniami romantyzmu niewiele miala wspélnego. Co naj-
wyzej, u pisarzy skadinad dalekich od romantyzmu, jej konsekwent-
ne zastosowanie, jak w przypadku Trzy po trzy Fredry, sprowa-
dzalo twoérce na pole romantycznej uczuciowosSci, jako najdalej
posunieta koncesja na rzecz tego pradu. Kiedy wszakze forme ster-
nowskg usitowano stwierdzi¢ w takim wypadku luznej kompozycji
romantycznej, w jakim Zrédla ideowe tej kompozycji byly calkiem
odmienne, uogoélnienie okazywalo sie bledne i pelne wewnetrznych
sprzeczno$ci, jak np. w tezach Waclawa Borowego na temat kom-
pozycji Dziadéw 83,

Luzna forma romantykéw posiadala bowiem u innych, szczegél-
nie niemieckich przedstawicieli tego pradu odmienne zrédia, wywo-
dzace sie z

zasady aktywno$ci podmiotu, przejetej przez romantykéw od klasycznej
filozofii niemieckiej [...]. Rzeczywisto$¢ nie ma juz byé poznawana i odtwa-
rzana, lecz stuzy tylko do popisow swobodnie ja przeksztalcajacej wy-
obrazni poetyckiej, ktéora w ten sposéb ironicznie afirmuje swoja absolutnag
suwerenno$¢, przy czym posuwa sie w tej swojej swobodzie az do ujaw-
nienia zludnosci §wiata fantazji, ktory jest jej tworem %4,

Wyrazem tej postawy jest proza romantyczno-fantastyczna typu
Jean Paula, Hoffmana, pisarzy dobrze znanych Mickiewiczowi.
Ujawniana ciagle literacko$¢ zabiegéw naracyjnych Scotta zdaje sie
réwniez by¢ spokrewniona z ta odmiang formy otwartej.

Byla wreszcie jej posta¢ trzecia, owocujaca glownie w wielkim
dramacie romantycznym. Ta posta¢, ktorej znakomita analize prze-
prowadzil na przykladzie Fausta Lukacs, laczac ja z prawidlami
fenomenologii Hegla, podajgc jednocze$nie niezwykle instruk-
tywne wyjasnienie, dlaczego fantastyka wielkiego dramatu roman-

8 W. Borowy, Zagadkowoé$é w kompozycji ,,Dziadow i préba jej wyja-
$nienia. W wyd.: Studia i rozprawy. T. 1. Wroclaw 1952, s. 153—187.
¢ Zurowski, op. cit, s. 8.
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tycznego zmieniala indywidualny rozwoj postaci w rozwdj o wy-
miarze ogélnoludzkim, dlaczego réwniez bez owej fantastyki 6w
wymiar nie dawat sie osiaggngé. Te wlasnie odmiane otwartej formy
romantycznej, nie sternowska, znajdujemy w Dziadach 3.

Wszystkie te warianty domagaja sie jeszcze jednej uwagi dodat-
kowej. Wchodzace w rachube zagadnienie bywa bowiem nieraz tak
stawiane, jakoby w wypadku pozornie amorficznej, nieskoordyno-
wanej formy romantycznej zachodzilo zjawi.sko mieszania istniejg-
cych gatunkéw, mieszania ich w sposéb daleki od realistycznych
dazno$ci romantyzmu. Przede wszystkim uwazna analiza wszystkich
tych wariantéw ,nie wskazuje bynajmniej, azeby tworzyly one pro-
sta mieszanke istniejgcych jako$ci, mieszanke obumierajacg i pozba-
wiong zdolnosci wzrostu. Ponadto analiza ta dowodzi na przykladzie
konkretnych dziel, ze dokonywa sie w nich proces wielokierunko-
wego wzrostu nowych ujeé, nowych gatunkéw. Proces nie ograni-
czony wcale do tego ujecia, ktére zasadniczo w danym dziele géruje
i nadaje mu przynaleznos¢ gatunkows. W dramacie wzrastajg pier-
wiastki epickie — dramat staje sie wieloplanowym malowidiem
wydarzen. W prozie wzrastaja skladniki dramaturgiczne — proza
przejmuje dla swoich celéw poznawczych i ideowych nie znane jej
dotad pierwiastki. W tym sensie, w sposéb uproszczony, mozna mé-
wié o dwoéch réwnolegle dokonujacych sie procesach — epizacji
dramatu i dramatyzacji eposu %, majgc na my$li dialektyczny wzrost
w obliczu nowych zadan, a nie odmienny uklad gotowych i nie-
zmiennych pierwiastkéw.

Powréémy do tekstu Pana Tadeusza. Z trzech odmian luznej for-
my romantycznej — pierwsza, sternowska, znalazla w poemacie
pewien wyraz, znalazla go jednak w stuzbie nowych wartosci reali-
stycznych. Slady tej odmiany nie sg liczne i obstuguja gléwnie
watek komediowy dzieta:

W Panu Tadeuszu znajdziemy uszlachetnione formy naiwnego realizmu
sternowskiego, na przyktad zindywidualizowanego, humorystycznego, szcze-
gétowego portretu z jambéw filomackich (portrety karykaturalne szlachty,
portrety w ruchu) 7,

Sprawa panowania nad $wiatem fantazji poetyckiej, posunietego
az do ujawniania jego zludnosci i umownosci, nigdy w tej postaci

% L,ukacs, Goethe und seine Zeit. Bern 1947.
%8 Kubacki, Arcydramat Mickiewicza, s. 32—39.
67 Zotkiewski, op. cit., s. 160.
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nie pojawia sie w Panu Tadeuszu. Chociaz juz w Ustepie i w Redu-
cie Ordona tworca udziela narratorowi prawa bardzo osobistej dy-
gresji, prawa wypowiadanej wprost oceny moralnej, chociaz w tych
utworach oprécz warsztatu opisowego dojrzewa inny podstawowy
sktadnik Pana Tadeusza, warsztat narracyjny — prawa te nigdy nie
siegajg w Swiadomos$ci i praktyce Mickiewicza do formy poematu
dygresyjnego. I czyzby narrator w Panu Tadeuszu tych uprawnien
byl zupelnie pozbawiony? Nie, albowiem Mickiewicz pozostawil mu
do dyspozycji — gawede. Ona stanowi rodzimga i tradycjonalng po-
staé luznego i w istocie rzeczy literackiego igrania z przedstawionym
w opowieSci materiatem.

Najpierw wszakze wypada zapyta¢, czy zagadnienie to, ilustro-
wane na spokrewnionych z nim zabiegach narracyjnych Walter
Scotta, staneto przed $wiadomoscig artystyczng Mickiewicza i kiedy
to nastgpilo. W okresie Pana Tadeusza stwierdzamy wyrazne zwy-
ciestwo realizmu nad bajronowskim wyrazem ideowosci. Obcowanie
tworcy z przykladami ideowo-artystycznymi Scotta i Byrona nie
skonczylo sie jednak na tym okresie. Ponownie ono powraca w la-
tach prelekeji paryskich, powraca w spos6éb znamiennie rézny.

W wyktadach w Collége de France poeta wielokrotnie wypowiada
sie przeciwko komedii, humorowi, dostrzegajac w nich rzekomo nie-
stowianski charakter. Niektére z tych sadéw posrednio dotyczg
poematu dygresyjnego epoki romantyeznej: ,,Ton Ariosta byt dla
Kochanowskiego zbyt lekki, a jego subtelna ironia, zdradzajaca juz
staro$é sztuki, nie mogla znalezé zrozumienia u czlowieka nalezg-
cego do plemienia mlodziefnczego, sklonnego do uniesien® 8. Iden-
tycznie przy opisie rozwoju gatunkéw literackich w $Swiecie staro-
zytnym: ,,jesli sztuka wyradza sie w komedie, farse, natenczas za-
nika“ %. Identycznie o satyrze Krasickiego ..

Rzecz charakterystyczna, Zze w pewnym momencie sady te do-
prowadzaja dwukrotnie do postaci Walter Scotta, dotad cenionego
i nasladowanego, teraz bardzo ostro zaatakowanego. Atakuje go
Mickiewicz nie za realizm historyczny — o tym w ogole nie wspo-
mina, lecz za literacko$¢. Pewne, ze pierwszy z tych atakéw dotyczy
naprawde Slowackiego jako autora Beniowskiego, ale zdaniem
Mickiewicza Walter Scott dat Slowackiemu prawo do jego wykro-
czen literackich.

%8 Dziela, t. 9, s. 129—130.
% Tamze, t. 11, s. 109.
 Tamze, t. 10, s. 196.

Pamietnik Literacki, 1956, Zeszyt Mickiewiczowski. 6



82 KAZIMIERZ WYKA

Ogoélnie biorac rzec mozna, ze w prelekcjach paryskich duch
Byrona, wyparty przez swego protagoniste w doswiadczeniu pisar-
skim Pana Tadeusza, powraca do swoich uprawnien, staje wyzej od
tworcy Waverleya: ,,Byron to tajemnicze ogniwo lgczace wielkg lite-
rature stowianskag z literaturg Zachodu‘ 7.

Odbija sie w tych stowach dalszy etap zmagan Mickiewiczow-
skich miedzy ideowoscig a realizmem. Byron, wyznacznik ideowosci
w pojeciu Mickiewicza, zwyciezca Goethego i jego umiarkowanej
sztuki, ustepowal w Panu Tadeuszu przed prawda realistyczng.
Obecnie, w dobie nowych goraczkowych poszukiwan ideowych
twércy, bierze ponownie gére nad Walter Scottem, wyznacznikiem
odtwarzajgcego realizmu w pojeciach Mickiewicza.

To wypieranie sie wzajemne dwoéch podstawowych dgzen nie
oznacza u Mickiewicza walki przeciwienstw, ktéore nigdy w jego
sztuce nie lgczyly sie ze soba. Przeciwnie, ilekroé¢ sie polaczy naj-
wyzsza ideowo$¢ z prawda, Mickiewicz chrzei to potaczenie nazwa
prawdy realnej. Tyle, ze nie jest to prawda szczegdtu, prawda
codziennego konkretu, drobiazgowego odtworzenia, jak w Panu Ta-
deuszu, jak u Scotta. Byron to ,poeta zZyciarzeczywiste-
g o, poniewaz — ,wzniosty i nieomylny byl jego poglad, kiedy
wydawal sad w sprawach politycznych”, poniewaz — , nieustanne
w nim bylo pragnienie zglebiania i poznawania zagadek bytu‘ ™.

Z tego samego tez zrddla, ze stopienia ideowosci z prawdg sztuki,
wyplywa Mickiewiczowska analiza Nieboskiej komedii, wyplywaja
stowa: ,,wszelki utwoér, ktéry porusza struny naszej duszy, ktory
udziela nam Zycia albo roznieca w nas zycie dawne, jest utworem
realnym“?,

Na tym sie zamykaja sady samego Mickiewicza. Echo ich jednak
trwa nawet po jego $mierci. Napotykamy je u Norwida. Ze wsp6i-
czesnych Mickiewiczowi pisarzy on najlepiej pojmowal role ideowo-
Sci reprezentowanej przez Byrona, réwnie $wietnie umiejac napiet-
nowac¢ bajronizm powierzchowny, wyzbyty tych wlasciwosci ideo-
wych, ktére czynily zen protest przeciwko oportunizmowi
historycznemu, przeciwko skutkom rewolucji demokratyczno-bur-
zuazyjnej, ktére nadawaly mu role sojusznika w walce wyzwolenczej
ludéw w pierwszych dziesiecioleciach wieku. Dlatego z prelekcji

1 Tamze, t. 11, s. 31.
2 Tamze, s. 32. Plkres§lenie — K. W,
3 Tamze, s. 58. Podkre§lenie — K. W.
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Norwida O Juliuszu Stowackim warto przypomnieé¢, czemu sie¢ on
przeciwstawial w bajronizmie i co aprobowal, albowiem zaréwno
przeciwstawienie, jak i aprobata sg mickiewiczowskie:

Najpowszechniej bajronizmem zowig rozczarowanie tchngce niesmakiem,
pie§n samobdjczg, epopeje antysocjalng, antyreligijna, tudziez bez watku
i konca. [...]

Byron Sokratesem jest poetdw, umial albowiem zywiot
poetyczny w zycie i w czyn wprowadzié, z wiedza tego, co czyni, a popart
to my$lg, pie$nig, energia czynno$ci swojej — owocem przez nig otrzyma-
nym i $miercig wreszcie. — Ecce poeta!

A Walter Scott? Mickiewicz w prelekcjach paryskich dostrzega
literackie cechy jego narracji. Skojarzywszy je z technika pisarska
Beniowskiego, traktuje jako $wiadectwo potepianej przez siebie
postawy komediowo-satyrycznej. Slowem, znéw starosé¢ sztuki, jak
na przykltadzie Ariosta, z tg réznica, ze Kochanowski zdrowym
instynktem objaw tej staros$ci odrzucil, Stowacki — nie:

Nikt nie chce zrczumie¢ mysli Walter Scotta: jest nig pycha, wigksza
moze jeszcze niz pycha Byrona. Rosci on sobie, ze do glebi duszy zna
wszystkie postacie wprowadzone do swych romanséw; wydaje mu sie, ze
zglebil wszystkie ich zamysly, ich nature, ze wymierzy? caly ich zawéd du-
chowy i ziemski. Jak kuglarz dla zabawy widz6w rzucajgcy cienie, tak on
tworzy swych bohateréw, opisuje ich zawsze tonem wyzszoéci, z niejaka
poufnoscig, wielce obrazliwg. Zresztg sir Walter Scott pisal dla zabawienia
swych czytelnikéw, dla zabawienia ttuméw prdzniaczej publicznosci. Istnie-
jez taka publiczno$é w krajach slowianskich? 7

Druga wypowiedz jest jeszcze godniejsza uwagi. Odstania bo-
wiem tlo tej naglej niecheci prowadzace do Mickiewiczowskich pojeé
o cudownosci epickiej 7. Walter Scott zostaje potepiony, albowiem
zwigzki miedzy swymi postaciami a owg cudowno$cig ujawnil w spo-
s6b nie dajacy sie poréwna¢ z Homerem:

Homer dotad jest poeta, jesli mozna tak sig wyrazié, najbardziej chrze-
$cijanskim. U niego wszystko dzieje sie naprzéd w niebie, to jest w krainie
duchéw; potem dopiero czlowiek wykonywa my$l Boza. [...] Dlatego to boha-
terowie Homera sg znacznie bardziej naturalni. Odczuwamy ich lepiej niz
bohater6w Tassa lub tegoczesnych poematéw i romanséw [...]

A teraz wezmy romanse Walter Scotta, ktéry nie zna tajemnicy tego
zwigzku pomiedzy niebiem a ziemig, albo tez romanse Coopera: tam wszy-

% C. Norwid, Pisma zebrane. T. F. Warszawa—Krakéw 1911, s. 200—201.

75 Dzieta, t. 10, s. 1891—192.

% K. Wyka, O formie prawdziwej ,,Pana Tadeusza“. Warszawa 1955,
s. 63—84.
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scy bohaterowie, wszyscy owi Mac-Ivorowie, wszyscy owi Ryszardzi, sa

zawsze jednakowo odwazni, szlachetni, wspanialomys$ini. {..] Smutne to, ze

po uplywie tylu wiekéw nikt sposréd poetow nie zblizyl sie nawet do Ho-

mera w znajomosci wielkich tajnikéw czlowieczenstwa 77.

Zupelnie literackie i czysto umowne panowanie nad fabulg i po-
staciami byto wiec Mickiewiczowi obce. Chociaz dopiero po r. 1840
dal temu tak ostry wyraz, bylo mu obce zawsze, takze w Panu
Tadeuszu. Humor Mickiewicza, z pozoru bliski temu stanowisku,
pochodzil z odmiennych zrédel. Literacko$é razila jego przekonania
ideowe, przekreSlala w jego pojeciu mozliwo$¢ jednoznacznej oceny
moralnej postaci, a tym samym jej rzeczywista znajomosé. A prze-
ciez w pewnej mierze Mickiewicz z niej skorzystal w Panu Tadeuszu.

Uczynil to jako gawedziarz.

12

Istniejac w zZywym uzyciu, gaweda nie zaznala przed Mickiewi-
czem rdéwnie zasadniczej nobilitacji artystycznej. Ograniczona
szlacheckim horyzontem ideowym, jednocze$nie z twoérczoscig poety
ukazywala wszystkie stad wynikajgce niedostatki. Cigzyla ku chwal-
bie starego. Ale w zakresie zalecanej przez romantykéw luznej bu-
dowy narracyjnej dobrze i w sposéb zgodny z narodowa tradycja
nadawala sie do realizacji tych postulatéw. Dlatego mamy prawo
dostrzega¢ w niej specyficznie polski odblask ogélnej problematyki
narracyjnej okresu.

Zastuga Mickiewicza pozostaje to, ze znakomicie u$wiadomil on
sobie ideowe granice gawedy, a réwnoczesnie jej przydatnosé¢ dla
pelnej iluzji przedstawionego w Panu Tadeuszu $wiatka szlacheckie-
go. Przydatno$¢ polegajaca na tym, ze poki co — $wiatek ten rela-
cjonowany jest przez usta ,fabulisty, ktérego horyzont poznawczy
i moralny wzmaga zludzenie autentyczno$ci. Granice za$§ ujrzal
w tym znaczeniu, ze we wszelkich wypadkach posluzenia sie gawe-
da postugiwal sie nig tylko jako $rodkiem stylizacyjnym, a nie utoz-
samial swojego stanowiska z t3 pozycja. Posiadal nad nig wyzszo$¢,
niedostepna na og6t gawedziarzom krajowym 7.

Dlatego poeta przydatnosSci gawedowego $wiadka nie przeciaga
poza linie, ktéra przeszediszy — $wiadek Ow stawalby sie kulg

77 Dziela, t. 11, s, 116—117.

8 Role gawedy w Panu Tadeuszu poddala szczegdlowej i trafnej analizie
Zofia Szmydtowa w studium Czynniki gawedowe w poezji Mickiewicza
(Pamietnik Literacki, XXXVIII, 1949, s. 298—334).
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u nogi gospodarza poematu. Pozwala mu sie rozgosci¢, kiedy mowa
o polowaniach, o kawie, o ogrédku Zosi, o muchach litewskich,
o gwiazdach ogladanych poprzez panegiryczng ,erudycje“ Woj-
skiego. Dopoki wiec pozostajemy przy obyczajowym szczeglle i jego
prawdzie rzeczowej oraz psychologicznej, gawedziarz pozostaje przy
nadanych mu prawach.

Ale nie gawedziarz podpatruje wewnetrzne wybiegi Telimeny.
Nie gawedziarz relacjonuje jej klétnie z Tadeuszem nad stawami,
wynik narady w Dobrzyniu, ,,pro publico bono“ Gerwazego. Nie ga-
wedziarz podnosi glos lirycznie, patetycznie, basniowo, nie gawe-
dziarz kpi sobie z ogranych schematdéw literackich. ,,Ja‘ narra-
cyjne Mickiewicza w Panu Tadeuszu to przedmiot godny szczegbélo-
wego studium. Jak w soczewce rozszczepia sie w nim bowiem cate
bogactwo dziela.

Jest rzeczg powszechnie znang, ze do gawedy ]ako sposobu
artystycznego przekonal poete Henryk Rzewuski?. Nie podkresla
sie natomiast, Ze poznawszy juz po napisaniu Pana Tadeusza naj-
$wietniejszego ze staropolskich gawedziarzy, Jana Chryzostoma
Paska, poeta skorzystal z nadarzajacej sie w prelekcjach paryskich
sposobnosci, azeby uogdlni¢ swoje doswiadezenie jako epika panu-
jacego nad gaweds.

Co6z bowiem w Pasku dostrzega? Wiadomo, ze za dobre mu miat
stosunek do przyrody i zwierzat 8. Okresla przy jego pomocy, czym
jest humor ktory aprobuje, ,,6w ton wesoly, Zzartobliwy, ktoéry
Anglicy nazywaja humour, a ktéry byl zwyczajnym tonem poga-
wedki szlacheckiej*“ 8. Pochwala samg zasade gawedy, tak jak ja
np. uzytkowat w dykteryjkach Wojskiego: , Pisze, jakby moéwil od
niechcenia. [..] Nigdy nie wyczerpuje tematu. Pisze tylko wtedy,
gdy ma ochote, a kiedy ochota go opuszcza, przerzuca sie do innego
tematu“®. Za sluszne w przedstawieniu bitew przez Paska (,,poje-
dynki, harce i utarczki przednich strazy‘ ®¥) uznaje to, co sam czyni
w walce szlachty z jegrami. W uroczym zdaniu radzitby Pamietniki
Paska wydawa¢ z podobnymi znakami przestankowymi, jakimi sam
sie¢ postuzy! prezentujac w arcyserwisie milczgce figurynki szla-
checkiego sejmiku:

® List do Malewskiego z Rzymu, 20 XI 1830 (Dzieta, t. 14, s. 516).
0 Wyka, O fcrmie prawdziwej ,,Pana Tadeusza®, s. 68. ,

8t Dziela, t. 10, s. 23.

82 Tamze, s. 30.

8 Tamze, s. 26.
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Gdyby oglaszano wydanie Pamietnikow ze sztychami, zamiast kropek
i przecinkdéw, bezuzytecznych w utworze, gdzie nie masz regularnych okre-
soOw ani zdan, nalezatoby wprowadzi¢ np. jakie$ znaki, ktére by oznaczaly
gesty méwcey, wskazywalyby, ze w tym miejscu podkreca wasa, w tym do-
bywa korda, bo gest taki zastepuje czasem slowo, wyjasnia zdanie 84,

I o arcyserwisie tutaj mowa, i o dwoch kapitalnych scenach Pana
Tadeusza (II, 683—715; XII, 402—418), ktoérych bohaterem jest —
»pan Rejent Bolesta, zwano go kaznodzieja, ze zbyt lubil gesta‘.

Wszystko to wskazuje, jak bardzo Mickiewicz byt zzyty z kon-
sekwencjami gawedy. Lecz w poblizu Paska dwoma pociagnieciami
piéra ujawnia on takze i te sprawy, w ktorych widnieje jedna
z gléwnych oznak rozpoznawczych nowoczesnej powiesci w Panu
Tadeuszu: chwali mianowicie Paska za walterskotyzm avant la
lettre:

Pamieiniki jego roja sie zawsze od szczegéldow. Odgadnal on, ze tak
powiem, rodzaj literacki romansu historycznego. [..] Dopiero u romanso-
pisarzy szkoly historycznej, np. u Walter Scotta, odnajdujemy zajmujgce
szczegoliki z zycia zolnierzy, uwagi o ruchach pulkéw, o utarczkach w po-
jedynke. Opisywano tez przewagi prostych zolnierzy, ale nie znam pamiet-
nikéw doréwnujacych w tej mierze Pamietnikom Paska. Totez majg one
caly urok romansu historycznego 8.

Zestawmy ten sad z jednoczesng nagang dla Walter Scotta.
Mickiewicz w prelekcjach paryskich ma za zle Scottowi literackosé
i igranie z materialem, odbierajgce dzietu charakter prawdziwie
epicki, réwnocze$nie za$, jako rasowy epik, przyjmuje z uznaniem
bogactwo codziennych tresci obyczajowych. W tym, co odrzuca,
i w tym, co akceptuje, jest zupelna konsekwencja.

Nie dziwi sie takze Mickiewicz, ze Pasek, podobnie jak szlachta
w Panu Tadeuszu, nie pojmowal bajronizmu — takze avant la
lettre:

posréd tej wesolosSci powszechnej i latwych obyczajow pojawialy sie posta-

cie ponure i dzikie. Nie opodal dwordéw szlacheckich wznosily sie tez zamki

zamieszkate przez ludzi przypominajgcych Lare Byrona. Szlachta nasza nie
rozumiala zgota tych postaci, wlasciwych dzisiejszej poezji. Gdy taka postaé
zjawiala sig, pairzono na nig jak na cien przesuwajacy sie w latarni czarno-

ksigskiej, nie umiejac przeniknaé¢ jej znaczenia .

Czynniki gawedowe w swym horyzoncie ideowym i zdolnoSci
ukazywania zjawisk typowych byly dosyé dwuznaczne. Mickiewicz

# Tamze, s. 39—40.
8 Tamze, s. 29.
8 Tamze, s. 23.
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postuzyl sie nimi tylko w tych granicach, w jakich dopomagaty
realizmowi przedstawienia. Dlatego zachnal sie ostro na Walter
Scotta, ze ten podkresla literackie panowanie nad postaciami
i umowno-fikeyjny charakter przedstawionego $wiata. Sam tej po-
kusy wobec szlachty zasciankowej i soplicowskiej, nad ktérg prze-
ciez nieskonczenie gérowal, unikng! dzieki humorowi — kiedy ja
ocenial, dzieki gawedzie — kiedy sie z nig pozornie utozsamial %,

Kaprysény bieg gawedy tatwo prowadzit do amorficznego, skoja-
rzonego z ironig romantyczng, postuZenia sie jej prawidlami. Do
sytuacji.zatem typowej dla drugiego z wariantéw formy otwarte]j
romantykéw. Tak wobec gawedy tradycyjnej zachowuje si¢ Sto-
wacki w Preliminariach peregrynacji do Ziemi Swietej oraz w Swie-
conem u J. O. ksiecia Radziwitla Sierotki. Zamiast rzetelnego rea-
lizmu przedstawienia stwarza jego zabawne pozory i niewigzgca
iluzje. Byt to réwniez spos6b zapanowania nad gaweds, ale nie ten,
ktéry uznawatl twérca Pana Tadeusza.

Najbardziej chyba przekonywajgcym S$wiadectwem tworczej
$wiadomos$ci poety w tym wzgledzie jest zanik gawedy jako instru-
mentu narracyjnego w ksiegach XI i XII. To nieprawda, zeby wy-
niknal on ze znuzenia narracyjnego i przerwania pierwotnego kon-
taktu z dzielem. ,Zgasta rado$é towarzyszaca pierwszej fazie two-
rzenia. Oslablo zaufanie do wartoSci osiagniecia’ — domyS$la sie
Szmydtowa 8. Nie o to chodzi. Dla celéw ideowo-artystycznych
dwu ostatnich ksigg, dla historycznej basni i lirycznego zamkniecia
wspomnieh gaweda byla skladnikiem, ktéry nic nie dawal. Poeta ja
odklada, kiedy caly horyzont poematu wyprowadza daleko poza
kopce i miedze Soplicowa. Jeden to z rozlicznych przyktadéw, jak
dalece przy Panu Tadeuszu pamietaé trzeba o wszystkich Srodkach
artystycznych, ktérymi dysponuje jego tworca, a proba nadania
ktoremukolwiek z nich prymatu czy wylacznosci — wywotuje uro-
jone trudnos$ci i domysty.

87 Szmydtowa, Czynniki gawedowe w poezji Mickiewicza, s. 331: ,po~
stawa gawedziarza powiatowego dziala [..] dyskretnie nie przez pogrubienie
jezyka, ale przez nagle zwezenie horyzontu. Nadrzedny rezyser dzieta udaje,
ze punkt patrzenia, gospodarski, praktyczny, staro$wiecki czy naiwny, to jego
punkty patrzenia. Siega to nawet w opisy. Poeta nie zatraca jednak dystansu.
Powstaje bowiem zawsze mniej czy bardziej uchwytna, w pierwszej chwili czy
nieco poézniej dostrzegalna polaryzacja miedzy ukrytg zartobliwoscia a udang
powaga*.

8 Tamze, s. 333.
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13

Najwyzsza jakoSciowo, najbardziej odkrywcza artystycznie i filo-
zoficznie odmiana romantycznej formy otwartej, ta, ktéra pozwolila
Lukacsowi polozy¢ znak réwnania miedzy kompozycja Fausta a feno-
menologia heglowska, ta, ktéra podobny znak kladzie miedzy naj-
cenniejszymi w tej mierze osiggnieciami Mickiewicza a dojrzewa-
niem duchowym jego generacji, z kolei za§ dojrzewaniem narodu
w ogniu walki wywoleniczej — ta odmiana nie wyrazila sie w Panu
Tadeuszu, lecz w jego najblizszym sgsiedztwie, w Dziadach drezden-
skich. Lecz na poemat promieniuje ona réwniez, nie tyle w sensie
jego dostrzegalnej kompozycji artystycznej i narracyjnej, ile w sen-
sie postaw ideowych 1gczacych Pana Tadeusza z Dziadami.

W stosunku do Dziadéw zagadnienie to opiewa:

amorficzna struktura dramatu uwarunkowana jest dgzeniem poety do
uksztattowania form tak swobodnych, by mogly wyrazi¢ dramatyczne kon-
flikty wspotezesno$ci. Mickiewicz zrywa catkowicie z aktualnymi w Polsce
jeszcze przed r. 1830 konwencjami dramatu klasycznego. Rozbicia tych kon-
wencji wymagalo dazenie do wyrazenia nie opanowanych jeszcze w pemi
ideowo, ale zywo do$wiadczanych sprzecznosci epoki, nowych, bolesnych,
dramatycznych konfliktéw, ktérych nie znal dramat klasyczny, odwolujgcy
sie u swego schyltku do konfliktéw martwych, umownych, dworskich, nie
razgcych etykiety i smaku salondow 89,

Mamy przeto do czynienia w Dziadach drezdenskich istotnie
z forma otwartg, otwartg na nowe, nie znane dotad rodzaje konflik-
tow dramatycznych, wynikajace z nowego potozenia narodu w walce
wyzwolenczej, otwartg na nie znane dotad sposoby dramaturgicznego
ich uporzadkowania. Dokonywa sie wzrost, a nie amorficzne mie-
szanie. W Panu Tadeuszu, chociaz kompozycja jest skoficzenie har-
monijna i uporzagdkowana, pierwiastki powiesciowe poematu wska-
zuja, jak dalece jest to kompozycja nowatorska, otwarta na nowe
widzenie przemian narodu i jego codziennos$ci, otwarta na nie znane
dotad sposoby dramaturgicznego, powiesciowego i narracyjno-subiek-
tywnego okre$lania tych przemian. Znéw wzrost dialektyczny, o tyle
mniej dostrzegalny niz w Drziadach, ze bardziej uporzadkowany,
poddany epickiemu panowaniu poety nad przedstawionym $wiatem.

Kazda odpowiedz dotyczaca dynamiki i wzajemnego powigzania
tych dwéch gtéwnych arcydziet Mickiewicza, odpowiedz, ktéra by
poprzestawala na-Swiadectwie jednego z nich tylko — jest czastko-

8 Zétkiewski, op. cit, s. 136.
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wa i niedialektyczna. Zjawisko jest laczne. Pochodzi z identycznych
zrodel, ale odmiennych w kazdym wypadku zadan.

Przejscie dramatu w Dziadach drezdenskich ku wielkiemu,
symultaneicznemu malowidlu epickiemu dokonywa sie po linii naj-
wyzszej ideowosci, kiedy tworca, zapatrzony w jej nakazy, kazdy
$rodek artystyczny uznaje za wlasciwy, byle on stuzy! tej ideowosci.
Stad pozorny jest tylko i do niczego nie prowadzi podzial na fanta-
" styczng i odtworzeniows cze$¢ Dziadéw. W tym znaczeniu pozorny,
jakoby ta druga bardziej stuzyla prawdzie zamierzonej idei patrio-
tycznej. Miedzy fantastycznymi a odtworzeniowymi partiami Dzia-
déw zachodzi jedynie réznica techniki pisarskiej, a nie réznica stop-
nia i jakosci prawdy. Zadania ideowe przesadzily o zréznicowa-
nych i wielokierunkowych S$rodkach wyrazu, spowodowaly, ze
nagromadzenie tych s$rodkow zblizylo calo$¢é do wielkoplanowego
malowidia epickiego.

Epopeja w Panu Tadeuszu za posSrednictwem nowoczesnych,
wywodzacych sie glownie z powiesci walterskotowskiej $rodkow
wyrazu, przyznajacych szeroka role elementom dramaturgicznym,
rozwinela sie po linii najpelniejszej prawdy o narodowej zbiorowo-
$ci. Prawdy, ktéra dla peini realistycznego odtworzenia kazidy Sro-
dek dramaturgiczny, zaréwno w narracji autorskiej, w jej toku
i rytmie, jak w samym przedstawieniu i opisie, uznaje za stuszny,
jezeli tylko dobrze on stuzy patriotycznej intencji dzieta. Prawdy
tym razem zawartej w ostrych kontrastach zmieniajacego sie oby-
czaju i form patriotyzmu, ktére bez uzycia tych srodkéw artystycz-
nych musialyby wypaé¢ o wiele bladziej, a przez to — mniej kon-
kretnie, mniej realistycznie, z mniejszym ladunkiem walczace]j
ideowosci w ich przedstawieniu.

Ideowo$¢ i realizm nie byly u Mickiewicza parg przeciwstawna.
»Dzielem realnym* nazywal on ich calkowite polaczenie — w for-
mach poetyckich moglo byé ono tak odlegle jak powie$¢ poetycka
Byrona i dramat Krasinskiego. Dlatego to réwniez ideowo$¢ Dzia-
déw drezdenskich i realizm Pana Tadeusza nie tworzg dwoch abso-
lutnych przeciwienstw. W granicach zdrowego rozsadku, w grani-
cach rzeczywiscie dajacych sie stwierdzi¢ i dowie$é podobienstw —
nalezy zmniejszyé dystans, ktéry z umiejetnosci tworczych Mickie-
wicza w okresie Dziadow a tychze umiejetnosci w Panu Tadeuszu
czynit jaka§ magiczng zagadke, nieledwie cud. Ten sad powszechnie
sie spotyka w tradycyjnych badaniach, niekiedy az tak wyjaskra-
wiony:
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Dwie zupelnie odrebne postawy wobec zycia i §wiata, dwie catkowicie rézne
dynamiki twércze, dwa zasadniczo odmienne style, dwie kranicowo przeciw-
stawiajace sie kompozycje. Tam misterium religijno-mistyczne o najpotez-
niejszych wybuchach duszy ludzkiej, o niestychanej skali kontrastéw psy-
chicznych i ideowych, §wiat kosmosu i nieskonczonos$ci, metafizyka, walka
na S$mier¢ i zycie z wszystkimi .wrogimi poecie potegami bytu, symbolika,
widmowosé, atmosfera przeczué, snow, wizji — a tu jedno tylko: pro-
stota [...], ale prostota bedaca wyrazem zardwno najwyzszej madrosci zycio-
wej, jak najwyzszego, olSniewajgcego genialnoscig artyzmu ®,

Ta prostota zostala zdobyta i okupiona walka o nowatorstwo
artystyczne, rownie uporczywa i zaciekls, jak w Dziadach. Walka ta
w dziedzinie pierwiastkéw powieSciowych poematu jest nie mniej
widoczna anizeli we wszelkich jego innych sktadnikach. Dla wspoi-
czesnych za$, odczytujacych Pana Tadeusza gléwnie jako powiese,
byla w tym chyba najbardziej trudna do pojecia niespodzianka
Mickiewiczowskiego dzieta 9. Bo walka dokonala sie w ciszy, nad
kazdym odruchem natury i nad kazdym uderzeniem zwyklych serc
ludzkich.

14

Byl wiec Pan Tadeusz walnym zwyciestwem ducha nowoczesnej
powieSci nad upiorem pseudoklasycznej epopei, nad widmem kla-
sycystycznego poematu opisowego i nad duchem romantycznej
powiesci poetyckiej. Wspolcze$ni, ktéorzy poemat Mickiewicza od-
czytywali jako powie$§¢, nie popelniali bledu, nawet jezeli obnizali
tym sposobem range dziela:

[...] podobny do romansu W. Scotta, wierszem napisanego —
powiadal Stowacki*“ ®2. | 'To jest Pan Podstoli wierszem napisany* —
sadzit Krasinski 3. ,,Choé¢ czesto poetyckie barwy przybiera i wier-
szowaniem strojny, przeciez nie chce uchodzi¢ za poemat i jest
romansem obyczajowym'‘ %,

% Szweykowski, op. cit., s. 1.

9 Por. sgdy wspélczesnych o uktadzie bohateréw w poemacie, zgromadzone
przez Pigonia (Pan Tadeusz. Wzrost, wielko$¢ i stawa, s. 259—318).

92 J, Stowacki, Dzieta. T. 13. Wroclaw 1952, s. 222 (list do matki
z 18 XII 1834).

9 Z listu Krasinskiego do ojca z 29 VIII 1834 (cyt. za J. Kallen-
bachem, Adam Mickiewicz. Wyd. 4. T. 2. Lwow 1926, s. 209).

% S. Ropelewski, Wspomnienie o pi§miennictwie polskim na emigracji.
W wyd.: Kalendarz Pielgrzymstwa Polskiego za rok 1840. Paryz 1841.
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Krasinski i Ropelewski mylili sie w randze dziela, ale nie oce-
niali falszywie jego gléwnego pokrewienstwa gatunkowego. Nawet
dzisiaj Pan Tadeusz odczytany w postaci pozbawionej wiersza zasta-
nawia tym pokrewienstwem. Na podstawie przekladu Paul Cazina
przeprowadzil takg lekture Boy-Zelenski 9.

Pan Tadeusz jest wprawdzie czym$ wiecej niz powie$ciag — i na
skutek swej poetyckiej wizji oraz szaty, i na skutek intarsji innych
gatunkow widniejgce] w jego uktadzie. Ale ogloszony w r. 1834,
kiedy powiesciopisarze polscy — to Skarbek, Hoffmanowa, Broni-
kowski, Niemcewicz, poczatkujacy Kraszewski — Pan Tadeusz
Swietniej od nich wszystkich wyzyskiwal postulaty tego gatunku
w tym, co w nim najwazniejsze: konkretne i uogélniajgce zarazem
malowidlo S$rodowiska, madra charakterystyka postaci, rzetelne
bogactwo szczegdélu obyczajowego. Przejmujac walterskotowska
budowe fabuly mniej byl Mickiewicz odkrywczy w zakresie znacza-
cej intrygi.

Na tle swego czasu byl Pan Tadeusz najbardziej] nowator-
skg powies$ciag polskag. Nie mniej od pracowitej wytworczo-
$ci powiesciowej w kraju oSmielat do tego gatunku, bo narzucat
skale uogoélnienia i skale realizmu, dotagd w pisSmien-
nictwie polskim niedostepng dzielu o fabule narracyjno-powiescio-
wej. Na mysli mamy nie tylko bezposrednie dziatanie watkéw i tia
poematu, np. u Czajkowskiego (Rok 1812), u Lozinskiego (Zaklety
dwdr), bo to jest wylgcznie problem zapatrzenia sie i nasladow-
nictwa. Skala realizmu i uogélnienia narzucana przez Pana Tadeusza
wystepuje raczej wéwczas, kiedy po jego przeczytaniu Stowacki pali
pierwsza redakcje Mazepy, kiedy Norwid zawolal o poemacie:
,potudniowego storica realizm* %.

Nowatorstwo powieSciowe Pana Tadeusza w sensie przejmowa-
nia przez ten gatunek najwyzszych zadan realizmu i uogélnienia nie
byto przeto dla powiesci polskiej nowatorstwem sytuacyjnym tylko
na tle dziesieciolecia 1830—1840. W dalszym jej rozwoju poemat
Mickiewicza takze je zachowal. Stal sie bowiem pierwszym stupem
na drodze tradycji wielkich obrazéw powiesciowych, bliskich pier-
wiastkowi epickiemu, jak Nad Niemnem, Chtopi, Noce i dni, dotrzy-
mujgcych prawdy i typowosci wéréd nowych warunkéw codziennego
zycia narodu, wéréd nowych trosk odmiennych warstw i réznych

% T Boy-Zelenski, Robak wojskowy i cywilny. WiadomoS$ci
Literackie, XI, 1934, nr 36.
% Norwid, op. cit., s. 271.



92 KAZIMIERZ WYKA

jego pokolen. ,Potudniowego slonca realizm‘* Mickiewicza jako
nowatora powieSciowego przyswieca takim dzielom w polskiej tra-
dycji pisarskiej.

Byle pamieta¢, ze tradycja narodowa to nie systematyka
gatunku. Ze nie tylko wielka powie$¢ rodzi powiesé, dramat rodzi
dramat — lecz wzdér osiggnietej w danym pismiennictwie skali
prawdy oddzialywa na calo$é¢ dorobku dalszych pokolen. Byle, sto-
wem, pamietaé o dwoéch madrych maksymach Goethego:

» Wszystko, co jest doskonale, musi wykroczy¢ poza ramy swego
rodzaju, musi sie sta¢ czym$ innym, nieporéwnywalnym*.

»,Nie ma przyszlosci, ktoérej powrotu nalezaloby pragnaé, jest
tylko wiecznie nowe, ktore ksztaltuje sie z rozwinietych elementéw
przesztosci %7

" Goethe, op. cit, t. 4, s. 429, 436.



