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KAREL HORALEK

ZE STUDIOW NAD SLASKIMI PIESNIAMI LUDOWYMI

Pamieci Jana Kartowicza
1 .

Pie$ni ludowe z polskiego i czeskiego Slaska daja bogaty i istot-
ny material zaré6wno do dziejow polsko-czeskich stosunkéw kultu-
ralnych, jak i do dziejéw polskiej oraz czeskiej piesni ludowej. Wy-
miany wartosci kulturalnych miedzy Polakami i Czechami — jak
nam to obszernie dokumentujg zbiory $laskich pieé$ni ludowych —
dokonywal lud polski i czeski samorzutnie, z wlasnej inicjatywy,
bez jakiego$ kierownictwa zorganizowanego. Jest to niewatpliwy
dowdd, ze na Slasku stosunki miedzy ludno$cia polska i czeska
ukladaly sie na zasadach przyjazni. Wystepujace na Slasku bliskie
pokrewienstwo miedzy narzeczami polskimi i czeskimi oraz specy-
ficzne okolicznoséci natury historyczno-politycznej wytworzyly tutaj
bardzo pomy$lne warunki dla intensywnej wymiany wartosci kul-
turalnych, dla wspétpracy i asymilacji kulturalnej; w procesie tym
pie$ni ludowe zajmujg czolowe miejsce.

Juz pobiezne poréwnanie zbioréw §$lgskich pie$ni ludowych
z podstawowymi zbiorami pie$ni polskich i czeskich (oraz stowac-
kich) wykazuje, ze folklor §laski posiada w duzym stopniu charak-
ter przejSciowy. Do czeskiego $rodowiska na Slasku przenikneto
mnoéstwo pie$ni polskich i na odwrét, rownie wiele pie$ni Spiewa-
nych na Slasku polskim jest pochodzenia czeskiego. Istnieja nadto
liczne pie$ni, o ktérych trudno orzec, skad wlasciwie pochodzg, czy
maja poczatek czeski, czy polski. Badaczowi zajmujacemu sie hi-
storia piesni ludowych czesto nie pozostaje nic innego jak ostatecz-
ne stwierdzenie, ze w danym wypadku chodzi o wspdlna produkcje
polsko-czeskg '. -

1 Ilogé piesni pochodzenia czeskiego w zbiorze J. Rogera (Piesni ludu
polski~go w Goérnym Szlgsku. Z muzyka. Zebral i wydat.. Wroclaw 1863)
prébuje w nowoczesny sposéb okreslié B. Indra (w pracy zbiorowej: Cesko-
polsky sbornik védeckych praci. T. 2. Praha 1955, s. 219-—268).
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Pie$ni, ktére wymieniat lud polski i czeski na Slgsku, czesto
rozprzestrzenialy sig ze Slaska dalej, a okoliczno$é ta w zasadniczy
sposéb przyczyniala sie do powigzania licznymi weztami pokrewien-
stwa pieSni ludowej czeskiej i slowackiej z pie$nig polsky. Nie
chodzi przy tym jedynie o takie wypadki, kiedy pie$h z terytorium
polskiego przeszia na terytorium czeskie lub na odwrét, lecz takze
i o takie, kiedy pie$ni czeskie starszego pochodzenia dostawaly sie
pod wplywy pokrewnych pieéni polskich, albo tez — kiedy piesni
polskie dostawaly sie¢ pod wplywy pokrewnych pieéni czeskich.
Takie wzajemne oddzialywanie powodowalo mocno skomplikowany
proces rozwojowy pewnych pie$ni, ktéry to proces historykowi
pieéni ludowej bardzo rzadko udaje sie uchwyci¢ i wyjasni¢ w szcze-
gotach, a ktéry jednakze zawsze trzeba uwaznie Sledzic.

W wielu wypadkach cala te sytuacje komplikuje ponadto fakt,
ze na wspolprace, ktéra przypada w udziale terytoriom zachodnio-
stowianskim na polu folkloru piesniowego, oddziatujag jeszcze wply-
wy sgsiadujgacych obszaréw ukrainskiego i bialoruskiego oraz innych
terytoriéw slowianskich. Powigzania zachodniostowianskiego folklo-
ru z folklorem Stowian potudniowych nie byly wprawdzie tak $ciste
i zywotne jak zwiagzki z terytorium wschodnioslowianskim (zwla-
szcza ma obszarach przejSciowych), ale nie wolno ich pomijaé. Dla
wymiany wartoéci. kulturalnych miedzy Stowianami zachodnimi
i potudniowymi pomy$lne warunki stwarzata m. in. monarchia au-
striacka, ktéra skupila w swoich granicach cze$é Stowian polud-
niowych, nastepnie wplywaly na to kampanie wojsk austriackich
na terytoriach poludniowoslowianskich w czasie wojen z Turka-
mi itd.

Dalsze komplikacje wynikaja z tego powodu, ze pieSA ludowa
u Slowian zachodnich rozwijala sie w powigzaniu z pie$nig niemiec-
ka; niekiedy takze za poSrednictwem niemieckim przenikaly na te-
rytorium stowianskie wplywy zachodnioeuropejskie (romanskie i an-
gielskie). W tym wypadku nie chodzilo tylko o percepcje calych
utwordéw, ale réwniez o modyfikacje wedlug obcych wzoréw star-
szych pie$ni rodzimych. W niektérych wypadkach to wzbogacanie
sie poprzez impulsy zewnetrzne nabieralo cech diugotrwaltego pro-
cesu. Pewne piedni uzyskiwaly stopniowo nowe warianty i to nie
tylko drogg normalnej ewolucji, lecz i w ten sposéb, Ze niektoére
nasladownictwa obcych wzoréw oddziatywaty pdzniej na dalszy roz-
wbéj pokrewnych im pieéni rodzimych.
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Przy badaniach nad zachodniostowianskimi pie$niami ludowymi,
dla ktorych sg zaswiadczone bezposrednie paralele niemieckie, nie
wystarczy poprzesta¢ jedynie na stwierdzeniu, ze istnieja pewne
pie$ni luzyckie, czeskie, polskie itd., wywodzgace sie z pierwowzo-
row niemieckich, lecz nalezy takze sprawdzi¢, czy przypadkiem na
podstawie danej pie$ni niemieckiej nie powstala tylko jedna wersja
stowianska, ktéra nastepnie stopniowo réznicowala sig przybierajac
posta¢ rozmaitych wariantéw, wzglednie — czy dany wariant sto-
wianski nie jest pochodng od obcego wzoru.

Tego rodzaju sprawy byly dobrze znane dawniejszej folklory-
styce i uwzgledniane w tego typu badaniach nad pie$niami Iudowy-
mi, jakie w Polsce prowadzili np. Jan Karlowicz i Jan Stanistaw
Bystron, a w Czechostowacji Jifi Hordk. Zar6wno ci, jak i inni ba-
dacze wykonali powazng prace pionierskg na tym polu i nalezy
zalowa¢, ze dotychczas wlasciwie nie doczekali sie kontynuatorow.
W ostatnich czasach zebrano wielkg ilo$é nowych zapiséw piesni,
z ktérych czesé ogloszono drukiem. Ale nowe zbiory piesni ludowych
wydaje sie czesto bez odsylaczy poréwnawczych, ponadto brak tym
zbiorom przejrzystego ukladu (np. ukladu choéby tylko treSciowe-
go, ktéry uwazam za bardziej wskazany, albo tez ukladu formalne-
go, jaki przy pieéniach ukrainskich stosowal Filaret Kolessa). Jest
to zjawisko znamienne, dowodzgce braku specjalistow, ktoérzy by
mogli nalezycie przygotowaé¢ nowe wydania zbioréw piesni lu-
dowych.

Na badacza zachodniostowianskiej pie$ni ludowej, poza przygo-
towaniem poprawnej edycji nowo zebranego materiatu, czeka réw-
niez i inna praca. Istnieje mianowicie potrzeba kontynuowania mo-
nograficznych badan zaréwno nad poszczegdlnymi pie$niami odzna-
czajagcymi sie specjalng problematyka, jak i nad podstawowymi ga-
tunkami pie$ni (ballad, pie$ni o wydzwieku spolecznym, pie$ni mi-
tosnych, satyrycznych, humorystycznych itd.).

W tych warunkach nalezy szuka¢ nowych metod pracy i wyko-
rzystywaé mozliwosci, jakie dzisiaj daje nauce ustréj socjalistyczny.
Za szczegOlnie pilne postulaty nalezy uwazaé¢ zorganizowanie pracy
kolektywnej w instytutach naukowych oraz wspélpracy instytutéw
naukowych uprawiajgcych pokrewne dziedziny nauki. Bardzo wazng
wreszcie rzeczg jest doskonalenie badan poréwnawczych nad pie-
$niami ludowymi, i ustnag twérczoscia ludowag w ogéle, pod wzgle-
dem metodycznym,
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Jesli chodzi o zorganizowanie kolektywnych badan nad pie$nia-
mi ludowymi, szczegélnie pilnym zadaniem jest nawigzanie wsp6l-
pracy miedzy etnografami, historykami literatury i muzykologami.
Bedzie ona mozliwa w catej pelni dopiero z biegiem czasu, ale stara-
nia o poprawe obecnego stanu rzeczy muszg sie zacza¢ mniezwlocznie,
gdyz brak takiej wspdlpracy mocno hamuje rozw6j badan nad pie-
$nig ludowa.

Warunkiem owocnej wspdlpracy specjalistow z zakresu réznych
gatezi nauki jest w pierwszym rzedzie ich nalezyte zrozumienie sie
wzajemne. Stanie sie to jednak mozliwe dopiero wéweczas, gdy spe-
cjalista z danej dziedziny bedzie przynajmniej ogélnie zorientowa-
ny w dziedzinach pokrewnych (np. folklorysta musi mieé rozeznanie
w historii Iitératury, dialektologii, muzykologii itd.). Przygotowanie
tego rodzaju specjalistow o szerokich horyzontach nie jest sprawag
tatwa wobec dzisiejszego systemu studiéw uniwersyteckich i natra-
fia na przeszkody gloéwnie tam, gdzie kierunek studiéw na wyzszych
uczelniach zmierza do maksymalnej specjalizacji. Natomiast jesli
idzie o przygotowanie specjalistow majacych w przyszto$ci poswie-
ci¢ sie naukowym badaniom nad pie$nig ludowsg i ustnag twdrczo-
Sciag ludowa w ogdle, korzystny jest fakt, ze juz na stopniu wy-
ksztalcenia ogdlnego, a jeszcze bardziej przy studiach specjalnych,
w zakresie nauk spotecznych kladzie sie nacisk na znajomo$¢ pra-
widlowosci w rozwoju spoleczenstwa, na wlasciwe pojmowanie ma-
terialnego uwarunkowania zjawisk kulturalnych itd.

W zwiazku z badaniami nad pie$niami ludowymi jako produk-
tami tworczosci ustnej — przede wszystkim zabiora glos oczywiScie
historycy literatury w najszerszym tego stowa znaczeniu. Silne
wezly pokrewienstwa miedzy folklorystyks i historig literatury wy-
nikajag w zasadzie z faktu, Zze ustna twédrczos¢ ludowa (facznie
z pie$niami) stanowi cze$¢ skladows literatury narodowej; jej dru-
gim gléownym skladnikiem jest tzw. pisana twoérczo§¢ artystyczna.
Miedzy ustng twoérczoscia ludowa a literaturg artystyczng nie ma
w zasadzie zadnej r6znicy ani z punktu widzenia formalnego, ani
z punktu widzenia funkcjonalnego. Specyficzne cechy folkloru wy-
plywaja glownie stad, ze produkty tworczosci ludowej sa z zasady
przekazywane ustnie, bez pomocy pisma, i ze w procesie tworzenia
kazdego z nich uczestniczy caly kolektyw tworcow ludowych. Na
powstawanie i zywotno§¢ produktéw ludowej twodrczosci ustne]
w wiekszym stopniu niz na twoérczosé artystyczna oddzialujg zwy-
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czaje i $wiatopoglad wiekszych skupisk spolecznych, zwlaszeza ludu
wiejskiego. ‘

Pomiedzy ustng tworczoscig ludowg a literatura artystyczna ist-
nieje zawsze pewna laczno$é, czasami SciSlejsza, czasami bardziej
luzna. Obie gléwne czesci skladowe literatury narodowej wiaza sie
wzajemnie, wzajemnie sie wzbogacajg i na siebie oddziatywaja.
W pewnych okresach zyskuje przewage tworczos¢ ludowa, w in-
nych znowu — artystyczna. Literatura artystyczna z biegiem czasu
zapewnia sobie stanowisko nadrzedne, w istocie swej jednak jest
pochodna twoérczosci ludowej.

Zwiagzki zachodzgce miedzy ustng twérczoscia ludowa a litera-
tura nabywaja szczegblnych form tam, gdzie wséréd ludu jest roz-
pows'zechnione czytelnictwo i gdzie lud we wlasnej twoérczosci ust-
nej wykorzystuje swoje oczytanie w literaturze. To oczytanie utat-
wia réwniez proces tzw. ,uludowienia‘ utworéw literackich, przede
wszystkim pieéni. Do ozywiania stosunkéw miedzy literaturg pisang
a ustng twoérczogcig ludowg przyczynialy sie rozmaite druki ludowe
(tzw. literatura jarmarczna), ktére wprawdzie miewaly na ogét cha-
rakter nieludowy i psuly poczucie smaku u ludu, czgSciowo jednak
rozpowszechniaty takze utwory dobre i przyczynialy si¢ w ten spo-
s6b do ich spopularyzowania. Systematyczne zbadanie drukéw ludo-
wych nalezy dzisiaj do najpilniejszych zadan folklorystyki zachod--
nioslowianskiej. Dla poznania czeskiej pie$ni jarmarcznej powazng
prace pionierskg wykonal Bediich Vaclavek wspdélnie ze swym przy-
jacielem Robertem Smetang. Przez $mieré Vaclavka, ktéry w czasie
okupacji stal sie ofiarg nazistowskiego terroru, folklorystyka czeska
poniosta ciezky strate 2. B

Wielkie i skomplikowane zadania, jakie otwieraja sie dzisiaj
dla badan nad pie$nig ludowa, powinny sie sta¢ dla polskich i cze-

2 Specjalna problematyka drukow ludowych wymaga weciagniecia do ko-
lektywnych badan nad tg dziedzing folkloru specjalistéw z zakresu historii
drukarstwa. Dla dziejéw niekiérych pieéni zasadnicze znaczenie ma stwier-
dzenie czasu i miejsca ukazania sig¢ drukéw ludowych zawierajacych te
pieéni. Druki ludowe jednak bardzo czesto ukazywaly sie bez oznaczenia
daty i drukarni, wiec niejednokrotnie konieczna jest skomplikowana analiza
typograficzna, by przynajmniej w przyblizeniu mozZna bylo ustali¢ czas
ich powstania. Pod tym wzgledem badania nad czeskimi drukami ludowymi
znajdujg sie u samych poczatkow. Do§wiadczenia uzyskane dotychczas przy
rejestracji drukéw ludowych wedlug zasad stosowanych przez wielki Kniho-.
pis deskych a stovenskych tiskit od doby nejstarsi az do konce XVIII stoleti,

wydawany obecnie przez Czechostowackg Akademie Nauk, powinny zostac
systematycznie zreferowane i krytycznie zrewidowane.
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chostowackich uczonych podnieta do nawigzania SciSlejszej wsp6l-
pracy. Badaniami nad zachodnioslowianska pie$nig ludowsg mogliby
sie oczywiScie zaja¢ i folklorysci z innych krajow (bardzo pozadang
pomoca bedzie tu praca uczonych radzieckich, zwlaszeza ukrainskich
i bialoruskich — z tego wzgledu, ze pie$n ludowa ukrainska i bialo-
ruska lgczy sie wielokrothymi wezlami pokrewienstwa z ludows
piesnig zachodniostowiansks), gléwne jednak =zadania pozostang
udzialem badaczy polskich i czeskich, choéby tylko ze wzgledu na
konieczno$¢ szybkiej kontynuacji gromadzenia materiatu.

*

W nastepujacych uwagach zamierzamy na kilku przyktadach
wskazaé, w jaki spos6b przy badaniach nad polskimi pie$niami lu-
dowymi nalezy uwzglednia¢ material czeski, a przy badaniach nad
pieSniami czeskimi — materiat polski. Szezeg6lny nacisk polozymy
przy tym na zapisy ze Slaska, ktére dla badan nad stosunkami pol-
sko-czeskimi majg znaczenie pozycji kluczowej. Do specjalnej ana-
lizy pieéni dolgczamy dwa krotsze wyjasnienia o charakterze ogél-
niejszym: jedno, dotyczace systematyzowania pie$ni ludowych, oraz
drugie, traktujace o mozliwoSciach ustalania pochodzenia pieéni lu-
dowych na podstawie zawartych w nich wskaznikéw socjalnych.
Wnhnioski, do ktérych w tych dodatkowych uwagach dochodzimy, wy-
plywaja bezpoSrednio z doSwiadczenia uzyskanego przy analizie
konkretnych piesni.

2

W polskiej i czeskiej poezji ludowej wystepujg réznego typu
pieéni, ktorych zasieg ogranicza sie do terytorium tylko jednego
z tych narodéw, natomiast na przejSciowym obszarze Slaskim owe
piesni pojawiaja sie juz rzadziej. Znaczenie ich polega na tym, ze
tworzg trzon specyfiki pieSniowej charakterystycznej dla obu naro-
doéw, oczywiScie tylko w takich wypadkach, gdy nie chodzi o pie$ni
proweniencji wyraznie obcej. Wéréd takich piesni o cechach specy-
ficznie narodowych moga niewgtpliwie pojawiaé sie réwniez i utwo-
ry stanowiace charakterystyczna przerdbke jakiej§ piesni zapozy-
czonej, a przer6bka ta moze ponadto by¢ tak samodzielna, Ze mie-
latwo ustalié jej pierwowzér. Dla pie$ni polskich takimi Zrédiami
bywaja najczeSciej pie$ni czeskie i stowackie, niekiedy wschodnio-
slowianskie albo tez i niemieckie. Do charakterystycznych pie$ni
polskich utworzonych na podkladzie obcym nalezy np. znana bal-
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lada o pieknej krakowiance, krélu i kacie. Na fakt, ze w tym wy-
padku chodzi o charakterystyczng przerdbke obcego pierwowzoru,
wskazal juz w swoim czasie Jan Stanistaw Bystron 3. Wedlug niego
pieén o krakowiance wywodzi sie z pierwowzoru niemieckiego. Po~
staram sie wykaza¢, Ze sprawa przedstawia sie zupelnie inaczej
i ze w tym wypadku za punkt wyj$cia nalezy przyjaé pierwowzo6r
pochodzenia czeskiego, ktory zreszta nie jest obcy i polskiej tradycji
ludowej.

Piesh o krakowiance, krélu i kacie znana jest giéwnie z oko-
lic Polski péinocnej; Bystron szuka jej genezy na Mazowszu. Na
polskim Slgsku pie$n te zapisano w postaci znacznie zmienionej,
w czym Bystron widzi dowod na to, jak ,,stopniowo oddala sie pie$nh
od swego pierwotnego tekstu w miare oddalenia od swej kolebki* 4.
Wersja, ktorag Bystron uwaza za pierwotna, jest jednak zaswiadezo-
na takze i na Slasku i dlatego nie mozna wykluczaé przypuszczenia,
ze ta interesujaca ballada powstala wlasnie na Slasku i ze tu réw-
niez ulegia jak najbardziej skomplikowanej ewolucji. Natomiast
gléwna przyczyna, dla ktoérej nie osiggneta ona tutaj takiej popu-
larnoéci jak w innych dzielnicach Polski, moze tkwi¢ w tym,
ze na terenie Slaska nie przestala z nig wspoélzawodniczyé ta piesn,
ktora stanowila dla ballady pierwotny podklad. Jeden ze $laskich
zapisbw tego typu, ktéry Bystron uwaza za pierwotny, ma taka
postac:

' 1 Tam w tym ciemnym ogrédku

Wieczor sie przybliza,
I siedzi tam piekna Krakowianka,
Samym zlotem wyszywa.
2 Krdl sie o niej dowiedzial
1 zaraz tam pojechal:
Chciej mnie, chciej mnie, $liczna Krakowianko,
Cho¢ mnie kréla samego.

3 O ty, krélu we zlocie,
Daj mi spokodj sierocie,

3J. S. Bystron, Piesn o krakowiance, krolu i kacie. (Monografie
polskich pie$ni ludowych. Nr 2). Prace i Materiaty Antropolo-
giczno-Archeologiczne i Etnograficzne 7T. 2. Krakow 1921,
cz. 2, s. 11—28. Por. tez: Piesni ludowe z polskiego Slaska. T. 1. Z rekopisow
zebranych przez ks. Emila Szramka oraz zbioré6w dawniejszych A. Cin-
ciaty i J. Rogera. Wydat i komentarzem opatrzyt Jan Stanistaw By-
stron. Krakow 1934, s. 70—71.

t Bystron. op. cit., s. 12.
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Niech sobie ten $liczny moéj wianeczek
Az do $mierci zachowam.

4 Kro6l sie na nig rozgniewatl
I po kata list pisal:
Scinaj, $cinaj $licznag Krakowianke,
Co mng, kréolem, wzgardzita.

o

I kat jedzie w czerwieni,

Krakowianka w zieleni:

Chciej mnie, chciej mnie, sliczna Krakowianko,
Cho¢ mnie, kata, samego.

=)

Nie chcialam by¢ krdolows,

Nie chce tez byé katowa.

Scinaj, $cinaj mojg bialg szyje,

Bo mnie $mieré¢ nie ominie.

7 Krakowianke Scinaja,

Aniolowie wotajg:

Nie bdjze sie, $liczna Krakowianko,
Bo wstepujesz do raju?’.

Watek tresSciowy piesni jest bardzo prosty: w poetycznym oto-
czeniu zyje: piekna krakowianka, dowiaduje sie o niej krol i pragnie
poja¢ ja za zone; gdy zostaje wzgardzony, rozkazuje dziewczyne
stracié. Kat chce ja ocali¢ przez malzenstwo, ale gdy go réwniez od-
tracono, wykonuje rozkaz krolewski. W czasie egzekucji aniolowie
wielbig $piewem dziewczyne i oznajmiaja, Ze zostala przyjeta do
raju. W tej swojej zasadniczej postaci piesnn ma bezsprzecznie cha-
rakter legendy. Legendowy jej charakter w zacytowanym warian-
cie §laskim zostaje jeszcze bardziej spotegowany nie tylko przez
to, ze dziewczyna odrzucajac propozycje krolewsks wskazuje na
roznice stanowg i na swoje ubéstwo, ale i przez to, ze jest zdecydo-
wana zy¢ w panienstwie az do sSmierci. WyraZnie legendowego cha-
rakteru nabiera piesi w zakoficzeniu, kiedy aniotowie w swych
pieniach oznajmiajg dziewczynie, Ze zostala przyjeta do raju. By-
stron wyrazil przypuszczenie 8, Ze zakonczenie to zostalo zapozyczo-
ne z innej pieéni (z ballady o przewozniku), dzieki czemu mozna by
przyjaé, ze chodzi tu o jaka§ nie zwiazang organicznie z caloScia

5 Piesni ludowe 2z polskiego Slgska. T. 2: Piesni balladowe o zalotach
i mito$ci. Wydali i komentarzem zaopatrzyli Jozef Ligeza i Stefan Marian
Stoinski. Krakéw 1938, s. 44, nr 16 B. Por. podobny wariant w 1. 1,
s. 68—69, nr 19 A. Edycje te w dalszym ciggu oznaczaé¢ bedziemy jako Piesni
(z podaniem tomu i strony, miekiedy z numerem porzadkowym zapisu). Wa-
rianty z innych okolic Polski wymienia Bystron, op. cit.,, s. 12.

*Bystron, op. cit, s. 14—15.
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doczepke. W rzeczywistosci jednak jest to zakonczenie zupelnie
logiczne, zgodne z ogdlnym legendowym charakterem piesni.

Ten legendowy jej charakter ulega oslabieniu w wariantach,
w ktérych dziewczyna gardzi krolem dlatego, ze juz ma kochanka
Jasia. Jeden z takich wariantéw np. powiada:

Ona kréla nie chciala,

Jasia swego wotata:

Ach, mdj ty Jasienku, ach, méj ty majmilszy,
Komuz ja sie dostata?

W odmiennym wariancie $laskim, ktoéry Bystron przytacza
w swoim studium 7, pie$n o pieknej krakowiance zostala uzupelnio-
na dalszymi motywami, ktére jeszcze bardziej oslabiajg legendowy
charakter pie$ni. Tutaj dziewczyna ma na imie Marysienka, mieszka
w zameczku, a krol, gdy zostat przez nia odtracony, pertraktuje z jej
ojcem. Odno$ne zwrotki brzmig:

5 Ona kréla nie chciala,
Jeno Jana wotala:
Ej, Janie, Janie, jakoch nieszczeSliwa,
Izech cie nie dostala.

6 Jak sie to krél dowiedziat,
Po jej ojca posta¢ dat:
Ej, ojcze, ojcze, masz ty $liczng corke.
Daj mi jag ty za Zona.

N

Ojciec prog przestepuje,

Kroél go winem czestuje:

Ej, ojcze, ojcze, ojcze moj kochany,
Dajze mi ja za Zona.

8 Ojciec na to zezwolil,

Do swej corki przemowit:

Ej, corko moja, uczyn moja wola,
Wez se za meza krola.

9 Ona krola nie chciala,
Jeno Jana wotlala:
Ej, Janie, Janie, jakoch nieszczes$liwa,
Iz cie dosta¢ nie moge?.

Motyw namawiania przez ojca jest znany z niektoérych ballad
srodkowoeuropejskich — np. z ballady o dziewczynie, ktoérag ojciec

7 Tamze, s. 12-—13.

8 Tamze, s. 13. W wariancie tym postuzono sie momentem retardacyjnym:
pierwszy krol ubiegajacy sie o dziewczyne umiera, ale dziewczyna podoba sig
rowniez jego nastepcy.
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sprzedaje Turkowi. Poniewaz dziewczyna pozostaje nieziomna
w swej milosci do Jasia, a kréla weciagz odrzuca, lituje sie nad nig
rada panstwa, ale dopiero w chwili, gdy kochanek juz nie zyje.
Dziewczyna ze zmartwienia umiera réwniez i wowczas zostaje po-
chowana obok ukochanego. Na zakonczenie sg do tego wariantu
przydane zwrotki, ktére dajag wyraz ustosunkowaniu sie ludu do
losu obojga kochankéw:
14 Spoczywajcie w fym grobie,
Coécie se przoli sobie.

A na pamigtke tego to zdarzenia
Lud opowiada sobie:

15 Tutaj lezg dwa trupy,
Co za zycia do kupy
Nie mogly sie zlgczyé, az teraz po $mierci
Kwoli wielkiej mito$ci.

Podobne zakoficzenia wystepuja w ludowych i jarmarcznych
piesniach o nieszczesliwych kochankach — np. w czeskiej piesni
jarmarcznej o zmarlym kochanku, ktory po swa dziewczyne przy-
chodzi z grobu. Ostatnia zwrotka tej pies$ni brzmi:

Z toho rodice piiklad si vemte,

nikdy svym ditkdm v tom nezbranujte.
Nemohli byti za Ziva svoji,

nyni pak spolu v tom hrobé spéji,

v tom hrobé spéji®.

Ogoélnie o rozszerzonym wariancie z Gornego Slaska mozna po-
wiedzie¢, ze stamowi samodzielng przerdbke piesni o krakowiance
i krélu, przy czym doéé zrecznie wykorzystano motywy z innych
piesni. Oto jest najzwyklejszy sposéb powstawania nowych wersji
pieéni ludowych.

Pie$h o krakowiance i krolu Bystron uwaza za stosunkowo péz-
na, i to gtéwnie na tej podstawie, ze w starych pie$niach ludowych
wystepujg zwykle postaci blizej nieokreslone '°; postaci krakowian-
ki, kréla i kata wskazuja wedlug niego przypuszczalnie réwniez i na
obce pochodzenie piesni. Ze wzgledu na jej niezwykly charakter
Bystron sgdzi, ze jest ona oparta na jakim$ wydarzeniu historycz-

9 R. Smetana, B. Vaclavek, Ceské pisné kramdiské. Praha 1937,
s. 88—90. Z pieéni ludowych podobne zakonczenie posiada np. ballada
Heiman a Dorniéka. Zob. K. J. Erben, Prostondrodni éeské pisné « fikadla.
Praha 1937, s. 389—390.

10 Na ten temat zob. na s. 38 i n.
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nym. Poniewaz jednak kronikarze polscy podobnego wypadku mnie
zanotowali, a i tradycja ludowa réwniez go nie zna, Bystron wnio-
skuje, ze chodzi tu o jakie§ zrédio obce. W zwigzku z tym zagad-
nieniem oczekiwaliby$my analizy dokladniejszej niz podana przez
Bystronia. W zasadzie nie jest wykluczona mozliwosé, ze w cza-
sach dawniejszych ktéry$ z krolow polskich mie zyskat wzgledow
dziewczyny z nizszych warstw spolecznych i ze postgpil z nig
okrutnie, gdy nim wzgardzila. Ale stare kroniki oraz materialy
archiwalne nigdy nie sg do tego stopnia dokladne, aby na ich pod-
stawie mozna bylo snué pewne wnioski na temat tego, skad za-
czerpnieto jakie§ wydarzenie opracowane w poezji ludowej. JeSli
wiec Bystron dopatruje sie zZrodla pie$ni o krakowiance i krélu
w niemieckiej pieSni o Agnieszce Bernauer, przede wszystkim
wazne jest stwierdzenie, do jakiego stopnia dochodzi ogdlne podo-
bienstwo obu tych wytworéw poezji ludowej i jakie sg tu punkty
styczne w szczegodlach.

Na podobiefistwo miedzy polskg piesnia o krakowiance a nie-
miecky pie$nig o Agnieszce Bernauer zwrdcit juz uwage Otto Bockel,
ale nie wysnut stad zadnych wnioskéw co do pochodzenia pieéni
polskiej . Bystroniowi podobiefistwa miedzy polska i niemiecka
pieénia wydaja sie tak wielkie, ze zalezno$é pie$ni polskiej od nie-
mieckiej uwaza za zupelnie oczywistg 2. Nie widzi powaznej prze-
szkody dla tego rodzaju interpretacji nawet w fakecie, ze piesn
o Agnieszce Bernauer jest rozpowszechniona gléwnie w Bawarii
i Austrii, a wiec na ziemiach niemieckich bardzo oddalonych od Ma-
zowsza. Echa piesni niemieckiej nalezatoby najpredzej oczekiwaé na
ziemiach czeskich, ale tu wlasnie zadna analogia z pie$nig o Agniesz-
ce Bernauer nie zostala za§wiadczona. Czy piesn o krakowiance
taka analogie stanowi rzeczywiscie, na to rpytainie moze nam odpo-
wiedzie¢ tylko poréwnanie bardziej szczegblowe.

Tematem pie$ni niemieckiej 1 sg autentyczne, znane z historii
losy dziewczyny pochodzenia mieszczanskiego, ktora pojat za zone
syn wladcy bawarskiego. Ojciec ustosunkowal sie nieprzychylnie
do nieré6wnego malzenstwa swojego syna i wykorzystujac jego

tt Por. O. Béckel, Das Volkslied der polnischen Oberschlesier verglichen
mit der deutschen Volkspoesie. Mitteilungen der schlesischen
Gesellschaft fiir Volkskunde. T. 6. Breslau 1904, s. 45.

2 Bystron, op. cit, s. 21—25.

3 Por. L. Erk, F. M. B6 hme, Deutscher Liederhort. T. 1. Leipzig 1893,

s. 326. Tekst niemiecki przedrukowuje czeSciowo w swym artykule takze
Bystron. op. cit, s. 22—-23.
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nieobecno$¢ w domu kazal synowa uwiezi¢ i obwinil jg o czary, za
co zostala zasgdzona na $mieré. Wowczas syn wystapil zbrojnie
przeciw ojcu, wkrotce jednak doszto do pojednania, a syn poézniej
ozenil sie po raz wtéry, juz wedlug zyczenia ojca.

Pie$n przedstawiajgca to zdarzenie zaczyna sie dopiero od mo-
mentu, gdy mlodg zone podczas nieobecnosci matzonka nachodza
w jej wlasnym domu trzej panowie, dajac jej do wyboru badZz wy-
rzeczenie sie meza, bgdz $mier¢ przez utopienie. Poniewaz pani nie
chce wyrzec sie meza, zostaje wrzucona do rzeki, jednak z po-
mocg Marii Panny wydostaje sie z wody, a wowczas kat proponuje
jej malzenstwo, co wedlug starego zwyczaju moze ocali¢ jg przed
straceniem. Pani jednak odrzuca propozycje kata i wtedy zostaje
utopiona w Dunaju. Gdy sie o tym jej malzonek po powrocie do-
wiaduje, zwoluje przeciwko ojcu wojsko, ale ojciec tymczasem
umiera. Owdowialy malzonek czyni przygotowania dla uczczenia
pamieci swej zgladzonej zony.

Juz z tego zwiezlego streszczenia pie$ni calkiem jasno widag,
ze tu podobienstwa z akcjg pie$ni o krakowiance nie ma wlasciwie
zadnego, a punktem stycznym jest jedynie scena z katem (propo-
zycja malzefistwa majacego ocali¢ kobiete). Jednak zgodno$ci obu
piesni w tym wzgledzie nie mozna tlumaczy¢ jakim$ wplywem nie-
mieckiego watku na polski — juz chotby dlatego, ze z piesnig mie-
mieckg malzenska propozycja kata laczy sie w spos6b niezbyt orga-
niczny i zostala przejeta z jakiej$ innej pie$ni't. Propozycja taka
jest bowiem zupelnie wilasciwa tylko tam, gdzie na $mieré¢ zostaje
skazana dziewczyna niezamezna, a nigdy tam, gdzie chodzi o me-
zatke.

Jednakze w polskiej poezji ludowej scena z katem nie pojawia
sie wylacznie w balladowej piesni o krakowiance i krélu, lecz wy-
stepuje takze i w innych pie$niach, nie ograniczajac sie zreszta
wylacznie do pies$ni polskich, zawierajg ja bowiem réwniez niektére
piesni czeskie i slowackie. Zwraca na to uwage sam Bystron, lecz
nie widzi w tym fakcie niczego, co mogloby S$wiadczyé przeciwko
jego wywodom o zaleznosci pie$ni polskiej od niemieckiej. Jest

14 Jedna tego rodzaju piesn znajduje sie w cytowanym zbiorze Deutscher
Liederhort, t. 1, s. 227 i n. Niezupelnie poprawnie powtarza zapatrywania
Bystronia na te sprawe Anna Chorowiczowa w artykule Problemy
i metody badan nad pie$niq ludowa (Lud, seria II, 1922, t. 1, s. 173).
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przesSwiadczony, ze punktem wyjSciowym w tych wypadkach jest
polska pie$h o krakowiance, z ktérej scena z katem rozszerzyla sie
p6zniej na inne pie$ni polskie, a stad dalej na czeskie (moraw-
skie) 1 stowackie.

Do piesni polskich, zawierajacych motyw proponowania przez
kata maizenstwa dziewczynie skazanej na $mieré, nalezg przede
wszystkim pewne warianty ballady o dziewczynie, ktéra utopila
swoje dziecko. Niektére z nich zostaly zapisane na Slasku juz przez
Juliusza Rogera, istniejg jednak takze zapisy nowsze *. W jednym
z wariantéw Rogera (nr 137) rozmowa z katem ma taka postac:

11 Przystgpil ku niéj kat mtody:
Szkoda, Marianko, twéj urody!
12 Chcesz ty, Marianko, mojg by¢?
Chce cie od Smierci wykupiée.

13 Kiedy nie bylam szewcowa,
Tu téz nie bede katowa.

14 Scinajze, kacie, masz $cinaé,
A nie daj mi juz diuzej stac ‘.

Paralele czeskg przytacza Bystron? ze zbioru pie$ni Susila,
mozna by jednak przytoczy¢ tu réowniez i ballade Dorna vrazZednice
ze zbioru Erbena; tematem tej ballady jest historia dziewczyny,
kt6éra uwiodt piwowar. Odno$ne zwrotki majg u Erbena taka posta¢:

Kdyz prijeli k S§ibenici,
dal se s Dornou kat do ieci:
,,Chee§, Dornic¢ko, chces ma byti?
Chei si tebe vykoupiti.
Zejdlik dukat za té dam,
druhy k tomu je$té piidam!«
»,Kdyz jsem nebyla sladkovou,
nechci také byt katovou!
Dé&lej, kate, co mas délat,
nedej mi tu dlouho ¢ekat.
A
Ja jsem tu smrt zaslouzila,
tii syny jsem uskrtila:
15 Por. Piesni 1, 80—85 oraz 2, 52.
16 piesni 1, 83, nr 26 E. Warianty z innych okolic przytacza Bystrohn,

op. cit., s. 15 i n.
7 Bystron, op. cit.,, s. 19.
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Ten jedén byl s panem Kkralem,
ten druhy byl s radnim panem,
ten tieti byl s Vasou sladkem!“ 18

Do czeskich pie$ni ludowych zawierajacych ten sam motyw na-
lezg réwniez miektére warianty ludowej legendy o $§w. Dorocie.
W jednym z nich, wydanym takze jako druk ludowy !, wystepuje
rezmowa z katem w takiej postaci:

Kat ji vede po mosté,
rozmlouva s ni po sprosteé.
Chces, Dorotko, chce§ ma byt?
Ja si té chei vyplatit.

Dej. mné, kate, co mas dat,
nenech mne tu dlouho stat.

Nie ma watpliwo$ci, ze do ludowej legendy o §w. Dorocie zwrotki
z propozycja kata przeniknety z ludowych ballad o dziewczynie-
morderczyni. Natomiast zachodzi pytanie, w jakim stosunku pozo-
stajg do siebie ludowa legenda o $w. Dorocie oraz pie$n o krako-
wiance i krolu. ZwréciliSmy juz uwage na to, ze jest to w zasadzie
legenda, zwlaszcza gdy chodzi o warianty, w ktérych dziewczyna
gardzi propozycja malzenstwa z krélem, poniewaz pragnie az do
$Smierci pozostaé¢ panna. Wystarczy juz pobiezne poréwnanie legen-
dy o $w. Dorocie z pieSnig o krakowiance, aby doj$¢ do konkluzji,
ze podobienstwo jest tu bardzo wyrazne. Cala bowiem pie$n o kra-
kowiance nie jest ostatecznie niczym innym jak tylko uproszczona
legenda o §w. Dorocie, zlokalizowana w Krakowie. W wersji upro-
szczonej zostal oslabiony jedynie legendowy charakter pie$ni, nato-
miast jej charakter og6lny nie ulegl zmianie.

Czeska legenda o $w. Dorocie, wraz z widowiskiem ludowym na
tenze temat, przeniknela takze do Polski 2%, a za teren najwiekszego

¥ Erben, op. cit, s. 402, nr 24. W zwigzku z piesnig Frantiska SuSila,
o ktorej wspomina By stron, por. wariant u Frantiska Barto§a (Ndrodni
pisné moravské v mové nasbirané. Brno 1889, s. 10, nr 13).

9 Zob. K. Horalek, Staré versované legendy a lidovd tradice. Praha
1948, s. 38 i n.

20 Por. J. S. Bystron, Etnografia Polski. Warszawa 1947, s. 103. Wa-
rianty zamieszcza Oskar Kolberg (Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa,
podania, przystowia, obrzedy, gusla, zabawy, pie$ni, muzyka i tance. Seria
XVII: Lubelskie. Cz. 2. Krakow 1884, s. 14. Materialy do Etnografii
Stowianskiej) oraz Kazimierz Kozlowski (Lud. Pieéni, podania, bas-
nie, zwyczaje i przesady ludu z Mazowsza Czerskiego wraz z tancami i me-

lediami. Warszawa 1867, s. 255 i n. Materialy do Etnografii Sto-
wianskiej).
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jej rozpowszechnienia mozemy uwazaé polski Slask. Nasuwa sie
tedy pytanie, czy pie$n o krakowiance w oparciu o ludowg legende
o $w. Dorocie nie powstala wlasnie na tym przejéciowym terytorium
kulturalnym; nie bylaby wiec pochodzenia mazowieckiego, jak przy-
puszczal Bystron. Ale na podstawie materiatu, jaki mamy do dyspo-
zycji, nie da sie na ten temat powiedzie¢ nic pewnego. Jest jednakze
bardzo prawdopodobne, ze piesh o krakowiance i krélu rozpowszech-
nila si¢ najbardziej w tych okolicach, gdzie legendy o $w. Dorocie
nie Spiewano w ogoéle lub $piewano ja tylko z rzadka.

W polskiej przer6bce pie$ni-legendy o $w. Dorocie na piesn
o krakowiance mogliby$my dopatrywaé¢ sie analogii do przer6bki
czeskiego widowiska ludowego o §w. Dorocie na rosyjskie widowisko
ludowe o carze Maksymilianie — tak przynajmniej obja$nia powsta-
nie tego interesujacego rosyjskiego widowiska ludowego Roman Ja-
kobson 2. Ale takie wyjasnienie genezy rosyjskiego widowiska
o Maksymilianie trzeba bedzie poddaé¢ krytycznej rewizji. Ograni-
czamy sie zatem do stwierdzenia, ze wszystkie zgodnosei, jakie do-
tychczas na poparcie swojej teorii przytoczyt Jakobson, maja cha-
rakter zbyt ogélny i moga wystepowaé w jakimkolwiek opraco-
waniu historii meczenskiej o podobnej fabule — a podobnych
fabul opowiesci legendowe maja wiele. Niektore zgodnosci, przyta-
czane przez Jakobsona na dowdd genetycznego zwiazku miedzy wi-
dowiskiem o Maksymilianie a czeskim widowiskiem o $§w. Dorocie,
nalezy po prostu uwaza¢ za wystepujgce w legendach loci commu-
nes. Naleza tu np. wezwania, aby meczennik wzglednie meczennica
wyrzekli sie swej wiary i przyjeli wiare poganska, nastepnie roz-
kazy, aby odprowadzono ich do wiezienia itp.

Piesn o krakowiance moze stuzy¢ za przyklad, jak skomplikowa-
ne stosunki zachodzg miedzy poezja ludowa polska i czeskg i jak
ostroznie nalezy postepowaé przy analizie tych stosunkéw. Jesli na-
tomiast idzie o stosunki miedzy zachodnioslowianiska poezja ludo-
wa a ludows poezjg niemiecks, z wnioskow, do ktérych doszlisSmy
przy analizie pie$ni o krakowiance, nie wynika, ze tu w ogdéle zadne

2t pPor. R. Jakobson, Vyznam ruské filologie pro bohemistiku. Slovo
a Slovesnost, IV, 1938, s 228 i n. [Od tlumacza: ostatnio genezg wi-
dowiska o carze Maksymilianie interesowal sie II. H. Beprkop, Bepoamnuii
UCMOYHUK napoO;sz nvecsbt ,,O 14ape 11‘10;}60U.Muﬂudl+€ u €20 HGIIOHOPHO.M/ CblHE
Adosvgge”. Tpynnm Orgena JIpesuepyccroif Jurteparypm AH
CCCP. T. 13. Mocksa-Jlenunrpag 1957, s. 298-312.]
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$cislejsze powigzania nie zachodza. Dalsze bowiem rozwazania wy-
kazg, ze i tu takie powiazania faktycznie istniejg, i to niekiedy
bardzo starej daty.

3

Slgskie warianty pieSniowe dostarczajg bardzo cennych danych
do historii piesni milosnej o trzech pannach, ktéra to piesn — ze
wzgledu na jeden charakterystyczny motyw — folklorySci polscy
okre$lajg nazwg: ,,Cztery S$wiece sie spalily” 2. Pieén ta, znana
z dos$¢é licznych zapiséw czeskich, stowackich oraz polskich, jest po-
chodzenia wyraZnie miejskiego. Nasuwa sie pytanie, na jakim teryto-
rium wziela swéj poczatek. Ostatnio w interesujacy sposéb prébowat
wyjasnié¢ jej geneze i rozw6j czeski badacz Vladimir Ulehla 23, nie
uwzglednil przy tym jednak wariantéw polskich (niektére z nich,
bardzo wazne, pochodzg ze Slaska) i choc¢by dlatego nalezy poddaé
rewizji jego wywody. Ulehla zajmowal sie rowniez muzyczng stro-
ng piesni, my jednak z przyczyn technicznych ograniczymy si¢ wy-
tacznie do strony tekstowej, ktora zreszta posiada swojg wlasng pro-
blematyke. Niektére cechy charakterystyczne wariantéw $laskich,
a takze pewne dalsze Swiadectwa umozliwiajg rozwigzanie sprawy
zasadniczo rézne od sugerowanego przez Ulehle.

7 wariantéw, jakie zostaly zapisane na polskim obszarze Slaska,
dla historii pieéni o czterech $wiecach najwieksze znaczenie ma
ten oto tekst z Oldrzychowic:

1 W czas raniutko na S$witaniu
Szed! pan na zajace,
Napotkal tam trzy panienki
Na zielonej Iace.

2 Jednej bylo Maryjanna,
A tej drugiej Anna,
A tej trzeciej nie zmianowat,
Bo to jego panna.

3 Chycit se jg za raczyczke,
A potem za obie,
Zaprowadzit jg do domu,
Do swego pokoja.

22 Piesni 1, 490—491, nr 457 A.

28 V. Ulehla, Zivd pisen. Praha 1949, s. 253—263. Jesli idzie o warianty —
zob.: J. S. Kubimn, J. Horak, Kladské pisnicky. Praha 1925, s. 203. —
J. Horak w czasopiémie: Narodopisny Véstnik Ceskoslovan-
sky, XX, 1927, s. 376.
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4 Cztery $Swiece sie spalily,
Niz sie namowili,
A tej piagtej potowice,
Spa¢ sie potozyli.

5 A ta szosta na ambonie,
Wnet i ona zgasta.
Wtem ma mila pusy data,
Do 16zeczka trzasta.

6 A za chwilke po pédinocy,
O jednej godzinie:
Obréé sie tu, moja mila,
Prawym liczkiem ku mnie.

-3

Nie obroce sie ku tobie,

Bo mnie gtowa boli.
Stracitach jo swé6j wianeczek,
Skyr-z twojej swawoli.

8 Zawolala na stuzgca:
Podej mi zwierciadlo!
Bede ja sie przegladata,
Czy mi liczko zbladtlo,

9 Chocby$ sie ty przegladala
Z rana do wieczora,
Juz nie bedziesz taka pania,
Jaka$ byla wezora 24

Gléwne motywy tej piesni sg nastepujace:

1) Wstep: myS§liwy idzie na polowanie, spotyka sie z trzema pan-
nami (wymienione sg imiona dwdéch panien, imig trzeciej pominigte
milczeniem).

2) Te nie mazwang po imieniu dziewczyne my$liwy sprowadza
do siebie na noc. Spalajg sie cztery Swiece, zanim dochodzi do po-
rozumienia.

3) Nocny dialog: mezczyzna domaga sie, aby dziewczyna obrécilta
sie ku niemu, ta odmawia (uzasadnienie bywa roézne).

4) Zakoficzenie: dziewczyna kaze przynie§¢ sobie zwierciadto
i zaluje utraty niewinnosci; otrzymuje drwiaca odpowiedz.

W postaci bliskiej cytowanej wersji polskiej pie$n ta jest znana
z tradycji ustnej takze w okolicach Opawy. Jeden wariant laski
z gminy Hlubotec zapisala Helena Salichova. Jej tekst jest jednak
o dwie zwrotki krétszy; w poréwnaniu z cytowanym tekstem pol-
skim brak w nim trzech zwrotek (5, 6, 7), natomiast ma koficu

24 Piesni 2, 683.

Pamietnik Literacki. 1957, z. 3. 9
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jedna zwrotka zostala dodana. Pierwsza i ostatnia zwrotka tekstu
Salichovéj brzmig:

1 Myslivetek néni doma, Sel un na zajice;
spatiil un tam tfi dévéatka na zelenej luce.

7 Véeraj’s byla take dévie jako ruza v sadé,
a dnéskaj si take dévée jak lilium zvadle 2.

Na to, ze polska wersja z Oldrzychowic nie powstala przez roz-
szerzenie tej, jaka zapisala Salichova, wskazuja jasno zaréwno inne
warianty $laskie, jak i warianty zapisane w Czechach, na Morawach
i w Stowacji. W nich wszystkich brak wprawdzie zwrotki, w ktorej
jest mowa o széstej Swiecy (w cytowanym teksScie polskim zwrot-
ka 5), ale obie zwrotki dalsze stanowig wielokrotnie wystepujgca
cze$¢ skladowg piesni. CzeSciej natomiast brak epizodu z trzema
pannami. Do poréwnania moga stuzy¢ np. pierwsze trzy zwrotki
takiego wariantu:

1 Poszed! mity do swej mitej, dobra noc powiedzie¢,
A ona go pieknie prosi na stoteczku siedzieé.

2 Cztery $wiece sie spalily, nim sie rozméwili,
A tej piatej do potowy, nim sie rozlaczyli.

3 A gdy bylo po poélnocy o pierwszej godzinie,
Obrocéze sie, ma kochanko, prawem liczkiem ku mmnie 26,

Niektore warianty z polskiego Slagska miewaja poczatek inny.
poszerzony o dalsze zwrotki. Na przyktad:

1 Deszcz idzie, wiatr wieje
W zielonéj dgbrowie:
Namawia tam my$liwieczek
Karolinke sobie.

2 Postal on jéj piérwsze pismo,
Co ta panna czyni?
Wije wianki z macierzanki
Na zielonéj skrzyni.

3 Postal on jé&j drugie pismo,
Jezliby go chciata?
Ona na to nic nie rzekia,
Jeno zaptakala.

% H. Salichova, Ndrodni pisné slezké. T. 2. Praha-Kyjovice 1920,
s. 88—89, nr 50.
26 Piesni 1, 490, nr 457 A.
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4 Posial on jéj trzecie pismo
W czarnym aksamicie:
Karolinko, Karolinko,
MySliwieczek idzie!

5 Gdy idzie, niechze idzie,
Juz 16zko ustane,

Dwa zaglowki potjedwabne,
Ezami oblewane,

6 Dwie Swiéce zgoraly,
Niz sie naméwili,
A téj trzeciej do potowy,
Niz sie polozyli .

Inny znowu poczatek miewaja warianty z Czech, Moraw i Sto-
wacji. Najwiecej zapisbw pochodzi ze Stowacji i Moraw, a niektore
warianty z Czech i Moraw nosza cechy pochodzenia stowackiego.
Najstarszy zapis slowacki znajdujemy w zbiorze piesni Kollara:

1

~1

Zapisy
lokalizuja

Ked som iSol v jednom meste cez jednu ulicku,
videl som tam tri panenky v jednom okenecku.

Jedna bola Julianka a druhd Zuzanka,

a ta tretG nemenujem, lebo ju milujem.

Pojal som ju za rucCi¢ku a potom za obe,

viedol som ju do komory milovati sobe.

Davau som jej prsten zlaty, Zeby so mnou spala,

ona na to ni¢ neriekla, len sa mi zasmiala.

Ked uz prislo o polnoci, o jednej hodine,

riekou som jej: ,,Mé srdietko, obrafze sa ko mne!*

,Veru sa ja neobratim, lebo sa ja bojim.

Stratila by moju krasu i vienok zeleny“.

.Ked by si ho i stratila len pre mna samého,

veru bych ta neopustil do skonani mého* .

z Moraw i Czech (sg to warianty przewaznie ulamkowe)
niekiedy akcje w Slowacji, np. w miescie Trnava, raz

w miescie Holi&, czasami takze po prostu nad Dunajem 2. Wariant
zamieszezony w zbiorze Slovenské spevy wiaze akcje z miastem
Bystrica . Nad Dunajem jest zlokalizowana akcja takze w jednym
czeskim wariancie ze zbioru pieéni Erbena; jego poczatek brzmi:

27 Piesni 1, 492, nr 457 E.

% J Kollar, Ndrodnie zpievanky. Wyd. 2. T. 2. Bratislava 1953, s. 45.

2 Jlehla, op. cit., s. 258—259.

30 K, Ruppeldt, J. Kadavy, Slovenské spevy. T. 2. Turéiansky
sv. Martin 1890, s. 40.



20 KAREL HORALEK

Nad Dunajem, pod Dunajem,
na zelenej louce

hraly jsou tam t#i panenky,
hraly tam o vénces3t.

Inny wariant czeski, zapisany w Klodzkiem przez Josefa Stefa-
na Kubina, jest zlokalizowany w Ji¢inie; zaczyna sie tymi oto zwrot-
kami:

DyS sem ja Sel po Jigineé,
po malém ryneéku,

spatfil sem tam tfi panenky
v jednom okynecéku.

Jedny fikali Nanynka,
druhé Marijanka,

a tu tfeti nemenuiju,

to je ma panenka 32.

W dalszych strofkach tego wariantu akcja rozwija sie podobnie
jak w wariancie stowackim, ktéry zacytowaliémy na podstawie Zpie-
vanek Kollara. Na konicu tego interesujacego wariantu, poniekad
nieorganicznie, dolgczone sg nastepujace zwrotki:

Dy$ té& vidim v tom c¢ermenckym
kosteletku meodlit,

nemozu ani pro tebe
panu bohu slouZit.

Dybych tak touZil po bohu,
jak touZim po tobé,

byl bych nebi za svatyho,
zaslouzil si nebe.

Wariant z podobnym jak w wersji Kollara poczatkiem zapisat
ostatnio Jan Geryk; opuszczony jest w nim jednak fragment za-
wierajacy zaproszenie dziewczyny do komory, w dalszych zas$ wier-
szach zamiast: ,,2eby so mnou spala“ — jest bardziej umiarkowane:
»by miia rdda mala‘. Wreszcie po dwuwierszu:

a ona mi ni$t neriekla
/: €j, len sa mi zasmiala. :/

— nastepuje, niezbyt organicznie zwigzany, podobny dodatek jak
w wariancie Kubina. W tekscie Geryka dodatek ten zaczyna sie
w spos6éb nastepujacy:

M Erben, op. cit, s. 145.
32 Kubin, op. cit, s. 88—89 (uwagi Horaka na s. 203—205).
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Kej som ja teba vidival

/. ej, v koscele klatiaci, :/
nemohel som Bohu sluZic
/: ej, na teba hladziaci. :/3

Zamiast nieokreglonej osoby pierwszej 3* niektére warianty jako
bohatera meskiego wymieniajg wrecz ksiedza albo rzadce. W tych
wypadkach chodzi o interesujacg aktualizacje z okreSlonym za-
mierzeniem o wydZwieku spolecznym; warianty te jednak rozpo-
wszechnily sie stabo 3%. Wariant z ksiedzem zapisal Ulehla w 1912 r.
w StraZnicy %6; malo réznigcy sie od niego wariant zostal opubli-
kowany w roku 1941:

1 Chodi pater po dédiné, zasel do ulicky,
meél on éérnu reverendu, bilé rukavicky.

2 Postretél tam dvé dévéatka, ony travu zaly;
dal jim pékné pozdraveni, ony sa mu smaly.

3 Chytil jednu za rucenku a druht za obé,
volal si jich do sekni¢ky, do bilého loze.

4 Styry svice vyhorely, neZz sa namluvili;
a tej patej polovice, nez sa uloZzili.

5 A dyZ bylo po pulnoci, po jednéj hodiné:
,»,Obracaj sa, moja mild, pravym lickem ke mné*“.

6 A ja sa ti neobratim, mna hlavi¢ka boli,
lebo bych si polamala svij vénec zeleny *7.

Warianty z aktualizacjg o charakterze spotecznym sg pieknym
przykladem, jak z zupelnie neutralnej pieéni milosnej, wskazujgcej
ze wzgledu na swoj charakter raczej na pochodzenie ze §rodowiska
miejskiego, lud wiejski potrafi stworzyé satyre na stosunki spotecz-

B J. Geryk, Slovenské tudové piesne. T. 1: Puchovskd dolina. Bratisla-
va 1922, z. 1, s. 6. Ostatnio zapisat poczatkowe zwrotki pie$ni o trzech pannach
z innym niewigzacym sie organicznie dodatkiem J. Blah o, Zdhordcké pjes-
ficky. T. 2. Bratislava 1952, s. 51.

3 Niewiazgcy sie organicznie z caloscig dodatek w wariancie Kubina
i Geryka wskazuje, ze chodzi tu o ksiedza.

3% Ulehla, op. cit., s. 258—259.

38 Tamze, s. 527.

37 Slovacké pésnicky Slovdckého kruiku v Brné. T. 2. Brno 1941, s. 91,
nr 84. W tekScie Ulehli najwazniejsze jest odchylenie w dwuwierszu dru-
gim: zamiast ,,ony travu zaly* u Ulehli jest: ,ony v karty hraly“. Ten szcze-
g6t bardziej harmonizuje z calo$cia (na ulicy nie §cina sie trawy), ale gra
w karty tutaj nie odpowiada znowu S$rodowisku wiejskiemu. Pojawia sie
ona jednak réwniez w wariancie, w ktérym zamiast ksiedza wystepuje rzad-
ca, spedzajacy po wsi dziewczeta do pracy. Por. Ulehla, op. cit,, s. 259 i n.
oraz 528.
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ne. Wedtug Ulehli warianty z ksiedzem i rzadca sa starsze niz wa-
rianty z nieokreslong osobg pierwsza, jest to jednak mato prawdo-
podobne. Pierwotna jest tu raczej postaé mysliwego, zachowywana
przez niektore warianty $lgskie 38,

Z piesnig o trzech pannach ljczy sie dzieki kilku motywom
piesh, w ktérej po spotkaniu sie mezczyzny z dziewezyng po prostu
wybucha sprzeczka o nagrode za milowanie. Jest to wlasciwie piesh
o trzech pannach w uproszczonej i zmienionej postaci. Nalezy tu np.
jedna pie$n czeska z okolic Taboru, ktéra Erben zapisal w takiej
wersji:

1 Kdyz jsem ja Sel na prochiazku
skrze dvé uli¢ky,
vzal jsem ja si novej klobouk,
bily rukavicky.

2 Potkal jsem tam dvé panenky,
ony spolu staly:
jé jsem jim dal pozdraveni,
ony se mi smaly.

3 Vzal jsem ja je za ruéickuy,
za rucCic¢ky obeé:
Pojd, Tonicko! pojd, Pepicko!
sednéme si k sobé.

4 ,A ja nechci, ji& neptjdu,
jd se na té& hnévam,
ze si mi vzal m@j prstynek,
ted ja Zadnej nemam®.
5 MIl¢ a nemluv, nepovidej,
vzdyt tu nejsi sama.
»A ty nejsi mladenecek,
jako ja jsem pannal“

6 Necht si nejsem, at si nejsem,
ale ja jsem byval:
dokud jsem ja, ma Pepinko,
k tobé& nechodival 3.

38 W niektorych wariantach $lgskich wystepuje zamiast mysliwego sta-
rosta, co przypomina czeski wariant z rzgdcg. Ogoélny charakter pie$ni nie
wskazuje jednak na to, aby w tego rodzaju wypadkach chodzilo po prostu
o naduzywanie wladzy urzedowej, jak twierdzi Ulehla.

3% Erben, op. cit, s. 202, Poczatek tego wariantu przypomina wariant
z ksiedzem, gdyz jest tfu mowa o stroju bohatera. Podobny wariant zlokalizo-
wany w Piszczanach zapisat Bartos§, op. cit, s. 425.

Z nowszych zapiséw stowackich nalezy tu np. wariant, ktéry zaczyna sie
od stow: ,Pii Sastiie na kopecku sedaju tam dvje panny..“ (Blaho, op. cit.,
s. 98).
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Kilka podobnych wariantéw zapisano rowniez i na polskim

Slagsku. W niektérych z nich mlodzieniec w nagrode za milowanie

ofiarowuje dukata (talara). Jeden z takich wariantéw zaczyna sig

od stéw: ,,Kiedy jo szel z karczmy do dom...“; zwrotki z dialogiem
o nagrodzie brzmig tutaj tak:

4 Ja ci, dziolcho, dam dukata,
Za zielony wionek twoj,
AbyS§, dziotcho, mi nie powiadata,
Ize ja jest szelma twoj.

-5 Ale jo nie chce dukata
Ani zadnych pieniedzy,
Tylko ciebie, ty mdj kochaneczku,
Za meza jak najpredzej.

6 Kiedy$ mnie chciala za meza,
Trza se bylo statkowaé,
Nie z innemi, ej, kawalerami
Po spacerach chodzoiwaé .

W jednym z wariantéw polskich spér o nagrode lgczy sie z dia-
logiem nocnym, zawierajgcym wezwanie, aby sie dziewczyna obré-
cita. Kawaler powatpiewa, jakoby byl pierwszym kochankiem
dziewczyny, ta jednak broni sig energicznie. Odnosne zwrotki majg
takg postaé:

10 Juz sie nie obroce,
bo mnie gtéwka boli;
utracitam swojg cnote
dla waspana woli.

11 Azebym ja wiedzial,
ze dla mnie samego,
nie zatowatbym tysigczka
ani téz drugiego.

12 I twoje tysigczki
do kieszeni wlozy¢,
moja cnote i urode
szeScig koni wozic.
13 A zZe-Cby ja wiedzial,
ze sie Boga boisz,
a ja wezdrze okieneczkiem,
to ty z innym stoisz.
14 I chocia’m stojata,
to¢ ja nie gadala;

40 Piesni 2, 651, nr 584 C.
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tylko ja mu rozmarynu
galazeczke data 4,

W innym wariancie $laskim dziewczyna na watpliwosci kawalera
odpowiada tylko z westchnieniem, ze jej $wiezo$¢ juz nie wréci 2.

Powigzania miedzy wszystkimi oméwionymi wariantami® nie
zawsze wyraznie sie uwidoczniajg, ale o tym, ze chodzi tu jednak
ostatecznie o zréznicowanie sie¢ pewnej starej pieéni, w ktorej roz-
mowa 0 nagrodzie za milowanie nastepowala po wezwaniu, aby
sie dziewczyna obrécita — Swiadczy dawna pie$h niemiecka, jaka
Franz Magnus Bohme oglosit drukiem pt. Der Jdger *4. Pie$n ta
dochowala sie w zapisach z poczatku XVI w., ale pochodzi niewat-
pliwie z okresu weczesniejszego. Tres¢ jej jest nastepujgca: mysliwy
spotyka si¢ na polowaniu z trzema pannami (tu tez jest zwrotka
z wyliczeniem imion), jedng z nich przyprowadza swemu panu na
zamek. Dialog nocny zaczyna sie o trzeciej godzinie (nie poprzedza
go zwrotka o wypalonych $wiecach); dziewczyna na wezwanie, aby
sie¢ obrocita ku panu, odpowiada, ze pragnie wréci¢ do domu, do
matki. Pan przywoluje mysliwego i kaze mu odprowadzié dziew-
czyng, 6w jednak wzywa pana, aby wynagrodzil jej utrate niewin-
nosci; pan proponuje wiec dziewczynie zloty pierScied, lecz ona od-
mawia, poniewaz nie moglaby go nosié, i odrzuca swéj wieniec,
symbol niewinnoéci.

Zwiazek genetyczny tej pie$ni miemieckiej z analogicznymi pies$-
niami czeskimi i polskimi nie ulega watpliwoéci. Moze zachodzié
jedynie pytanie, czy punktem wyjécia jest tu pie$n niemiecka, czy
tez jaki$ stary wariant slowianski. Za pierwszehstwem pie$ni nie-
mieckiej przemawia przede wszystkim to, ze jest ona pelniejsza i za-
wiera niemal wszystkie motywy zasadnicze; w wariantach sto-
wianskich zdarza sie to tylko z rzadka (do nich za$ nalezg gléwnie
warianty z Gérnego Slaska).

Z nasza pie$nig o trzech pannach wykazuja pokrewienstwa je-
szcze niektére piesni balladowe. Ich typ zasadniczy jest znany
gltéwnie z terenu Slowacji zachodniej i sasiadujacych z nig obsza-
row morawskich. To ballada o nieszcze$liwym S$lubie; dziewczyna

# Kolberg, op. cit, seria XII: W. Ks. Poznafiskie, cz. 4. Krakéw 1879,
s. 151, nr 281.

42 Tamze, seria VI: Krakowskie, cz. 2. Krakow 1873, s. 153, nr 302.

4 Ich liczba dalaby sie jeszcze pomnozy¢, ograniczyliémy sie tu jednak
tylko do wariantéw zasadniczych.

4 F. M. Bohme, Altdeutsches Liederbuch. Wyd. 3. Leipzig 1925, s. 543.
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zostaje tu zmuszona do malzenstwa z mezczyzna, ktory sie jej nie
podoba. W nocy dziewczyna odwraca sie od meza, a poniewaz od-
rzuca jego ponawiane wezwania, aby sie ku niemu obrécita, maz
popada w gniew i zabija ja. Wezwanie meza i odmowa zcny sg tu
zasadniczo zgodne z pie$nig o trzech pannach. Cytujemy jeden
z ostatnio zapisanych wariantéw, ktéory odznacza sie logicznym

uszeregowaniem motywow:

1 Ked Anic¢ka, ked Anicka
Janka miluvala,
jeji maci, jeji maci
jej ho zbranuvala.

(3]

O, cérusko, cérko moja,
urob mi to k voli, _
pridi teba nahovéarat
dva uherski péani.

w

O, mamicko, mamko moja,
jak ma prislubite,
veru vi mne, veru vi mne
truhlu robit dajte.

N

Ale mamka ni¢ nedbala,
céru prislabila.
PreneSCasnd maci moja,
¢os ma zapredala?

w«

O, taticko, tatenko muoj,
urobte mi k voli,

nech mi je muoj najmilejsi
druzba na veseli.

[=r]

A ked i8li uz na sobas:
Hrajte peknu polku,
eSc¢e si raz zatancujem
s tu moja frajjérku.

7 A ked ona prisahala,
trikrat omdlievala:
Prenes¢asnd maci moja,
¢os ma zapredala?

8 A ked isli od sobasu:

Hrajte pekna polkuy,

eSc¢e si raz zatancujem

s tu moju frajjérku.

9 A ked bolo po vederi:
Hrajte smutna polku,
uz ideme ukladaci
td moju frajjérku.

10 A ked bola po polnoci

jenna hodzine¢ka:
Obracze sa, obrac ke mne,
ma mlada Zenicka.

11 A ja sa ti neobracim,

mna hlavi¢ka boli,
lebo si ty nenié manzel
po mej dobréj voli.

12 A ked bola po polnoci

druh& hodzinecka,
pichol on jej ostrim nozom
zrovna do srdecka.

13 A ked bolo biélé rano,

do komori vkrod¢il,
az po ¢lanki svoje nohi
do krvi omodéil.

14 A vi, pani muzikanci,

smutna je novina,
uz je nasa mlada pani
nevesta studena.

15 Siroké sa jej staraju,

¢o na hlavu daju,
¢i tepelek, Ci cepecek,
¢i zeleny vienek.

16 Nedavajte jej cepecek,

lez jej dajte vienek,
ona je poctivd panna
a ja som mladenec %.

45 Slovenské l'udové piesme. T. 2. Bratislava 1952, s. 64. Najstarszy wariant
tej zajmujgcej ballady jest opublikowany w zbiorze pieéni Sufila (Morav-
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W niektérych wariantach wezwanie dziewczyny, aby sie obroécila
do meza, powtarza sie trzykrotnie. W tej potréjnej repetycji Ulehla
widzi rys archaiczny %6, ale nie jest to pewne. Podobna potréjna
repetycja nalezy wprawdzie do starych $rodkéw kompozycyjnych
w tworczosci ludowej, ale wystepuje rowniez i w utworach pocho-
dzenia bezspornie nowszego.

Jifi Hordk w komentarzu do zbioru piesni Kubina zatytulowane-
go Kladské pisni¢ky *7 zwraca uwage na wariant tej ballady u Su-
$ila twierdzge, ze zwrotki z dialogiem nocnym, wspélne dla piesni
balladowych i pie$ni o trzech pannach, biora swéj poczatek wlasnie
w pie$niach balladowych, skad dopiero.rozpowszechnily sie dalej.
W piesniach balladowych, zdaniem Horaka, dialog nocny lepiej har-
monizuje z catoscia kompozycji.

Horak jednakze nie przeprowadza tu wyraznego rozdzialu mie-
dzy piesniami balladowymi i pozostalymi wariantami. W tym wzgle-
dzie stuszniej postepowal Ulehla %) ktéry ballade wydziela jako typ
samoistny (przytaczajac tylko warianty ze zbioru pieéni Susila
i z tomu 2 Slovenskych spevi). W balladzie tej widzi tez punkt wyj-
Scia dla pozostatych pie$ni, bez wzgledu na to, czy sa to piesni,
w ktorych jeszeze doéé silnie zachowatl sie zywiol epicki, czy po-
zostaly juz tylko reminiscencje przewaznie liryczne. Dowdd na
to, ze ballada stanowi tu najstarsza forme, widzi Ulehla w trzy-
krotnym powtérzeniu wezwania przez mezczyzne (niektére warian-
ty maja juz tylko jedno wezwanie), a nastepnie w archaicznej me-
lodii. Ulehla zreszta okreslit wiek poszczegblnych typéw i odnosi
czas powstania ballady az do w. XIII, do r. 1500 — czas powstania
satyrycznego wariantu z postacia ksiedza; wariant z rzadea miat
powstaé okoto r. 1700, a teksty zliryzowane powstawaty dopiero

ské ndrodni pisné. Wyd. 4. Praha 1951, s. 140, nr 316. Zaczyna sie on od siow:
»Stala svadba, stala..).

Inne warianty: Slovenské spevy. T. 2. Turciansky sv. Martin 1890, s. 146,
nr 395 (,Vysadzala ruze..“). — Toz. T. 3. Turéiansky sv. Martin 1899—1926,
s. 52, nr 145 (,,Slnec¢ko sa nizi..“). — K. A. Medvecky, Sto slovenskych lu-
dovych balldd. Bratislava 1923, s. 52—54 (,Jakd sem panenka..“, ,,Anicka,
dugitka..”). — M. Koledany, Slovenské ludové ballady. Bratislava 1948,
s. 59—60, nr 19 (,,Slhietko sa nizi...“). — Slovenské Tudové piesne. T. 1. Bra-
tislava 1950, s. 103, nr 192 (,Kej Anifka, kej Anicka..“). — Blaho, op. cit,
s. 19 (,,Byua svadba, byua...”).

4% Ulehla, op. cit, s. 251,

4% Kubin, op. cit.,, s. 203—204.

8 Ulehla, op. cit., s. 251 i n.
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w XIX i XX w., w czasie gdy rozpoczyna sie juz upadek piesni
ludowej.

Przyjeta przez Ulehle zasada ewolucyjnego uszeregowania wszy-
stkich wariantéw omawianej piesni nie jest przekonywajgca juz
chotby dlatego, ze nie zostaly tu uwzglednione paralele polskie
i niemieckie. Istnienie wspomnianej pie$ni niemieckiej i jej sSlaskich
odpowiednikéw (a sa one pie$ni niemieckiej bardzo bliskie) stawia
nas wobec pytania, czy na terytoriach polskim i czeskim na podkla-
dzie podobnych piesni niemieckich w réznych okresach nie powsta-
waly jej nowe warianty i typy. Nie mamy bowiem zadnej gwa-
rancji, ze na wymienionych terytoriach rozwdj piesni odbywal sie
w sposéb zupelnie ciggly i Ze nie dzialal tu wtérnie wpltyw pie$ni
polskiej. Dla rozstrzygniecia tych probleméw bedzie konieczna bar-
dzo subtelna analiza zaréwno tekstow, jak i melodii, oparta o wszy-
stkie dostepne warianty drukowane i rekopismienne.

Przypuszczenie Ulehli, ze skrécone i zliryzowane warianty
z dialogiem nocnym (a niektére nie maja go w ogole) sa pochodzenia
najmlodszego, rowniez nie zgadza sie z rzeczywistoscia, gdyz podob-
ny typ jest zaSwiadezony juz w poezji staroczeskiej —— w tej postaci:

1 Sla dva tovarigé 4 Tohot neucinim,

v jedno miesto tiSe.
Mile je privitali,
dobra slova dali.

2 Dobra slova davse
dobfe polozili,
jednoho na ruce,
druhého na loZi.

3 Tut sta spolu hrala
do tretie hodiny:
Obratiz se ke mné
svym liékem ¢ervenym.

musi§ pryé¢ ode mne.
Jiz deni¢ka zchodi,
musim pry¢ od tebe.
Jizt musim od tebe

s velika zalosti.

Rac¢ té Buoh Zehnati,
muoj mily pane!

Skuoro-li se vratis
na zelena travu?

Ja se k tobé vratim
na kazdu hodinu .

Obie charakterystyczne zwrotki z dialogiem nocnym (wezwanie
mlodziefica i odpowiedz dziewczyny) maja tu nieco inng postaé niz
w odpowiadajacych im pie$niach ludowych, ale zwigzek ich jest
niewatpliwy. Pytanie, jak mamy sobie wyjasni¢ ten zwiazek
w szezegblach. Czy utwor staroczeski mamy uwazac¢ za punkt wyj-
Scia i przyja¢ schemat rozwojowy, ktéry bylby w istocie odwrdce-
niem schematu podanego przez Ulehle? W zasadzie rzeczywiscie

¥ J. Vilikovsky, Starobeskd lyrika. Praha 1940, s. 75—76.
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mozna by przyja¢, ze niekiedy ballada rozwija sie z pieéni lirycznej,
jakkolwiek zazwyczaj kolejno$¢ jest odwrotna. Je§li wiec w staro-
czeskiej poezji jest zaswiadczony utwér z oslabionym zywiotem
epickim, nie znaczy to, ze w tym czasie nie istniata ballada. Mozli-
wos¢ ta wydaje sie zupelnie realna, przy czym punktem wyjsciowym
moglaby tu byé jaka$ piesn staroniemiecka ®®. Po prostu zwigzek
staroczeskiego wiersza Sla dva tovafi3é z przekazywanymi ustnie
piesniami ludowymi nie musi by¢ w kazdym wypadku bezposredni,
a staroczeski wiersz stanowi chyba raczej odchylenie rozwojowe od
wiersza podstawowego, majacego bezpoéredr‘xia kontynuacje w lu-
dowej tradycji pie$niowej.

Pierwotnym utworem staroczeskim, ktéry tradycja ludowa
przyjmuje za punkt wyjscia. nie byla oczywiscie bezposrednio bal-
lada o mieszcze$liwym Slubie z odpowiednim dialogiem nocnym, jak
to przypuszczal Ulehla, lecz raczej analogiczna pie$h niemiecka,
zasSwiadczona juz w XV w. ( je] zaczatki moga by¢ jeszcze starsze).
Przeciwko bardzo dawnemu pochodzeniu ballady o mnieszczeS$liwym
$lubie $wiadczy spos6b, w jaki pojeta w niej jest milo§¢. W daw-
nych czasach nie bylo rzadko$cia malzenstwo konwencjonalne 5!
i jakkolwiek juz wtedy mogly sie zdarza¢ wypadki, ze panna mtoda
nie godzila sie z decyzjg rodzicow i odmawiata mezowi postuszen-
stwa, nie byly one jednak do tego stopnia czeste, aby staé sie az te-
matem pie$ni. Gdyby tutaj punkt wyj$cia mialy stanowi¢ warian-
ty, w ktoérych dziewczyna zostaje zmuszona do malzenstwa z pa-
nem, data powstania ballady podana przez Ulehle bylaby anachro-
nizmem juz chotby z tego wzgledu, ze o malzefistwo z dziewczyna
z nizszej warstwy spolecznej pan nie uktadalby sie¢ z jej rodzicami.

Za przypuszczeniem, ze do ballady o nieszczedliwym Slubie
zwrotki Z dialogiem nocnym zostaly po prostu przejete z innych
pieéni i ze ballada ta w takiej postaci, w jakiej zostala zapisana na
podstawie tradycji ludowej, jest pochodzenia nowszego — $wiadczy

30 W staroczeskiej pieéni Sla dva tovafisé ostatnio probowal dopatrzeé
sie bezposrednich wplywow romanskich V. Cerny (Starodeskd milostnd lyrika.
Praha 1948, s. 68—71), ale wystepujace w niej analogie, na ktére sie powoluje,
na ogé! nie majg zadnego znaczenia wobec analogii niemieckich. Jest godne
uwagi, ze wiersz staroczeski mosi cechy pie$ni jutrzenki (staroczeskie ,svita-~
nitko", lac. alba — jutrzenka), w czym mozna by sie dopatrywaé¢ wplywow
romanskich, ale raczej dziatajacych za po$rednictwem niemieckim.

3 F. Engels, Pochodzenie rodziny, wlasnosci prywatnej i panstwa.
W zwigzku z badaniami Lewisa H. Morgana. Warszawa 1949, rozdziat 2. Bi-
blioteka Klasykow Marksizmu-Leninizmu.
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jeden analogiczny przypadek polski. Chodzi tu o piesn balladows
0 odnalezionej siostrze. W jej sklad przejeto zwrotke o czterech
$wiecach, jak i zwrotke z wezwaniem mezczyzny, aby dziewczyna
obrécita sie ku niemu prawym liczkiem. Przedrukowujemy ten
wariant w pelnym brzmieniu ze wzgledu na jego wazno$é: ’

1 A we Lbowie, we Lbowie 12 A w tej nowej komorze
zajezdzaja panowie. usciel malowane loze*.
2 Oj, jada, zajezdzaja, 13 Cztery $wiece spalili,
o gospode pytaja. niz sie spaé¢ potozyli.
3 O gospode, o dobra, 14 A piata sie dopalala
0 dziewczyne nadobna. i ja sie spaé¢ polozyla.
4 Panowie zajechali, 15 A w nocy o péinocy,
o piwko zawotali. o dziesigtej godzinie:
5 Panna piwko toczyla, 16 ,Prosze, dziewcze, obro¢ sie,
raczka i sie §wiecita. 0j, prawem liczkiem do mnie*.
6 Od sygneta zlotego, 17 Trzecie kury zapieli:
od kamienia drogiego. »Wstan, dziewcze, do kadzieli.
7 ,Pytam ja sie, karczmarka, 18 A juze$§ sie wyspala
czy to twoja coreczka?« i wianeczek stargala®.
8 ,,Nie moja to coreczka, 19 ,,Szczekasz, karczmarko, wraz ze
tylko wychowaniczka*. psem,
ze wianeczek stargalam®.
9 ,Pytam ja sie, karczmarka, 20 ,,Zebym sie Boga nie bojal,
czy moge z nig pogadaé¢?“ to bym ci w teb strzeli¢ dal.
10 ,,Potoz, panie, talar szes¢, 21 Sze$¢ koni zakladajcie,
weZ dziewczyne, kejni chcesz‘. siostre mojg sadzajcie,
11 Porzucit jej po stole: . 22 Jedz siostrzyczko do domu,
»Wez, karczmarko, co swoje. nie rob darmo nikomu®.

23 ,Nie. darmom jej robila,
bo mnie pieknie nosita,
w drogie suknie stroita‘ 5.

# 0. Kolberg, Piesni ludu polskiego. Seria I. Warszawa 1857, s. 220,
nr 20 d. W wariancie 20 f (s. 222) zaczyna sie rozmowa nocna takimi zwrot-
kami:

19 Jak ci wyszio w poinocy,
wzieli z sobg rozmawiaé:

20 ,,Wykre¢ sig, dziewcze, do mnie,
pogadawa oboje*“.
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Ta piesn polska wyrazZnie dowodzi zaré6wno wedréwki motywu
rozmowy nocnej, jak i wedréwki motywu z czterema $wiecami. Mo-
glibySmy takze przypuscié, Zze przy pomocy motywu z dialogiem
nocnym ulegla przerébce jaka$ starsza ballada o nieszcze$liwym
$lubie (w tradycji srodkowoeuropejskiej istnieje kilka typdéw takich
ballad), mozliwe jednak réwniez, ze na podstawie tego charaktery-
stycznego motywu, przejetego z pieéni o trzech pannach, powstala
ballada w zasadzie nowa.

Szczegélowe wyjasnienie powstania i rozwoju tych pieéni nie
bedzie w pelni mozliwe, je§li nie uda sie odkry¢ jakichs daw-
niejszych ich zapisow albo dawniejszych danych o owych pie$niach.
Ale juz na podstawie materiatu, jaki mamy do dyspozycji w chwili
obecnej, mozemy wysnué zupelnie pewny wniosek, ze skonstruowa-
ny przez Ulehle schemat ich ewolucji pozostaje w oczywistej sprze-
czno$ci z faktami. Trzy typy naszych pieéni: ballada, Zzartobliwa
pie$n o trzech pannach (z ksiedzem lub bez niego) i uproszczona
piosenka z ostabionym watkiem epickim — istnialy w czeskiej tra-
dycji obok siebie juz od bardzo dawna, przy czym dla okresu naj-
dawniejszego zaswiadczona jest wlasnie ta forma, ktérg Ule-
hla uwazal za najmlodszg. Takie zjawisko w poezji ludowej nie
jest zadna niespodzianka; nowe warianty pie$ni oraz ich sytuacyjna
aktualizacja powstajg z biegiem czasu nie tylko jako produkt ewo-
lucji, lecz takze jako wynik zréznicowania podczas rozprzesirzenia-
nia sie pie$ni w zasiegy danego terytorium oraz podczas przejScia
z jednego S$rodowiska spolecznego do innego: np. z miasta na
wie$. Rozbiezno$ci w poglagdach religijnych réwniez moga wydat-
nie sprzyjaé¢ r6éznicowaniu sie pieéni ludowych.

W ogélnosci pieén o trzech pannach, jak i pokrewne formy pies-
niowe moga stanowi¢ dowé6d na to, ze czeska, stowacksa i polska
pieSn laczg wielorakie wezly pokrewienstwa i ze przy badaniach
nad powstaniem i rozwojem pieéni czeskich i polskich czasem na-
lezy takze uwzglednié tradycje pie$niowa niemiecks. Fakt, ze dla
niektérych typoéw pieéni nie znamy paralel ani luzyckich, ani
wschodniostowianiskich, stanowi dowod, Ze na terytorium zachod-
niostowianskim, z ktérym lgczg sie sasiadujgce obszary ukrainskie
i bialoruskie, krainy czeskie, stowackie i polskie tworzg $ciSlejsza
wspblnote folklorystyczng. Jej utworzeniu i zacie$nieniu sprzyjal
w sposéb zasadniczy Slask jako terytorium pod wzgledem jezyko-
wym przejéciowe, gdzie dochodzito do bardzo zywej i intensywnej
wymiany débr kulturalnych.
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Badania poréwnawcze nad pie$niami ludowymi o szeroko rozga-
fezionych pokrewienstwach — a do takich naleza zaréwno pie$n
o trzech pannach, jak i pie$n o krakowiance — bylyby bardzo
ulatwione, gdyby zbiory tych pie$ni sporzadzano wedlug jednolite-
go systemu i zaopatrywano w odsylacze wskazujgce na pieéni po-
krewne, znajdujace sie na innym miejscu tegoz zbioru. Byloby
réwniez pozadane, aby przynajmniej jeden wiekszy zbiér pies$ni
kazdego narodu stowianskiego opracowano tak szczegétowo, by mogt
sie sta¢ pomoca orientacyjna dla nastepnych wydawcéw oraz dla
uzytkownikéw. Z punktu widzenia studium poréwnawczego nad pie-
$niami ludowymi jako utworami o charakterze literackim — wy-
maganiom naszym uczyni zado$¢ jedynie uszeregowanie pie$ni pod
wzgledem tematycznym, jak robili to juz zbieracze XIX wieku. Za-
sade te zastosowano w polskim akademickim wydaniu $laskich pie-
$ni ludowych 53, dzieki czemu edycja ta jest nieoceniong pomocg przy
badaniach poréwnawczych nad piesnig polsks, czeskg i stowacka.
W dziale ballad zamieszczono tam nadto bardzo cenne charaktery-
styki orientacyjne poszczegélnych typéw piesniowych, dotgczone
przez Bystronia. Szkoda, ze charakterystyki te ograniczyly sie pra-
wie wylgcznie do ballad i sa w niektérych wypadkach zbyt szczuple.

W tejze edycji drugi wielki dzial tworzg Pie$ni o zalotach i mi-
toéci. Wobec wielkiej rozpietosci dziatu trudno sie dziwié, ze syste-
matyczna klasyfikacja wedlug tresci wzglednie motywéw dominu-
jacych nie zawsze zostala tu przeprowadzona konsekwentnie i za-
dowalajgco. Jako przyklad niekonsekwentnej klasyfikacji mozemy
przytoczy¢ naszg pie$n o trzech pannach. Jej warianty podstawo-
we — ze wzgledu na charakterystyczny motyw ,,Cztery $wiece sie
spality“ — zostaly tu zamieszczone w cyklu ,,Uwiedzenie 5. Wa-
rianty piesni o dwoéch (lub trzech) pannach, ktére nie odpowiadaja
na pozdrowienie, zaszeregowano do cyklu ,,Strata wianka“ %, Z za-
szeregowaniem tych wariant6w do innego poddzialu mozna sie cal-
kowicie zgodzi¢; ale jesli Ulehla podobne pie$ni czeskie uwazal
tylko za warianty piesni o trzech pannach ¢, stanowczo nie miat
racji. Nie mozna jednak zaprzeczyé¢, ze miedzy tymi obydwoma ty-

¥ W ten sposéb okre§la autor edycje oznaczona jako Piesni (od Redak-
cji PL).

3 Piesni 1, 490-—493 oraz 2, 681—684.

3 Piesni 1, 477—479 oraz 2, 650—8652.

W Ulehla, op. cit, s. 530—531.
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pami istnieja punkty styczne i Ze nalezaloby to réwniez w jaki$ spo-
sOb zaznaczy¢ przy opracowywaniu zbioru. Z pie$nig o pannach, kto-
re nie odpowiadaja mlodzieficowi na pozdrowienie (jedna z nich za-
rzuca mu uwiedzenie), majg wiecej punktéw stycznych te warian-
ty pie$ni o trzech pannach z dialogiem nocnym, w ktérych zakon-
czeniu dziewczyna ubolewa nad utrata niewinnodci i musi jeszcze
wystucha¢ uwagi, ze w tym wzgledzie nic sie nie zmieni, choéby pa-
trzyla w zwierciadlo od rana do wieczora. Jest to motyw ,,Wianka
nikt nie dogoni®“. Ze wzgledu ma tak silne pnwigzanie obu pieéni
byloby wskazane, aby w zbiorach wystepowaly one obok siebie.

Na dalsze trudno$ci natrafia sie tam, gdzie obok tych dwoéch ty-
pow piesni pojawia sie jeszcze ballada o zamordowaniu panny mlo~
dej. Gdyby ta ballada byla zaswiadczona wséréd pieéni $laskich,
w akademickim zbiorze pies$ni zamieszczono by ja miedzy ballada-
mi, tzn. w zupelnie innym dziale anizeli pie$nn o dwéch (lub trzech)
pannach w obu zasadniczych jej typach. Przeciwko tego rodzaju
zaszeregowaniu nie mozna by wysuwac¢ zadnych zarzutéw i zupel-
nie jest zrozumiate, ze u Susila ballada o zamordowanej pannie mlo-
dej znajduje sie w dziale epicznym. Pokrewienstwo tej ballady
z pie$nig o trzech pannach nie moze by¢ w zbiorach zaznaczone
inaczej, jak tylko przy pomocy odsylaczy. Zachodzi wiec pytanie,
ile takich odsylaczy przy piesniach pokrewnych nalezy stosowac
w dobrze opracowanych zbiorach. W akademickim zbiorze piesni
$laskich odsylacze istnieja, ale nie sg one tu uzyte w dostatecznej
ilosci.

Przy pie$ni o trzech pannach w zbiorze polskich pieéni ludo-
wych nie powinno brakowaé odsylacza do jednego wariantu piesni
Wianek wisi nad drzwiami zamieszczonej w cyklu ,,Rozmowa uwie-
dzionej z kochankiem*3’. W wariancie tym na poczatku mowa
o spotkaniu z trzema pannami; wymienione sg imiona dwu. Oto te
zwrotki:

1 Na potwiejskiem polu
Trzy panienki stoja,
A ja im sie przygladuje,
Az mnie ocka bolg.

2 Jednej Maryjanka,
Drugiej Ulijanka.
A tej trzeciej nie zmianuje,
Bo¢ to ma kochanka.

37 Pieé$ni 1, 504, nr 465 C.
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Podobny poczatek wystepuje takze w niektérych $laskich wa-
riantach piesni Szly trzy panny goicificem %8. Jeden z tych warian-
tow (B) posiada trzy zwrotki w takiej postaci:

1 Jakech jo set bez las,
Bez las kalinowy,
Nadeselech tam trzy panny,
Zbieraly jagody.

2 Jednej bylo Hanka,
Drugiej Maryjanka,
A tej trzeciej jo nie nazwia,
Bo to ma kochanka.

3 I wrzigt jg za racka,
I wzigl jg za obie,
I zawiodl ja do swej chatki,
Namowil ja sobie.

Wariant ten mozna by uwazaé raczej za fragment pies$ni z cyklu
,Cztery $wiece sie spalily*“. Podobnie przedstawia sie sprawa z wa-
riantem D, ktéry ma tylko dwie zwrotki:

1 Jakem ja szedl przez las kalinowy,
Znalaztem tam trzy Swarne dziewecki,
Zbieraty jagody.

2 Jednej bylo Hanka, drugiej Maryjanka,
A tej trzeciej nie bede mianowal,

Bo¢ moja kochanka.

Warianty E i F powstaly przez poszerzenie podobnych poczat-
kéw o zwrotki, gdzie jest mowa o tesknigcej dziewczynie, ktéra
wypatruje, jak wysoko znajduje sie stonce. W jednym z wariantéw
dziewczyna raduje sie, ze stonko jest jeszcze wysoko, w drugim
znowu —- ze juz zachodzi i Ze wkrétce pdjdzie sie spaé. Zwrotki
o tej samej tresci i w zasadzie zgodne pod wzgledem formalnym
wystepuja rowniez w niektérych wariantach ballady pt. Zabdjca
licznych zon 5. Na te analogie w akademickim zbiorze pieéni zwra-
ca uwage odsylacz.

Co do wariantu C, umieszczonego w 2 tomie akademickiego zbio-
ru przy pie$ni Szly trzy panny gosciticem, chodzi réwniez o piesn
zasadniczo inng. Zwrotka pierwsza zostala zaczerpnieta z pie$ni
o dwoch pannach, ktére nie odpowiadaja na pozdrowienie, zwrotka
druga jest samodzielng improwizacja, rozwijajacg motyw pierwsze;j:

% Piesni 2, 457—458, nr 392.
5 Piesni 1, 15, nr 6 G oraz 2, 14, nr 5 G.

Pamietnik Literacki, 1657, z. 3. 3
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1 Jakem ja szed jednag drézeczka,
Napotkalem dwie panny;
Datem ja im piekne pozdrowienie,
Ony mi dziekowaty.

2 Jakem uszed dwie staje pola,
Jeszcze za mng wolaly;
Datem ja im po jedném jabluszku,
Ony mi geby daty %.

O faktycznej tacznos$ci z pie$nig Szly trzy panny goscincem —
w takiej postaci, w jakiej znajdujemy ja w 1 tomie akademickiego
zbioru pieséni $laskich ! — przy numerze 392 tomu 2 mozna mowié
jedynie w wypadku wariantu A, ktéry jest w dodatku jeszcze frag-
mentaryczny. Sama pieSn Szly trzy panny goscincem stanowi od-
miane pieéni czeskiej Sly panenky silnici 2,

Skomplikowane zwigzki filiacyjne i specjalng problematyke,
jesli chodzi o klasyfikacje, wykazuje pie§hh o zabiciu dziewczecia,
ktorej to piedni istnieje kilka typoéw. Do najbardziej rozpowszech-
nionych nalezg piesni polskie, szczegélowo scharakteryzowane i za-
nalizowane przez Jana Karlowicza . W akademickim zbiorze $la-
skich pies$ni ludowych ¢ zaszeregowano do tego typu warianty zu-
pelnie samodzielnej piesni, w ktorej juz lokalizacja akcji wskazuje
na pochodzenie czeskie. Roger zapisal te piesn w wersji bedacej
w istocie swej tylko skrdocong adaptacja tekstu, ktéry na ziemiach
czeskich rozpowszechnit sie za posrednictwem drukéw ludowych.
Wersja §laska Rogera ma taki poczatek:

1 Postuchajcie, panny,
Bali wy panicy,
Co sie stalo w mieScie,

Co sie stalo w miescie,
W miescie, w Otomuncu.

2- Chodzit tam Matuszek
Ku szafarzéj cerze;
Przyszed! ci jeden raz,
Przyszedt ci jeden raz,
Gdy godzinka bita %,

60 Piesni 2, 457, nr 392 C.

61 Pie$ni 1, 338—339, nr 274.

62 Por. Erben, op. cit.,, s. 86 (Vyvolend mild).

%3 J. Kartowicz Systematyka piesni ludu polskiego. Rozdzial 4: Izabella
i rycerz-elf. Wista, III, 1889, s. 535—543; IV, 1890, s. 393—424; IX, 1895,
s. 645—8673.

64 Piesni 1, 11—12, nr 6 oraz 2, 11—12, nr 5.

6 J. Roger, Piesni ludu polskiego w Gérnym Szlgsku. [Wyd. 2]. Wro-
ctaw 1880, s. 64—65, nr 117.
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Niektore warianty $laskie majg tekst znacznie zmieniony, ale
zawsze sg widoczne — zaréwno bezposredni zwigzek z tekstem po-
chodzenia czeskiego, jak i kontaminacja ze starg pie$niag polska
o Jasiu, ktory wywabit swa kochanke Kasie w podréz i usilowat ja
zabi¢. Chodzi w tym wypadku o stary miedzynarodowy watek.
czesto przekazywany w formie pie$ni i utworéw proza w Europie
zachodniej (Sinobrody). Do tego typu naleza rowniez pie$ni cze-
skie, ktére w zbiorze Erbena nosza tytuly: Zabitd sestra i Zabité
dévcie %, Zgodnie z pokrewnymi pie$niami niemieckimi, w tym typie
czeskim wystepuje motyw trzykrotnego wolania dziewczyny o po-
moc. Typ ten jest za§wiadczony przez charakterystyczne warianty
rowniez i na Slgsku polskim. W mniektérych wariantach $laskich
dopuszczajg sie¢ gwaltu na dziewczynie dwaj kawalerowie. Tak
przedstawia sie sprawa np. w wariancie zapisanym przez Rogera:

1 W lesie, w zielonej dabrowie, 7 Wstali, koniki siodiali,
Namawiali sobie Wokoto dabrowy,
Dwa kawalerowie ‘Wokoto dabrowy
Kasinke sobie. Kasie szukali.

2 A jak ja tak dlugo namawiali, 8 Jeden napotkal Janiczka,
Aze jej wianeczek, Co mial ubroczona,
Aze jej wianeczek Co mial ubroczong
Z glowy zerwali. Swoje szabliczke.

3 A jak Kasia pierwszy raz wotaia, 9 I cb6ze$, Janiczku, robit,

Aze sie po lesie, 1ze$ tak szabliczke,
Aze sie po lesie Ize$ tak szabliczke
Trawka zwijala. Sobie pobroczyl?

4 A jak Kasia drugi raz wolala, 10 Znalazlem ja gotebiczke,
Aze sie z Dunaju, I odciglem z karku,

Aze sie z Dunaju I odcigtem z karku
Woda chlustala. Siwg glowiczke.

5 A jak Kasia trzeci raz wotlaia, 11 Nie byla¢ to golebiczka,
Az jg pani matka, Ale¢ jeno byla,

Az jg pani matka Ale¢ jeno bytla
We $nie styszala: Nasza siostrzyczka.

6 Wstancie, wy moi synowie, 12 Poczal go starszy katowaé,
Bo¢ juz Kasia wota, Coby mu powiedzial, .
Bo¢ juz Kasia wola Coby mu powiedzial
W lesie, w dabrowie! Gdzie ja dat schowaé.

8% Erben, op. cit, s. 393, nry 15 i 16.



36 KAREL HORALEK

13 Schowalem ja pod krzem cisowym.
Teraz mnie, bratkowie,
Teraz mnie, bratkowie,
Zabicie kolem! 7

Podobnie jak w pokrewnych pie$niach czeskich, zachowal sie
tu motyw trzykrotnego wolania o pomoc, a ponadto jeszcze motyw
zakrwawionej ,szabliczki* (niekiedy bywa to réwniez strzelba albo
po prostu krwia zbroczone rece), rOwniez rozpowszechniony w czes-
kich pie$niach. Mimo to jednak nie ma potrzeby wyprowadzania
tej wersji polskiej bezposrednio z jakiego$ pierwowzoru czeskiego.

Motyw z zakrwawiong ,,szabliczka® (jej zakrwawienie morder-
ca wyjasnia tym, ze zabil , gotebiczke‘) wystepuje réwniez w mie-
ktérych wariantach pieéni o zb6jniku i jego zonie. Pie$ni tej By-
stronn poswiecil swego czasu specjalne studium®. O pie$ni gérno-
Slaskiej, ktora ten motyw posiada (jej pelny tekst przytoczyliSmy),
Bystron wyrazil mniemanie, ze powstala na podstawie jakiego$
wzoru czesko-morawskiego, ale przypuszczenie takie — jak powie-
dzieliSmy -— nie jest konieczne. Motyw krwawych plam i ,go-
tebiczki“ wystepuje takze w niektérych piesniach niemieckich o ko-
chanku-mordercy %, ale mégt on przenikngé do nich ze Srodowiska
stowianskiego.

Uchwycenie wszystkich tego rodzaju zwigzkéw filiacyjnych
w zbiorach pieéni ludowych nie jest oczywiscie rzecza latwa, ale
dla wydawcéw musi sie staé programem, ktérego realizacje nalezy
stale doskonali¢ w najdrobniejszych szczegélach.

5

Dla ustalania miedzynarodowych zwigzkéw filiacyjnych w dzie-
dzinie ustnej twdrczosci ludowej dotychezas nie opracowano jeszcze
Scistych zasad metodycznych. W to, ze wyjaénienie tych zwiazkow
droga zapozyczen jest w niektérych wypadkach uzasadnione, chyba
nikt dzisiaj nie bedzie powaznie watpi¢. Natomiast faktem jest,

67 Pie$ni 1, 23—24, nr 7 A.

6 J S. Bystron, Pie§n o zbéjniku i jego Zonie. Prace i Materia-
'y Antropologiczno~-Archeologiczne i Etnograficzne.
T. 4. Krakéw 1923, cz. 3, s. 57 i n. Motywowi zabitej gotabki jest tu poswie-
cony specjalny dodatek (s. 89—90). Bystron zwraca tutaj uwage rowniez
i na analogie ukrainskie, noszgce $lady wplywéw stowackich.

6 Por. np. Bohme, Altdeutsches Lzederbuch s. 61, nr 14 (Der Braut—

morder).
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ze na podstawie tego rodzaju wypadkéw dochodzilo sie nieraz do
nieuzasadnionych uogélnienn i ze wskutek tego czesto tracily na
wartoéci takze i stuszne wnioski wysnute z badan poréwnawczych
nad piesniami ludowymi. Pie$ni zachodnioslowianskie dostarczaja
nam bardzo wielu przyktadéw na to, jak pie$ni ludowe przenikaja
od jednego narodu do drugiego — szczeg6lnie tam, gdzie narody
taczy pokrewienstwo jezykowe.

Jednakze i tam, gdzie idzie o narody moéwigce zupeinie réinymi
iezykami, zapozyczanie piesni nie jest niczym szczegélnym. Nieod-
zownym warunkiem, aby pie$h obca mogla zostaé przez $rodowisko
ludowe zapozyczona (nasladowana lub po prostu przelozona), jest
rozumienie tekstu oryginalnego przez kogo$ w Srodowisku zapozy-
czajacym. Jedynie melodia moze zosta¢ przejeta bez zrozumienia
tekstu. Zapozyczanie pie$ni niemieckich przez $rodowisko stowian-
skie (gléwnie przez luzyckich Serbéw, Czechéw, Polakéw i Sto-
wencéw), jak 1 piesni stowianskich przez srodowisko niemieckie
(wypadki to, jak sie zdaje, rzadsze), dochodzilo do skutku giéwnie.
na terytoriach, gdzie w wiekszym niz gdzie indziej stopniu wystepo-
wala dwujezycznoéé. Niekiedy pieéni bywaly zapozyczane najpierw
przez pewne S$rodowisko (np. przez studentéow albo czeladZz zam-
kows) i dopiero stad przenikaly do szerszych warstw ludowych.
Takie koleje mogla przechodzié réwniez i nasza piesn o trzech
pannach, ktérg prawdopodobnie najwcze$niej zaspiewano w Srodo-
wisku dworzan feudalnych, a ktéra w Srodowisku ludowym ulegala
nastepnie rozmaitym przerébkom i wskutek tego otrzymywala nie-~
kiedy zupelnie swoistg i istotnie ludowa postaé.

Stwierdzenie obcego pochodzenia pie$ni ludowych jest fatwiejsze
niz np. — pochodzenia bajek proza; obok zgodnosci i analogii w za-
kresie tematu — przy pie$niach waznym wskaznikiem sa zgodnoSeci
i analogie pod wzgledem formalnym (miara wierszowa, budowa
zwrotki, obrazy poetyckie itd.). Takze melodia moze tu by¢ wyraz-
nym wskaznikiem pokrewienstwa, a tym samym i zapozyczenia.
Przy rozstrzyganiu zagadnienia, ktéry naréd w danym wypadku
jest daweg, a ktéry odbiorcg, najwieksze znaczenie ma ogdlny cha-
rakter pies$ni, jej charakter typologiczny. Jezeli piesSh wyrdznia sie
wladciwoéciami formalnymi i tematycznymi spo$rod calego piesnio-
wego repertuaru danego narodu, jest zawsze rzeczg prawdopodob~
ng, ze powstala jako nasladownictwo jakiego$§ obcego wzoru. Jednak
nie zawsze daje sie latwo ustalié, co nalezy uwazaé za takie zapo-
zyczone wiasSciwoscei.
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W zwiagzku z pieSnig o krakowiance (a takze w zwigzku z pie$-
nig o panu i dziewczynie zbierajacej trawe) wyrazono poglad,
Ze na zapozyczenie jej ze Srodowiska obcego wskazujg tu niektére
pierwiastki treSciowe o wydzwieku spotecznym. Te sprawe obecnie
rozpatrzymy bardziej szczegélowo, gdyz ma ona duze znaczenie
dla calej charakterologii pie$ni ludowej polskiej i czeskiej. Bystron
pisal, ze juz same postaci kréla, krakowianki i kata zdradzaja tu
nowsze i obce pochodzenie:

Bohaterowie pieSni normalnie nie sg oznaczeni co do ich stanowiska
spotecznego; Jas§ i Kasia, czy tez pan i pani — to najczestsze okre§lenia;
o blizszym oznaczeniu zawodu czy tez stanu spolecznego nie ma mowy.
Jezeli zatem w pie$ni spotykamy kréla, krakowianke i kata, to przypusz-
cza¢ mozemy juz na tej samej podstawie, ze nie jest to piesn tak stara
i rodzima, jak np. wiekszo§¢é watkow tragicznych 7.

Nie mozemy sie zgodzi¢ przede wszystkim z zaliczeniem kata
do postaci charakterystycznych tej piesni, poniewaz sam motyw
proponowania matzenstwa krakowiance przez kata jest uwazany
za bardzo stary i wystepuje w niektérych starodawnych bailadach.
‘Natomiast posta¢ krola przestaje by¢ osobliwo$cig wobec przypu-
szczenia, ze chodzi tu o adaptacje starej piesni-legendy o $w. Doro-
ci2, JednakZe nawet w starych piesSniach $wieckich posta¢ kroéla
wecale nie stanowi wyjatku; w stowackiej i czeskiej poezji ludowe]
mamy np. stare pie$ni o krélu Macieju, ktére krazg i w srodowi-
skach: stowenskim, chorwackim, ukrainskim (i oczywiscie wegier-
skim), a z adaptacji znane s3 réwniez i ludowi polskiemu.

Na temat pie$ni o dziewczynie, ktéra zostata przychwycona przez
pana na $cinaniu trawy 7!, Horak pisal, ze ze wzgledu na tres¢ jest
ona w czeskiej poezji ludowej zjawiskiem ,,dos¢ osamotnionym®.
Wedlug Horaka czeska poezja ludowa ,,odznacza sie jednolitoScig
spolecznego (chlopskiego) §rodowiska®. Z przedstawicieli innych sta-
noéw w czeskich piesniach ludowych czesciej wystepujg rzekomo tyl-
ko wojacy, rzemie§lnicy, a tylko wyjatkowo jeszeze i duchowni.
Jesli bohaterem pie$ni jest pan, przedstawiciel klasy panujacej,
wedhig Horaka stanowi to oznake obcego pochodzenia **. Dotyczy
to — jego zdaniem — rowniez pie$ni stowackich, ktére jednak pod

® Bystron, Piesn o krakowiance, krolu i kacie, s. 14.

1 Por. Erben, op. cit,, s. 393—394, nr 17.

2 Zob. Narodopisny Véstnik Ceskoslovansky, XX, 1927,
s. 371,
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tym wzgledem w poréwnaniu z pieSniami czeskimi wykazuja pew-
ne odmienne cechy charakterystyczne 73.

W czeskiej i slowackiej poezji ludowej istnieje do$¢ znaczna
ilo§¢ piesni, w ktérych wystepuje jaki§ przedstawiciel klasy panu-
igeej, wige przypisywanie im wszystkim obcego pochodzenia nie jest
absolutnie mozliwe nawet w tych wypadkach, gdy znajdujemy dla
nich bezposrednie paralele w pie$niach innych narodéw (np. w nie-
mieckiej poezji ludowej). Do bardzo rozpowszechnionych pieéni,
w ktoérych wystepuje pan, nalezy piesh o rozbitym dzbanie. Posia-
damy wprawdzie relacje z VI w., ze w pieéni tej wcale nie Spiewa-
no o panu, tylko o Janie 7?4, ale to nie ma specjalnego znaczenia, po-
niewaz wersja tej pie$ni z ,panem‘ jest bardzo rozpowszechniona
na ziemiach czeskich, w Slowacji, Polsce i na RLuzycach. Niektore
warianty $§lgskie wykazuja bezposrednie analogie z tradycja czeska 7.

Horak twierdzi, ze ta pie$h posiada analogie w ludowej poezji
tuzyckiej i litewskiej (nalezaloby dorzucié, ze i w polskiej, niemiec-
kiej oraz innych), i dodaje, ze ,,skladba Ceskoslovenska je samostatna,
7e nevznikla podle vzorov cudzich® 7, Wobec tego warianty polskie
mialtyby wywodzi¢ sie z wersji czeskiej; ale znowu Bystron przyj-
muje stosunek odwiotny 7.

Do grupy czechostowackich i polskich piesni, w ktérych wy-
stepuja pan i dziewczyna z ludu, nalezg réwniez pewne pieSni wy-
kazujgce analogie z nasza pie$nig o trzech pannach; o miektérych
z nich Horak sam wspomnial w cytowanym juz komentarzu “®. Na-

' ¥ W objasnieniach do Vyboru slovenskej poezie Pudovej (t. 1. Turéiansky
sv. Martin 1923, ¢. 119 i n) Horak pisal: ,Len vynimkou objavuju sa
v naSich piesnach prislusnici tak reéenych vrstiev »vyssich«, obycajne v pies-
itach motivu Tubostného. Do tejto nepocéetnej skupiny prisTucha i piesefi
o dievdati, ktoré zajal pan*. .

# W rymowanym satyrycznym utworze o panu, pt. Nevim, czytamy:
.Kdyz ji pak rozbi ¢&ban, zpiva, Ze ji dostane Jan“. Zob. C. Zirbt, Z ruchu
ndarodopisného. Cesky Lid, V, 1895, s. 470.

“ Por. F. Su§il, Moravské mdrodni pisné. Wyd. 4. Praha 1951, s. 153,
nr 344. — Piesni 2, 238—239, nr 178 B.

6 Vybor slovenskej poezie Tudovej, s. 120—121. W pieéniach luzyckich po-
dobnie jak w piesniach niemieckich dziewczyna gubi nad wodg pierScien oraz
inne rzeczy, a kochanek jg pociesza.

7 Polska piesn ludowa. Wybdr. Opracowal Jan S. Bystiron. Krakow
1921, s. 96—97. Biblioteka Narodowa. Seria I, nr 26. Toz. Wyd. 2,
przejrzane. Krakéw 1925, s. 48—50. — Piesni 1, 214.

" Ndrodopisny Véstnik Ceskoslovansky, XX, 1927, s. 371
in.
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lezy tu przede wszystkim pie$hn morawska, w ktérej wystepuje
»vyvoda®. W zapisie SuSila pie$§n ta zaczyna sie tak:
1 Jede, jede vyvoda
po tej luce zelenej,
po rosence studenej.
2 Jede, jede k hajic¢ku,
nadeSel tam Anicku,
ona zala travicku.
3 Ach, Andulko, Andulko,
pojd ty ke mné slaziti,
chces-li muza nabyti 7.

Te] piesni morawsko-slowackiej istnieje rowniez wariant $laski,
przylaczony przez Bystronia do pie$ni, w ktérej pan (krdl) udaje
sie ze sluga na 16w dziewczat 8. W wariancie $laskim zamiast ,,vy-
vody* jest tylko ,stary pan‘. Poczatek piesni posiada tu postaé do
pewnego stopnia odmienng, ale tres¢ w zasadzie jest taka sama, jak
w odpowiedniku czeskim: dziewczyna najpierw jakby wierzac obiet-
nicom panskim $ciele loze, ale potem zawczasu ucieka oknem. Horak
stusznie podkre$la, ze piesn ta nie pozostaje w zadnej lgcznodci
z pieSnig o krélu i krakowiance, jak to sadzil Bystron. Na jaki$
obcy pierwowzér w tym wypadku Hordk mnie wskazuje — oczy-
wiscie zupelnie stusznie.

Ze wzgledu na charakter ogélny oraz motyw wabienia do stuz-
by, piesnn te mozna zestawié ze stowacka krotsza piesnig balladowa,
ktorg zapisal juz Kollar, a po nim kilku nastepnych zbieraczy. Tekst
Kollara jest nastepujacy:

1 I8lo dievéa zito Zat zemskému panovi,
a jemu se zazdaly jeho biele nohy.

2 Ej, dievéatko, dievéatko! Pod ty ko mne slizif,
nebudes ty nié¢ robitf, len koc¢i$a Iubit.

3 Ej, nechcem ja Iibiti kociSa vaseho,
ale by som ta iSla za pana samého 8.

™ Sus§il, op. cit, s. 103. — Bartos, op. cit,, s. 34. Wariant stowacki zo-
stal wydany z rekopi$émiennej spuscizny poety Janka Krafa. Zob. J. V1cek,
Prispevky k Zivotu a dielam Janka Krdla. Sbornik Matice Sloven-
skej, III, 1925, s. 95.

8 Piesni 1, 72. Horak w piSmie Narodopisny Véstnik Cesko-
slovansky, XX, 1927, s. 375.

81 Kollar, op. cit., s. 566—567.
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Podobny temat jak wspomniana piesn o fowach dziewczat ma
piesn stowacka z takim oto poczatkiem:

1 Pojdeme my na lovy, na lovy,
tovariSsu muoj!
Na lovicky, na lovy
pod ten hajik zeleny,
tovarisu muoj!

Po zajacu, sarnie i sobolu przychodzi w pigtej zwrotce kolej na
panne:
5 Bézi panna po poli, po poli,
tovarisu muoj!
Pusti chrta po vuoli,
at ti pannu dohoni,
tovari§u muoj!®

Jest to odmiana pie$ni polskiej, ktora kilkakrotnie zanotowat
Kolberg 8,

Do stowackich pie$ni na temat ,dziewczyna i pan‘ nalezy tez
ballada o Katarzynie, ktérag matka, uboga wdowa, oddala na stuz-
be, a panicz nawigzat z nig stosunek milosny. Jego matka jest
temu przeciwna i podczas nieobecno$ci syna zabija Katarzyne. Pa-
nicz (ksiaze) popelnia samobdjstwo 8. Nastepnie nalezy tu np. réw-
niez i ta krétka ballada z moralizujagcym zakonczeniem:

1 Ti dobsinski pani pofovali v haji,
nasli kamaréata pri boku dievceta.
2 V jaskyne lezali, rtifke si drzali,
ich krvicka tepla v jednu mlacku stiekla.
3 Kde stiekla krvi¢ka, vyrastla ruzi¢ka,
a na tej ruzi¢ke sedia dva kralicke.
4 A tie dve kralicky hrkutaju vzdicky,
ze je laska panska falosna, ciganska 8.

Do pie$ni z postaciami panéw nalezy takze zaliczy¢ bardzo roz-
powszechniong ballade o odnalezionej siostrze. Jest ona znana z licz-

%2 Tamze, s. 630—631.

%8 Np. Kolberg, Lud. Seria VI, s. 210—211, nr 404; Seria XII, s. 266,
nr 512. Por. Horak w piSmie Narodopisny Véstnik Ceskoslo-
vansky, XX, 1927, s. 375—376 (sg tu przytoczone tylko pie$ni polskie, a nie
ich stowackie odmianki). .

% Por. Ruppeldt, Kadavy, op. cit., s. 178, nr 476. — K. A. Med-
vecky, Sto slovenskych tudovych balldd. Bratislava 1923, s. 80—82.

% Medvecky, op. cit,, s. 82.
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nych zapisow pochodzacych z poezji ludowej Slowian zachodnich
i posiada swoje odmiany zaréwno u Stowian wschodnich, jak
i potudniowych. Bardzo bliskie analogie z niektérymi wariantami
zachodniostowianskimi mozna réwniez odnalezé w ludowe] poezji
niemieckiej i w tym wypadku nie nalezy watpi¢ w ich bezposredniag
Igcznose. Niektore warianty polskie ze Slaska sa niekiedy bardzo
bliskie wariantom czeskim i trzeba sie liczy¢ z mozliwoScig, ze jest
to polska przerobka pierwowzordéw czeskich. Natomiast niektére
warianty polskie sg odmienne od czeskich i powstaty zupelnie nie-
zaleznie od mnich. Sam rdzen tematowy tej pieSni — uprowadzenie
dziewczyny na obczyzne i odnalezienie jej przez braci — mogl po-
wstaé w réznych miejscach zupelnie niezaleznie, o wplywach we-
drownych bowiem mozna méwié dopiero tam, gdzie do watku za-
sadniczego dotaczono kilka motywoéw dalszych (np. uprowadzona sio-
stra znajduje sie w gospodzie, a szynkarka streczy ja do nierzadu).
Zachodzi pytanie, jak dalece mna podstawie tego wiasnie motywu
o charakterze spotecznym mozna by wnioskowaé o czasie i miejscu
powstania tej piesni.

Postaé¢ karczmarki z tej pieéni balladowej poszerza zwyczajny
repertuar postaci wystepujgcych w pie$niach ludowych. W czeskich
i stowackich pieéniach nie jest to jednak wypadek sporadyczny.
Z postacig tg spotykamy si¢ i w innych balladach, np. w balladzie
o okradzionej karczmarce, ktéra to pieén nalezy do pie$ni zbdjnic-
kich 8.

Przeobrazenia, jakim podlegala ballada o odnalezionej siostrze
na réznych terytoriach stowianskich, stanowia bardzo cenny mate-
rial z punktu widzenia etnopsychologicznego. Jest np. rzecza intere-
sujaca, ze na niektérych terenach rozpowszechnily sie wersje, w ja-
kich miedzy bratem i siostrg dochodzi do incestu, w innych znow
krajach tego rodzaju wersje sa zupelnie nieznane 8.

Juz z oméwionych przyktadoéw jasno wynika, ze posta¢ pana za-
rowno w czeskiej i stowackiej, jak i w polskiej poezji ludowe] wcale
nie jest rzadkoécig. Z istnienia postaci pana w ogdéle nic nie da sie

% Por. J. Horak, Ze studii o motivech lidovych pisni Ceskoslovenskych.
1: Okradend krémdika. Narodopisny Véstnik Ceskoslovansky.
I11, 1908, s. 32—36.

8 Warianty z incestem wystepuja gléwnie na terytorium ukraifskim.
Jesli idzie o charakterystyke tej pieéni, zob, komentarz Bystronia
w zbiorze: Piesni 1, 78—79.
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wywnioskowaé¢ o pochodzeniu pie$ni. Nie znaczy to oczywiscie, aby
ktoéras z omoéwionych pieSni nie mogla byé pochodzenia obcego.

Jedli natomiast idzie o twierdzenie Hordka, ze w ludowych
pieSniach czeskich i stowackich oprécz przedstawicieli stanu chlop-
skiego wystepuja tylko wojacy, rzemie$lnicy, a niekiedy tez i du-
chowni (sporadycznie réwniez i panowie), nalezy je zmodyfikowac
przez uwzglednienie jeszcze postaci zbojnika. Pie$ni zbdjnickie sa
rozpowszechnione gléwnie w goérskich okolicach tatrzanskich i kar-
packich i wsréd pie$ni stowackich, polskich i morawskich stanowig
zesp6l bardzo charakterystyczny. Nalezy tez rozrdéznia¢ kilka ich
typéw, ale dwa typy sa podstawowe: jeden z nich stanowi gloryfi-
kacje zbodjnika-bohatera, ktory zabiera mienie bogatym 1 pomaga
biednym, drugi natomiast przedstawia zb6jnika tylko jako okrutnego
zloczynce 5.

6

W tych typach piesni, ktorymi zajmowaliSiny sie blizej (byly to,
obok pieSni polskiej o krakowiance, czesko-polska piesn o trzech
pannach i spowinowacone z nig stowackie ballady o zamordowane]
pannie mtodej), mozna bylo zauwazyé¢ kilka zjawisk, ktére maja
wielkie znaczenie z punktu widzenia ogdlnej problematyki zachod-
niostowianskiej piesni ludowej. Szczegdlnie pouczajaca jest pod tym
wzgledem pie$n o trzech pannach i jej stosunek do pokrewne] bal-
lady. Przy jej analizie okazalo sie réwniez, ze schemat ewolucyjny
Ulehli, w jakim wyraZnie zaznacza sie ujecie biologiczne (pierwszy
stopien rozwojowy: ballada; stopien drugi: pie$n o trzech pannach
z postacia ksiedza, a pézniej rzadcy; stopien trzeci: piesni z przewa-
ga zywiolu lirycznego, czesto tylko fragmentaryczne), nie jest zgod-
ny z niektérymi zaswiadczonymi i stwierdzonymi faktami.

Przede wszystkim istnieje staroczeski wiersz Sla dva tova¥isé,
ktéry zawiera tak wazny motyw rozmowy mnocnej (wezwanie mez-
czyzny skierowane do dziewczyny, aby sie ku niemu obroécita, i jej
odmowa). Pieén ta ze wzgledu na swoj ogblny charakter nadawataby
sie na koniec schematu rozwojowego Ulehli, ale jest ona zaswiad-
czona juz dla wieku XIV. Dalsze komplikacje powoduje pokrewna
piesn niemiecka, ktéra dochowala sie¢ w tekscie z poczatku w. XVI,
ale pochodzi z czas6w dawniejszych. Temu tekstowi niemieckiemu

® Nalezg tu np. ballady o dziewczynie zaslubionej zbojnikowi, ktérych
zapisy polskie omdéwit Bystron (Piesn o zbojniku i jego Zonie).
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najblizsze sa warianty polskie i czeskie ze Slgska (istnieja polskie
warianty i z innych okolic), ale nie wydaje sie prawdopodobne, aby
to byly samodzielne pochodne od piesni niemieckiej.

W bezposrednim zwigzku z pieénig o trzech pannach pozostaje
ballada o zamordowanej pannie mtodej, rozpowszechniona na Sto-
waczyznie (na sasiadujacym terytorium $laskim zostata ona za-
pisana tylko sporadycznie). Jest to w rzeczywistosci piesn bardzo
stara, ktéra w ciggu jednego stulecia od czasu zanotowania jej
z ludowego przekazu ustnego zachowuje w zasadzie jednakowe
ujecie tematu (zwlaszcza jej watek pozostaje we wszystkich druko-
wanych wariantach stale jednakowy).

Nie ulega watpliwosci, ze rozmaite typy tej tak bogato rozgale-
zione] grupy pie$niowej (ballada, pie$n o trzech pannach i rézne
od niej pochodne) istniejg w tradycji ludowej obok siebie juz od
bardzo dawna. Nie jest rzeczg prawdopodobna, aby motyw dialogu
nocnego z ballady o zamordowanej pannie milodej zostal zaczerp-
niety do pies$ni o trzech pannach; zalezno$¢ miedzy nimi zostata tu
raczej odwrécona. Dla rozstrzygniecia tego zagadnienia trzeba bedzie
za punkt wyjscia przyjaé fakt, ze w pokrewnej pie$ni niemieckie]
wystepuje rownocze$nie kilka motywow, ktére sg charakterystycz-
ne dla catej grupy pie$ni, w balladzie natomiast pojawia sie tylko
jeden z tych motywoéw.

Pie$hh o krakowiance, krolu i kacie jest waznym $wiadectwem,
jak w zwigzku z procesem zapozyczania piesni czeskich — w pol-
skim $rodowisku przejawiala sie inwencja twoércza ludu polskiego.
Czeska piesh o $éw. Dorocie na gruncie polskim zostala przystoso-
wana w ten sposéb, ze powstal tu zupelnie nowy, samodzielny
utwor, ktérego cechy charakterystyczne doprowadzily Bystronia
do poszukiwania pierwowzoru w do$¢ dalekiej pod wzgledem tre-
Sciowym piesni niemieckiej. Pie$h o krakowiance jest wreszcie in-
teresujacym dowodem na to, w jaki sposéb w Srodowisku ludowym
rozwijaja sie wierszowane legendy. Rozwdj ten mozna krétko scha-
rakteryzowaé jako stopniowe zblizanie si¢ do zasadniczego gatunku
ludowej epiki pie$niowej, do ballad.

W tym upodobnianiu sie legend do ballad mozemy dopatrywaé
sie przejawoéw tendencji rozwojowej, ktoéra zmierza do osiagnigcia
formalnej i tresciowej jednolito$ci zaré6wno w zakresie piesni ludo-
wej, jak i w zakresie twodrczosci ludowej w ogole. Tendencja ta
przejawia sie na ogét w rozwoju pieéni ludowej dos¢ wyraZnie, nie
jest to jednak tendencja jedyna i dlatego piesn ludowa stale jeszcze
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zachowujé znaczne zrdznicowanie tre§ciowe i formalne. Wzbogaca-
niu sie¢ pie$ni ludowych pod wzgledem formalnym i tresciowym
sprzyja m. in. zapozyczanie i nasladowanie piesni z innego $rodo-
wiska spotecznego, jak tez i z innego Srodowiska narodowoScio-
wego. Zapozyczanie jednak z reguly nie bywa czysto mechaniczne,
a samodzielna inwencja tworcza ludu przejawia sie¢ w tym procesie
w rozmaity sposéb — badZ zaraz na poczatku, badz tez z biegiem
czasu w postaci zmian, dokonywanych w pieéni w odniesieniu za-
réwno do formy, jak i tresci.

Z podanych przykladéw pochodzacych z prac nad $laskimi pie-
sniami ludowymi mozna takze wysnué¢ kilka wnioskéw o zasiegu
szerszym, przy pomocy ktérych mnawigzujemy réwnocze$nie do
uwag wypowiedzianych na wstepie. Jest to przede wszystkim
stwierdzenie, ze dla badan nad pieSniami ludowymi nalezy wznowi¢
prace na szerokich podstawach poréwnawczych. Przy badaniach
poréwnawczych nad piesniami ludowymi (a dotyczy to ustnej twor-
czoSci ludowej w ogoéle) nie chodzi jednak wylgcznie o wykrywa-
nie paralel, lecz rowniez i o stwierdzanie r6znic. Tradycyjna kom- -
paratystyka przy badaniu miedzynarodowych watkéw zwykle po-
przestawala na stwierdzaniu analogii i zgodnosci, a zaniedbywata
$ledzenie, jak w danym $rodowisku watek miedzynarodowy zostaje
przystosowany do potrzeb rodzimych. Tylko niektére produkty lu-
dowej tworczosci ustnej majg taki charakter, ze moga byé zapozy-
czane przez roézne Srodowiska w postaci malo zmienione].

Jedli wznowione badania poréwnawcze nad tworczoscig ludowsg
majg sie ustrzec brakéw i przedwczesnych uogoélnien, z jakimi ze-
tkneliémy sie nawet w pracach takich specjalistow jak Bystron
i Horak, nalezy przede wszystkim dazyé do uScislenia metod pra-
cy. Musi tu byé zasadg regula, Zze wnioski o charakterze uogélnia-
jacym mozna wysnuwac tylko na podstawie wielkiej ilosci warian-
téw. Zapisy wytwordw literatury ludowej (przede wszystkim piesni)
nalezy w dalszym ciggu pomnaza¢; notowa¢ musi sie w sposéb
$cisty 1 odpowiedzialny, bez jakichkolwiek poprawek. Wyboru moz-
na dokonywa¢ dopiero przy wydawaniu tekstu drukiem, ale w tym
wypadku znowu nalezy uwzglednia¢ wszystkie dostepne warianty.

Przy ustalaniu rozwojowych zalezno$ci tekstow pochodzacych
z rozmaitych terytoriéw niezbedne jest uwzglednianie wszelkich
okolicznosci, ktére moga w jaki§ sposéb przyczyni¢ sie do wyjas-
nienia genezy rozmaitych wariantéw i ich rozpowszechnienia. Szcze-
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gb6lnie wazng rzecza jest zebranie calego dawnego materialu pie$nio-
wego oraz wszelkich relacji i wzmianek o pies$niach ludowych, jakimi
sa np. informacje o melodiach w starych Spiewnikach (kancjona-
tach) i inne. Pod tym wzgledem mnajwiecej dotychczas zdziatano
dla historii piesni czeskiej, ale nawet i w tym wypadku nie wy-
czerpano jeszcze wszystkich mozliwosei 8. ’

Z czeskiego przetozyl! Karol Heintsch
Praha

% Wyboru piesni dokonala oraz ich wzajemny stosunek scharakteryzo-
wala w niniejszej rozprawie Zdenka Horélkova. Jest ona wspotautorkyg
artykutu K déjindm naSich lidovych balad (Slezsky Sbornik, LIV,
1956, s. 211—251), w ktorym sa zamieszczone dalsze materialy dotyczace pieéni
o trzech pannach. Je$li idzie o zagadnienie przenikania czeskich ludowych
i ,,uludowionych pieéni do s$rodowiska polskiego, por. najnowsza prace
Indry, Ceské a slovenské ohlasy v Rogerové sbirce ,Pieéni ludu polskie-
goe w Gornym Szlasku*“ (zob. przypis 1).



