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WERSYFIKACJA TADEUSZA ROZEWICZA
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Wydanie w ubieglym roku tomu wierszy zebranych Tadeusza
Rézewicza ! i publikacja nowych, znakomitych jego utworéw spra-
wily, iz znalazl sie on raz jeszcze w centrum uwagi krytykéw i cay-
telniké6w poezji. Rozewicz, na poly zartobliwie, lecz w pelni zastu-
zenie nazywany ,najmlodszym Kklasykiem* 2, doczekal sie juz nie
tylko duzej popularnosci, ale i szerokiego grona uczniéw i nasladow-
céw. Dlatego tez obok charakterystyk bardzo indywidualnej, a tak
znamiennej postawy ideowej poety obserwujemy liczne préby
sformulowania i oceny praw rzadzacych jego warsztatem artystycz-
nym. Miedzy innymi moéwi sie czesto o technice jego wiersza, na-
zywanego nawet ,,wierszem rozewiczowskim‘; mowi sie czesto, lecz
z zasady marginesowo. Niech wiec wolno bedzie podjgé tutaj te
sprawe, poprzedzajac jednakze jej rozwazanie kilkoma stwierdze-
niami natury bardziej ogélnej.

Tonizm, jako trzeci kolejno pohlm system wersyfikacyjny, wspo6l- .
zyjacy obecnie z sylabizmem i sylabotonizmem, rézni sie od nich
wyraznie skalg mozliwosci. Cho¢ w swej dojrzatej formie uksztatto-
wat sie bardzo niedawno, juz obecnie jego ozywcze zrédia wydajg sie
bié ze zmniejszong energig. Wplywajg na to zaré6wno pewne prze-
ciwwskazania stylistyczno-gatunkowe 3, jak i — chyba — przebieg
proceséw historycznoliterackich ostatniego czterdziestolecia. I jesli
sylabiczny system wierszowania przez dwa i p6l wieku pozostawal
wylgcznym panem poetyckiego placu w Polsce, a jego konkurent,

1T. R6zewicz, Poezje zebrane [= Poezje]. Krakéw (1957).

M. in. L. Flaszen, Laugka dla najmiodszego klasyka. Przeglad
Kulturalny, VII, 1958, nr 9.

3 M. R. Mayenowa, Stylistyczna motywacja polskiego tonizmu. Re-
ferat wygloszony 27 II 1958 na zebraniu naukowym IBL PAN. Por. spra-
wozdanie w biezgcym zeszycie Pamietnika Literackiego.
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sylabotonizm, jest od tonizmu starszy juz tylko o lat sto, to nie
ulega watpliwosci, ze tym razem zmiana warty nastgpi jeszcze
1ychlej, $cisle méwigc — juz nastgpila. Dlatego warto $ledzi¢ prze-
miany tonizmu, a sg to przemiany dwojakiego rodzaju: wewnetrz-
na ewolucja, ciggle eksperymentowanie artystyczne, pod ktére to-
nizm stanowi grunt szczegélnie podatny (do§¢ wskaza¢ tu na za-
stugi tak wybitnych tonistéw, jak Tuwim i Iltakowiczéwna, przy-
pomnie¢, ile zawdziecza trojakcentowiec Broniewskiemu), oraz
krystalizowanie sie takich kierunkéw wersyfikacyjnych, ktére wy-
startowawszy z bazy tonicznej, daleko od niej odchodzg. Warto tez
$ledzi¢ te przemiany ze wzgledu na to, ze w praktyce wersologiczne]
ostatnich czas6w zebralo sie wokél nowoczesnych form wierszowych
niemalo nieporozumien, zaréwno merytorycznych, klasyfikacyjnych,
jak zwlaszcza dotyczacych terminologii.

Poetg, ktory wytyczytl pewien bardzo wyrazny kierunek rozwo-
jowy dla tonizmu, byt w Rosji Majakowski; jego doswiadczenia
szybko przeszczepili na polski teren liczni tlumacze oraz nasladow-
cy. Majakowski, ksztaltujac wiersz w ramach tonicznych, trosz-
czyl sie o jak najpelniejsze wykorzystanie $rodkéw intonacyjnych
dla celéw poetyckiej ekspresji, mial bowiem w pamieci gléwne
przeznaczenie swych utworéw: recytacje, a nie cichg lekture — i to
recytacje wobec duzych zgromadzen, wobec wiecow, w pochodach.
»l...] zdania ukladat Majakowski dla gigantofonu“ — okreslil to
Przybos$ ¢. Stad bierze sie charakterystyczne rozczlonkowanie wier-
szowe: wers toniczny rozpada sie na odcinki oddzielone od siebie
intonacyjnymi pauzami.

Mut
AUAIEKTHKY
yunau He 1o Teremawo
Bpananuem 6oen :
0HAa BPHIBAIACh B CTUX,
Horna
MO MyJdAMA
ot Hac Oypmyu Oeranu,
Har Mbt
KOrga-To
Gerasu oT HIIXS.

4J. Przybo$, Jak méwié wiersze? W zbiorze: Najmniej stéw. Kra-
kow (1955), s. 158.

#B. B. MaakoBCcKUH, Bo eecy 2osoc. W zbiorze: Crmuzomeopenus. T. 3.
Jlennnrpang 1955, s. 408.



WERSYFIKACJA TADEUSZA ROZEWICZA _ 121

Tenze urywek w przekladzie Adama Wazyka:

,Mysmy
dialektyke
brali nie z Hegla,
sama
wdzierata sie wrzawg bitewng,
kiedy precz
pod kulami
burzuazja biegta,
jak niegdy$
my
uciekali¢émy przed nigS®.

W taki sposéb, wyodrebniajagc jednostki rytmiczne mniejsze od
wersu, lecz przewaznie wigksze od zestroju, ktory jest podstaws
rachunku tonicznego, Majakowski jako istotny element struktury
wiersza wprowadzil akcent wartosciujacy, ktéry jednoczy wokét
siebie zestroje nalezace do tej samej czesci wersu, tego samego
,»schodka®. Zalety tej innowacji byly duze: uwydatnialo sie wazne
dla tresci wyrazy lub grupy wyrazéw, a réwnoczeénie uchylalo nie-
bezpieczenstwo mo-ndtormego automatyzmu rytmicznego. Metoda ta
odwolywala sie do mozliwosci intonacji wiecowej i byla zrozumiala
na jej tle. W sklad czynnikéw wierszotwdrczych weszly wiec pewne
elementy nalezgce dotgd do sfery deklamatoryki, te mianowicie, -
ktore w intencji poety mialy okresli¢ zasadniczy sposéb wyglasza-
nia utworu do akustycznej, a nie optycznej przede wszystkim pu-
blikacji przeznaczonego. Nie oznaczalo to anektowania calej dekla-
matoryki: przeciwnie, recytator mial w ramach zasadniczo ustalo-
nych wiele mozliwo$ci wyglaszania utworu, tyle wlasnie, ile zna
ich szeroko pojeta intonacja wiecowa. W kapitalnym szkicu Kak
deaamv cmuru? (1926) mowi Majakowski w zwigzku ze swym wier-
szem Cepzewo Ecenuny :

Haxo B saBucumocTu oT aypuropun GpaTe duroHauuio yGempaoulyo
WK NPOCUTENpHY 0, IPUKA3BBAKILIY0 UIM BONPOIUAIUIYIO.

BoabummmHCTBO MOMX Bewell MOCTPOEHO HA DPA3TOBOPHON HHTOHAIMU.
Ho, necmMoTpsa HA 00 AyMaHHOCTh. M HTH UHTOHAIMK HE. CTPOTD — HACTPOro
VCTAHOBJIEHHAS BEIb, a 00payeHusA CIJOIIb HA PAKOM MEHAKTCH MHOKE
NMpU YTEHUM, B 3RBUCUMOCTH OT COCTaBa ayaMTopiu. “Tak, manpumep, neya-
THBIf TEKCT rOBOPUT HeMHOTo 0e3pasiMyHO, B PACUeT® H3 KBATMGHUM-
POBAHHOTO YUTATEJIA :

$W. Majakowski, Pelnym gtosem. W tomie: Wiersze i poematy.
Wybor przekladéw opracowal Adam Wazyk. Warszawa 1949, s. 322.
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a0 BulpBaTs pajocTs y TPAAYWIUX gHed.
Wnoraa B ocTpanHoM UTEHNMH A YCHJIAW BTy CTPOKY A0 KpHKa:
Jlosynr:
ByPBM DajoCTh y IPARYIMX pHei!?

Jak wida¢, w tym szczegdlnie jaskrawym przypadku poeta wy-
maganiom intonacji wiecowego trybuna podporzgdkowal juz nie
tylko wewnetrzng strukture wersu, ale nawet jego tekst.

Praktyki rozczlonkowywania wersu na jednostki podrzedne we-
dle potrzeb ekspresji nie ograniczal Majakowski do tonizmu; ksztal-
towat tak rowniez utwory sylabotoniczne (np. A ¢st moeau 6612, Heoboi-
vaiinoe npukawovenue, Ovigwee ¢ Baadumupom Masroeckum, .ae-
mom Ha Oaue, czeSciowo IJucbmo k Juobumoii Moauanoea, gdzie
repartycja sylabotonizm-tonizm ma wyrazne uzasadnienie styli-
styczne). W ten sposob, obok olbrzymiego wkiadu w rozwoj toniz-
mu, bo w tym systemie miesci sie wigkszoé¢ dojrzalych utwordéw
Majakowskiego, jego dziedzictwo obejmuje uogélniong tez na inne
systemy zasade ekspresywnego rozczlonkowywania wersu opartego
o normy intonacyjne czerpane z zycia, a nie z tradycji literackiej.
Tak to tez rozumiejg wspblczes$ni poeci radzieccy kontynuujacy Ma-
jakowskiego i na gruncie tonizmu (np. Kirsanow, Lukonin), i —
powszechniej bodajze — na gruncie sylabotonizmu (np. Smielakow,
Gudzenko, Martynow). .

Ta do$é obszerna wzmianka o wersyfikacji Majakowskiego niech
postuzy do wyjasnienia pewnej sprawy. Trudno mianowicie zgodzi¢
sie z wyrazonym ostatnio pogladem lokujgcym Majakowskiego na
plaszczyznie wolnego wiersza, na ktérej znalazl sie takze Przybos,
choéby sie nawet pamietalo o istniejgcych rozbieznosciach termino-
logicznych ®. Reprezentanci tego pogladu dwakro¢ zreszta wigza
wystepowanie wolnego wiersza z ukladem graficznym, raz nawet
dopatrujac sie w tym wyréznika systemu:

do prozy najbardziej zbliza sie wiersz wolny, w ktérym systemowy

charakter posiadajg cechy zewnetrzne, jak np. uklad graficany wer-

sow [..1°.

Pomingwszy kruchos$¢ takiej kwalifikacji wobec kryteriéw pro-
zodyjnych, stwierdzi¢ trzeba, ze pochodzi ona z nieprawidiowego,

" B. B. MasixoBcuuit, Iak deaams cmuxu? Mockna 1952, s. 36.

8 M. Glowinski, A. Okopien, J. Stawinski, Wiadomosci
z teorii literatury. Pod redakcja Kazimierza Budzyka. Warszawa 1957,
s. 269.

9 Tamze, s. 230.
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jak sie wydaje, uwazania za wers w utworach Majakowskiego po-
szczegblnego czionu, ,,schodka‘, oraz — co sie z tym wigze — z nie-
doceniania roli rymu jako istotnego elementu wiersza 19, Lokalizacja
zas w ogolnikowej kategorii ,,wiersz wolny“ dwu typéw, etykietko-
wanych nazwiskami Majakowskiego i Przybosia, utrudnia rozpo-
znanie stref wplywu poszczegdlnych tendencji wersyfikacyjnych
W najnowszej poezji. Pomimo bowiem tego, ze obydwa typy w spe-
cyficzny sposéb postuguja sie intonacja, u Majakowskiego pelni ona
funkcje modyfikatora dla tonizmu, gdy tymczasem wierszotwércze
tendencje Przybosia, acz z pewnoscig tez majg tonizm w rodowo-
dzie!!, z intonacji czynig najgléwniejszy element systemu. )
Ustalajac zatem tto, na ktérym trzeba widzie¢ wiersz Rozewicza,
nie nalezy zalicza¢ don ani przekladéw z Ma'jakowskiego, ani orygi-
nalnych utworéw poetéw postugujacych sie niekiedy tg technikg
(np. Pasternak, Woroszylski, Mandalian). Nie znajda sie tu takze
te utwory, ktore na strukture wierszows nalezgca do jednego z trzech
systemow nakladaja dodatkowo ekspresywne rozcztonkowanie in-
tonacyjne (przyktady: dla sylabizmu — tylekroé cytowana Pszczota
Jasnorzewskiej-Pawlikowskiej, dla sylabotonizmyy — Jako matka
Szymborskiej, dla tonizmu — Niektérzy IHakowiczéwny !2). Wyla-
czy¢ wreszcie trzeba wiersze zwane badZ to wolnymi, badz nieregu-
larnymi, a rozwijajace sie w tonie sylabizmu, sylabotonizmu i to-

10 Podkreélal to bardzo dobitnie sam Majakowski, Kak desams cmuzu ?,
s. 28-—29. Zob. takze cho¢by: I'. JI. AGpamoBuy, Bgedenue ¢ aumepamypo-
sedenue, Mocksa 1953, — JI. B. enunmosa, Beedenue ¢ aumepamyposedernue.
MockBa 1956. Na opinie Majakowskiego powoluje si¢ JI.II. Tumo Peesn, Oue-
pPKu meopuu u ucmopuu pycckoeo cmuxa. Mocksa 1958, s. 52. O sprawach ryt-
miki pisze M. I1. lllTto kmap, O cmuxosoii cucmeme Masrosckozo (w bardzo wa-
znym zbiorze: Teopuecmgo Maskosckozo. Mocksa 1952, zwlaszeza s. 303 i n.).
U nas o wierszu Majakowskiego pisal ciekawie A. Stern, Nad Majakow-
skim. W tomie: O sztuce tlumaczenia. Praca zbiorowa pod redakcjg Michala
Rusinka. Wroctaw 1955, s. 347—366.
Con Swiadezyé o tym moga wczesne utwory Przybosia, np. Wrazenie.
Na tr6jakcentowy charakter wiersza Do ciebie o mnie zwrdcila uwage M a-
yenowa, cp. cit,

12'Stefania Skwarczynska (Wstep do nauki o literaturze. T. 2.
Warszawa 1954, s. 440) zalicza ten wiersz do systemu skiadniowo-intonacyj-
nego, przeciwstawiajac go w pewien sposdb tonizmowi: ,K. IHakowiczéwna,
w miedzywojniu mistrz wiersza tonicznego, postuguje sie obecnie $§wietnie
wierszem skladniowo-intonacyjnym¢. Zresztg trzeba przyzna¢, ze ze stano-
wiska niniejszego artykulu nie byloby do przyjecia takie rozumienie syste-
mu skladniowo-intonacyjnego, jakim operuje przytoczona ksigzka.
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nizmu, jako czesciowe przelamywanie zasady obowigzujacej w tych
systemach regularnosci arytmetycznej (i znéow przyklady: dla syla-
bizmu — niektére bajki Benedykta Hertza i Kerna, dla sylaboto-
nizmu — legendarne juz wolne jamby z Koncertu egotycznego Se-
byly, dla tonizmu — Broniewskiego Maria lub Jeszcze o filmie).

Pozostang wtedy w zasiegu analizy utwory takie, w ktérych,
jak pisal w swej bardzo ciekawej charakterystyce wierszy niere-
gularnych Stanistaw Furmanik, ,niepodobna odszukaé zadnego tla
genetycznego“ 13, ktore nie przypominajg zadnego z trzech klasycz-
nych systeméw. Wydaje sie, ze na uformowanie norm wierszowych,
na jakich utwory te sg oparte, mialy wplyw dwa wielkie nurty
wersyfikacyjne: vers-libre i tonizm. A wiec, z jednej strony, bogata
i plodna artystycznie linia, na Zachodzie wyznaczona nazwiskami
Whitmana, Verhaerena i innych, w Rosji — Bloka, Chlebnikowa,
Kuzmina, w Polsce zaczynajgca sie jeszcze od Norwida, linia re-
zygnujgca z arytmetycznych norm wierszowania w imie swobody
dla skladni, dla intonacji, a z drugiej strony — ten wersyfikacyjny
system, ktéry do swych konstant zalicza fraze intonacyjna, ktéry
z rzadka tylko ucieka sie do przerzutni. I wewnetrzna niejednolitosé
tej grupy utworéw, o jakiej tu mewa, tlumaczy sie¢ wtlasnie ich
wiekszym zblizeniem badz to do wvers-libre’u, badz do tonizmu.

Kazimierz Wéy‘cicki, z ukosa patrzacy na rozszerzanie sie w mio-
dopolskiej poezji vers-libre’u i solidaryzujacy sie z jego francuski-
mi krytykami, przeprowadza analize prozodyjna Ogrodu u$pionego
Staffa !*, rozpatrujac tekst bez uwzglednienia nadanego mu podzia-
tu wierszowego. Woycicki stwierdza, ze granice, jakie nadal wer-
som Staff, pokrywaja sie, z jednym wyjatkiem, z granicami intona-
cyjnymi wystepujacymi w normalnym toku jezyka artystycznego.
Na tej zasadzie rozczlonkowuje nastepnie fragment analizowanej
przez siebie przedtem prozy poetyckiej (D-moll, Andante *%) i otrzy-
muje z niej ,,wiersz wolny* (cudzystow charakterystyczny dla Wéy-
cickiego). Wniosek ogélny o tozsamosci wolnego wiersza i prezy
poetyckiej — odbil sie dlugotrwalym echem w pogladach fachow-
c6w i niefachowcow.

3 S Furmanik, Podstawy wersyfikacji polskiej. (Nauka o wierszu
polskim). Warszawa—Krakow 1947, s, 200.

UK. Woéycicki, Forma diwickowa prozy polskiej i wiersza polskiego.
Warszawa 1912, s. 230—231.

15 Tamze, s. 37 i 231—232, Kryptonimem D-moll postugiwala sie, jak wia-
domo, Maryla Wolska.
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Gdyby jednak rozumowanie znakomitego prozodysty nie bylo tak
skréotowe i — prawde moéwigc — zabarwione nieco uprzedzeniem,
objeloby z pewnoscig jeszcze kilka elementéw. Przede wszystkim,
stwierdzajac zgodno$¢ granic werséw i grup intonacyjnych warto
zwrdcié uwage, jakim to grupom intonacyjnym odpowiadajg wersy,
slowem — jak mocnymi rozgraniczeniami sg od siebie oddzielone.
Na 28 ,wolnych wierszy* (pominmy tu dwa zamykajace calosé 13-
zgloskowce) 4 konczg sie zwrotem (terminologia Wéycickiego, ozna-
czenie: ), 11 — przejéciem (|]), 8 — spojeniem (]), 4 — przegu-
bem (|), a w jednym przypadku Wéycicki — jak pamietamy — do-
strzega rozbiezno$¢é miedzy podzialem Staffa i wiasnym.

A przeciez poeta rozczlonkowujacy swoj utwér na ,,wolne wier-
sze' jest w pelni §wiadom, ze i nawyk optyczny, i przede wszystkim
rytmiczne doswiadczenie kaze czytelnikowi uwazaé¢ kolejne wersy
za réwnowartosciowe dla struktury utworu. Decyzja zatem o wy-
odrebnieniu w wers okres§lonej grupy intonacyinej miesci w sobie
postulat wobec odbiorcy: czytelnika; stuchacza, recytatora — by ten
liczyl sie z przebiegajacym tu wtaénie dzialem intonacyjnym i wy-
dobywal go na réwni z innymi konczacymi wersy dzialami; by nie-
jako znormalizowal przypadajgca na koniec wersu pauze intona-
cyjng. ’

Po drugie, pewne znaczenie posiada fakt, ze fragment zinterpre-
towany przez Wéycickiego:

" ze siedmiobarwne | motyle | mrag | od pocatunkéw [ biatych rusatek. T
— Staff rozczlonkowuje:

Ze siedmiobarwne motyle mra
Od pocalunkéw biatych rusalek. —

— a wigc wers konczy sie rozgraniczeniem intonacyjnym stabszym
niz to, ktére istnieje wewnatrz. Dla czytelnika wiersza sprawa jest
oczywista: Staff chcial slowo ,mrg", bardzo dla tekstu istotne, wy-
posazy¢é w antykadencje, by moglo ono wybié¢ sie na plan pierwszy.
Byloby to niemozliwe przy skladniowo poprawnym rozczlonkowaniu
Woéycickiego. Zresztg Woycicki, ktéry pewien fragment Andante
rozcztonkowal:

Dre- sie |przez sieci ‘ostreZyn, |co stopy |moje| po dawnemu
| w oka ' niewodow | swych lowia,l

— uklada go w wiersze tak oto:
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Dre sie przez sieci ostrezyn,
Co stopy moje po dawnemu
W oka niewodéw swych lowig.

Nie bylo tu dla Woycickiego — a przynajmniej tego nie zazna-
czyl — zadnej wskazéwki intonacyjnej, by zestr6j ,,po dawnemu*
wlgczy¢ do drugiego wersu; szczegétowa analiza syntaktyczna kaza-
taby go raczej umiescié w wersie trzecim. Prawdopodobnie, idac za
poradg ucha, dazy! do tonicznego wyrdéwnania; dzi§ kazdy 1la-
two zaobserwuje w jego ukladzie kontekst trzyzestrojowcéw. To
swiadcezyloby jednak przeciw wylgcznie skladniowej zasadzie budowy
,wolnych wierszy“.

A jak wyglada to jedyne ,zmgcenie”, jakiego dopuscit sie
w Ogrodzie uspionym Staff?

W ogrod cie cudny powiode,
W $wiat egzaltacji naiwnej i szczerej
Dla rzeczy prostych a gtebokich,

Egzaltacji, co kocha kwiat drobny tak
Jak nigdy zadna kobieta nie bedzie'kochang,

Woycicki slowa ,tak jak nigdy* uwaza za jeden czlon (najmniej-
sza u niego jednostka rozczlonkowania, w wiekszosci wypadkow
odpowiadajaca praktycznie zestrojowi akcentowemu). Jest oczywi-
ste, dlaczego Staff przyjgl takie rozczlonkowanie: znéw poprzez
przyznanie slowu ,tak' mocnej antykadencji poeta nadaje mu
uprzywilejowane miejsce, podnosi jego znaczenie, stawia je w po-
zycji rownowaznej wobec tekstu calego nastepnego wersu.

Tak wiec oméwiony przez Woycickiego utwér istotnie rozczion-
kowanie swe opiera giéwnie na podziale skladniowo-intonacyjnym.
Ale zwiekszanie mocy rozgraniczenia intonacyjnego tam, gdzie jest
ono nikle, a wystepuje w zakonczeniu wersu, ustalanie niekiedy gra-
nicy wersu w miejscu stabszego z dwu bedacych do wyboru roz-
graniczen czy wrecz ustalenie jej nawet wewnatrz calostki intona-
cyjnej, cho¢ to rzadkie przypadki — wskazuja, ze Ogréd u$piony
nie jest zwigzany absolutnie zasada skladniowo-intonacyjng, ze —
by przypomnie¢ zasadnicze ujecie Marii Dtuskiej !* — moze posia-
da¢ rozczlonkowanie inne niz to, ktére w sposéb konieczny charak-
teryzuje proze.

16 M. Dtuska, Miejsce nauki o wierszu w jqzykoznawstufie. Referat
wygloszony 28 VI 1957 na zebraniu naukowym IBL PAN. Por. sprawozdanie
w Pamietniku Literackim, XLVIII, 1957, z. 3. s. 250—252.
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Wbrew opinii Wéycickiego, ktéry okres pisania swej Formy
déwiekowej uwazal za koniec ,,gorgczki wolnego wiersza, doczekal
on sie jeszcze licznych i réznorodnych kontynuacji w poezji polskiej.
Od Norwida do Jastruna wiedzie jedna z linii tego rozwoju, naj-
bardziej bodaj zwigzana z tradycjami vers-libre’'u. Oto jej wspot-
czesne postaci:

Kiedy wskoczylem przez pomylke do innego autobusu,
ludzie siedzieli jak zwykle, wracali z pracy.

Autobus pedzil ulicg nieznang,

ulico Swiegtokrzyska, nie jestes juz Swietokrzyska,
gdzie twoje antykwariaty, ksiegarnie i uczniacy?
Gdzie jestescie, umarli?

Pamie¢ po was ginie 7,

Z katedry Sacré Coeur pelny widok na Paryz.
Mijali sie cudzoziemcy, samochody zataczaly kota.
Na tle nagrzanego muru dwa profile niewidomych.
Usmiechnigci prowadzili sie pod rece rozmawiajge cicho
i gestykulujgc.
— Co za cieplo. Jesienne cieplo, pod ktérym twarz sie
rozpogadza —
Powiedzial jeden i wyciggnal przed siebie rece jak dwie
pigciolistne koniczyny,
Jak dwie meduzy o platkach bialych jak powieki 8.

W godzine, gdy dnieje

i $wiete gwiazdy umierajg ze wzruszenia
w miekkiej mgle niebios, a w powietrzu
ciepla migoce jutrzenka,

podejmijmy pie$n na chwale milosci,
spiewajmy, $miertelni,

bogini wielmozno$é i moc ",

Miedzy serca rozkurczem a skurczem jest
taka chwila gdy jestesmy $mierci.
Za krotka ona bySmy jg postrzegli.
Spazmatyczne jest nasze postrzeganie poznanie,
A nam sie zdaje, zeSmy rzeky. Rzeks
zywg rzeka. Rzekg
plynacg szybciej wolniej ale ciggle
i w kierunku 20,
1" A. Wazyk, Poemat dla dorostych. W zbiorze: Poemat dla dorostych
i inne wiersze. (Warszawa 1956), s. 7.
18J Hartwig, Colloque sentimental. W zbiorze: Pozegnania. War-
szawa 1956, s. 8.
1 A Swirszczynska, Hymn do mitosci. W zbiorze: Liryki zebra-
ne. (Warszawa 1958), s. 97. '
* A. Wat, Wiersze somatyczre. W zbiorze: Wiersze Krakéw (1957), s. 122,
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Ubezpieczyli sie kordonem milczenia,

A pézniej,

Aby je przerwaé, bo zbyt bylo straszne

I przywodzilo koszmarne widzenia,

Ustawili na rogach ryczgce glosniki

Z nagranymi rytmicznie plytami.

Wymyslili jezyk nowej mitologii,

W ktérym staly przymiotnik idzie za rzeczownikiem,
Jak adiutanci za generalami,

Jak za bogami i bohaterami ich wlasciwosci i umiejetnosci,
I bezpiecznie zdrzemneli,

Jak czasem w epopei drzemie dobry Homer —

Az pierwsze slowo prawdy w zwyczajnym jezyku
Obudzilo ich gromem!?*

Ta linia rozwoju nowoczesnego wiersza charakteryzuje sie du-
zym stopniem zgodnosci rozczlonkowania na wersy z dzialami skiad-
niowymi, spokojng, intelektualng intonacjg, czasem refleksyjno-li-
ryczng, czasem opowiadajgca, prawie zawsze stonowang i przytiu-
miong. Wersy sg stosunkowo dlugie, poniewaz najczesdciej odpowia-
dajg zestrojom intonacyjnym 22,

Jakze réznie na tym tle przedstawia sie wiersz Przybosia:

Pierwszy promien z piskiem mewy przebit lustro wéd:
prysio — jezioro wrze.
Luna bije na goérskie zbocza.

W widoku tak jasnym, ze

chyba znamie wypalit mi w oczach,

7e, gdzie spojrze, z kazdym mgnieniem powiek,
odbija popatrzonym sloncem

przeciwbarwng tiu

piecze¢ $wietlnosci,

nad Diablerets

wschod

podnosi

jutrzenng rodze powietrza.

Rézy — ostatnie z krwotokiem z pluc
tchnienie powierzasz.

21 M, Jastrun, Igraszki historii. W zbiorze: Gorgcy popiét. (War-
szawa 1956), s. 8.

22 W rozumieniu terminu ustalonym przez M. Dtuskg, Prozodia jezyka
polskiego. Krakéw 1947, s. 30. Cechg zestroju intonacyjnego jest konczenie
sie antykadencjg lub kadencjs.
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Tak o tobie gasngcej — jaskrawo, juz obcej

w stoncu wiekszym o slonce, ktore od tej chwili
wschodzilo — zachodzito, aby dzi§ najpiekniej
wzejs$c

i aby gorzeé,

koncze

opowiesé 23,

Jakiego budulca uzywa poeta w utworze? Stuchem chwytamy
natychmiast jakie§ reminiscencje klasycznych polskich systemow,
jakie$ strzepy znanych rytmik. Pierwszy wers przywodzi nam na pa-
mie¢ Zaleskiego: '

Czarnym szlachem za swym Lachem Ukraina wzdtuz...,

— piaty to wiersz Smierci pulkownika; 10-zgloskowiec (4-+6)
w wersie széstym pamigtamy jeszcze z Psalterza, a wers nastepny,
jamb dziewieciosylabowy, moglby sie znalezé w Kwiatach pol-
skich. Gdzie§ pézniej wpadng w ucho jakie§ trzy kolejne 13-
-zgloskowece (i to 7+ 6), ale wszystko to w najmniejszym stopniu nie
wyjasnia struktury utworu, ba — poszczegélne wrazenia znoszg sie
wzajemnie. W tym utworze nie ma sytuacji rytmicznej znanej nam
z wyrastajgcego na gruncie sylabizmu wiersza wolnego czy nieregu-
larnego, gdzie panuje pozorny beztad tradycyjnych formatéw (mysle
tu o wierszu np. bajki czy ody, a nie o vers-libre — te klopoty z ter-
minologig!). Rytm u Przybosia polega na intonacyjnej samodzielno-
$ci kazdego wersu. Jednak nie jest to samodzielnosé wypowiedzenia,-
zlozenia wypowiedzeniowego, zestroju intonacyjnego, frazy itp.;
Scidlej biorgc — to nie musi by¢ taka samodzielnosé. W tym bowiem
systemie wierszowania podstawg, na ktérej dokonuje sie rozczion-
kowywanie, jest intonacja nie gramatyczna, standartowa, podrecz-
nikowo beznamietna, lecz intonacja méwionego jezyka, obcigzona
ekspresyjnie, zawsze ftroche indywidualna i niekonsekwentna na
pozdr, pos§wigcajgca wzorek gramatyczny dla wyrazistego oddania
zamierzonych treici. Oto zlozenie dwuwypowiedzeniowe:

W widoku tak jasnym, | ze chyba znamie wypalit mi w oczach, | 1.1
wschéd podnosi jutrzenng réze powietrza.

Ale w wierszu inaczej:

W widoku tak jasnym, ze
chyba znamie wypalil mi w oczach

3 J. Przybos§ Wschdd storica. W zbiorze: Najmniej stéw, s. 45.

Pamietnik Literacki, 1958, z. 3 9
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Jasnosé widoku, ktéry zafrapowal poete, jest niecodzienna, nie-
latwo oddaé¢ jg slowami. I stad juz wtedy, gdy sie wypowiedzialto
6w wskazujgcy na zespolenie spdjnik ,,ze, jeszcze okruch czasu
jest potrzebny na dobranie dalszych wyrazéw. To drobiazg intona-
cyjny, z ktérym czgsto spotykamy sie w zywym jezyku. Tak plakal
po Izoldzie bohater liryczny Galczynskiego: -

Szkoda, ze

stalo sie,

szkoda,. ze

nie ma, ze...

eech, prozna mowa 2,

— zapisy takiej pauzy intonacyjnej spotykamy na tasmach radio-
wych Dyskusji przed mikrofonem i powiesci Matysiakowie.

Takze i pozostale wersy ksztaltowane sg przez intonacje eks-
presywng. Dlatego wers drugi obejmuje dwa zdania, luzno zwigzane
sktadniowo, lecz bardzo $cisle — obrazowo i wskutek tego w toku
lirycznej narracji z sobag nierozdzielne. A przezywanie pigkna
wschodu stonca kaze zwolnié tempo méwienia, co znajduje odbicie
w strukturze wierszowej:

nad Diablerets

wschéd

podnosi

jutrzenng roéie powietrza.

Mozliwoéci takiej ekspresywnej gry intonacyjnej stworzyl juz
tonizm, intonacyjnie wyznaczajacy kontur wersu. Przybosia, autora
tego wiersza, autora Z roztamu dwu mérz i Z Tatr?5, trudno uznaé
za toniste. Rachunku zestrojowego tu przeciez ani $ladu. A jednak
zostala sztuka operowania intonacja, tworzenia z jej pomocs takich

2 K I. Galczynski, Koleczyki Izoldy. W wyd.: Dzieta. T. 2. (Warsza-
wa) 1957, s. 81. Fragment ten przytacza Dluska, Miejsce nauki o wierszu
w jezykoznawstwie. .

% Warto sie tu odwola¢ do analizy Furmanika (op. cit, s. 202),
a zwlaszeza do przeprowadzonej przez Marie Renate Mayenowga (Poetyka
opisowa. Warszawa 1949, s. 17—18) analizy fragmentu Z Tatr, w ktdérej zwra-
ca ona uwage na szczegélne znaczenie, jakie w uprawianym przez Przy-
bosia systemie wersyfikacyjnym moze uzyska¢ nawet spéjnik, jesli wyod-
rebni go sie w osobny wers. Analizg te wykorzystat nastepnie Zenon Kle-
mensiewicz (Problematyka sktadniowej interpretacji stylu. Pamigt-
nik Literacki, XLII, 1951, z. 1, s. 129) oraz Skwarczynsk-a (op. cit.,
t. 2, s. 349).



WERSYFIKACJA TADEUSZA ROZEWICZA 131

ukladéw, takich rozczlonkowan, jakich nie zna normalna, nie obli-i
czona na ekspresje wypowiedz. I ta sztuka legla u podstaw nowego,
czwartego u nas systemu wierszowego. Ten system moze slusznie
uwaza¢ sie za dziecko tonizmu. Ale jest dzieckiem juz od dawna"
dorostym i na pozér do rodzica niepodobnym. Twoércy tego syste-
mu — przywddey krakowskiej awangardy — zawsze rytm wiersza
uzalezniali od jego treSciowej, jezykowej zawartosci:

Z rytmoéw poetyckich ten jest lepszy, ktéry odpowiada zdaniu
treSciowe lepszemu; doskonatym rytmem poetyckim jest rytm wtasny
takiego zdania, ktorego trefciowa budowa jest doskonaly. Rytm powinien

sta¢ na ustugach wylaniajgcego sie zdania i nastepujacych po nim
zdan 26, :

Rytm jest dla mnie bardzo wazna spraws. Nie potrafie napisaé
wiersza, dopéki on we mnie nie gra, tj. dopdki nie czuje w sobie jego
rytmu. Jest to dla mnie przezycie bardzo silne, rytm nie tylko stysze
przedtem, nim poptynie jak prad przez zdania, ale odczuwam go jakby
w napieciu mieéni, w zwarciu szczek. Moze tez dlatego nie znosze
rytméw monotonnych, réwnosylabicznych, tradycyjnej, usypiajgcej koty-

. sanki, Daze do tego, azeby {frazy rytmiczne, tj. poszczegélne linijki
wierszowe, byly na og6l rézne, ale aby calo§¢ utworu posiadala pewien
wspbélny prgd rytmiczny 2.

Peiper nazwat poezje ,tworzeniem pieknych zdan“. Przybos,
mistrz poetyckiej sktadni, wprowadzil w czyn ten postulat i stal
sie najbardziej konsekwentnym przedstawicielem i rzecznikiem no-
watorskiego sposobu wierszowania, cho¢ nie jest on obcy i innym
poetom:

Nie przygladatem sie obcigtym lokom
w pachngcej lasem, chtodnej razurze —
na bialym plotnie lezg jak skalp.

Rézo,

gwiazdo gasngca!

To gas$nie moje oko.

Jak Hannibal, wyzszy od Alp,

widze tylko wielkie wysoko 28,

Kto$§ protestuje, krzyczy.
Krzyczy zawziecie.
»Nie chowaj sie w cieniu, odston twarz!*
Odwroécil sie na piecie
i znikl,
2% T, Peiper, Tedy. Warszawa 1930. .
27 J, Przybo§, Narodziny wiersza. W zbiorze: Najmniej stéow, s. 192.

23 A, Wazyk, Adolescencja. W zbiorze: Nowy wybdr wierszy. (Warsza-
wa) 1950, s. 12, :
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rozplynagl sie pomyjami

w swej zadrukowanej szmacie.

Trzymajcie!

To on!

To jego kulg trafiony w plecy,

jak sttumiony krzyk

oburzenia,

padl niegdy$ siwy czlowiek w ,,Zachecie® 2.

Odrebne miejsce w poezji miedzywojennej zajmowal Jozef Cze-
chowicz. ,Liryka Czechowicza stanowi jedno z przedluzen tzw.
»awangardy« poetyckiej, z tym, ze w przeciwstawieniu do logicz-
nej, intelektualnej konstrukcji wierszy Przybosia — Czechowicz
kladzie akcent przede wszystkim na $piewno$¢, muzyczno$¢ utwo-
ru‘‘ — pisze o nim Matuszewski 3. Czego dokonal Czechowicz? Roz-
luznil przede wszystkim skladnie. Nie tylko wzorem poetéw
Zwrotnicy korzystal z ekspresywnych intonacji kosztem nor-
my gramatycznej, ale bardzo te intonacje zréznicowal i wzbogacii,
wprowadzajac do utworé6w w duzych iloSciach oznajmienia (czyli
tzw. réwnowazniki), a ograniczajgc liczbe zdan i stopien ich roz-
winiecia.

biekitne pierwsze litery
zalobne za$lubiny

pelnia drapiezna

suto cieknie srebro atmosfery
na glebiny

ty ich nie znasz

iskry z czarnego metalu

my$li od pradéw ostable
opad zalu

z nagla zorza zadrzala
Swietlisto§¢ widze ciala
$wiezszg od zlotych jablek

stopione razem
wiersze za mgla
noce nizinne
szklane

sg
jak upal i chiéd

2 A, Stern, Pitsudski. W zbiorze: Wiersze dawne i nowe. (Warszawa)
1957, s. 133.
¥ R. Matuszewski, Literatura miedzywojenna. Warszawa 1953, s. 182,
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ze snu schodzacych poteg

czy wiesz te wiersze co cichng
dla ciebie erotyk

srebrna duszyczko zwrotek
marychno 3!

Prowadzito to oczywiscie do skrécenia werséow i czeSciowego ich
wyréwnania. To odstepstwo od zasady Przybosia ustawilo Czecho-
wiczowskg wersyfikacje na jeszcze pewniejszym gruncie: nie tylko
znormalizowana pauza intonacyjna po wersie, ale i w przyblizeniu
podobna diugo$é wersu wplywaly na to, ze wers mozna bylo uznaé
za jednostke powtarzalng; kombinacja tych dwu elementéw — krot-
kiego wersu, wobec ktorego mijalyby sie z celem sylabowe czy ze-
strojowe préby obliczania, i wzmocnionej ekspresywnie pauzy —
pozwolila sie zblizy¢ do nowego ujecia tzw. fikcji izochronizmu.

Tadeusz Roézewicz wszed! na forum poetyckie w szes¢ lat po
smierci Czechowicza. Byl rok 1945 i mlody poeta, ukazujacy psy-
chike pokolenia ofiar wojny, latwo moégt uchwyci¢ nitke nawigza-
nia do autora nic wiecej, w ktérego twoérczosci wcigz powracal mo-
tyw wojennej grozy. Zreszta krag literackich mistrzéw Roézewicza
byl szeroki: znajdowal sie w nim naturalnie Przybos 3%, byli chyba
i Francuzi — dwa pokolenia poetyckie, oznaczone tu skrétowo na-
zwiskami Apollinaire’a i Eluarda. Z ich doswiadczen, bardzo szybko
i szczes§liwie mnozigc je o wlasne, budowat Rézewicz forme swoich
wierszy. Siggnijmy do tekstéw poetyckich (przektady Apollinaire’a—
piéra Adama Wazyka, Eluarda tlumaczyl Jan Kott):

La dame avait une robe
En ottoman violine
Et sa tunique brodée d’or

Etait composée de deux panneaux
S’attachant sur lépaule

31 J Czechowicz erotyk. W zbiorze: Wiersze wybrane. (Warszawa)
1955, s. 119—120.

82 Jeden z pierwszych komentowal to K. W. Zawodzinski, Rzut oka
na literature polskq 1945 roku. Poznan 1946, s. 28—25. Przedmiotem jego kry-
tycznych uwag byla ,dostepno$¢ techniki awangardowej dla masowego
»poety«, pozwalajgca mu nasladowa¢ do zludzenia maniere mistrza. Tylko
z podpisu Roézewicza w Odrodzeniu odrozniamy jego pierwociny od
wzoru; tenze prozg opowiada zupelnie dorzecznie, ale w wierszu jest za-
hipnotyzowany manierg mistrza. Tak !atwo zafundowaé sobie satysfakcje
osiggniecia celu: »anch’ io son’ poeta!« Niektdérzy umiejg wiecej: tworzyé »do~
skonalg mieszaninge Czechowicza i Przybosia« i »jak plétna uczniéw szko6t ma-
larskich obok ptdcien mistrzéw wprowadza¢ w blgd znawcodw«*,
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Les yeux dansants comme des anges

Elle riait elle riait

Elle avait un visage aux couleurs de France

Les yeux bleus les dents blanches et les lévres trés rouges
Elle avait un visage aux couleurs de France

Elle était décolletée en rond
Et coiffée d la Récamier
Avec de beaux bras nus

N’entendra-t-on jamais sonner minuit 33

Miala suknig fioletowsg
Z tureckiego jedwabiu
I tunika lamowana zlotem
Sktadala sie z dwéch czesci
Spinanych na ramieniu

Oczy jej tanczyly jak aniolowie

Smiata sie $miala

I miata twarz w kolorach Francji

Btlekitne oczy biale zgby i wargi bardzo czerwone

Ach miata twarz w kolorach Francji
Miala okragly dekolt
Uczesanie Récamier

I obnazone piekne ramiona
Czy nigdy nie wydzwoni dwunasta 32

Il est entré Wszed?

Il s’est assis Usiadt

Il ne regarde pas le pyrogene Nie patrzy na siarke rudowtlosg
d cheveux rouges

L’allumette flambe Zapalka ptonie

Il est parti?3s Wyszedt 36

Nous avions le méme métier MieliSmy jeden wspélny zawdd

Qui donnait d voir dans la nuit Ktéry widzie¢ pozwala w nocy

Voir c’est comprendre c’est agir Widzie¢ znaczy rozumieé¢ dzialaé

Et voir c’est étre ou disparaitre Widzie¢ znaczy byé¢ albo zgingé

3 G. Apollinaire, 1909. W tomie: Guillaume Apollinaire. Paris 1956,
s. 112, .

¥ G. Apollinaire, 1909. W zbiorze: Poezje wybrane. Redagowal
Adam Wazyk, (Warszawa 1957), s. 62.

3 G. Apollinaire, Un poéme. W tomie: Guillaume Apollinaire, s. 161.

% G, Apollinaire, Poemat. W zbiorze: Poezje wybrane, s. T6.
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I fallait y croire il fallait WierzyliSmy trzeba tak wierzy¢
Croire que l'homme a le pouvoir Wierzyé ze czlowiek posiadt wladze
D’étre libre d’étre meilleur By staé sie wolnym staé sie lepszym
Que le destin qui lui est fait Od przeznaczenia ktére mu dane

Nous attendions un grand printemps Czekaliémy na wielka wiosne
Nous attendions la vie parfaite Czekali$my na pickne zycie

Et que la clarté se décide Na $wiatlo ktéore ma odwage
A porter tout le poids du monde ¥”. Udiwignaé caly ciezar Swiata .

A oto wnioski, jakie z tych technik artystycznych wyciagnal
autor Niepokoju:

Ogladam film o karnawale weneckim

gdzie olbrzymie kukly z potwornymi glowami
$mieja sie bezglosnie od ucha do ucha

i panna zbyt piekna dla mnie ktéry

jestem mieszkaficem malego miasteczka pélnocy
jedzie okrakiem na ichtiosaurze.

Wykopaliska w moim kraju maja male czarne
glowy zaklejone gipsem okrutne usmiechy
ale i u nas wiruje pstra karuzela
i dziewczyna w czarnych ponczochach wabi
stonia dwa lwy niebieskie z malinowym jezorem
i lapie w locie obrgczke $lubna.
(Maska) 3°

Widze u$miech
zdjety z jego bialtej twarzy
pod murem.

Zwiastun $mierci Nieznajomy
sehylil giowe
nizej.
Widze
$mieszny posgg bolesci
w przydeptanych pantoflach
przy kuchni
matg krzywsg
figurke
skamieniatej matki.
(Dwa wyroki) 4

3 P. Eluard, A mes camarades imprimeurs. W zbiorze: Poémes politi-
ques. Préface d’Aragon. (Paris 1948), s. 29.

¥ P.Eluard, Do moich towarzyszy drukarzy. W zbiorze: Wybdr wierszy.
(Redakcja: Adam W azyk). (Warszawa) 1950, s. 45.

3 Poezje, s. T.

4 Tamze, s. 19.
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Generalna zasada ksztaltowania wiersza odwoluje sie znéw do
pewnych szczegdlnych typéw intonacji. Jakich mianowicie? Roz-
nica w stosunku do wierszy Przybosia jest widoczna. Rézewicz liczy
na inny typ ekspresji, bynajmniej nie wybuchowej, krzyczacej —
lecz przeciwnie: opanowanej az po $ci$niecie gardla ¥, sprawozdaw-
czej, Sciszonej, przerazajacej samym kontrastem miedzy tym, co
sig moéwi, a tym, jak sie mowi. Ten spokdj, beznamietnosé postu-
lowanej przez Roézewicza intonacji tlumaczy sie doskonale na tle
glownych tematéw jego twoérczosci. Jesli tak czesto zestawia sie
Rézewicza z Tadeuszem Borowskim, to istotnie przeciez roézewi-
czowski typ intonacyjny jest jaka$ paralelg dla zimnej, az — zda-
waloby sie — cynicznie obojetnej stylistyki nowel Kamiennego $wia-
ta. Zastanawiajac sie nad wierszem Przybosia Mayenowa postuzyla
sie terminem: intonacyjna zasada ,trudnego moéwienia“*®. Zasada
ta polega na tym, ze przed gléwng, majgcg zaskoczyé¢ odbiorce for-
mulg pojawia sie pauza ekspresywna. Ta zasada chyba w co naj-
mniej réwnym, je$li nie w o wiele wyzszym stopniu okresla wer-
syfikacje Roézewicza.

Wers rozpoczynajacy drugg strofe Maski, gdy go styszymy,
wydaje sie tlumaczy¢ logicznie na tle kontekstu: w pochodzie kar-
nawalowym wystepuje ichtiosaur, stgd skojarzenie z wykopaliska-
mi; jesteSmy w kregu paleozoologii. I wtem okazuje sie, ze dopel-
nienie tego zdania, odwleczone przez pauze intonacyjng towarzyszg-
cg klauzuli, brzmi: ,glowy“, ,male czarne — glowy“, po czym
natychmiast, wlasnie bez przerwy, po pauzie o wiele krétszej niz

41 Jesdli idzie o odczuwanie przez poetéow wlasciwosei stylistycznych , IV
systemu®, opardzo charakterystyczny szczegél znajdujemy w poetyckiej re-
plice Witolda Wirpszy (Traktat polemiczny. W zbiorze: Polemiki i piesni.
(Warszawa) 1951, s. 7, 8) na Mitoszowski Traktat moralny. Utwér Wirp-
szy kurtuazyjnie zaczyna sie w czterostopowym jambie (wiersz uzyty przez
Milosza); gdy natomiast polemista przechodzi in medias res, decyduje sie
na uzycie wiersza ,IV systemu“, by zaprezentowaé ,$wiat rzeczywistosci®
wedlug swej koncepcji:

Chcesz go zobaczy¢? Rzuce rym twoj
I kolyszgcg jedno§¢ rytmu.
Po chwili, pragnac opisaé trudnoéci okresu odbudowy, rozpoczyna tak:
Moéwie z trudem, przez $cisniete gardlo.
A jednak postuchaj:
2 Mayenowa, Stylistyczna motywacja polskiego tonizmu.
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klauzula, dowiadujemy sie nowego szczego6lu, poznajemy drugie do-
peinienie w szeregu: ,zaklejone gipsem okrutne u$miechy*. Teraz
nie spos6b juz podmiotu zdania odnosi¢ do paleozoologii; odbiorca
jest mocno uderzony niespodziewanym ,,zakretem‘ tematu. Intona-
cja — spokojna, bez najmniejszego podniesienia glosu. Caly efekt,
jaki przez to osigga poeta, plynie wlasnie ze sztucznego, wbrew
skladniowemu podzialowi poprowadzonego rozczlonkowania. Spro-
wadza sie on po prostu do zdluzonej pauzy i naddanej antykadencji
w klauzuli — oraz wzglednego skrécenia pauzy przypadajgcej
w miejscu zlozenia syntaktycznego.

Prozodyjny mechanizm wersyfikacji Rozewicza jest wiec prosty.
Postuguje sie intonacja, od czasu do czasu stosujgc rozczlonkowania
inne niz w jezyku potocznym. Nie jest to przy tym chwyt deklama-
toryczny, zalezny od tego, jak recytator interpretuje wiersz, choé
tak wyglada¢ by to moglo w oczach ludzi zzytych wylgcznie z sy-
stemami wersyfikacji tradycyjnej. Sposdb interpretacji okresla
szczegblowo sam poeta: przez tre§é utworu i zharmonizowang z nig
(postulat Zwrotnicy!) budowe wierszows. Jesliby wiec struk-
ture prozodyjna jezyka wyobrazié¢ sobie wielowarstwowo i za dol-
ng, fundamentalng warstwe uzna¢ normy skladniowo-intonacyjne,
gramatyczne normy poprawnej polszezyzny literackiej, to deklama-
toryka bylaby warstwg gérna, mniej wazks jakby; otéz , IV system*
przejmuje pewng cze$¢é srodkéw wyrazu lezacych dotagd w warstwie
deklamatorycznej, kodyfikuje sposob ich poetyckiego uzycia i, opie-
rajge o to uzycie konstrukcje tekstu, tworzy tym samym warstwe
norm shuzgcych artystycznej ekspresji, warstwe polozong pomiedzy
dwoma przedtem wymienionymi, lecz bardziej bliskg dolnej war-
stwie norm niz deklamatoryce, ktéra jest niejako ,,stylistykg® pro-
zodyjng.

Dwa przytoczone powyzej utwory Rozewicza rozczionkowujs
tekst w sposéb niejednakowy. Maska operuje wierszem dtuzszym:
pelny jej tekst na ogélem 18 werséw liczy cztery 14-zgloskowce, po
trzy 10-, 12- i 13-zgloskowce, dwa 11-zgloskowce i po jednym 7-,
8- i 15-zgloskowcu. Wiekszos¢ spos$réd tych werséw stanowig odreb-
ne wypowiedzenia, czasem wypowiedzenie jest symetrycznie podzie-
lone na 2 pelne wersy. Mozna powiedzieé, ze dla tego wzorca wersy-
fikacyjnego typowy jest wers réwnajacy sie zestrojowi intonacyj-
nemu. Wzorzec taki byl czesto uzywany przez Apollinaire’a; do
utwierdzenia jego pozycji w polskim wierszotwodrstwie niemalo sie
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przyczynity liczne przeklady z tego poety. Rdzewicz natomiast
wzorcem tym postuguje sie wyjatkowo, i to raczej we wczesniejszym
okresie twoérczosci; mozna tu wymienié jeszcze Guwiazde proleta-
riatu *3,

Wiersz Dwa wyroki sklada sie z trzech wyodrebnionych wypo-
wiedzen. Tu rozczlonkowanie siega glebiej i dzieli kazde wypowie-
dzenie na przynajmniej 3 czesSci. Podzial na og6él nie jest sprzecz-
ny z normami syntaktycznymi. Pod koniec utworu jedynie widzi-
my rozbicie na 2 wersy skupienia: ,,malg krzywa figurke®. Ttumaczy
sie to checig zwolnienia i tak juz powolnego, hamowanego tylu pau-
zami tempa recytacji. Ekspresywne znaczenie tego jest oczywiste.
Wzorzec rozczlonkowania zastosowany w Dwu wyrokach spotyka-
my we wszystkich niemal wierszach Roézewicza nalezgcych do
glownego nurtu jego tworczoscei.

Charakterystyka kilku dosé przypadkowo dobranych utworéw
pod wzgledem rozpietosci sylabicznej wersu pozwoli sie zorientowac
w stanie przecietnym oraz w praktycznie istniejacych granicach
wahan. Materiatu dostarczyly: Zaraz skocze szefiet, Gipsowa sto-

oias | soose | Gipsowa |vender Row- | 2SI ITRETED ) L e mie| razem
. s stopa ran nina A . s

w wersie szefie 2z Odensee | te$ciowej moze
1 — - — 3 — — — 3
2 — — 1 6 1 — — 8
3 — 1 5 28 -~ 1 6 41
4 3 1 13 37 7 — 11 72
5 6 i 2 35 66 7 1 15 132
6 8 | 7 32 51 7 4 16 125
7 11 7 13 40 8 3 10 92
8 6 | 5 9 34 4 8 7 73
9 4 14 12 40 2 9 2 83
10 2 2 7 23 3 8 1 46
11 2 - 3 17 — 7 1 30
12 — 1 — 7 1 6 — 15
13 - — — 1 - 2 — 3
14 - - - - ~ 1 — 1
15 — -~ - 1 — 2 — 3

f
Razem
w utworzel 22 40 130 | 354 } 40 52 69 7217

43 W zbiorze: Pieé poematéw. (Warszawa) 1950, s. 37—44.
4 Poezje, s. 105—106.
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pa®, Yenderan*, Réwnina*’, Zebraczka z Odensee®s, Dytyramb
na cze$é tesciowej *®, To sie zlozyé mie moze 5.
I dla poréwnania podobne zestawienie danych z nastepujgcych

wierszy Przybosia: Dynamo 5!, Euk 52,

Z Tatr %4, Tecza na burzy %5, Wschéd storica 5.

Z roztamu dwu morz %3,

Ui 2 | e | s | EIOI | g | T | et | e,
1 3 — 1 3 - 2 9
2 1 1 1 2 3 1 9
3 2 2 2 6 1 2 15
4 - - 1 - 1 1 3
5 1 - - - - 4 5
6 1 3 i 2 1 2 10
1 1 - 1 2 3 1 8
8 — 5 1 4 2 2 14
9 1 1 —_ — 1 3 6
10 - 2 2 - ki 3 14
11 1 5 3 1 1 — 11
12 5 3 — 2 i 3 2 15
13 5 2 2 2 | 7 5 23
14 — 2 3 1 4 — 10
15 -~ 2 1 2 | 1 - 6
16 2 1 — — 1 — 4
17 — — 3 — _ - 3
Razem

w utworze 23 29 22 27 I 36 28 165

Analiza tabel pozwala na wyciagniecie dwu wnioskéw (trzeba
oczywiscie pamietaé, ze szczuplo$¢ materialu czyni te wnioski stusz-
nymi tylko w przyblizeniu). Pierwszy z nich wskazuje, ze wiersz
Rozewicza jest bardziej jednorodny; trzy bowiem najczestsze roz-

45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56

Tamze, s. 113—114.
Tamze, s. 185—189.
Tamze, s. 248—259.
Tamze, s. 274—2175.
Tamze, s. 339—340.
Tamze, s. 381—383.
J. Przybos,

Tamze, s. 114—115,

Tamze, s.

120—121.

Tamze, s. 123—124.
Przybos, Najmniej stow, s. 41—42.
Tamze, s. 45—46.

Rzut pionowy. (Warszawa) 1952, s. 9—10.
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miary sylabiczne obejmujg blisko 50% wszystkich werséw, gdy
tymczasem u Przybosia niewiele ponad 30°%. Drugi wniosek wy-
prowadzamy ze stwierdzenia, ktére rozmiary pojawiajg si¢ naj-
czeSciej: u Roézewicza mianowicie 5-, 6- i 7-sylabowiec, u Przybo-
sia za$ 13-, 12- i 3-sylabowiec. Wyraznie wiec wida¢ u Przybosia
zasade kontrastowania werséw stosunkowo dlugich i bardzo krot-
kich %7, gdy Rézewicz utrzymuje sie w krétkich rozmiarach. Wida¢
tez jednak, co potwierdza lektura kazdego prawie utworu, ze u Ro-
zewicza typowy wers obejmuje wiecej niz jeden zestrdj — przewaz-
nie dwa lub trzy. I tak jak wzorzec apollinairowski wiersza ,,czwar-
tosystemowego* probowalismy okre§li¢é przez stwierdzenie zasadni-
czej odpowiednio$ci wersu i zestroju intonacyjnego, tak tez mozna
zalozyé dla wzorca roézewiczowskiego zasadnicza odpowiednio$é
wersu 1 jednostki prozodyjnej, wiekszej od zestroju akcentowego,
mniejszej zas od zestroju intonacyjnego. Diuska w Prozodii jednost-
ki takiej nie wyrdznia; o jej istnieniu mozna jednak posrednio
wnioskowaé z tekstu, skoro zestroje intonacyjne posiadaja anty-
kadencje lub kadencje®®, a ,,przy subtelnym ocenianiu mozna mig-
dzy nimi rozr6zni¢ wiecej niz jeden stopien: podzieli¢ je na péi-
i éwieré-kadencje, wzglednie antykadencje* 5. W hierarchii prozo-
dyjnej, jaka dostrzegal Woycicki, jednostka tego rzedu jest przewi-
dziana i nosi nazwe ,,wigzanie* %, a pauza (= ,rozgraniczenie®) jej
odpowiadajgca — nazwe ,spojenie6!. Najobszerniej jednostke te
omawia Tomaszewski, ktéry nazywa jg kolonem ®2. Termin ten jed-
nak moze budzi¢ nieporozumienia; i tak np. Mayenowa przez ko-
lon — jak mozna sie zorientowaé z jej analizy — rozumie raczej
zestréj intonacyjny 3. Dlatego tez warto pozostaé¢ przy terminie

57 Lucylla Pszczolowska w artykule Rozmiary sylabiczne dluzsze
od 17-zgtoskowca (Sylabizm. Praca zbiorowa pod redakcja Zdzistawy Ko p-
czynskiej i Marii Renaty Mayenowe j. Wrocltaw 1956, s. 478) cytuje
z Przybosia nastepstwo wersu 2- i 21l-sylabowego.

58 Dtuska, Prozodia jezyka polskiego, s. 30.

5% Tamze, s. 32.

0 Woycicki, Forma diwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego, s. 3.
Chodzi tu o zasade hierarchiczng uznawang przez autora, a nie o konkretne
analizy, jakich on w oparciu o te zasade dokonywal, nie wszystkie bowiem sg
dzisiaj mozliwe do przyjecia; to samo dotyczy prozodyjnych analiz ,,wolne-
go wiersza* i ,prozy rytmicznej‘.

81 Tamze, s. 12.

2 B. Tomaszewski, Teoria literatury. Poetyka. Poznan 1935, s. 65—66.

88 Mayenowa, Poetyka opisowa, s. 32. ‘
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,Wwigzanie“, nie przejmujac od Wéycickiego jego teoretycznego za-
plecza. Dodatkowo stwierdzi¢ nalezy, ze na gruncie skladni zespdél
wyrazéw zgrupowanych wokol wspoélnego akcentu wartosciujacego,
ktéry pelni okreslong funkcje w wypowiedzeniu, nosi nazwe ,,sku-
pienie* 64,

Od pewnego czasu wigzanie odgrywa powazng role jako jedno-
stka rytmiczna w réinych systemach wersyfikacyjnych. U Maja-
kowskiego toniczny wers ,,schodkowy* rozpada sie wlagnie na wig-
zania; Tuwimowskie toniki postugujg sie nim bardzo czesto. Zawo-
dzinski % i Mayenowa % nazywaja przy ich analizie wigzania ze-
spolami wyrazéw ukladajgcymi sie wokél jednego akcentu ,,recy-
tacyjnego®; Siedlecki cytujgc utwér Tuwima Fryzjerzy, gdzie kazdy
wers sklada sie z trzech wigzan, pyta:

Moze tu zresztg stajemy wobec jakiegos nowego
systemu metrycznego, ktéry stwarza oto poeta-prekursor,
lecz ktérego jeszcze nie zdola przenikngé opieszaly teoretyk? 7

To, co badal Siedlecki, to nie byl nowy system, ale zastosowanie
wigzan stalo sie przeciez arkg przymierza miedzy tonizmem a ,IV
systemem‘. Ten bowiem nadal wigzaniom znaczenie zasadnicze.

Scharakteryzowawszy rézewiczowski wzorzec wiersza ,,czwar-
tosystemowego* jako zasadniczo réwnowazgcy wers z wigzaniem,
mozna przej§¢ do niektérych zagadnien szczegélowych.

Jednym z najjaskrawszych przykladéw wystepowania u Rézewi-
cza wigzaniowej zasady rytmicznej sg jego wiersze oparte na wyli-
czeniu.

Usypali nad nim kopiec
z przyjazdéw i odjazdow
Z czasu i przestrzeni
z ludzi rzeczy zdarzen
masta kawy gazet
z zielonych pluszowych albuméw
bromu kwiatéw
i sztucznego $miechu
(Kopiec) %

8 Z. Klemensie wicz, Skupienia, czyli syntaktyczne grupy wyrazo-
we. Krakow 1948.

8 K. W. Zawodzinski, Studia z wersyfikacji polskiej. Opracowala
Janina Budkowska. Wroclaw 1954, s. 49.

% Mayenowa, Poetyka opisowa, s. 70.

% F. Siedlecki, Z dziejow naszego wiersza. Skamander, IX, 1935,
z. 62, s. 433. Podkreslenie Siedleckiego.

%8 Poezje, s. 81.
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Da sie wymieni¢ wiele utworéw badz to w calosci (To sie zlo-
2yé nie moze), badz w czesci (Do umarlego, Pokoje hotelowe, Poety-
ka, Moje usta) posiadajacych strukture wyliczeniowg. Réwnorzed-
no$é¢ poszczegélnych wers6w jest tu maksymalna. Umiejetnosé ta-
kiej konstrukcji wersyfikacyjnej réwniez odziedziczy! ,,IV system*
po tonizmie, na ktérego litanijny charakter zwracala uwage Dlu-
ska 9,

Warto zobaczyé¢, jakiego typu wigzania wystepuja w przytoczo-
nym urywku. Obok zwyklych skupien syntaktycznych, zwigzkow:
,»Z zielonych pluszowych albuméw®, ,i sztucznego smiechu®, wyste-
pujg zespoly skladnikéw — badz to szeregi $ciste (,,z przyjazdow
i odjazdéw*, ,,z czasu i przestrzeni‘), badz szeregi luzne (,,z ludzi
rzeczy zdarzen‘). Co decyduje o polaczeniu takiej, a nie innej liczby
skladnikéw, co kaze szeregowi, zwlaszcza luznemu, staé sie wiaza-
niem? Gléwng role odgrywa tu wspélna przynalezno$¢ desygnatow
stéw, o ktére chodzi, do pewnych kategorii; i tak ,,przyjazdy” au-
tomatycznie kojarza sie z ,0djazdami“, a ,czas“ z ,przestrzenig“;
natomiast niewatpliwie wspdlng kategorie stanowig ,ludzie, ,rze-
czy“, ,,zdarzenia“ i niewgtpliwie jest to kategoria rézna od tej, do
ktorej naleza solidarnie rekwizyty rodzinnego $niadania: ,maslo®,
»kawa“, ,gazety“. Zwigzek miedzy ,bromem* a ,kwiatami“ ttu-
maczy sie opisywang sytuacjg psychologiczng.

Rzecz mozna obserwowaé¢ na innym przykladzie:

w lipcu: ocieram pot z 1$nigcego czota
pije wode z malinowym sokiem
jestem zmeczony
nudze sie pisze wiersze
rozmy$lam o Smierci
(Do umartego) *

Niekiedy w wersie znajdujg sie dwa identyczne wyrazy; ma to,
jak kazde powtoérzenie, barwe ekspresywna.

Wyjechat na blonia
zielone zielone
(Przygoda Don Kiszota z La Manczy) ™

@ M. Diuska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 2
Krakéw 1950, s. 217.

0 Poezje, s. 20.

1 Tamze, s. 190.
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Z Cyganami z Cyganami
szerokg drogag
(Sen i przebudzenie) ™2

Zdarzaja sie tez wewnatrz wersu powtérzenia rozwiniete:

ogrodnik $mieszny ogrodnik
czuwa nad swym marzeniem
i (Marzyciel)
— lub powtérzenia synonimiczne:

Lecz ona trzyma w dloni
tylko jeden okruch
uchronila go uniosia
(Okruch) ™

Wszystkie typy powtérzen pelnig stylistyczng funkcje rytmiza-
cyjna.
Ale konstrukcja wersu moze byé nieréwnie bardziej skompli-
kowana.
Oto s3 moje sprawy. Zyje
I nic mi nie jest tak obce
jak ty umarly Przyjacielu.
: (Do umartego) ®

Idzie o ekspresje intonacyjng. Bohater liryczny pospiesznie prze-
chodzi przez pierwsze stereotypowe zdanie i zatrzymuje sie na
stwierdzeniu najwazniejszym: ,,Zyje“, ktére samo jest wystarcza-
jaca przeciwwagag dla dwu nastepnych werséw. Nic wiec dziwne-
go, ze musi ono by¢ od nich oddzielone odpowiednio dlugg pauza.
By to zapewnié¢, skraca sie pauze poprzedzajgca, nadaje sie jej pod-
rzedny charakter dzialu wewngtrzwersowego, a wiec powstaje dwu-
czlonowy wers.

Podobny stosunek: krétsza pauza miedzy oznajmieniami i diuz-
sza, klauzulowa, wewnatrz oznajmienia, potrzebna, by skupi¢ uwa-
ge na inicjalnym wyrazie drugiego wersu — spotykamy w takim
fragmencie:

Katedra omszala. Wewngtrz

rubin w zlotym kielichu. Msza.
(Gotyk i wiosna)7®

2 Tamze, s. 193.
8 Tamze, s. 17.
* Tamze, s. 9.

“ Tamze, s. 21.
% Tamze, s. 39.
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Oznajmienie trzecie z punktu widzenia bohatera lirycznego jest
tylko wyjasnieniem, uzupelnieniem drugiego, nie ma wiec powodu
do wyodrebniania go w wers.

I jeszcze przyklad na rozbiezno§¢ miedzy rozczlonkowaniem
skladniowym a zamierzong intonacjg ekspresywna:

Moja ciotka mowi [...]

[...] méwispanu Jezusowi rosng wlosy,

pan Jezus mruga, panu Jezusowi

rosng paznokcie; w kaplicy,

temu srebrnemu panu Jezusowi
(Elegia prowincjonalna)??

Przez wydatne przyspieszenie tempa moéwienia, przez ,,zdyszane®,
przerwane wymoéwienie zdania ,,panu Jezusowi || rosng paznokcie
w kaplicy* uzyskuje sie tu specyficzny efekt: intonacje prowincjo-
nalnej dewotki.

Wyjatkowo znamienng forme wierszowego rozbicia calosci syn-
taktyczne] obserwu]emy wtedy, gdy w gre wchodzi zestawienie,
utarty zwrot jezykowy.

jakze-przeciez psa
z kulawg nogg nie wypedza sie

w takg pogode
(Zaraz skocze szefie)™®

Przytoczone zdanje powstalo w wyniku kontaminacji dwu przy-
sléw: ,pies z kulawa nogg‘“ i ,,w takg pogode psa si¢ nie wypedza“.
Stowo ,,pies" w kazdym z tych przystow jest obcigzone silnym
- akcentem ekspresywnym. Daje to mozno$¢é umieszczenia tego stowa
w klauzuli, a tym samym oderwania oden za pomoca pauzy klauzu-
lowej — przydawki ,,z kulawa noga“, co z kolei stanowi element
ekspresji w utworze o beznogich inwalidach. Rozbicie zestawienia
srodkami wersyfikacyjnymi okazuje sie owocnym chwytem poe-
tvckim.

Podobna kontaminacja dwu zestawieA — z bardzo réznych
warstw stylistycznych:

Prometeusz skowany
po mordzie
(Krysztatowe wnetrze brudnego czlowieka)?

77 Tamze, s. 142.
8 Tamze, s. 105—1086.
® Tamze, s. 407.



WERSYFIKACJA TADEUSZA ROZEWICZA 145

W tymze utworze rozbicie zestawienia, potraktowanie go na pra-
wach zwigzku syntaktycznego, wydobywa semantyczny kontrast:

przenosi gory
nie kopie dolkéw
pod innymi 80

I przyklad analogiczny jezykowo:

przygladaja sie
jak ten czlowiek odchodzi
od zmysiow
on odchodzi na kolanach
podnosi rece
zatacza sie
(Pijany Jozek) &

Bywa, ze wigzanie jest rozbite ekspresywnie na dwa wersy. Na
przyklad przez wyodrebnienie w osobny wers pojedynczego wyrazu,
ktéry chce sie intonacyjnie wyeksponowaé:

ogrodnik $mieszny ogrodnik
czuwa nad swym marzeniem
bezowocnym

(Marzyciel) %2

Wypadek ten oczywiscie nie ma nic wspdlnego z wystepowaniem
jednowyrazowego wigzania:

{eraz otaczalo mnie

jego szare dlugie

splatane i mocne

jak korzenie drzewa

2ycie

(Statem na stoku goéry)®
Na wzmianke zastuguje wyodrebnienie w wersy sp6jnikéw. Jak

stwierdzila Mayenowa, zabieg taki $cigga szczegbélng uwage na sto-
sunek wyrazony przez te spéjniki. Podkre§lenie intonacyjne tym
razem pozwala poecie na unikniecie szerokich oméwien.

8 Tamze, s. 409.
8t Tamze, s. 413.
8 Tamze, s. 17.
8 Tamze, s. 318.
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my$lala
niebo i ziemia
smucg sie nad miare
a
to krecity sie kola
szyvbsze i dalsze
(Pozegnanie) 8

Z zasady dozwalajgcej inne rozczlonkowania niz w jezyku nie
nacechowanym ekspresywnie poeta wycigga nieraz wnioski daleko
idgce. A wiec nie tylko dokonywa przesuniecia granicy skladniowej

typu:

nasz pokéj wyciosany
w jasnym jesionie
ma barwe sze$ciokgtnej komorki
plastra miodu i
cisza jest tu slodka
(Cpowie$é o przedwiosniu) %

Widze szalonych ktoérzy
chodzili po morzu
(Widze szalonych) 8
Miloéé i zyczliwosé
jest miedzy zebranymi
taka oczywista ze
kazdy bierze ja do reki
(Chora w ogrodzie i ozdrowiency)®

na ludzi patrze jak
na kadtub bez glowy
(Krzywda) %

— ale moze nawet rozbijaé zestréj akcentowy, oddzielajac przyimek
od rzeczownika:

wspomnienie o przyjacielu

jest tak bezbarwne

jak wspomnienie o

lasce ktora zginelta w poczekalni
(Elegia prowincjonalna)

8 Tamze, s. 38
8 Tamze, s. 74.
8 Tamze, s. 69.
87 Tamze, s. 86.
88 Tamze, s. 112,
8 Tamze, s. 141.
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pochylony nad
swojg dolg
dolem
(Dola) 9°

to zrédetko z blekitu pod
przezroczysta skérg szyi
(Odwiedziny) #

Cala powyzsza seria przytoczen jest $wiadectwem sposobéw, ja-
kimi ,,IV system* wydobywa potrzebne mu efekty. We wszystkich .
wypadkach realizuje sie intonacyjna zasada trudnego moéwienia.
Padaja slowa niespodziewane w danym kontekscie badz, jak w Doli
i Odwiedzinach, z trudem przeciskajgce sie przez gardlo, zduszone
__tragizmem sytuacji. Z takim rozczlonkowywaniem zetkneliSmy sie
przeciez u Przybosia.

Jesli opisane poprzednio metody intonacyjnego ksztaltowania
wiersza przynosza wyraznie ekspresywne rezultaty, to o wiele bar-
dziej rzuca sie w ucho — z rzadka, co prawda, stosowane przez
Rézewicza — niespodziewane urwanie frazy; wydaje sie, ze w la-
tach ostatnich w ogole trudno by spotkaé u niego ten, dos¢ przeciez
niecodzienny, chwyt. Trzeba zastrzec, Ze nie chodzi tu o psy-
chologicznie umotywowany i bardzo udany artystycznie wiersz Ale
kto zobaczy.., w ktéorym zalamuje sie fraza bardzo szeroko roz-
budowana:

Ale kto zobaczy moja matke

w sinym kitlu w bialym szpitalu
ktora trzesie sie

ktéra sztywnieje

z drewnianym usmiechem

z bialymi dzigstami

Ktora wierzyla przez pieédziesigt lat
a teraz ptacze i méwi:

,»,nie wiem... nie wiem*

jej twarz jest jak wielka metna iza
260ite rece sklada jak przestraszona

dziewczynka
a wargi ma granatowe

ale kto zobaczy mojg matke
zaszczute zwierzatko
z wytrzeszczonym okiem

ten

9 Tamze, s. 15.
1 Tamze, s. 73.
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ach chciatlbym jJg nosi¢ na sercu
i karmic¢ slodyczg %2,

Natomiast w innych wypadkach niedopowiedzenie, urwanie,
zwlaszcza po- przyimku, ma bodajze stwarza¢ probe uogélnienia,
wskazania, ze nie konkretna sytuacja jest wazna, lecz przejawiajg-
ca sie przez nig szersza prawidlowos$¢:

splywa cicho
z oka matki

pochylonej nad
(Cd moich stép)

w czwartej stronie jest wiatr
ktéry przemingt
obracajac sie wkolo czulszy
wskazuje nieomylnie na

(Z domu mojego) **

Jest jeszcze pare przykiadéw takiego postepowania; trudno
orzec, czy odkrywa ono nowe mozliwosci prozodyjne jezyka, czy
prowadzi w kierunku pewnej maniery literackiej.

Takie — w duzym uproszczeniu — sg $rodki, na ktérych opiera
sie istota wersyfikacji Roézewicza. Wspoéldziatanie ich wszystkich
powoduje, ze utwér pomimo braku cech regularnosci arytmetycz-
nej posiada wyraZny rytm wewnetrzny. Na ten rytm skladaja sie:
pewne wyréwnanie rozmiaru sylabicznego wersow, pewna stabili-
zacja pauzy intonacyjnej w klauzuli, stosowanie rozczlonkowania
pozasyntaktycznego, a nade wszystko wprowadzenie rozbudowanej
hierarchii réznej mocy antykadencji. Doé¢ przypomnie¢ cytowany
wiersz Ale kto zobaczy... Tak zlozony i niesymetryczny uktad sklad-
niowy wprowadza koniecznos$¢ daleko posunietego zréznicowania
sity i wysokosci glosu, jesli tekst ma byé podany przejrzyscie.
A przeciez do dyspozycji tej hierarchii intonacyjnej stoja tez srod-
ki nalezne wierszowi, wynikajace stad, ze wiersz ze swej natury
jest ukladem jezykowym ekspresywnym, ze zatem kontur intona-
cyjny w wierszu ulega wyostrzeniu i wytworzona przez dlugi, badz
co badz, okres istnienia poezji norma dla tego typu struktury jezy-
kowe] przyznaje jej prawo do wiekszych niz w analogicznych wy-
padkach na terenie jezyka potocznego pauz intonacyjnych. A wiec
praktycznie np. je§li typowym budulcem wiersza Rézewiczowskie-

2 Tamze, s. 102.
98 Tamze, s. 104.
™ Tamze, s. 36.
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go jest wigzanie, to wersowi-wigzaniu przystugujg wieksze upraw-
nienia w stosowaniu pauzy niz wigzaniu w prozie; by¢ moze, nawet
takie, jakie w prozie ma zestr6j intonacyjny. Dzieki tym czynni-
kom wers skonstruowany wedlug wzorca, ktéry nazywamy tu réze-
wiczowskim, moze siega¢ po uprawnienia swoistego rodzaju postaci
rytmicznej.

Nie mozna tez pomingé¢ milczeniem faktu, ze do uzyskania ryt-
micznos$ci wierszom Rézewiczowskim walnie pomaga ich uklad kom-
pozycyjny, niekiedy zupelnie regularnie stroficzny. I tak spotyka-
my dystychy (Réza, Lza), trojwiersze (Stqd, Oczyszczenie), cztero-
wiersze (Powr6t z lasu, Piosenka, Kolor oczu i pytania), a w Masce
prébowal Rézewicz szeSciowiersza. Ale wieksze znaczenie niz te re-
gularne strofy (bo trudno odmoéwi¢ im tej nazwy) majg uklady
luzne: to trzy-, to cztero-, to pieciowierszowe w tym samym utwo-
rze (zwlaszcza charakterystyczny jest Ocalony), a nawet tak asy-
metryczne jak uklady w wierszu Ale kto zobaczy...; one bowiem
tez, cho¢ w sposéb nie tak precyzyjny jak strofy, rytmizuja tekst.

W arsenale Srodkéw kompozycyjnych Rézewicza jeden jest chy-
ba szczegélnie przez poete ceniony: pierScien. Powtarza wiec na
koncu swéj poczatkowy wers utwér Obietnica, a calg czterowierszo-
wa strofke — Opowies¢ o przedwiosniu i Nie ktadZ mi rak na sercu.
Utwoér W ciszy tak drogo okupionej wykorzystuje — co prawda,
z pewng istotng modyfikacja — w roli pierScienia caly wstepny roz-
dziatek.

Pozostaje jeszcze oméwié sprawe marginalng dla rézewiczow-
skiego typu wiersza, ale do$¢ istotng dla drogi rozwojowej samego
Tadeusza Rézewicza: mianowicie rymike. Autor Niepokoju i Czer-
wonej rekawiczki naginaf swe wiersze do rymu. Uzywat go rzadko,
wlasciwie tylko jako epizodycznego srodka stylizacji, np. w zakon-
czeniu Storica czy w uroczym cacku poetyckim Bursztynowy ptaszek.
Dopiero w Pieciu poematach i Czasie ktéry idzie pojawilo sie
w szerszej skali rymowe ,nawigzanie do tradycji narodowej‘, za-
lecane przez normatywng poetyke okresu. Roézewicz znalazl sie
* w ogniu krytyki, to karcacej go za formalizm i uleganie wplywom
burzuazyjnym, co podobno kojarzy sie z unikaniem rymu, to znéw
chwalgcej go za utwory stabe, ale ,tkwigce w tradycji*. Pdézniejsze
tomiki przynosza zréwnowazenie: rym nie stal sie ani stalym ele-
mentem wersyfikacji Rézewicza, ani nazbyt czestym chwytem sty-
lizacyjnym, natomiast uzywany z umiarem i w zupelnie okreslo-
nych celach artystycznych zaczal wydawa¢ tak udane owoce jak



150 ZBIGNIEW SIATKOWSKI

np. — by da¢ krancowo odmienne przyklady — w_%zie, Zielonych
rézach poety i Ciemnych Zrédiach.

*

Wydaje sie, ze z artykulu tego moga ptynaé¢ nastepujgce wnioski:

1. Wersyfikacje Rézewicza nalezy rozpatrywaé¢ na tle ,, IV sy-
stemu* wersyfikacyjnego, pochodzacego od tonizmu, lecz dzi§ z nim
wigzacego sie bardzo luznie, wykorzystujgcego dla celéw rozczlonko-
wania ekspresywne warstwy intonacji.

2. Na tym tle dla wersyfikacji Rézewicza najblizszag okolica
poetycks jest twérczos¢ awangardy francuskiej i polskiej, szczegol-
nie Przybosia i Czechowicza.

3. Rézewicz wyciggngt wnioski z doswiadczen poprzednikéw
i rozwing! te doswiadczenia tworzac wlasny wzorzec wiersza w ra-
mach ,,IV systemu®.

4. Wzorzec rézewiczowski polega na zasadniczej odpowiednio-
$ci wersu i wigzania i pod tym wzgledem rézni sie od wzorca apolli-
nairowskiego (odpowiednio$¢ wersu i zestroju intonacyjnego) oraz
od wzorca przybosiowskiego (nadrzedna zasada mieszania wersow
dlugich i bardzo krétkich).

5. Istotg wersyfikacyjnego mechanizmu wzorca rézewiczow-
skiego jest rozczlonkowanie intonacyjne, ktére moze pokrywat sig
z rozczlonkowaniem skladniowym lub moze je sztucznie, wiec eks-
presywnie, przelamywac.

6. Przelamywanie takie jest mozliwe dzieki uruchomieniu sy-
stemu antykadencji przede wszystkim klauzulowych.



