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Olgi Scherer-Virski, informujgca powaznie i rzeczowo o dorobku polskim
w tym zakresie, powigksza wydatnie szanse ,obecno$ci polskiej“ w nurcie
wspotczesnych polemik naukowych.

Alina Brodzka

Wolfgang Kayser, DAS SPRACHLICHE KUNSTWERK. Eine
Einfihrung in die Literaturwissenschaft. Dritte, erweiterte Auflage. Bern
1954. Francke Verlag, s. 444,

Historie literaturoznawstwa da sie z grubsza przedstawi¢ jako walke
dwoéch kierunkoéw; jeden z nich ujmuje dzielo literackie jako swojego ro-
dzaju dokument historyczny, socjologiczny czy psychologiczny, i mniema,
ze da si¢ ono wyjasni¢ przez wykrycie i okre$lenie zwigzkéw Igczacych je
z epoky, klasg czy jednostksy, drugi za$ traktuje je jako przedmiot auto-
nomiczny w stosunku do $wiata zewnetrznego, odznaczajgcy sie swoistg
budowg i realizujgcy wiasne cele. Poglady te, ktore nie sg ze sobg logicznie
sprzeczne, je$li przypisze sie im okreS§lony zakres stosowalnosci, ujawniajg
si¢ przewaznie w bardzo ekspansywnej postaci, pretendujgc do wylgcznej
prawdziwosci w formulowaniu sgdow.

W niemieckim literaturoznawstwie, ktore jako nauka posiada jedng
z najstarszych tradycji w Europie, kazdy z tych kierunkéw dochodzi co
pewien czas do glosu i przezywa okres $wietno$ci. A wiec na poczatku XX w.
odegral doniosty role kierunek .pierwszy, wystepujac badz w formie tzw.
Schaffenspoetik (croceanisci, Vossler, Spitzer), bgdz tez w formie tzw. Ver-
stehenpoetik (Dilthey i jego szkota), traktujgcych dzielo literackie jako
przejaw ,twoérczego ducha“ lub tez abstrakcyjnego ,czlowieka epoki“.
W chwili obecnej kierunki te znajdujg sie raczej w defensywie, natomiast
na plan pierwszy wysungly si¢ doktryny ergocentryczne, pozostajace pod
silnym wplywem filozofii fenomenologicznej i egzystencjalistycznej (Peter-
sen, Petsch, Jolles, Staiger).

Podstawowe tezy wspblne przedstawicielom wspdlczesnego niemieckiego
literaturoznawstwa ergocentrycznego mozna by sformulowaé nastepujaco:

1. Dzielo literackie, acz powigzane najrozmaitszego rodzaju zwigzkami
genetycznymi z tworcg (epoka, klasg itp.), z chwilg powstania catkowicie
autonomizuje sie i zaczyna ,zy¢ wilasnym zyciem‘. Jest jakby obiektywizacjg
tworcy, lub — jak cheg egzystencjalisci — jego ,,projektem®, ktory z kolei nan
oddziatywa (Heidegger). .

2. Dzielo literackie stanowi organiczng calo$¢, zaden z jego elemen-
tow nie da sie usungé badZz zastgpi¢. Posiada ono cechy nie wynikajace
z sumy skladnikéw, jest postacig (Gestalt).

3. Dzielo literackie jest nastawione na realizacje wlasnych specyficz-
nych celéow, ktére stanowi wytwarzanie wlasnej sui generis rzeczywistosci.

4. Dzielo literackie oddzialywa na odbiorce jako caloSciowy, spoisty:
zestr6j, a nie np. tylko ideologig (Gehalt) czy tylko rytmem.

5. Dzielo literackie nie moze by¢ poznane w pelni na drodze analizy
(cho¢ ta jest niezbednym warunkiem jego poznania), lecz przede wszyst-
kim — poprzez intuitywne (w sensie husserlowskim) wczucie sie w nie.

Poglady Wolfganga Kaysera w najogélniejszym zarysie mieszczg sie
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w naszkicowanym powyzej schemacie. Jak mozna sie zorientowaé¢ z licznych
uwag i dygresji rozsianych w Das sprachliche Kunstwerk, autor chce trakto-
waé ergocentryczng poetyke (Werkpoetik), opartg na interpretacji dzieta
literackiego i krytyce stylu, jako podstawe do rewizji ujmowanej dotych-
czas ,dokumentarnie historii literatury. Ta ostatnia w intencji autora
winna byé poprawnie przedstawiona jako historia rozwoju form literackich,
ktéry odbywa sie w oparciu o zmaganie sie pomysiu twoércy z zastanymi,
przekazanymi przez tradycje literackg mozliwosciami jego ksztaltowania
(por. rozdzial o zawartosci). Podkreslenie decydujgcej roli jezyka jako
a priori uksztaltowanego tworzywa literackiego dziela sztuki stanowi, wedle
mego mniemania, drugi pozytywny rys omawianej Ksigzki.

Ksigzka Kaysera stanowi wiec probe zbudowania adekwatnej teorii
dziela literackiego, ktora by, akcentujgc jezykowy charakter tworzywa, nie
zapoznawala jego cech istotnych jako wytworu sztuki. Zdaniem niemieckiego
uczonego, o kazdym, i tylko o dziele literackim dadzg sie orzec nastepujgce
twierdzenia: 1) dzieto literackie stanowi spoisty zestréj elementéw jezyko-
wych, autonomiczny w stosunku do twoércy i rzadzacy sie wlasnymi pra-
wami; 2) znaczenia wystepujgcych w nim zdan nie odnoszg sie do zadnych
istniejgcych realnie przedmiotéw i standéw rzeczy, lecz konstytuujg swoistg
dlan, wewnetrzng rzeczywisto§é (Kayser nawigzuje tu wyraznie do pogladéw
Ingardena).

Powyzsze twierdzenia traktowane lgcznie stanowig definicje dzieta lite-
rackiego ze wzgledu na pokrewne mu utwory jezykowe, jak rozprawa nau-
kowa, artykul w gazecie czy kodeks prawny. Kayser kladzie nacisk na zja-
wisko, ktoére mozna by nazwaé aspektem kreatywnym jezyka poetyckiego,
a polegajgce na tym, ze miedzy przedstawiong rzeczywistoscia a jej jezyko-
wym uksztaltowaniem zachodzi jak najSciSlejsze zespolenie. Zjawisko to
wystepuje szczegélnie jaskrawo w wierszu, gdzie wszelkie zmiany w war-
stwie brzmieniowej powodujg naruszenie struktury tresci.

Skiadniki jezykowe dziela literackiego lgczg sie w uklady, ktérych sche-
maty powtarzaja sie w niezliczonej iloSci utworéw (np. uklad motywoéw
czy metrum powtarzajgce sie w wielu utworach). Zaréwno sktadniki te,
jak i ich uklady oddzialywajg wzajemnie na siebie tworzgc strukture, ktéra
jako calo$¢ posiada wiasno$ci nie wynikajgce z ich sumy. To powoduje, ze
postepowanie analityczne, izolujgc je, prowadzi jedynie do czeSciowego
poznania. Analiza moze wykry¢é w dziele literackim kilka warstw: tresé
(Inhalt), wiersz, formy jezykowe i kompozycje, oraz wyodrebni¢ ich kom-
ponenty, ale to jeszcze nie méwi nam nic o jego istocie, poniewaz warstwy
te wystepuja w obrebach réinych tekstéw. W rzeczywistosSci jednak w dzie-
le literackim kazda z tych warstw koresponduje z pewnym zjawiskiem
syntetycznym, dla ktérego stanowi jakby kanwe. Na kanwie tres$ci, wiersza,
form jezykowych i kompozycji powstajg odpowiednio: zawarto$é (Gehalt),
rytm, styl i gatunek. Owe wlasnoéci ,,wyzszego rzedu“ oddziatywajg z kolei
na siebie i podlegaja nadrzednemu, specyficznie literackiemu prawu. Zrédio
tego prawa upatruje Kayser w rodzajach poetyckich, rozumianych jako
tkwigce potencjalnie w jezyku sposoby ujmowania $wiata. Rola analizy,
aczkolwiek stanowi ona kecnieczny etap badawczy, jest przy poznawaniu
dziela literackiego ograniczona. Dzielo literackie moze by¢ w pelni ujete
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poznawczo dopiero poprzez calosciowy oglad intuicyjny, ukazujacy je w ca-
tym bogactwie powigzan elementéw i ich wzajemnym oddzialywaniu.

Badanie dotyczace dzieta literackiego obejmuje wiec, w my$l zalozen
autora, dwa etapy: analize i synteze. Temu stanowisku odpowiada uklad
Das sprachliche Kunstwerk, ktére po wstepie zawierajgcym wprowadzenie
w problematyke literaturoznawstwa, krétkim zarysie jego historii oraz roz-
dziale pos$wigconym zagadnieniom filologicznym (ustalanie autentycznosci
tekstu, jego pochodzenia, daty powstania) rozpada sie na dwie czeSci zaty-
tulowane: Podstawowe pojecia analizy (Grundbegriffe der Analyse) i Pod-
stawowe pojecia syntezy (Grundbegriffe der Synthese). Miedzy tymi czescia-
mi znajduje sie tzw. Zwischenteil, po$wigcona podstawowym technikom
poetyckim, zwigzanym z prezentacjg s$wiata poetyckiego w obrebie trzech
rodzajow (formy wypowiedzi lirycznej, przedstawienia dramatycznego
i narracji epickiej). Wyodrebnienie technik poetyckich w osobny rozdziat
jest przejawem ogoélnej tendencji autora, aby pojeciowo oddzielié w dziele
literackim to, co stanowi wiecej lub mniej uswiadomiony zamyst twoérczy,
wplyw tradycji, epoki, pradu kulturalnego itp., od tego, co wynika z indy-
widualnosci i caloSciowo$ci dziela sztuki, ktérego oddzialywanie jest w znacz-
nej mierze irracjonalne. )

Mimo iz teoria Kaysera zostala naszkicowana tu w sposbéb wielce po-
biezny i skrétowy, rzucg sig, jak sadze, czytelnikowi w oczy dwa jej zasad-
nicze rysy. Pierwszy z nich to oparcie teorii dzieta literackiego na pojeciu
rodzaju, ktére uchodzilo do niedawna w niemieckim literaturoznawstwie
(Ermatinger) za pozbawiong wszelkiej tresci fikcje racjonalistyczng, drugi
za§ — to oparcie jej aparatury pojeciowej na odpowiednio zmodyfikowa-
nym systemie poje¢ jezykoznawstwa i filozofii jezyka.

Podstawowe pojecia analizy dzieli autor na cztery grupy dotyczgce tresci,
wiersza, form jezykowych i kompozycji. Charakteryzujac je, najogdlniej
mozna powiedzie¢, ze wchodzg one w sklad pojeciowej aparatury poetyki
opisowej. Warstwa tresci dziela literackiego jest zbudowana z nastepujgcych
elementow: ,tematu zyciowego* (der Stoff), tzn. materialu pozaliterackiego
utworéw fabularnych, tematu strukturalnego, motywu, motywu przewodnie-
go, fabuly, emblematu i toposul.

W zwigzku z warstwg wiersza omawia Kayser nastepujgce pojecia: sy-
stem wersyfikacyjny, stopa, wers, strofa, uklad stroficzny, rym, aliteracja
oraz mefrum. Warstwa form jezykowych obejmuje cztery rodzaje tworow:
1) warstwe gloskowa (instrumentacja gloskowa, onomatopeja); 2) warstwe
wyrazéw (ogdl zagadnien zwigzanych z tzw. czeSciami mowy); 3) warstwe
figur retorycznych; 4) warstwe tworéw syntaktycznych (pojeta bardzo sze-
roko, bo obejmujgcg réwniez zasadnicze typy struktur jezykowych spoty-

1 Jest to pojecie wprowadzone przez znanego romaniste Ernsta Ro-
berta Curtiusa (Europdische Literatur wund lateinisches Mittelalter.
Bern 1948) i oznaczajgce Kklisze pojeciowe oraz pochodzace z literatur antycz-
nych schematy wyrazowe, kiére poprzez lacinskie Sredniowiecze przeniknely
do europejskich literatur narodowych, odgrywajgc szczegdlnie doniosig rqle
w epoce baroku. Topos ma charakter konwencjonalno-symboliczny.
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kanych w poezji, jak mowa pozornie zalezna, monolog wewnetrzny, opis,
relacja itp. — wyodrebnianych zwykle w osobna grupe).

Warstwa kompozycii (der Aufbau) obejmuje typy ukladéw elementow
wyzej wymienionych warstw, spotykane w utworach literackich nalezg-
cych do jednego z trzech gidéwnych rodzajéw poetyckich.

W postepowaniu analitycznym badacz napotyka stale na pewne wtasnos-
c¢i wyodrebnionych elementéw, ktére nie dajg sie zadowalajgco wyjasnié
przy pomocy systemu kategorii analitycznych, lecz wymagaja syntetycznego
spojrzenia na dzielo literackie. A wiec np. nie sposdéb w drodze analizy
okreslié¢ specyfiki gatunkowej motywoéw czy zinterpretowac¢ metafory, obra-
zu lub poréwnania — nie odnoszgc ich do struktury rzeczywistosci poetyckiej.
Niemozliwe jest takze wyja$nienie niezwyklego szyku wyrazowego utworow
wierszowanych — przez proste zdefiniowanie ich jako pewnego typu odstep-
stwa od normy jezykowej, gdyz jezyki fleksyjne odznaczajg si¢ na ogot sto-
sunkowo duzg tolerancjg w zakresie skladni.

Ze specyficznymi wlasciwosciami komponentéow dzieta literackiego wigze
sie zagadnienie szersze o wielkiej doniostoSci, a mianowicie sprawa wza-
jemnego stosunku literaturoznawstwa i lingwistyki. Dzieto literackie jest
jezykowym dzielem sztuki i jako takie musi by¢ badane za pomocg kate-
gorii lingwistycznych, w przeciwnym bowiem razie grozi popadnigcie
w oderwane spekulacje estetyczne, opierajgce sie na kategoriach zaczerpnieg-
tych z ogdlnej teorii sztuki, a wiec dostosowanych w gléwnej mierze do
plastyki. Z drugiej jednak strony — aparatura pojeciowa lingwistyki jest
zbyt uboga, aby objg¢ caloksztalt problematyki dotyczgcej poezji. Dylemat
ten rozwigzuje Kayser przez wzbogacenie systemu pojeciowego jezyko-
znawstwa pojeclami zaczerpnietymi =z filozofii jezyka, opierajgcej sig¢ na
koncepcjach Cassirera, odpowiednio zmodyfikowanych do potrzeb litera-
turoznawstwa, oraz na pewnych koncepcjach filozoficznych fenomenologéw
i egzystencjalistow. Do tej sprawy powrdce jeszcze przy omawianiu pogla-
déw autora na rodzaje poetyckie.

W zwigzku z kategoriami analitycznymi dzieta literackiego warto zwro-
ci¢ uwage na wprowadzenie przez autora poje¢ sposobéw mowienia (Rede-
weisen) i odpowiadajgcych im form moéwienia (Redeformen), ktére stano-
wig kategorie skladniowg stojgcg na pograniczu kompozycji. Redeweisen,
czyli sposoby mowienia sg to: opisywanie, powiadamianie, rozkazywanie,
rozwazanie (Erortern) i wartoSciowanie. Formy mowienia ujmujg je w ca-
lo$ciowe postaci opisu, relacji, modlitwy, traktatu, oceny itp. Zaréwno
Redeformen, jak i Redeweisen korespondujg z waznymi kategoriami syn-
tetycznymi: pierwsze — z formg wewnetrzng, drugie — z tzw. postawa
(Haltung). :

Kompozycja (der Aufbau) bedgca kategorig analityczng (rozumiana jest
przez autora w sensie budowy zewnetrznej) posiada donioste znaczenie dla
dziela literackiego jako przedmiotu konstytuujgcego wlasng rzeczywistosé,
i koresponduje ze strukturg gatunku. Poniewaz kazdy utwér jest zdetermi-
nowany przez rodzaj poetycki, do ktérego nalezy, zatem pojecie kompo-
zycji wigze sige $cisle z aspektem rodzajowym.

Elementami kompozycyjnymi liryki sa: uklad stroficzny, rytm, diwiek
i odpowiadajgce im znaczenie odnosnej klasy zjawisk, zwane przez Kay-



RECENZJE 301

sera warstwami utworu lirycznego, Wypowiedz liryczna dotyczy sfery prze-
zyé emocjonalnych i jest nastawiona na przekazywanie pewnego stanu
uczuciowego i nastroju. Uczucie i nastr6éj stopniowo rozwijajgc sie wy-
twarzajg tzw. tok liryczny (lyrisches Vorgang), w czym uczestniczg wszyst-
kie cztery warstwy utworu, z ktérych kazda posiada wlasng budowe, skoor-
dynowang z budowg warstw pozostalych. Wybitna, w poréwnaniu z innymi
rodzajami poetyckimi, rola konstrukcyjna rytmu i diwigku w liryce powo-
duje, ze wysuwajg sie one na plan pierwszy, ttumigc jak gdyby warstwe
znaczen, co pozwala na ujawnienie sie istotnej cechy liryzmu, a mianowicie
stapiania sie elementu psychicznego z przedmiotowym.

Elementami kompozycyjnymi dramatu sg: sceny, akty, ekspozycja, mo-
menty pobudzajgce i opdzniajgce akcje itp. Przy omawianiu kompozycji
dramatycznej Kayser nie wychodzi poza tradycyjne wujecie przedmiotu.
Wazna wydaje si¢ uwaga autora, ze poprawna interpretacja kompozycyjna
dramatu winna sie opiera¢ na dokladnej znajomosci aktualnych mozliwo$ci
technicznych teatru, w pierwszym rzedzie — na znajomosci formy sceny
teatralnej w okreslonych epokach.

Elementami kompozycyjnymi epiki sg z jednej strony piesni, przygody
lub rozdziaty, z drugiej — scena, czyli uklad postaciowy relacji opisu i dia-
logu, statyczno-opisowy obraz majacy tendencje do przechodzenia w sym-
bol i tzw. ,tableau*.

Cechg charakterystyczng epiki jest projekcja zdarzen i postaci na sze-
rokie tto wielkiego $wiata, a wiec jej elementami strukturalnymi sg: postag¢,
zdarzenie i przestrzen. Kazdy z tych elementéw moze stanowi¢ podstawe
integracji epickiej.

Stojgce na pograniczu kategorii analitycznych i syntetycznych Formen
der Darbietung, czyli formy podawcze dziela literackiego, zwigzane sg S$cisle
z rodzajami poetyckimi. Liryka ujeta od strony form podawczych stanowi
monologiczng wypowiedz pewnego ,ja“ dramat — dziatanie postaci na sce-
nie, epika za$§ — opowiadanie zdarzen przez narratora.

Z formami podawczymi wigze sie szereg zagadnien technicznych, ktére
autor musi w sposéb mniej lub wiecej Swiadomy rozstrzygnaé, a roz-
strzygniecia te nastepujg w oparciu o zastang tradycje literacka.

Og6t zagadnien dotyczgcych form podawczych liryki obejmuje rozstrzy-
gniecie przez autora technicznego problemu, kto bedzie wyglaszal dang wy-
powiedZz liryczng. Ma on do wyboru nastepujgce warianty: albo bedzie to
wypowiedz pochodzgca od niego samego lub od blizej nie okre§lonego pod-
miotu psychicznego, albo tez wlozy jg w wusta ,konkretnej“ postaci. Tej
ostatniej ewentualno$ci odpowiada forma podawcza tzw. Rollengedichte.
W wypadku tej formy powstaje problem zasygnalizowania czytelnikowi,
ze ma tu do czynienia z wypowiedzig nieodautorska, czyli z przytoczeniem.
Technicznym rozwigzaniem jest zaopatrzenie wiersza w odpowiedni tytul,
np. ,Piesn dziewczyny“, ,Skarga umierajgcego® itp. Tytuly, jak réwniez po-
czatkowe wersy czy strofy, mogg wprowadzi¢ czytelnika w nastrojowa
aure utworu i tym samym stanowi¢ jakby wskazéwke ich poprawnej kon-
kretyzacji. Tego rodzaju $rodkiem technicznym jest liryczny zaspiew ballady
(stimmender Akkord).

Formy podawcze dramatu sg' w wielkim stopniu zalezne od mozliwosci
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inscenizacyjnych, jakie daje do dyspozycji panujgcy w danej epoce typ
sceny. Kayser rozpatruje cztery typy sceniczne: symultaneistyczng scene
Sredniowieczng, scene humanistyczna, scene szekspirowskg 1 wspéblczesng
scene iluzyjng. Formy podawcze dramatu dotyczg takich zagadnien, jak
np. — czy akcja dramatyczna rozgrywa sie w sferze $wiata realnego, czy
tez w sferze imaginatywnej, czego odpowiednikiem jest forma tzw. Traum-
kleidung. Z formami podawczymi zwigzane jest przedstawianie zdarzen jed-
noczesnych (teichoskopia, telefon, telewizor, radio itp.), zdarzen przesziych
(narrator dramatyczny, posel). Kayser omawia roéwniez forme podawczg
dramatu analitycznego, forme podawczg ,teatru w teatrze* itp.

Zagadnienia form podawczych epiki dotyczg w pierwszym rzedzie typow
narracji., Odpowiednimi formami sg tu: opowie$¢ ramowa (Rahmenerzih-
lung), opowiadanie w pierwszej lub trzeciej osobie, forma epistolarna itp.

Dla narracji epickiej podstawowe jest pojecie postawy narracyjnej
(Erzdhlhaltung), w dalszym ciggu uogoélnione przez autora i stanowigce
rdzen jego teorii stylu. Pojecie to oznacza, z jednej strony, stosunek nar-
ratora do publicznosci, z drugiej za$§ — do opowiadanych zdarzen, czyli
jego stanowisko w $wiecie poetyckim.

Stosunek narratora wzglednie autora do publicznosci moze sie uksztal-
towa¢ w roézny sposdb. W powieSci mieszezanskiej XIX w. panuje na o0g6l
»wielka zazytos¢“ miedzy autorem a odbiorcg, do ktérego zwraca sie czesto
ten pierwszy per ,drogi czytelniku“. W eposie natomiast rapsod-narrator
zachowuje dystans wobec stuchajgcej go cizby. Uogoblniajgc, mozna powie-
dzie¢, ze w epice mamy do czynienia z dwiema zasadniczymi postawami:
1) usytuowaniem narratora jakby na jednej plaszczyznie z publicznoscia,
charakterystycznym dla powieéci, noweli i opowiadania; 2) uprzywilejo-
wanym stanowiskiem epickiego barda. Z postawg narratora wobec opowia-
danych zdarzen 1aczy sie zagadnienie wiedzy autorskiej. Formy podawcze
epiki obejmujg réwniez czas i perspektywe.

Rozwazania dotyczgce kategorii syntetycznych otwiera rozdzial poswie-
cony zawarto$ci (Gehalt) dziela literackiego. Przez zawarto$é rozumie Kay-
ser synteze elementéw tresci. Czynnik ten mozna by nazwaé w pewnym
sensie ideg dzieta literackiego, wyraz ten jest jednak wieloznaczny: moze
sygnalizowaé¢ zaréwno problem, jak i tendencje, oraz moze by¢ uzyty jesz-
cze w trzecim sensie, do ktoérego przychyla sie autor. Kayser polemizuje
z pogladem Diltheya i jego szkoly, gloszgcym, ze poezja jest interpretacja
zycia (Lebensdeutung), przejawem stosunku twércy do metafizycznych za-
gadnien bytu i problemoéw historyczno-spotecznych. Poglgdowi temu przeciw-
stawia Kayser nastepujgce zarzuty: 1) zapoznaje on calosciowy i zamkniety
charakter dzieta literackiego, sztucznie izolujgc i wysuwajgc na plan pierw-
szy jeden z rysow jego budowy; 2) jest nieprzydatny w badaniach literac-
kich z chwilg, gdy wychodzg one poza zakres wielkich form, jak dramat,
epos czy powie$é, oraz poza liryke pojeciowg. Zdaniem autora, zawarto$é¢
dzieta literackiego nie da sie sprowadzi¢ calkowicie do czynnika intelektual-
nego, gdyz posiada ona w znacznej mierze charakter irracjonalny, wynika-
jacy ze wspoéloddzialywania wszystkich jego elementéw. Tak zwana idea
dzieta literackiego nie jest identyczna z ideg w sensie filozoficznym, lecz
nalezy caltkowicie do rzeczywistoSci swiata poetyckiego i jest zalezna od
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jego struktury. XKayser przeciwstawia wypowiedzi Goethego, stanowigcej
motto badan szkoly duchoznawczej: ,Alle meine Werke sind Bruchstiicke
einer grossen Konfession® — inne jego stowa: ,,Gehalt bringt die Form mit
und Form ist nie ohne Gehalt®,

Kanwg, na ktoérej powstaje rytm wiersza, jest metrum. Jednakze me-
trum — to schemat, ktory sie powtarza i moze byé wielokrotnie reprodu-
kowany, podczas gdy rytm jest zjawiskiem caltosciowym, bedgcym indywi-
dualnym znamieniem okreslonego wiersza, Za charakterystyczne znamie
rytmu wiersza Kayser uwaza zjawisko wytwarzania sie¢ w stuchaczu stanu
permanentnego oczekiwania (Vorauserwartung) na powtarzanie sie podob-
nych zestrojéw akcentowych. Owo Vorauserwartung stanowi przejaw funda-
mentalnej roéznicy miedzy rytmem wiersza i prozy (na gruncie poglgdéw
autora, o rytmie prozy w $cistym znaczeniu tego stowa nie moze by¢é mowy),
ktérej rozczionkowanie jest punktowe, przyjemne dla ucha, ale nie impli-
kuje continuum. Rytm wiersza jest zdefiniowany przez Kaysera jako wza-
jemne przenikanie sie metru z kolonami i ich korespondencja. Kazdemu
wierszowi odpowiada pewna rytmiczna posta¢ (rhytmischer Gehalt). W pro-
zie natomiast rytm stanowi jedynie $rodek uwypuklania znaczen, i ze
wzgledu na stosunkowo duze rozmiary utworéw prozaicznych nie moze
mie¢ charakteru cechy strukturalnej.

Zagadnienie stylu stanowi jeden z centralnych probleméw literaturo-
znawstwa, stylistyka wspoliczesna za$ rozwinela sie w oddzielng nauke.
Totez Kayser poswieca tej dziedzinie jeden z dwodch najobszerniejszych
rozdzialéw swojej ksigzki. Ujecia stylu wypracowane przez trzy giéwne
doktryny stylistyczne XX w. — a mianowicie: stylistyke jezykoznawcza,
stylistyke szkoly monachijskiej oraz stylistyke opartg o kategorie poje-
ciowe ogdlnej teorii sztuki — nie zadowalajg Kaysera. Pojecie stylu stano-
wigce dorobek szkoly Bally’ego, oparte na rozréznieniu w jezyku elemen-
téow komunikatywnych i afektywnych, podlega tu krytyce, poniewaz zaciera
réznice miedzy tekstem poetyckim a dowolnym tekstem jezykowym. Za-
réowno bowiem jeden, jak i drugi mogg byé¢ rozpatrywane pod katem funkcji
afektywnej. RoOwniez zdefiniowanie stylu przez Paulhana, jako typu mo-
wienia opartego na funkcji sugestywnej jezyka (tzw. styl syntetyczny), ope-
rujgcego obrazem, metaforg, poréwnaniem itp.,, nie ruguje powyzszego
mankamentu, gdyz tego rodzaju tropy wlasSciwe sg takze jezykowi nauko-
wemu, przeméwieniom i rozmowom.

Generalnym zarzutem postawionym przez Kaysera stylistyce jezyko-
znawczej jest ten, ze ujmuje ona styl jako fenomen jezykéw narodowych
lub tez jezyka w ogole, skutkiem czego stosowana przez nig aparatura po-
jeciowa jest zbyt uboga, aby ujgé specyfike i indywidualnosé stylowg dzielta
literackiego.

Stylistyka szkoly monachijskiej reprezentowana przez Vosslera i Spitze-
ra, definiujgca styl jako indywidualny system jezykowy poety bedacy prze-
jawem jego osobowosci, musi sie, zdaniem Kaysera, albo postugiwaé¢ mito-
logicznym pojeciem estetycznej osobowosci, albo prowadzi¢ do psycholo-
gizmu. Niebezpieczenistwo takiego ujecia stylu jest latwe do wykrycia:
polega ono na zaprzepaszczeniu warto$ci artystycznej dziela literackiego.

Ujmowanie stylu przez kierunki literaturoznawcze orientujgce sie na
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ogdlng teorie sztuki opiera sie badz na pojeciu epoki, badZ na modyfikacji
kategorii Wolfflinowskich. Najbardziej spoisty system kategorii stylistycz-
nych zbudowany na wzdér Wolfflina jest dzielem Petersena. Stylistyka tego
rodzaju nie jest, wedlug Kaysera, adekwatna w stosunku do badanego przed-
miotu, poniewaz:

1. Cechy stylistyczne dziela literackiego posiadajg charakter empirycz-
ny i ujmowanie ich w absolutnie obowigzujgcy system kategorii stanowi
naukowg fikcje.

2. Cecha jedno$ci (Einheit) zawarta w pojeciu stylu daje sie uzyskaé je-
dynie w zwigzku z przedmiotem indywidualnym.

3. Przekladanie mechaniczne kategorii Wolfflinowskich dostosowanych
do amorficznego tworzywa sztuk plastycznych nie uwzglednia specyfiki
tworzywa literackiego (tj. jezyka), ktoére jest a priori uksztaltowane, a wiec
stwarzanie rozdziatu formy od tresci jest w zwiazku z tym zabiegiem sztucz-
nym,

Wszystkim trzem kierunkom sg jednak, zdaniem XKaysera, wspodlne
pewne pozytywne prze§wiadczenia,, ktére winny byé uwzglednione przy
budowaniu adekwatnej definicji stylu:

1. Styl jest czym$ indywidualnym, cechg czlowieka, jezyka lub epoki.

2. Styl stanowi jedno$¢ (Einheit), przy czym wszystkie konotowane prze-
zen cechy sa w jaki§ sposéb wzajemnie zestrojone, kompleksowy charakter
stylu jest bowiem trudny do pojeciowego uchwycenia.’

3. Styl jest wyrazem psychicznego (w szerokim sensie) ,,wnetrza“, gdyz
nie uwaza sie za stylowe drzew ani krajobrazéw. Styl stanowi wiec zaw-
sze pbtwierdzenie jakich§ tendencji wyrazowych i dlatego tez poprawne
jego ujecie winna poprzedzi¢ analiza semantyczna pojecia ,,wyraz‘.

Pojecie ,wyraz*“ jest wieloznaczne: 1) ,wyraza¢“ mozna w tym sensie,
w jakim mowi sie, ze ,,X wyraza komu$§ wspoélczucie“2. Znaczenie to ma jed-
nak zwigzek wylgcznie z trescig, brak mu zdolno$ci okre$lania formy, jest
zatem do badan stylistycznych nieprzydatne; 2) mozna uzywaé tego pojecia
w takim znaczeniu, w jakim méwi sie, ze zagiecie kapelusza wyraza ,ja*
jego wtasciciela; wtedy jednak musimy odwolywaé sie do pojecia osobo-
wos$ci; 3) pojecie ,,wyraz“ moze by¢é rozumiane w sensie, w jakim uzywamy
g0 np. w wyrazeniu ,,smutny wyraz melodii*.

Przeciw oparciu pojecia stylu na drugim z wymienionych znaczen wy-
razu przemawia po pierwsze to, ze pojecie stylu osobowo$ciowego jest heu-
rystycznie wadliwe, poniewaz zaklada albo ze w akcie twoérczym jest zawar-
ta cala osobowo$¢ poety, albo ze w akcie twoérczym uczestniczy tylko oso-
bowos¢ poety, zalozenia te sg jednak nie do utrzymania, po drugie za§ —
argument natury praktycznej, a mianowicie stwarza ono trudnosci przy
badaniu tworczosci anonimowej (Minnenlieder, pieéni ludowe itp.).

Kayser przychyla sie do trzeciego znaczenia pojecia ,,wyrazu“, tzn. za-
klada, ze dzielo sztuki posiada samo w sobie styl. Argumentacja autora
jest nastepujgca. Dzielo literackie stanowi artystycznie uksztaltowang wy-

? Przyklad ten, jak i ponizsze, pochodzi od Kaysera.
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powiedz jezykowa dotyczacg poetyckiej rzeczywisto$ci. Ta egzystuje wy-
lgcznie w obrebie jezyka i mozna powiedzie¢, Ze jest catkowicie uformowana
przez zawarto$é, ktéra z kolei jest calkowicie obecna w formie. Indywi-
dualno$é stylistyczna, bedgc cechg struktury jezykowej, decyduje zarazem
o indywidualnosci poetyckiego $wiata i stanowi jak gdyby jego jednolitg
percepcje: ,Den Stil eines Werkes erfassen, heisst mithin: die Formungs-
krifte dieser [dichterischen] Welt und ihre einheitliche, individuelle Struk-
tur erfassen. [...] der Stil eines Werkes ist die einheitliche Perzeption, unter
der eine dichterische Welt steht“ (s. 290). Percepcje nalezy tu rozumie¢
w bardzo szerokim sensie, wykraczajgcym poza pojecie ogladu czysto zmy-
stowego. Przy takim rozumieniu — formy percepcji zawarte sg juz w je-
zyku; np. kategoria gramatyczna rzeczownika zawiera w sobie in potentia
pewng forme percepcyjng ujmujgcg zjawiska $wiata jako rzeczy (ta cecha
lezy u podstaw tzw. stylu nominalnego).

Stylistyczne ujecie kategorii wzglednie form percepcji jest czesto ulat-
wione przez to, ze w dziele literackim jest uchwytny przedmiot liryczny
bagdz narrator, ktéry jego rzeczywisto$§¢ postrzega i tres¢ swych postrze-
zen komunikuje czytelnikowi. W dramacie, gdzie nie wystepuje narrator,
role tegoiz spelniajg dramatis personae, ktoére postrzegajg i ustosunkowuja
sie do jego rzeczywistoéci. Najwyrazniej wystepujg kategorie percepcyjne
w epice, i to tam, gdzie narrator jest okreSlong figurga. Im bowiem bardziej
wyrazisty jest narrator, tym wyrazistszy jest system form percepcyjnych.
Koncepcja Kaysera wylozona zostala bardzo zawile, jak sie jednak wydaje,
chodzi tu w gruncie rzeczy o to, aby zrelatywizowaé¢ styl do sposobéw prze-
zywania rzeczywistosci, a tym samym — jej ksztaltowania przez podmiot
liryczny, sposobdéw opowiadania wzglednie przedstawiania w epice przez nar-
ratora oraz sposobéw zachowywania sie i przez to ewokowania ,rzeczywi-
sto$ci“ dramatu, dramatis personae.

Podstawowym pojeciem dla badan stylistycznych jest — uzyskane przez
abstrakcje z pojecia postawy narracyjnej (Erzdihlhaltung) — pojecie postawy
(Haltung). Kayser pisze: ,,Der Begriff der Haltung meint inhaltlich die im
weitesten Sinne psychische Einstellung, aus der heraus gesprochen wird, er
meint formal die Einheit dieser Einstellung, und er meint funktional die
Eigenheit und, wenn wir das Wort nicht scheuen, die Kiinstlichkeit, die in
der Einstellung liegen* (s. 291—292).

Analiza wykrywa wiec przede wszystkim Haltung. Styl zas, wedle defi-
nicji autora, jest ,,von aussen gesehen die Einheit und Individualitit der
Gestaltung, von innen her gesehen die Einheit und Individualitit der Per-
zeption, das heisst eine bestimmte Haltung“. I dalej autor stwierdza: ,die
Stilforschung, die bei der Analyse eines Werkes auf die Kategorien der
Perzeption und letztlich auf die Schopfung innewohnenden Haltung aus ist,
kommt nicht mehr in Gefahr, eine dem Wesen der Dichtung nicht gemdsse
Absonderung des Formalen von Gehaltlichen vorzunehmen® (s. 292).

Nalezy zaznaczyé, ze Kryterium wartoSciowania w dziedzinie stylu sta-
nowi jego jednolitos¢é. Przeciwienstwem stylu jednolitego jest styl pekniety
(briichiger Stil), tj. taki, w ktéorym ,rzeczywisto$¢“ jest percypowana przy
pomocy ,sprzecznych* systemow kategorii percepcyjnych.

Tu réwniez, zgodnie z zapowiedziag dang na poczatku recenzji, pragngl-

Pamietnik Literacki, 1958, z. 3 20
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bym zwréci¢ uwage na podobienstwo koncepcji stylistycznych autora z fi-
lozoficznymi pomystami egzystencjalistow. Opierajgc definicje stylu na po-
jeciu postawy (Haltung), Kayser wyjasnia zjawisko stylu poprzez usytuo-
wanie w $wiecie poetyckim podmiotu lirycznego, narratora badZ tez po-
staci scenicznych. Parafrazujgc wiec znang teze egzystencjalistyczng mozna
powiedzie¢, ze styl — esencja dziela literackiego, jest okres§lony przez po-
stawe w obrebie Swiata poetyckiego osoby przekazujgcej, czyli poprzez jej
w nim egzystencje. Na terenie nauki o literaturze Kayser wskazuje na zgod-
no$¢ swej koncepcji ,,Werkstilistik“ z badaniami Emila Staigera, Richarda
Allewyna, Clemensa Lugowskiego, a wreszcie — zmarlego niedawno Eri-
cha Avuerbacha, autora pracy ,,Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der
abendldandischen Literatur* (1946).

Nauka o gatunku i rodzaju stanowi rdzen teorii Kaysera, bowiem, jak
to juz zostalo wspomniane, w rodzajach poetyckich upatruje on Zrédio praw
rzagdzacych dzielem literackim.

Pojecia: liryka, dramat, epika — mogg byé rozumiane albo jako ogoélna
forma podawcza dziela, albo tez jako co$ w rodzaju goetheanskich ,natural-
nych form poezji“, czyli jako trzy tkwigce in potentia w jezyku sposoby
ujmowania $wiata. To drugie rozumienie, przy ktérym mozna méwié o ele-
"mentach lirycznych w utworach epickich itp., ma Kayser na myS§li, gdy
odnosi pojecia rodzajow i gatunkéw do kategorii syntetycznych (dla unik-
niecia wieloznaczno$ci uzywa autor odpowiednio dwéch szeregéw pojeé:
Lyrik-Epik-Dramatik i Lyrisch-Episch-Dramatisch).

Definiujagc rodzaje i gatunki, Kayser wkracza w dziedzing filozofii
jezyka. Podstawe jego koncepcji stanowi wyrdznienie przez Cassirera sfer
znakow jezykowych jako form symbolicznych wyrazania sie ducha ludzkiego
oraz pewne pomysly Staigera, ujmujgcego rodzaje poetyckie jako sui ge-
neris fundamentalne mozliwosci ludzkiej egzystencji. Teoria Cassirera zostala
ujeta przez Junkera w schemat czynnosci jezykowych (Leistungen der Spra-
che), na ktérym opiera sie Kayser. Junker wyrdznia trzy rodzaje czynnosci je-
zykowych: komunikowanie (Kundgabe), ewokowanie (Auslésung) i prezento-
wanie (Darstellung)?® Kierunek pierwszego rodzaju czynnoéci jest ekspresyw-
ny, osobg — ,ja*“, przebiega ona w sferze przezy¢ emocjonalnych i wytwarza
nastroj i stany uczuciowe. Kierunek czynnosci drugiego rodzaju jest impre-

sywny, osobg — ,ty“, sfera przezy¢ intencjonalna, wyrazem — rozkazy
i zyczenia. Wreszcie kierunek trzeciego rodzaju czynno$ci jest faktyczny
wzglednie demonstratywny, osobami — ,on“ ,ona“ ,ono“, a wyrazem —

przedstawienie (Vorstellung) lub my$lenie. Milczace zalozenie stanowi, ze
czynnos$ci te lezg odpowiednio u podstaw liryki, dramatu i epiki.

Objaw jest wiec czynno$cig lezacg u podstaw liryki, poprzez ktérg zo-
staje przekazany jeden z trzech sposobdéw ujmowania $wiata, polegajacy
na tym, ze ,im Lyrischen fliessen Welt und Ich zusammen, durchdringen
sich, und das in der Erregtheit einer Stimmung, die nun das eigentlich
Sich-Aussprechende ist. Das Seelische durchtrinkt die Gegenstidndlichkeit,

3 Rozroznienie tych funkcji pochodzi od Husserla (Logische Unter-
suchungen, 1900).
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und diese wverinnert sich. Die VERINNERUNG alles Gegenstindlichen in
dieser momentanen Erregung ist das Wesen des Lyrischen® (s. 336).

W liryce dadzg sie wyodrebni¢ trzy zasadnicze postawy (Grundhaltun-
gen), czyli sposoby lirycznego wypowiadania sie, ktére dgzg do uzewnetrznie-
nia sie w utworach:

1. Rzeczywisto§é moze byé przezywana przez liryczne ,ja“ jako trans-
cendentne do niej ,,to“, ktére ujmuje i nazywa. Wtedy postawa, ktérg Kayser
nazywa lyrisches Nennen, przypomina epicka.

2. Moze by¢ tez tak, ze sfery przedmiotowa i podmiotowa oddziaty-
wajg wzajemnie na siebie. Rzeczywisto$¢ staje sie wtedy jakim§ ,ty“, do
ktérego zwraca sie podmiot liryczny i do liryki przenika element dramatycz-
ny. Odpowiednig postawg jest wtedy lyrisches Aussprechen.

3. Przedmiotem przezy¢ i wypowiedzi podmiotu lirycznego sg jego
wiasne stany psychiczne, i wtedy ma miejsce liedhaftes Sprechen, najbar-
dziej liryczna z postaw lirycznych.

W obrebie kazdej z wyzej wymienionych postaw mozna wyroézni¢ szereg
postaw szczegdélowych, np. postawe hymniczng, dytyrambiczng, ody itp.
Kazdej z glownych postaw lirycznych odpowiada forma wewnegtrzna (np.
skarga jest formg wewnetrzng liedhaftes Sprechen, odpowiednig formg wew-
netrzng lyrisches Aussprechen jest oskarzenie, a lyrisches Nennen — lament).
Ogdlnie mozna powiedzie¢, ze w utworze lirycznym oddziatywajg, jako dwo-
isty aspekt gatunkowy, postawa i jej wewnetrzna forma, ktéra nadaje jezy-
kowej wypowiedzi charakter jednosci i calosci, czyli specyficzng fizjono-
mie. W liryce odpowiednio do trzech postaw: lyrisches Aussprechen, liedhaf-
tes Sprechen i lyrisches Nennen istniejg trzy podstawowe gatunki liryczne:
wezwanie (Ruf), pie$n (Lied) i aforyzm (Spruch).

Klasyfikacja gatunkowa w epice w oparciu o typologie postaw narracyj-
nych bylaby niewystarczajgca, ,,Denn Epik breitet Welt aus. In der Lyrik
wurde die Welt in der Ergriffenheit eingeschmolzen: die Haltungen, in de-
nen die Kundgabe erfolgte, waren entscheidend fiir den Gattungscharakter.
In der Epik dient das Erzdihlen dem Erschaffen von Welt. Es stimmt sich
selber auf die Artung der zu erzdhlenden Welt ab: die morphologische Frage,
wie die Welt aufgebaut ist, kann allein die Frage nach den mdiglichen Gat-
tungen lenken (s. 352).

Postawa narracyjna nie moze przeto sama przez sie stanowié¢ wystar-
czajgcej podstawy klasyfikacji gatunkéw epickich, gdyz charakteryzuje ona
jedynie stosunek narratora do opowiadanych zdarzen i publicznosci, nie mé-
wigc nic o strukturze epickiego $wiata. Podstawowymi elementami struktural-
nymi epiki sg: postaé¢ (Figur), dzianie sie (Geschehen) i przestrzen (Raum).
Kazidy z tych elementéw moze sie¢ wysuwaé¢ na plan pierwszy i podporzadko-
wywac sobie inne, kazdy tez z nich wziety z osobna wystarczy do zbudowania
elementarnej formy epickiej. A wiec postaé¢ jest czynnikiem, ktdéry okresla

strukture ,charakter6ow®, dzianie sie¢ — ballady, a przestrzen — idylli.
U podstaw wielu utworéw epickich lezg tzw. proste formy (einfache
Formen — termin wprowadzony przez Jollesa), jak legenda, saga, mit, za-

gadka, przystowie, casus, memorabile, bajka i anegdota, ktére przez zwig-
zanie ich z jednym ze strukturalnych elementéw epiki mogg wytworzy¢
tzw. wielkie formy (epos, powies¢).
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Reasumujgc mozna powiedzieé, ze elementy strukturalne epiki oraz
typy postaw narracyjnych stanowig wystarczajagcg podstawe Kklasyfikacji
gatunkowej. Przez skrzyzowanie tych principia divisionis powstajg wiec:
epos (czyli opowiadanie o cato$ciowym §wiecie w podniostym tonie), powiesé
(czyli opowiadanie o calo§ciowym sSwiecie w ,prywatnym® tonie), nowela
i opowiadanie, a w ich ramach epos ,dziania sie* (Iliada), epos postaci
(Odyseja), epos przestrzeni (Boska komedia), powie$é dziania sie, postaci,
przestrzeni itd.

Elementami strukturalnymi dramatu sg, tak samo jak w epice, postaé,
dzianie sie¢ i przestrzenn. Dramat stanowi trzecie z kolei ujecie $wiata,
tkwigce potencjalnie w jezyku, polegajace na ewokowaniu zdarzen. ,,[..]
da [im Drama] l0st die Sprache aus, da pro-voziert das Wort etwas, was
bisher nicht da war, da empfindet sich das Ich dauernd angesprochen, auf-
gefordert, angegriffen, da spannt sich alles auf das Kommende. Eben weil
die so geartete Welt unmittelbar als solche erlebt werden soll, strebt das
Dramatische zum Drama, in dem es nun kein Prdteritum und keinen ver-
mittelnden Erzdihler mehr gibt“ (s. 367). I dalej:

»Das dauernde Angesprochensein zwingt das jeweilige Ich zu Entschei-
dungen und damit zum Urteil; die dramatische Welt ist geistiger, normen-
hafter als die epische. Indem so die Figuren dauernd »dem anderen« zuge-
ordnet und in die Spannung auf das Kommende gestellt sind, indem anderer-
seits auch der Raum, soweit er nicht neutraler Schauplatz ist, voller Span-
nungen steckt, kann man sagen, dass zum Dramatischen an sich der Vorrang
des Geschehens gehort” (s. 367—368).

Odpowiednio wiec do podstawowych elementéw strukturalnych dramatu
powstajg: dramat postaci (Figurendrama), charakterystyczny np. dla ,,Sturm
und Drangperiode, dramat przestrzenny (Raumdrama) oraz dramat dziania
sie (Geschehensdrama), czyli tragedia.

W ksigzce Kaysera tu i 6wdzie znajdujg sie uwagi na temat warto$cio-
wania dziela literackiego. Kryterium wartoéci stanowi zharmonizowane
oddzialywanie wszystkich elementéw dzieta literackiego. ,,Wo die Wirkun-
gen nicht zusammenklingen, wo die Krdfte heterogener Art sind, das heisst
unvereinbarer Herkunft, ist das Werk briichig in sich (s. 346). O wartos$ci
dzieta literackiego decyduje wiec koherencja stylu i struktury s$wiata poe-
tyckiego.

Reasumujgc mozna wiec o ksigzce Kaysera stwierdzi¢, co nastepuje:

1. Reprezentuje kierunek ergocentryczny w badaniach literackich,

2. Przyjmujgc jedng z tez romantycznego literaturoznawstwa organi-
cystycznego, ze miedzy forma zewnetrzng, zawartoScig i ,rzeczywisto$cig*
dzieta literackiego istnieje zwigzek konieczny, 2Zr6dilo tego zwigzku upa-
truje — odmiennie od niej — w rodzaju poetyckim.

3. Uiywa aparatury pojeciowej wywodzgcej sie ze wspolczesnej lin-
gwistyki, filozofii jezyka, fenomenologii i egzystencjalizmu.

4. Przez wskazanie istotnej roli tradycji w powstawaniu dzieta lite-
rackiego otwiera perspektywy na badanie go w aspekcie historii literatury.

Janusz Szpotanski



