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ANIELA EEMPICKA

NIETZSCHEANIZM WYSPIANSKIEGO

O jakim nietzscheanizmie mowa

Termin ,nietzscheanizm® dla ludzi, ktérzy przezyli hitleryzm,
ma fatalng barwe uczuciowg. W jakiej mierze historyczne koleje
filozofii Nietzschego byly zgodne z jej istotnymi zalozeniami?
Lukacs rzeczowo 1 skrupulatnie udowadnia reakcyjnos¢é nauki
niemieckiego filozofa i wyciaga konkluzje, ze mimo wszystkich
wulgaryzméw interpretacyjnych, jakich dopuscili sie nazisci, sa
oni prawowitymi dziedzicami mys$li Nietzscheanskiej .

Nietzsche i po ostatnicj wojnie ma jednak swoich gorgcych
obroficéw. Znalazl sie wsrdd nich réwniez Albert Camus 2. QObron- -
cy Nietzschego prébujag uratowaé niemieckiego filozofa od przy-
wlaszczen narodowego socjalizmu.

Dilugo pewnie bedziemy jeszcze dociekaé, jak wyglada cala
prawda w fatalnej przygodzie nietzscheanizmu. Nie jest moim za-
miarem w tej rozprawie ani podwazanie oskarzen Lukacsa, ani
polemika z Camusem i innymi obroAcami Nietzschego3. Pada-
jacy na te filozofie cien krematoriéw domaga sie nad nig sadu
myslicieli. Ale ciefi 6w nie powinien przestoni¢ ani calej zlozono-
Sci filozofii Nietzschego i jej pdZniejszych kolei, ani tego, ze
oprécz tragicznej sluzby politycznej nalezy w dziejach mysli

1 G, Lucacs, Nietzsche i faszyzm. My$§l Wspodélczesna, 1947, nr
3, s. 305 i n.

2 A, Camus, Nietzsche et le nihilisme. Les Temps Modernes,
1951, nr 7, s. 203: ,,Dans Uhistoire de l’intelligence, exception faite pour Marx,
Paventure de Nietzsche n’a pas d’équivalent, nous naurons jamais fini de
réparer Pinjustice qui lui a été faite. On connait sans doute des philosophies
qui ont été traduites, et trahies dans Uhistoire. Mais jusqu'd Nietzsche et le
national-socialisme, il était sans exemple qu’une pensée tout entiére eclairée
par la noblesse et les déchirements d’une dme exceptionnelle ait été illu-
strée aux yeux du monde par une parade de mensonges, et par laffreux
ertassement des cadavres concentrationnaires®.

3 Wymienié¢ tu przede wszystkim wypada rehabilitujgcg Nietzschego mo-
nografie W. A. Kaufmanna, Nietzsche: Philosopher, Psychologist, Anti-
christ. Princeton 1950.
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ludzkiej zapisa¢é na jej konto niejedno odkrycie ksztaltujgce
Swiadomo$¢ czlowieka XX stulecia.

Wtasciwa filozofia Nietzschego zostaje zreszta poza ramami
niniejszych rozwazan. Moéwiac o nietzscheanizmie Wyspianskiego
nie mam na mysli zespolu poglagdéw stanowigcych indywidualng
wlasnoé¢ niemieckiego filozofa. Chodzi mi raczej o jej punkt
wyjscia, o zalozenia generalne bytu i o wizje $wiata, ktérej do-
pracowywaty sie i ktérg przezywaly wodéwczas szerokie europejskie
kola intelektualne. Pod piérem Nietzschego fermentujgce w tym
ruchu umyslowym poglady otrzymywaty tylko najbardziej nie-
ustraszony i paradoksalny wyglad, ktéry zapewnil im niezwykls
moc agitacyjna.

Charakteryzujgc w kilku punktach najwazniejsze cechy rodza-
cego sie $wiatopogladu nalezy zacza¢ od stwierdzenia, ze centralne
miejsce otrzymuje w nim problem ogdlnej struktury bytu. Jest to
temat epoki, tak jak do niedawna tematem epoki bylo spo-
teczenstwo 1 jego organizm. Nie podzielalabym negatywnego
stosunku Lukacsa do pasji dekadentyzmu dla generalnych za-
gadnien bytu i czlowieka* Temat ten przygotowala nauka dzie-
wietnastego stulecia, przede wszystkim nauki przyrodnicze,
a w nich biologia i darwinizm, oraz odkrycie dialektyki. To po-
lgczenie pozwolilo na rewizje ogélnego modelu $wiata w skali
powszechnej $wiadomosci ludzi wyksztatconych. Ostatecznie staje
sie nieaktualny model bytu uksztaltowany przez wyobrazenia tra-
dycyjne, ktérym patronowala religia® Jest to punkt, w ktérym
nietzscheanizm spotyka sie z egzystencjalizmem. Okrzyk Nietzsche-
go: ,,Bog umart!“ — znalaz!l, jak wiadomo, u egzystencjalistéw duzy
rezonans. Oba kierunki umystowe réznig sie natomiast w postawie,
jakg zajmujg wobec $wiata uwolnionego od Boga.

Totez jako drugag ceche nietzscheanskiego nurtu mysli trzeba
wymienié — fascynacje zyciem. Jest to czas, w ktérym przez Eu-

4 G. Lukacs, Ideologiczne podstawy awangardyzmu. Zeszyty Te-
oretyczno-Polityczne, 1957, nr 9/10,

5 Monografista Nietzschego (J. C. Lannoy, Nietzsche ou Uhistoire
d’un égocentrisme athée. Traduit du néerlandais. Paris 1952, s. 361) opisujac
rozmiary winy niemieckiego filozofa wobec $wiatopoglgdu religijnego, laczy
go w prostej linii z Feuerbachem i Marksem: ,,Comme chez Feuerbach et Marx,
cet athéisme est une emancipation de '’homme, une réhabilitation de la valeur
naturelle de I’homme, valeur que la religion avait supprimée. Ainsi Uathéisme
est le cété négatif de Uhumanisme nietzschéen qui met 'homme au centre
de Punivers, a la place qui appertien d Dieu“. :
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rope przeszta burza nihilizmu. Rozpadowi wszystkich wartosci wy-
daje sie opiera¢ jedynie wartos¢ najbardziej elementarna. Zycie —
na pewno istnieje i ono jedno stanowi wartos¢ bezsporna. Odkrycie
to staje sie najsilniejszym przezyciem moderny, punktem archi-
medesowym filozofii Nietzschego, i nie konczy sie z moderna;
przeciwnie, rozwija sie w dwudziestoleciu, unowoczesniajgc z bie-
giem lat swdj strdj filozoficzny.

Trzecia cecha — to dialektyka jako zasada bytu. Nietzscheanizm
przynosi wizje swiata rozszarpywanego przez sprzeczno$ci, pojmu-
je byt jako nieustanng walke.

Czwarta — wynika z poprzednich. Jest nig proklamowanie ko-
nieczno$ci przewartosciowania wartosci i proby dokonania tego
przewartosciowania.

Piata — to apostolstwo sity, postulat woli mocy. Wzér moralny
aktywnej, agresywnej, ale i bohaterskiej postawy wobec zycia
zajmuje miejsce dawnego wzoru zaparcia sie siebie dla dobra
wszystkich.

W tej wersji nietzscheanizm wywarl — jak wiadomo — wplyw
na pisarzy XX w. tej rangi co Gide i Mann, w bliskim zwigzku
z nim pozostaje futuryzm. W roézny sposéb cale dwudziestolecie
kontynuowalo zaréwno rozpoczeta w modernie prace nihilizmu,
jak ewangelie pelni zycia i walczacego silnego cztowieka.

Fakt, Zze hasla nietzscheanskie znalazly sie¢ na hitlerowskich
sztandarach, zniechecit wspoélczesnych do manifestowania na glos
postawy uznajgcej zycie i jego sile za najwyzsze wartosci bytu.
To milczenie nie oznacza jednak jej nieobecnosci. W miedzyczasie
stala sie ona bowiem wtlasnoécig niczyja, chlebem powszednim
nowoczesnego czlowieka. Po ostatnich katastrofach, ktére zgo-
towala sobie ludzko$eé, i w obliczu mozliwych nowych katastrof —
wartosci Zyc}a i sily utracily wiele z pierwotnego optymistyczne-
go sensu. EgzystencjaliSci — jak wiadomo — proponujg postawe
bohaterska nie w wersji zaborczej, lecz obronnej — mestwo jako
szanse ocalenia godnosci czlowieka skazanego na przemoc i za-
gadki swiata.

Przeciggnieta tu linia od mys$li modernistycznej do wspdiczes-
nej nie stuzy doraznej tylko aktualizacji. Cho¢ ciggle jeszcze ma-
my dla moderny tylko gest lekcewazenia, to tam, od ruchéw
umystowych ostatniego przelomu wiekéw poczyna sie $wiadomosé
nowoczesnego czlowieka.
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Okre$lenia ,nowoczesny uzywam nie dajgc mu znaczenia
wartosciujgcego. Nowoczesno$é mysli nie przesgdza ani jej stusz-
no$ci, ani jej rangi. (Nowoczesni sg i komunisci, i faszysci.) Okre-
Slenie ,,nowoczeény“ wlgcza natomiast przedmiot okreslenia w krag
rzeczy istotnych dla naszych czaséw i w ten sposéb nadaje mu

jednak pewng warto§¢ — warto§¢ zycia. Poki poznanie samych
siebie bedzie interesowalo ludzi, slowo ,nowoczesny“ ma racje
bytu — nie ma co sie od niego odzegnywa¢. W tym sensie nurt

nietzscheanizmu jest niewatpliwie nowoczesny, choé¢ przeszto pél-
wieczna genealogia naszej nowoczesnosci wskazuje, Ze jest ona
rzeczywiscie juz dosyé stara i ze pora juz moze, aby znéw ,cza-
su Bég postgpil krokiem.

Recepcja nietzscheanizmu w polskiej literaturze modernistycz-
nej stanowi wielki temat historycznoliteracki, nie podjety przez
naszych uczonych. Wiadomo, ze popularnoéé nietzscheanizmu byla
u nas olbrzymia, wiadomo réwniez, ze jego wplyw byl na ogot
bardzo powierzchowny. MieliSmy dekadencki nietzscheanizm Przy-
byszewskiego i estetyzujacy Tetmajera, udrapowany nietzschea-"
nizm Staffa i sarmacki Nowaczynskiego. Glebszy nurt nietzsche-
anskich probleméw znajdziemy u Kasprowicza, Zeromskiego, Be-
renta. Chodzi tu jednak ciagle o postawy, nastroje, gesty, prokla-
macje, przezycia. Obca nam pozostala natomiast burza intelektu-
alna bijgca z ksiazek niemieckiego filozofa. Dramatyczna dysku-
sja z calym ludzkim dorobkiem umyslowym, jakg prowadzil nie-
ustannie Nietzsche, nie zostala przez nas przemyslana ani przyswo-
jona.

Poniewaz nie zajmuje sie wplywem Nietzschego na Wyspian-
skiego, lecz sprawg zaangazowania sie twoérczosci Wyspianskiego
w nietzscheanizm — tak, jak go scharaktervzowalam, pomine pro-
blem znajomosci dziel niemieckiego filozofa u” Wyspianskiego
i ewentualne slady tej lektury w jego utworach. Mysli, o ktére
mi chodzi, sa tak ogdlne, ze nie potrzeba bylo studiowaé¢ dziet Nie-
tzschego, aby je pozna¢é — stanowily wspblng wlasno$¢ epoki.
Zreszta w calkowitej nieznajomosci utworow Nietzschego nie
spos6b bylo sie w tym czasie uchowaé¢. W pismie, ktére co tydzien
przechodzilo przez redakcje artystyczng Wyspianskiego, mégl on
czyta¢ charakterystyczne wersety z przedmowy do Zarathustry:

— Zaklinam Was, bracia moi, zostancie wierni ziemi i nie

wierzcie tym, ktorzy mowiag Wam o nadziemskich nadziejach! To sa truci-
ciele — S$Swiadomie lub nie.
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— S3 to wzgardziciele zycia, obumierajgcy i sami zatruci, ktérymi
ziemia jest znuzona: niech wiec ging.

— Niegdy$ zbrodnia przeciwko Bogu byla najwiekszg zbrodnig, ale
Bog umarl, a razem z nim umarli i ci zbrodniarze..Najstraszniejsza
rzeczyg jest teraz dopuszczaé sie zbrodni przeciwko ziemi i wyzej cenié
wnetrze Niezbadanego niz ftres¢ ziemi!$

Z tym wszystkim o wplywie nietzscheanizmu na Wyspianskie-
go nalezaloby moéwi¢ raczej oglednie. Termin ,wplyw* sugeruje
jaki$ zewnetrzny element w twoérczosci i osobowosci pisarza. Ter-
min ten dobrze okre$la nietzscheanizm Staffa czy Berenta, u Wy-
spianskiego mozna w tym sensie méwi¢ o wplywie np. Maeterlin-
cka. To, co nazywam jego nietzscheanizmem, jest postawg tak au-
tentycznie jego wlasng i tak konsekwentnie od pierwocin twoér-
czych mu przynaleing, ze stowo ,wplyw* mialoby tu jaki§ sens
wywlaszcezycielski.

Tragiczna czy nietzscheanska wizja bytu

Krytycy, ktérzy zajmowali sie innymi niz narodowy tematami
dziel Wyspianskiego, spostrzegli od dawna, ze motyw zycia zajmu-
je w twérczosci jego miejsce ogromne. Najmocniej podkresla go
Tadeusz Makowiecki: ’

Podstawg $wiata wyobrazni, $wiata poje¢ i przekonan, trzonem
osobowo$ci Wyspianskiego, przebijajacym sie przez jego twoérczo$é ma-
larskg, poetyckg i teatralng, przez jego listy i rozmowy, przez prace
i zamierzenia, jest — zycie?.

Inni zwracali uwage na to, ze wielkim motywem jego drama-
téw jest émieré. Powstal stad nawet spér, czy Wyspianski jest
poetg zycia czy sSmierci. Stefan Kotaczkowski stusznie polgczyt
oba motywy w calo$¢, w jeden motyw antynomii zycia i $mierci.

W literatuTze o Wyspianskim ksigzka Kolaczkowskiego przy-
nosi najpelniejszg i najbardziej precyzyjng charakterystyke ogol-
nej postawy filozoficznej poety. Totez rozwazania niniejsze z ko-
niecznosci bedg nieraz uklada¢ sie w rodzaj dialogu z Kolaczkow-
skim. Czesto nie pozostanie mi nic innego jak p6js¢ za nim, przy-
pominajgc jego interpretacje. Pisze jednak te uwagi takze po
to, aby podja¢ z nim dyskusje.

6 F. Nietzsche, Przedmowa Zarathustry. Zycie, II, 1898, nr 47,
s. 622—623.

" T. Makowiecki, Poeta-malarz. Studium o Stanistawie Wyspianskim.
Warszawa 1935, s. 169.

¢
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Jest zastlugg Kolaczkowskiego, ze opisujac wizje $wiata, jaka
odczyta¢ mozna z utworéw Wyspianskiego, na pierwsze miejsce’
wysungl w niej ceche sprzecznosci jako zasade bytu. Zycie i prze-
mijanie, triumf i $mieré, czyn i grzech — oto sprzeczne elementy
Swiata warunkujgce si¢ wzajem. W tym nieustannym i nieprze-
zwyciezalnym konflikcie wartoSci widzi Kotaczkowski tragiczng
koncepcje bytu.

Sam biologiczny proces zycia, jako taki, pojmuje Wyspianski par
excellence tragicznie. Juz w jednym 2z najwcze$niejszych utwo-
réw, Meleagrze, mamy ten poglad: ,Zycie tak samo jest jak ogien,
ktéry zzera tej glowni wszystkie soki i migisz po kawale; pali nas,
dajac nam blask i cieplo przez chwile przemijajaca“ (s. 57). Zycie wiec
bez wzgledu na to, co jest jego trescig, jest samo w sobie tragiczne,
zycie jest $miercig, karmi sie wilasnym spalaniem, — jest procesem
nieustannego zblizania sie ku $mierci, ktéra nie z zewngtrz, a [w] nim
samym lezy: ,kaida chwila przynosi jakie§ skonanie®s.

Podobnie w Wyzwoleniu pochodnia staje sie symbolem zycia.
Lecz ten symbol zycia wyobraza jego tragiczng obosiecznosé:

Pochodnia, ogien, s§wiatlo, zar
Swieci i razem spala

I ciepla razem niesie dar,

I pozarami w gruz obala.
Rozjasnia, ale niszczy razem;
Ogniem zZyjgcym zabi¢ zdolna®.

W charakterystyce swiatopoglagdu Wyspianskiego nie siega na-
tomiast Kotaczkowski po okreslenie — nietzscheanizm. Nazwisko
Nietzschego nie pojawia sie u niego bodaj w ogdle w interpreta-
cjach szezegélowych, w rozdzialach syntetycznych spotkamy je
raz z okazji Kazimicrza Wielkiego i Wyzwolenia — w sensie ra-
czej umniejszajgcym wage zjawiska *. Tymczasem wizja zycia-zy-
wiolu, bogatego ale rozrzutnego, w ktérym najcenniejsze zjawiska
powstaja na gruzach uprzednich bytéw i trwajg chwile, by ulec
stratowaniu przez nowe kolejne byty — stanowi fundament swia-
topogladu zaréwno polskiego poety, jak niemieckiego filozofa. Jest
to zarazem wizja bytu, ktéra razem z nietzscheanizmem odegrala

8 S, Kotaczkowski, Stanistaw Wyspianski. Rzecz o tragediach i tra-
gizmie. Poznan 1922, s. 68.

* Tamze, s. 68—69.

10 Tamze, s. 53.



NIETZSCHEANIZM WYSPIANSKIEGO 43

zasadniczg role w ksztaltowaniu $wiadomosci filozoficznej czlo-
wieka XX wieku.

Niewatpliwie jest w tej wizji tragizm. Nie wyczerpuje on jed-
nak jej tresci. W tej samej mierze, w jakiej przejmuje ona tragiz-
mem, fascynuje dynamika i dialektyks, dziwnym porzadkiem tego
chaosu, w ktédrym wszystko jest splecione ze wszystkim w jed-
nos¢ istnienia rozwijajacego sie w nieustannej walce ze sobg. Urze-
ka wielkoscig i urodg widowiska. Urzeczenie zyciem stanowi ude-
rzajgcg, opisywang przez wielu krytykow ceche poezji Wyspian-
skiego; Kolaczkowski wielokrotnie zresztg sam to stwierdza. I te
jednak ceche podporzadkowuje on tragizmowi, ktéry uznaje za
naczelng kategorie $wiatopogladu poety. Pisze:

Tragikiem bowiem nigdy nie jest w mrokach po-
gragzony ofiarnik-asceta. Trzeba zywiolowo odczu-
waé moc, potege i urok zycia, trzeba instynktem
prosperowania jego warto$ci sie dopomina¢, sil-
nym, zdrowym instynktem przeciw zatraceniu sieg
buntowaé¢, by jakaé przekorng tendencjg, zmierza-
jgcg ku zagtadzie silsg, wydalo sie to, co zZycie ni-
weczy. [...] Wlasnie kwoli lepszego zrozumienia tragizmu podkre§lam
tak mocno, iz Wyspianski mial jaki§ wyjgtkowy zmyst dla prostej
i jedrnej rado$ci bytowania, dla zmyslowego uroku zycia, dla wszyst-
kiego, co symbolizuje ,,jabtko kras®, ktore dzierzy Zywia 1.

Pozornie nic nie mozna zarzuci¢ temu rozumowaniu. W rzeczy-
wistosei * Kolaczkowski skupiajgc wszystkie akcenty w charakte-
rystyce s$wiatopogladu Wyspianskiego na tragizmie, zmienia —
moim zdaniem — w zasadniczy sposéb tres¢ postawy filozoficz-
nej poety. Krytykowi tej rangi co Kolaczkowski wybor tematu
badania nie zweza perspektyw calosci zagadnienia. Podniesienie
tragizmu do naczelnej kategorii wizji $wiata utworéw Wyspian-
skiego nie jest wiec, oczywiscie, ubocznym wynikiem oczyszczenia
pola badania z elementéw nie wigzacych sie z obranym przed-
miotem rozwazan. Raczej, mozna przypuszcza¢, rzecz si¢ miala
odwrotnie: przekonany, ze tragizm stanowi najbardziej istotng
ceche $wiatopogigdu Wyspianskiego, postanowil Kolaczkowski na-
pisaé rzecz o tragedii i tragizmie. Nie darmo pozostaje Kotaczkow-
ski pod wplywem Maksa Schelera, u ktérego uczyli si¢ réwniez
egzystencjalisci. Operujac dzisiejszymi pojeciami, mozna postawi¢
Kotaczkowskiemu zarzut, ze egzystencjalizuje Wyspianskiego. Tra-

1 Tamze, s. 36—57.
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gizm wizji $Swiata polgczyt on w bardzo subtelne konstrukcje
z metafizycznymi sugestiami dramatéw poety, przede wszystkim
z ideg Boga sankcjonujacego tragizm bytu dla wyzszych, sobie
znanych racji.

W moim przekonaniu tragizm nie jest naczelna ani najbardziej
istotng kategoria wizji $wiata utworéw Wyspianskiego, cho¢ sta-
nowi jedng z jej przejmujacych stron. Wazniejszg niz tragizm
jest sama wizja, caloé¢ obrazu. Swiat ruchliwy, zmienny, pelen
przeciwienstw, w ktérym zycie powstaje w wyniku $mierci, rze-
czy kruche i radosne w wyniku brutalnych, a triumf niesie ze
sobg czas zaglady dla triumfatora — to $wiat o wielu obliczach.
Przeszywa tragizmem, porywa rozmachem, silg, wieloksztaltnoscig
istnienia. Ta dwoisto$¢ oceny charakterystyczna jest wilasnie dla
nietzscheanskiej wizji bytu, co do ktérej krytycy nie mogag sie
porozumie¢, czy jest pesymistyczna, czy optymistyczna; obie kla-
syfikacje pasujg do niej réwnie dobrze.

U Nietzschego — powtérzmy raz jeszcze — przezycie filozo-
ficzne ogodlnej struktury bytu powstalo w nastepstwie ostateczne-
go uwolnienia bytu od Boga. Byt zostal sam bez celu istnienia i nie
posiada wartosci poza sobg samym. Czlowiek réwniez nie posiada
celu istnienia w perspektywie ogbélnego porzadku bytu. Dopiero
wtedy jednak, kiedy zycie okazuje sie jedyng istniejgcg wartoscig,
© staje sie ono wartosciag bezcenng. Pcdobnie jak romantyzm odkryt
w poezji przezycie milosci, moderna odkryla przezycie istnienia,
poezje biologii i zycia w jego najbardziej elementarnych przeja-
wach: milosci, walki, $mierci.

Polski poeta nie zdobedzie sie na proklamowanie ateistycznej
genezy swojej wizji $wiata. Przeciwnie, chetnie sugeruje w swoich
utworach obecnos¢ nadprzyrodzonego porzadku rzeczy, poprzesta-
jac, co prawda, na sugestiach bardzo dalekich od dostownosci. Te
aluzje czy tesknoty pozostajg jednak w niekonsekwencji z jego
walkg o wartos¢ zycia i jego ziemskiej tresci. Podobnie jak Nie-
tzsche i nietzscheanizm za racje decydujaca w najwazniejszych
swoich utworach uzna racje zycia, a w nim — jego sily lub in-
tensywnosci.

Brutalizacja poezji

Jest rzeczg charakterystyczng nie tylko dla Wyspianskiego, ze
urzeczenie zyciem i silami ziemi nie prowadzi koniecznie do zajecia
sie w poezji srodowiskiem jak najbardziej zywym — bo zyjacym
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wspolczesnie. Przeciwnie: mit, basn, legenda, motyw historyczny,
parafraza literacka — staja sie od samego poczatku ulubiong for-
ma poetyckie] wypowiedzi Wyspianskiego. Wskrzesza on $wiat
umartly lub literacki, rzadko przedstawia §wiat autentyczny. Krytyka
widziala w tym paradoks. Oto opinia Brzozowskiego:
Poeta wie, Ze do zycia nie wystarcza pamie¢ mogil, ze $mieré
zrywa raz na zawsze wszystkie walki, ze zZycie musi snu¢ z siebie
wlasng tre$¢, ale sam on zna tylko mowe umartych: jest, jak zZywy

duch, zamkniety w sarkofagu. Jest istotnie jak Krakéw, z ktorego
wyrést grobowiec szydzacy z zywych 2,

Przed tym wyrokiem wzigt Wyspianskiego w obrone Mako-
wiecki. Sam on réwniez uwaza za stuszny postulat, by poeta zycia
zajmowal sie realnym zyciem. Broni Wyspianskiego udowadnia-
jac, ze fantastyke jego mozna sprowadzi¢ do rzeczywistych zrédet:

apologeta zycia nie médgt odczuwal szczegolnego pociggu do twordw
urojenia, tworéw, ktére nigdy nie zyly. Mogl i z calg pasjg swej
wyobrazni rzucal si¢ w tajemnicze mroki wewnetrznego zycia praw-
dziwych ludzi, ktérzy istnieli naprawde [..].

W innym miejscu stwierdza:

Wszystkie postaci, nawet drugorzedne, os$rodek swego bytu artystycz-
nego majg realny, prawdziwy, wziety z rzeczywistosci. Ba, nawet postaci
wyraznie fantastyczne bardzo czesto powstawaly i otrzymaty swéj cha-
rakter z rzeczywistych posggéw i malowidel 13,

Obrona ta, ktéra ma dowodzi¢ realizmu wyobrazni i utwo-
row Wyspianskiego, wydaje mi sie pomylkg Makowieckiego. Wspie-
rajgc si¢ o rzeczywiste zrddla, fantastyka Wyspianskiego spelnia
po prostu normalne prawa fantastyki, ktéra nie tworzy swoich
wizji z niczego. Jest oczywiScie rzeczg interesujgcg, ze Wyspianski
lubi uklada¢ swoje wizje dramatyczne w inscenizowane obrazy
malarskie lub literackie. W utworach Wyspianskiego nie chodzi
jednak o realizm rzeczywistosci dramatycznej, ktéra jest zawsze
podporzadkowana wylacznie wyrazaniu okreslonych treSci poetyc-
kich i ideowych. Totez i zarzut Brzozowskifego’ jest niezupelnie
stuszny. To nieistotne, Ze poeta siega do motywdéw zamierzchtych
lub nierzeczywistych, istotne jest, co méwi za ich posrednictwem.

Uzycie mitu, basni, motywu historycznego do wyrazenia poezji

128, Brzozowski, Stan. Wyspianski. (Wydanie posmiertne). Sta-
nislawow 1912, s, 129,
3 Makowiecki, op. cit.,, s. 208 (cytat poprzedni ze s. 177).
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zycia nie jest takim paradoksem, jak by sie zdawalo. Ta forma wy-
powiedzi, stluzac dogodnosciami ekspresji poetyckiej, pozwala roz-
patrze¢ sprawy ludzkie poza komplikacjami rzeczywistosci, spel-
niajgc postulat abstrakcji. Pozwala réwniez na przedstawienie zy-
cia w jego formach najprostszych. Z podobnych powoddéw pier-
wotnych form zycia szuka Reymont w $rodowisku chlopskim,
Tetmajer w goéralskim.

Inna sprawa, ze nie wychodzi literaturze na dobre, jesli za-
nadto usluznie spelnia postulat abstrakcji. Przebywajgc zbyt diugo
w rejonach tak malo materialnych, zapada na anemie, ktérej nie
ukrywaja najwymyslniej ozdobne szaty poetyckiej ekspresji. Utwo-
ry Wyspianskiego niejednokrotnie ten los spotyka. Smiale i wiel-
kie ogélniki brzmig wtedy glosno i pusto. I w tym znaczeniu za-
rzut Brzozowskiego, ze Wyspianski zna tylko mowe umariych,
miatby za soba pewne racje.

Poezja zycia nie ma u Wyspianskiego nic wspolnego z gladko-
Scig. Zycie fascynuje u niego bujng sila, z calg brutalnoscig zy-
wiolu. Jego bohaterowie sg gwaltowni, ich jezyk szorstki, uczu-
cia prostacze, akcesoria sztuki surowe. Prowadzi to poete do bru-
talizacji gatunkéow literackich, tradycyjnie estetyzujacych -— basni,
mitu, legendy — w ktérych komponowat swoje dramaty.

Przykladéow na to dostarcza w obfitosci cala tworczose Wy-
spianskiego. Ale godne podkreélenia, ze fwarda wizja zycia wy-
stepuje od razu w pierwszych jego drukowanych utworach, nad
ktéorymi nie panuje on jeszcze jako tworca. O brutalizmach tu
spotykanych nie zawsze mozna powiedzieé¢, ze sg wynikiem $wiado-
mych zamierzen autora. Tym bardziej Swiadcza one o autentyz-
mie tresci poetyvckiej, z ktérg wchodzi do literatury nowy drama-
turg.

W Legendzie I dworzanie Kraka widzgc, ze obrona zamku nie
odeprze najezdzcy, spuszczaja brame, odcinajgc wlasnym zoinie-
rzom odwrét 1 skazujgc ich na wyciecie przez wroga. Zdrady tej
dopuscily sie po®acie, ktérym autor wyznaczyl.-w sztuce role po-
zytywne. Zgodzila sie na nig Wanda, heroina narodowa, ktéra za
chwile wybierze dla siebie $mieré, poniewaz taka jest cena zwy-
ciestwa nad wrogiem. Przed Wyspianskim sytuacja taka byla nie
do pomyslenia w balladzie, chyba w literaturze nieuczonej. Za-
cytowany brutalizm (raczej spontaniczny niz $wiadomy) lamie
moralno-estetyczne konwencje literatury na rzecz szczero$ci wo-
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bec zycia. Mozna tu — jesli kto chce — moéwié nawet o realizmie,
oczywiscie o realizmie widzenia $wiata, nie poetyki.

Zjawisko brutalizacji poezji nie ogranicza sie u Wyspianskiego
do momentéw fabuly; siega rzeczy o wiele S$ci§lej zwigzanych
z materig poetycka: jezyka, rytmu, obrazu poetyckiego. Nie wy-
klucza jednak, przeciwnie, idzie w parze z pasja ornamentacyjng.
Jesli np. Wyspianski chce rozbudowa¢ widowiskowosé legendy
poetycznoscia glebiny, nie przedstawi postaci fantastycznych typu
Switezianki lub Goplany. Jego syrena to pél-chlop, pét-ryba. Po-
etycznos¢ — to grube zalecanki Rusala i Wilkolaka do dziewek
nad woda. Oczywiscie trzeba pamietaé, ze tego typu wyobraznia
poetycka nie rodzila sie na pustyni. Inspirowaty ja wspdlczesne
tendencje artystyczne — dla Legendy istotne bedg pokrewienstwa
z Wagnerem i z malarstwem Boecklina i Malczewskiego.

W latach, w ktérych Wyspianski pisze swoje dramaty, haslo
zycia i apologia jego sily stajg sie juz sloganami. Powstaje nowy
nietzscheanski szablon poetycki. Znamy go np. z utworéw Tetma-
jera, u ktorego w obfitosci spotykamy réwniez drastyczne momen-
ty fabularne. Tetmajer jednak -— jakze czesto — postepuje od-
wrotnie niz Wyspianski — poetyzuje gwalt i dlatego wpada w nie-
znos$ny szczebiot o rozpetanych namietnosciach. Wyspianski nie
oblaskawia gwaltu, przeciwnie, eksponuje jego brutalnosé¢, kazgc
réownoczesnie widzie¢ w nim fragment tej samej energii, z ktorej
powstaje wzniostosé, wielko$¢ i po prostu sam proces 2yéia. Bru-
talizujgc poezje, dobija sie Wyspianski nowych jej zrédet, tych
samych, z ktérych czerpa¢ bedzie poezja XX wieku, Co prawda,
jak wiele innych, réwniez i ten eksperyment Wyspianskiego nie
zawsze wychodzi obronng rekg z zapasdw z poezjg. Jego zdobycze
poetyckie wynaturzaty sie tatwo w maniere.

Brutalizacja poezji pelni wazng role w kompozycji okreslonej
wizji §wiata, ewokuje mianowicie jego ziemskos¢. Rozrzutncsé¢ wy-
obrazni Wyspianskiego przedstawionemu w sztuce zyciu nadaje
bez trudu i bez troski o rygory dramatyczne cechy ruchliwosci
i obfitosci. W Legendzie w jednej chwili zaludni autor calg scene
orszakiem Wodnikéw, Wislanek, Wilkowyjow, Wilkotakéw, Kozlo-
nogéw, Baraniogléw, Turoniéw, Wiedzm itp. odzianych, jak in-
formuje, w skéry krowie plamiste. Ta rewia demonstrujaca tlum
dziwaczny, zywy, ruchliwy, od ktérego zakotlowalo sie na scenie,
przedstawia w sztuce wtargniecie sit ziemi (ziemi w znaczeniu tak
szerokim, aby objelo réwniez stworzenia wodne) w los czlowieka.



48 ANIELA LEMPICKA

Narodziny mocnego czlowieka

W nastepnych kolejnych dramatach Wyspianskiego coraz mniej
trzeba wizje przedstawionego w nich §wiata rekonstruowaé z poety-
ki — przedostaje sie ona coraz dobitniej do sfery problematyki
jego sztuk. Juz w Klgtwie ziemska sila zycia, w jakg wygosazyl
autor Mloda, stanowi motyw literacki w pordownaniu z Legendg
o wiele bardziej eksponowany. W Legionie scena, kiedy o zagubiong
w pokusach meczenskiego ascetyzmu dusze Mickiewicza walcza
wspaniate stoneczne poganskie postacie poezji jego mlodosci, posiada
donioslg wymowe ideowg. W Bolestawie Smiatym sila witalna ziemi
uosobiona w Krasawicy, w poganskim otoczeniu dworu i wreszcie
w samym Krélu, staje sie jedng ze stron w dramatycznym konflik-
cie sztuki.

Swiat ruchliwy, zmienny, bujny i twardy wymaga partnera,
ktéory by mu sprostal, czlowieka wielkiego formatu, poteznych
uczué, silnej woli. Jest rzeczg znana, ze modelowi takiemu odpo-
wiada w sztukach Wyspianskiego kazdy niemal bohater: Wanda,
Mitoda z Klgtwy, Chlopicki i Maria z Warszawianki, w pewnym
sensie Mickiewicz z Legionu, Konrad z Wyzwolenia, postulat wiel-
kosci programowo spelniajag Boleslaw i Biskup, dalej bohaterowie
homeryccy, zwlaszcza dwaj ukochani: Hektor i Achilles, wreszcie
Odys i jego syn. Nie ma takiego bohatera w Weselu, ktére stanowi
satyre na malo$¢ wspolczesnych. Bohaterowie ci zwykle, wyposazeni
sg przez autora w denerwujacg nieraz ceche iScie nietzscheanskie]
arogancji. Ale prawdg jest réwniez, ze:

zyja, odczuwajg i dzialajg na szczytach mozno$ci cziowieka, najsze-

rzej i najmocniej, na krawedzi istnienia, o krok od zaglady, prac

mimo to nieustraszenie wyzej i dalej 4.

Silnym i wielkim bohaterom przypada w udziale swojg osoba
i losem egzemplifikowaé¢ jednostkowo silte i wielkosé swiata. Za-
danie to stawia ich z reguly w konflikt z otoczeniem, z gromada
ludzks, ponad ktérg wyrosli, z porzadkiem $wiata, z historig
i z wlasnym losem. Stawia ich réwniez w konflikt z moralnoscig.

Charakterystyczne, ze tego ostatniego konfliktu Wyspianski
przez pierwsze lata swojej tworczo$ci poetyckiej nie podejmuje;
calg uwagg poety zaprzata wielko$é bohatera, sita i malowniczosé
jego postaci. Bohater ginie zwykle w nier6wnej walce ze $wiatem,
ale Smier¢ jego nie przekonuje do zadnej tezy moralnej, jest ko-

4 Tamze, s. 179.
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niecznym nastepstwem struktury bytu, ktérego zasade stanowi
walka i $mierc. W Meleagrze Atalanta wypowiada uwage:

takich ludzi nie ma, ktérzy by jakiekolwiek dzielo spelnili bez zadnej
winy lub ujemnej strony, ktérg starajg sie kryc's.

(Kotaczkowski podkresla tragizm podobnego pogladu. Kontekst
sztuki pozwala w uwadze Atalanty dopatrywac sie raczej rozsad-
ku niz tragizmu.) Za winy te przyjdzie im moze zaptaci¢ zyciem,
ale jest to nie tyle problem moralnosci, co losu. Z réznych wzgle-
déw ani Wanda, ani Altea, ani Chlopicki, ani nawet Mloda z Kig-
twy — ktéra popelnia w koncu przestepstwo wobec Boga, nie
ludzi *® — nie wnosza do sztuk, w ktérych dzialaja, prawdziwego
konfliktu moralnego, cho¢ nikt z nich, zlapany w pulapke losu,
nie wyjdzie z niej zywy.

Dramaty ogélnej struktury bytu

Przychodzi jednak czas, kiedy Wyspianski u$wiadamia sobie
powszechnie dzi§ dyskutowany konflikt miedzy porzadkiem zycia -
i porzadkiem moralnym. Jest to w ogble czas, w ktérym porzuca
on dystans estetyczny w stosunku do pisanych przez siebie sztuk
i pisze dramaty-dyskusje, podporzadkowane jednej wyraznej idei,
ktora staje sie tematem sztuki. W Legionie, Weselu, Wyzwoleniu
i réwnolegle pisanych rapsodach podejmuje goraczkowo i réwno-
cze$nie idee narodowe i ogoélnofilozoficzne. Pozostawmy na boku
problem, czy poglady dotyczace spraw narodowych uksztaltowa-
ly jego idee na temat ogdlnej struktury bytu, czy odwrotnie — od
przemyslenia modelu $wiata doszed! on do historiozofii i polityki,
czy tez oba ciggi ideowe rozwijaly sie réwnoczesnie, przenikajac sig
nawzajem. Do$é, ze rok 1902 przynosi dramat Bolestaw Smialy.
Potem nastepuja Akropolis, Achilleis, Skaltka i Powrét Odysa.

*  Literatura krytyczna o Wyspianskim poswiecata tym utworom
o wiele mniej miejsca niz Warszawiance, Weselu, Wyzwoleniu
i Nocy listopadowej — sztukom, z ktérych stworzono kanon po-
czji dramatycznej Wyspianskiego. Réwniez pierwsze sztuki Wy-
spianskiego — od Meleagra po Klatwe — cieszyly sie wiekszym

15 S Wyspianski, Dzieta [= Dzieta]. Pierwsze wydanie zbiorowe
w opracowaniu Adama Chmiela i Tadeusza Sinki. T. 2. Warszawa 1924,

s. 56.
16 Przedmiotem konfliktu dramatycznego jest stosunek z ksiedzem, nie

za$ ofiara z wilasnych dzieci.

Pamietnik Literacki, 1958, z. 3 4
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zainteresowaniem krytyki niz grupa dramatéw od Bolestawa po
Odysa. Sg wszelkie dane do przypuszczenia, ze krytycy po prostu
znacznie siabiej rozumieli te dramaty, rzeczywiscie nietatwo czy-
telne. Dopiero Kolaczkowski Sledzgc element tragizmu w twoérczo-
Sci Wyspianskiego odwrdcilt przyjete proporcje krytyczne i zain-
teresowal czytelniko6w Wyspianskiego wielka filozoficzng trescig
Bolestawa, Skatki, Akropolis 1 Powrotu Odysa.

Ale i sam Kotaczkowski, i piszacy po nim nie wyzwolili sie do
konca z utartych szablonéw krytycznych. Wymieniona grupa dra-
matéw nie wystepowata w krytyce jako grupa tematycznie jedno-
rodna. Pisano duzo i ciekawie o ogdlnofilozoficznych ideach Wy-
spianskiego, ale przeoczono, ze istnieje szereg wielkich dramatéw,
w ktérych idee te nie pojawiajg sie jako mniej lub bardziej akcen-
towane motywy ideowe, lecz stanowig temat sztuki, i ze podo-
bienstwo tematu lgczace te grupe sztuk kaze w nich uzna¢ dramaty
generalnych spraw bytu.

Mysle, ze w odczytaniu wlasciwego sensu tych dramatéw prze-
szkadzaty krytyce dwa nawyki. Pierwszy kazal dopatrywaé sie
wszedzie u Wyspianskiego znaczen i symboli narodowych. Drugi —
nawyk odbioru literatury wedlug zadomowionych juz w niej $rod-
kéow ekspresji — nie pozwalal dostrzec nowej faktury dramatu,
w ktérym watek fabularny, z reguly wzigety z tradycji kulturalnej,
stawal sie tylko pretekstem dramatycznym i materig ekspresyjna
sztuki, nie za$ jej przedmiotem. Opowie$¢ o Meleagrze np. ma
w tragedii Wyspianskiego pozycje autonomiczng — jest tematem
sztuki. W Achilleis natomiast sceniczna parafraza Iliady jest tylko
okazjg poetyckg dla filozoficznych refleksji i lirycznej spowiedzi
poety. Z tego typu dramatem widz sie oswoil niepredko. Dopiero
rozbijajaca wszelkie konwencje sztuka dwudziestolecia nauczyla
rozumie¢” wiele wczesniejszych zjawisk poetyckich. Krytycy Wy-
spianskiego, przytloczeni i tak zawiloSciami jego ekspresji, nie bar-
dzo orientowali sie w specyfice nowej poetyki 7.

17 Probujac na przykladzie zjaw Wesela scharakteryzowaé podobny sposéb
ksztaltowania przedstawianej w sztuce rzeczywistoSci, méwitam o jej lite-
rackim charakterze. Literacko$¢ polega, po pierwsze, na tym, ze literatura
eksploatuje tu sama siebie — mit, legende lub po prostu znany motyw lite-
racki; po drugie, ze uzywa takiego motywu niemal zupelnie bez troski
o iluzje realnoéci przedstawionego na scenie §wiata, obnazajgc jego funkcje
poetycko-ekspresyjng. Osiggnieto w ten sposéb nowy stopien umowno$ci
fikcji dramatycznej, nie znany przed moderna. Wykorzystal go w pelni
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Tak powstal usankcjonowany przez calg krytyke poglad, ze
Akropolis jest dramatem narodowym. Pisano czesto i trafnie o po-
wracajacym w utworach Wyspianskiego motywie zycia i smierci.
Powolujac si¢ na Akropolis pisal o tym Stanislaw Brzozowski 18,
Sinko tytuluje poswiecony tej sztuce rozdzial: Poezja 2ycia i 2y-
ciorodnej §mierci®;, mowi o Akropolis, ze jest wielkim hymnem
na cze$é¢ zycia — Tadeusz Makowiecki 2, Okazuje sie jednak, ze
i Brzozowski, i Sinko pojmuja sztuke jako dramat narodowy. Brzo-
zowski méwi o niej, ze to ,,0obchdd zalobny po Polsce historycznej,
tej, co umaria, i tej, co zyciem swym zyciu urgga‘““2?!. Sinko widzi
w Akropolis dalszy cigg Wesela i Wyzwolenia, wizje przyszlosci,
w. ktérej nastgpi uwolnienie narodu od klgtwy-niewoli 22. Mako-
wiecki tlumaczy kompozycje sztuki koncepcjg ,,coraz wyzszego
budzenia sie do coraz wyzszego zycia“, ale nie wiadomo, czy i w ja-
kiej] mierze jest tc koncepcja przeciwstawna interpretacji Akropo-
lis jako sztuki narodowej; w koncu jedno§¢ kompozycyjng utworu
dostrzega wylacznie w muzycznej orkiestracji motywoéw drama-
tycznych 2. 1 nawet Kolaczkowski, ktory tak wnikliwie pisze
o tragizmie bohaterstwa Hektora i o wzniostej walce Jakuba
z Aniolem Konieczno$ci, umieszcza Akropolis wposréd ,,utwordw
poswieconych zagadnieniom zycia narodu‘ 24,

Bolestawa Smiatego i Skatke powszechnie uwaza sie za sui ge-
neris dramaty historyczne z dziejéw polskiego Sredniowiecza, tyle,
ze genre poetycki zwalnia je z wiernosci wobec realibw epoki
i Scislosci w stosunku do przekazéw naukowych. Pojmuje sie je

—_— A
pézniej teatr Giraudoux i jego dzisiejsi kontynuatorzy — Anouilh,
Sartre. O pretekstowym charakterze mitologicznej legendy w tym teatrze
pisze Thierry Maulnier w kwartalniku Le Thééatre dans le Mon-

d e (nr VI/4). Zob. Mity w dramacie wspétczesnym. Dialog, III, 1958, nr 3,
s. 130—131.

B8 Brzozowski, op. cit. (rozdzial: Zycie i $mieré w twdrczoéci Sta-
nistawa Wuyspianskiega).

1 T Sinko, Antyk Wyspianskiego. Wyd. 2, uzupelnione i rozszerzone.
Warszawa 1922, s, 194.

20 Makowiecki, op. cit., s. 175.

2! Brzozowski, op. cit,, s. 128.
2 Dzieta, t. 4, s. CXX—CXXI.
3 T Makowiecki, Muzyka w twdrczosci Wyspianskiego. Torun 1955,
s. 82, 83.

24 W grupie pod takim tytutem Kotaczkowski (op. cit, s. 159—189)
omawia Warszawianke, Lelewela, Wesele, Wyzwolenie, Akropolis.

19

w9
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jako udramatyzowane dzieje terenu i udramatyzowane legendy

narodu, przy czym Ostap Ortwin stwierdza w nich rygor S$cislcsci

szczegOlnego rodzaju:
Ze za$ wérdd takich wecielen rtozmaitych formacyj $wiadomosci po-
wszechnej nie ma miejsca na indywidualne i subiektywne kombi-
nacje, ze tutaj dany materiat obiektywnie wyobraznie wigze i krepu-
je, tym sie¢ tlumaczy ta niestychanie $cisla, wyjatkowa obiektywno$¢
-Wyspianskiego, tym znaczenie i rola jego dramatu jako dramatu
zbiorowego i narodowego?.

Tak pojmowano dramaty bolestawowskie. Natomiast Achilleis
1 Powrét Odysa okre§lano zwykle, postugujgc sie klasyfikacjg for-
malna, jako dramaty osnute na motywach greckich.

Tymczasem cala ta grupa dramatéw otrzymuje zupelnie inny
sens, jesli ich tematu poetyckiego nie pojmuje sie w sposéb for-
malny. Jesli uwolni¢ je od bezpodstawnie narzuconej symboliki na-
rodowej, staja sie one dramatami przejrzystymi (oczywiscie w gra-
nicach, w ktérych sztuki Wyspianskiego dopuszczajg uzycie tego
okreslenia) wtasnie jako dramaty generalnych zagadnien bytu.
O nietzscheanizmie Wyspianskiego pisze sie najczesciej z okazji
jego narodowych proklamacji ideowych w Kazimierzu Wielkim
i w Wyzwoleniu. Ale to tu, w tych dramatach Wyspianski najgle-
biej przezywa 1 poddaje dyskusji filozoficzne propozycje nie-
tzscheanizmu.

Kryterium mocy

W przeciwienstwie do Akropolis i Achilleis dramat Bolestaw
Smiaty jest istotnie w jakiejé§ mierze poetyckim dramatem histo-
rycznym. Taki zamyst autora mozna odczyta¢ w slowach Not do
,,Bolestawa Smiatego®:

jeszcze napisze, gdy mi sie spodoba,
graé w wyobraini mej zaczna postacie,
jaka to Piastow byla pierwsza doba,
wszak nic nie warte to, co dotgd macie
w sferze dramatu, o Mieszku, Ryhezie,
Ottonie trzecim, wielkim Bolestawie,

250, Ortwin, O ,,Skalce® Wyspiafiskiego. W ksiazce: Proby przekro-
i6w. Ze studiéw nad teatrem, liryka i powiescig. 1900—1935. Ze slowem
wstepnym Juliusza Kleinera i Wiadystawa Kozickiego. Lwow 1936,

s. 103.
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jacy (..) byli sprytni knezie,
jak $§lubowali Piastowicze Slawie 26,

Jednakze nad intencjg oddania glosu historii i jej bohaterom
wziela goére wola autora, by przemoéwié od siebie i napisaé dramat
0 bardzo generalnej problematyce filozoficznej, do ktérej zreszta
historia i legenda boleslawowska dawaly znakomity okazje. Tak
tez ujmuje kwestie Kolaczkowski, piszgc o obu bolestawowskich
dramatach, zZe ,historie traktuje [w nich Wyspianski] jako funda-
ment pod zrab tragedii metafizycznej [..]“?%. W ksigzce
jego znajdziemy rdéwniez gotowa precyzyjng interpretacje obu
utworéw. Cho¢ zamiarem Wyspianskiego bylo uczynié¢ z tych dwu
sztuk jeden dramat, wole w omawianiu ich utrzymaé porzadek
chronologiczny, aby nie maci¢ linii rozwoju postawy filozoficznej
poety. Zajmijmy sie wiec na razie wylacznie Bolestawem Smialym.

Zgodnie z interpretacjg Kotaczkowskiego, Krél i Biskup re-
prezentujag dwie odmienne postawy i dwie odmienne idee porzadku
$wiata. Biskup przedstawia idee chrze$cijanskg, chrzescijanski Ko-
sciét wojujacy, Krél za$, gwaltownik i samodzierzca, reprezentuje
ideal wtladczej, srogiej mocy. Po jego stronie opowie sie Kra-
sawica — wecielenie poganskiej, ziemskiej potegi i urody zycia.

Wybieraj krew, wybieraj krew,
krew wybierz, krélu krwawy!
Nie bigkaj sie, nie spieraj,
jeno dobgdz miecz prawy

i tnij a tnij na przetaj2e.

W dialektyce $wiata proklamowanej w Bolestawie Smiatym
przypomina sie Slowacki, ktéry w dramacie tym spotyka sie
z Nietzschem 2. Jakkolwiek jednak o wiele latwiej niz §lady lek-
tury Nietzschego wskaza¢ mozna w dzielach Wyspianskiego pietno
poezji Stowackiego, widoczne réwniez i w motywach metafizycz-
nych eksponowanych przez Wyspianskiego, takich jak palingene-
za, przeznaczenie oraz pojecie Boga realizatora pozamoralnego po-
rzgdku swiata — jest jedna bardzo zasadnicza i znamienna réznica
migdzy ideami obu poetow.

% Dziela, t. 7, s. 270.

22 Kotaczkowski, op. cit.,, s. 207.

28 Dzieta, t. 3, s. 302. .

2 O motywach ideowych Nietzschego i Stowackiego w twér-
czosci Wyspianskiego por. W. Barbarz Wyspianski na tle roman-
tyzmu. Lwéw 1932, rozdziat VII.
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U Stowackiego dobroczynnos¢ owej okrutnej dialektyki $wiata
sprawdza sie na losie ogdélu. Nawet wybrani — mocarze, kréle-du-
chy -— majg znaczenie nie sami dla siebie, lecz na skutek roli, jaka
pelnig wsrdéd ludzkiej gromady. Poza tym nawet najkrwawsza ,,me-
ka cial nie jest czyms$ ostatecznym w modelu §wiata, w ktorym
najwyzszym sensem bytu jest duch. U Slowackiego rozwija sie
on w walce z ziemig, wydzierajac jej w bélu coraz nowe i wyz-
sze formy istnienia.

Wyspianskiemu chodzi o warto$ci ziemskie. Bedzie sie o nie
spieral z romantyzmem, ktéry w jego mniemaniu niebacznie
i wrecz zbrodniczo od nich sie odwrédcit. Mocna indywidualnosé
w ujeciu Wyspianskiego ma znaczenie sama dla siebie — jako
wspanialy fragment zycia. Jezeli ideg jej jest dziatanie zgodne
z dobrem gromady, wsrdod ktorej zyje, jest to jej wlasna sprawa.
Z perspektywy modelu swiata nie gromada jest wazna, lecz bo-
hater. Nie Trojanczycy gingcy po klesce, lecz Hektor, ktéry wy-
bierajac swoj los, czyni to dla siebie, nie dla rodakéw. W rozmo-
wie z Priamem méwi:

HEKTOR
Moja wola!
Walczy¢!
PRIAM
Za nas? Za miasto?
HEKTOR

A czemzie wy jesteScie?

Ten podly gach z niewiastg,
co sie stroi w robrony
fircynela, — wam mily; —
to ja mam moje sity

dla was wazy¢? [..]

Stawa mnie rodzi.

Tu stoje jej na strazy 3.

W Bolestawie Smialym w postaci wladcy, wojownika, bohatera
i tyrana ukazuje Wyspianski wspaniale bogactwo energii zyciowej.
Oto czlowiek — sam zywiol zycia, czlowiek nieulekly, twarda
reks ksztaltujgcy $wiat wedlug swej woli. Pozostaje on w nieprze-
zwyciezalnym konflikcie z Biskupem. Ideal pelni, mocy, dziatania
przeciw idealowi dobra. Ideat walki przeciw idealowi spokoju.

30 Dziela, t. 4, s. 511—512,
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Zupelnie stusznie interpretuje Kotaczkowski, ze sprzecznosé ta
bierze poczatek w ,prazrédle”: i-Krél, i Biskup powolujg sie na
misje, ktoéra powierzyl im Boég. Ale od tegc miejsca — koniec
zgody! Kotaczkowski wyrzuca ze sztuki calg jej tresé nietzschean-
ska, budujgc na oprdéznionym miejscu zawilg konstrukcje meta-
fizyczna,.. Wedlug niego, postawa Kroéla, rola, jaka wyznaczyl mu
w dramacie autor, i misja, jakg sam Smiaty $wiadomie podejmuje,
misja walki o rozmach i moc zZycia — okazuja sie tragiczng pomyl-
k3. Byl on bowiem jedynie narzedziem Boga, ktory dla sobie tylko
znanych celéw postuguje sie wybranymi przez siebie ludZmi i ich
dzielami w sposéb osobliwy.

[Bolestaw] Popelnia [..] zbrodnie, bo sgdzi, ze popelnia je w imie
Boga, wierzy, iz cokolwiek czyni pomazaniec — slusznie czyni. Jest
on winien i niewinien: — istotnie jakie§ przeznaczenie Boga
spelnil, ale nie to, o ktérym sam my$lal. Mniemal, ze Bég z nim
»zbrodnie diwiga“, — Bog zas§ czyni go za zbrodnie odpowiedzialnym.
Tragizm tej pomyiki zwiastuje mu juz wieszcz-Rapsod.

Ty jako bozy sierp chcesz 2zg¢,

Wiedz, ze$§ jest tylko zbrodzien 3!,

Zdaniem moim, Kotaczkowski nie tylko egzystencjalizuje, ale
i spirytualizuje dramat Wyspianskiego. Akcent ideowy sztuki nie
pada wecale na konstrukcje metafizyczna, ktérej subtelna logika
jest o wiele ponad stan filozoficznej zawartosci sztuki. Bolestaw
Smialy nie jest dramatem o dziwnej wiadzy Boga, jest natomiast
dramatem dwu racji i dwu porzadkéw $wiata. Moéwiac o porzadku
swiata, Sredniowieczny krél i Sredniowieczny biskup méwig o wy-
rokach Boga. Nie chce twierdzi¢, ze sa to w sztuce jedynie poje-
cia umowne; intencje Wyspianskiego w tej materii sg zawsze trud-
ne do sprecyzowania.

Jezeli posta¢ Bolestawa jest tragiczna, jest to tragizm nie
pomyiki, lecz prawdy. Wlasnie dlatego, ze sprzeczno$é dwu po-
rzgdkow i dwu sil ma swoje poswiadczenie w ,,prazrédle, ze po-
chodzi od Boga, obojetne, czy pojmowalibySmy go jako symbol
porzadku swiata, czy bardziej dostownie i metafizycznie. (Obie wer-
sje sa rownouprawnione przez autora.)

Dwa przeciwstawne porzadki przedstawione w dramacie nie
pozostajg ze sobg — wbrew pogladom Kotaczkowskiego 32 — w pel-

%1 Kotaczkowski, op. cit, s. 213. Podkreslenie Kolaczkowskiego.
32 Tamsze, s. 207—208,
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nej réwnowadze. Posta¢ Kréla gdéruje nad Biskupem rozmachem,
urodg, wielkoscig. Prawda Kroéla jest réwniez bardziej sugestywna,
chocby dlatego, ze w stosunku do idealéw Biskupa jest nowa. Slo-
wem, widaé, ze Wyspianski miat dla niej wiecej serca. Jednak, choé
dramat jest programowym utworem konfliktu mocy i moralnosci,
i cho¢ Wyspianski solidaryzuje sie z idealem mocy, nie roz-
strzyga dramatu w spos6b jednokierunkowy. Po wspanialej scenie
klatwy akt III przedstawia Kréla-olbrzyma w opuszczeniu i pustce.
Oczywiscie jest to inscenizacja historycznej legendy o zagrobo-
wym zwyciestwie $wietego 3%. Legenda potepila w ten sposéb Kroéla.
W dramacie niewatpliwy jest los Kréla, potepienie natomiast pro-
blematyczne. Nie, darmo kryty¢y méwiag o rehabilitacji Bolestawa.
Jakze rozna jest wymowa obrazu poetyckiego legendy i sztuki

Wyspianskiego. Tam po $mierci Biskupa dziejg sie cuda — przeja-
wy ltaski boskiej: pociete szczatki Swietego zrastajg sie w cialo.
Dramat przedstawia triumf — trumny.

Rozstrzygniecie jednoznaczne znajdziemy w réwnoczesnie pi-
sanym (ale nie drukowanym) rapsodzie Sw. Stanisilaw. Dokonalo
sie jednak ono na innej plaszczyZnie zagadnien — tematem rapso-
du sg wylgcznie losy narodu. Na tej plaszczyznie autor rozstrzy-
ga konflikt miedzy obu postaciami bez watpliwosci — przeciw
Biskupowi, ktéry stangwszy na Polski cmentarzu spowiada sig
ze swojej winy:

Polska za$ cala w moim juz imieniu
rozkochana i do mnie mcdlgca,

gdy ja pamietny krzywd w zleklym sumieniu
i gdy sumienie to Swieto§é odtrgca [...].

Przeklglem kroéla, ja niepomny,
ze z krolem nar6éd pada [..]°%%

33 Warto przypomnieé opinie Ortwina, op. cit, s. 109: ,Tragizm Bole-
stawa Smialego u Wyspianskiego [..] zasadza sie na przedziwnie trafnej,
naturalnej i wedle dzisiejszego stanu sprawy jedynie racjonalnej koncepcji
kréla, ktéory z wiarg w shluszno$é i uprawnienie swego stanowiska podej-
muje beznadziejng walke z wrastajacg i wzmagajgcg sie z biegiem dziejow
legendy, co sie toczy jak lawina, aby go wreszcie cigzarem swym przy-
gnies¢ i pokonaé. Walka zatem, jaka w dramacie stacza [..], odbywa sie
na przestrzeni wiekéw w $wiadomosci powszechnej, ktéra w tym konflik-
cie wyznacza czynom jego takg, a nie inng role“.

3 Dziela, t. 7, s. 93 i 96.
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Kryterium Zycia

Posta¢ Bolestawa byta moze zbyt krwawa, by autor, nieza-
leznie od rygorow legendy, chcial przy niej zostawi¢ zwyciestwo.
W Akropolis problem zostanie ujety inaczej.

Plastyczne wyposazenie katedry dostarczylo watku czterem
przypowiesciom-parafrazom o jednej idei przewodniej. Akropolis —
jak juz méwiono — jest istotnie jednym wielkim hymnem na czes¢
zycia. Wtargnelo ono do starej, pelnej pamigtek $wigtyni, ozy-
wito posagi i obalito jej mroczny lad. Narodowe obsesje traktuje
tu Wyspianski zartobliwie. Oto ozywiony posag z ktérego§ na-
grobka — Panna — podchodzi do posagu Wtodzimierza Potockie-
go 1 puka w plaszcz zlozony u jego stép.

POSAG WLODZIMIERZA POTOCKIEGO

. Stawo!
PANNA
Ja nie stawa. [...]
zeszlam, bom zakochana.
A ty? —
WLODZIMIERZ
Mam odeprze¢ tyranal!
PANNA
Jakiego? Kogo? — Nie ma.
Nikogo nie ma. — Ty 'sie mylisz.
Pochyl sig! — Gdy sie pochylisz,

ujrzysz, zem jest tu sama
przy tobie, w ciebie patrzgca.
Zestap! [...]
WLODZIMIFERZ (zeskakuje)
Otom przy tobie.

PANNA
Co? — Widzisz to, Zem tladna??®

W akcie 1I, w nastepnej przypowiesci parafrazujacej historig
trojanskg z gobelinéw katedry, pochwale prostych wartosci zycia
wyraza Wyspianski w prowokacyjnym zakléceniu hierarchii war-
tosci, uswieconej w uciemiezonym kraju. Na Wawelu-Akropolis
radosne glupstwo rozkochanej pary, Heleny i Parysa, otrzyma te

35 Tamze, t. 4, s. 497—498. Wprowadzono tu poprawki wedlug pierwo-
druku — A. L.
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samg lokate wsrod wartosci §wiata co heroiczny los Hektora, obron-
cy ojczystego miasta, ukochanego bohatera Wyspianskiego.

W stosunku do Bolestawa Smiatego obraz zycia w Akropolis
przesuwa akcent z momentu mocy na moment radosci, wielo-
ksztaltnosci i obfitosci istnienia. I tu jednak zycie jest zywiotem
surowym i gwaltownym. Milosna przygoda Parysa i Heleny jest je-
dynie uroczym fragmentem swiata, tym cenniejszym, ze kruchym
i bezbronnym wobec losu. Za chwile Hektor podejmie swoje fatalne
bohaterstwo, a potem wszystko stratuje nieunikniony bieg historii.
Nawet wesola pochwala zycia z aktu I sztuki daleka jest od sielanki.
Zycie jest tu przeciez wydarte $mierci, jest kontrastem do stuleci
martwoty. Zostawiajac trumne biskupa swoim losom, uzywajac ca-
lunu na milosne poslanie, anielscy kochankowie wesolo i beztrosko
depcg dostojng tres¢ katedry, dokonujg zamachu na histotie.
A autor ich blogostawi. Aby istnie¢, zycie musi depta¢ i bu-
rzy¢. Im pelniej zyje, tym lepiej burzy. Swit zmartwychwstania
zwali w gruzy calg katedre.

Problem Bolestawowy — konflikt zycia i moralnosci — wrdci
w dziejach Jakuba 3. Jakub nie jest krwawym wladcg, pracg po-
mnaza swoje bogactwa, ale jesli nie moze inaczej, wydziera Swiatu
swéj tup przez bezprawie. Oszustwem zagrabil bratu pierworédz-
two, oszustwem zagrabil ojcowskie blogostawienstwo. Wyspianski,
podobnie jak i w bolestawowskim dramacie, nie stara sie zlago-
dzi¢ sensu czyndéw swego bohatera. Sam Jakub nazywa swoj wy-
stepek po imieniu i meczy sie wstydem grzechu. Blogostawienstwo
zycia zasobnego w bogactwa i plodnego w mnogie pokolenia jest
szansg, za ktérag warto jednak zaplaci¢ cene oszustwa. Jakub wy-
biera zycie za cene grzechu i wybiera¢ tak bedzie jeszcze wielo-
krotnie. Biblijny szachraj meznie walczy o swoje ziemskie cele.
Stopniowo staje sie wzniosly. W scenie walki z Aniolem Jakub ura-
sta do wyraziciela ziemskiej mocy czlowieka. Zuchwaly, silg chce
zmusi¢ Aniola do blogostawienstwa. A gdy ten odmawia:

Nie rzeke siéw zbawienia
Ty klamca, ty przeklinany 37.
— Jakub mu odpowiada:

% Kotaczkowski (op. cit) akcentuje w historii biblijnej Jakuba
zagadnienie: czlowiek i los. Widzi w historii tej §wiadectwo tragicznej kon-
cepcji Swiata skazanego na walke przeciwiefstw, i zycia, ktdre ,jest jedno-
Scig kryjaca rozlam i niedosyt i hieskonczono$é pragnien® (s. 189).

37 Dzieta, t. 4, s. 581.
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Wtiadczg czlowieka potega,
pan nad stworzeniem zywym,
z tobg sie zmierze straszliwym,
twego uroku pottumie.

Ty, co nie znasz litosci

i chadzasz w anielskiej dumie
lotow wielkimi skrzydtami... 38

Aniol ma na imie Koniecznos¢; oto jej wyrok:

Godzine twojg odwlekasz

na zbrodnie, na nowe czyny.
Przez wieki pdjdziesz walczacy,
jako$§ sie zmagal ze mng,

w bolu na byt nie$miertelny,
w pracy i rgk cigglym trudzie

i w twoim rozpoznasz ludzie
twéj trud i orez daremny.

JAKUB

Blogostawienstwo to twoje? 3

I cho¢ Jakuba wyrok ten przygniata, dla czytelnika pytanie
otrzymuje sens wcale nieretoryczny. Wyrok Aniola to wroézba dzie-
jow nie tylko Izraela, lecz opis doli czlowieczej i loséw ludzkich
w ogéle. Ztych czy dobrych?

Dwuznaczno§¢ wyroku Aniola dotyczy dziejéw ludzkich, nato-
miast caly sens przypowieSci potwierdza racje Jakubowego wy-
boru. W konflikcie zycia i moralnosci decydujace jest kryterium
zycia. ¢

W zakonczeniu Akropolis, w dzien zmartwychwstania Salwa-
tor-Apollo druzgoce swoim rydwanem mury katedry, ustanawiajac
triumf Zycia nad jego najdostojniejszymi wiezami. Symbol ten
zawiera jednak element odbierajgcy piorun obrazoburstwu autora.
Jest nim synteza Chrystusa-Apolla. Jak cale zakonczenie sztuki,
synteza ta podana zostala na prawach marzenia o mozliwosci pel-
nego radosnego triumfu Zzycia, w ktérym weZmie udzial réwniez
zmartwychwstala Polska. Ale osoba Chrystusa ma réwniez sens
pojednania miedzy skléconymi wartosciami zycia i dobra. Pojedna-
nie to wprowadzone w sytuacje, w ktorej nic sie nie jedna —
przeciez podwdjne deus ex machina dokonuje aktu zniszczenia na

3% Tamsze, s. 582.
3% Tamsze, s. 584—585.
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rzecz triumfu zycia — sprawia wrazenie jakiego§ tuszowania od-
wagi idei dramatu. Zjawisko czesto u Wyspianskiego spotykane
wbrew gestom nieustraszonosci ze strony autora.

Heraklitowa rzeka zycia

Z zadumy poety nad generalnymi problemami zycia powstato
roéwniez Achilleis. Do sztuki tej, podobnie jak do Powrotu Odysa,
szczegOlnie dobrze pasuje uwaga Fabre’a o analogii miedzy Wy-
spianskim a Sartrem i Giraudoux w podjeciu dialogu wspétczesnych
z Grekami 40,

W tej opowiesci, w ktdrej autor bawi sie tym, ze postepuje
krok w krok za Iliadq i jednoczesnie wlewa w te kanonizowane
formy tresé poetyckg XX w., przedmiotem dramatycznym jest
zadziwiajgca rzeka zycia. Zadziwiajaca ze wzgledu na obfitosé
i réznorodnos¢ swoich nurtow. Oto bohaterowie spod Troi — kaz-
dy zywy, namietny, skory do czynéw wielkich i do matych zlo-
Sci, i kazdy inny, na swéj wlasny sposéb cieszagcy wyobraznie
autora. Oto stawni najezdzcy i stawni oblezeni, dwa wrogie obozy,
dwa narody réznego stroju, wierzen, obyczaju. I cho¢ inaczej
ukladajg rece w powitaniu i innemu bogu skladajg ofiary:

Taka roéznica was jednych od drugich,

ze Grecy w lokach kroétkich, a wy w lokach diugich.
Wy sie z takich $miejecie, co glowy nie zdobig;

a tam $miech, ze Trojanie pudlo ze lba robig 4.

W tym zywym tlumie ludzi i narodéw wspdlzawodniczg ze
sobg rézne racje, tak jak konkurujg rézne ksztaity zycia, ukladajgce
si¢ coraz to inaczej w kazdej z postaci Iliady. Mamy racje Pria-
ma 1 racje obozu najezdzcow, racje Hektora i racje Parysa, Lao-
koona i Achillesa. Scierajgcym sie racjom swoich bohateréw od-
mawia autor jakiege$ nadrzednego, porzadkujacego klucza. Zycie
znajduje miejsce dla Hektora i Parysa, i nie wiadomo, ktéry z nich
blizej jest prawdy $wiata i wznioslejszy w wyborze sposobu swego
uczestnictwa w zyciu. Wszak Parys uroczyscie glosi, ze to nie
patriotyzm Hektora, lecz jego wlasne misterium mitosci jest tar-
czg obrony dla Troi. Conocny jego zwigzek z Afrodytg kazdego
dnia odracza — na dzien — wyrok zaglady dla Ilionu.

1 J Fabre, Wyspianiski i jego teatr. Pamietnik Teatralny, VI,
1957, z. 3/4, s. 403.
41 Dziela, t. 5, s. 286.



NIETZSCHEANIZM WYSPIANSKIEGO 61

Wskrzeszona raz jeszcze do zycia w teatrze, historia trojan-
ska raz jeszcze zamy$li¢c sie kaze nad zasadg wszelkiej historii
i wszelkiego zycia — przemijaniem. Od klétni Agamemnona
z Achillesem historia trojanska przez kleski, triumfy, przez czyny
swoich bohateréw toczy sie nieuchronnie do fatalnego konca.
W finale sztuki caly teatr zmieciony zostaje z areny zycia. Wy-
spianski z pewna melancholia akceptuje ten heraklitowy bieg rze-
czy. Smier¢, zawsze powazna i dramatyczna w wymiarze jednost-
kowych bohater6w, otrzymuje w Achilleis inng jeszcze perspekty-
we. Ogladana w kontekécie dilugiego ciggu historii lub kosmicz-
nego porzadku rzeczy, uklada swe oblicze w ksztalty niemal po-
godne. Te tonacje poetycka iliadowego igrzyska zycia odczytaé
mozna nie tylko w niezwykle lekkim, tanecznym niemal ukladzie
materii dramatycznej, ale takze i w koncowym akordzie sztuki,
wienczgcym jg triumfem Afrodyte-Heleny.

Wyjscie poza nietzscheanizm

Konflikt zycia i moralnosci jest naczelnym konfliktem drama-
tu Bolestaw Svpialy 1 jednym z gléwnych motywéw ideowych
Akropolis. W obu wypadkach Wyspianski stawia pod sgd moralny
swoich bohateréw reprezentujacych porzadek zycia i, nie uwalnia-
jac ich od odpowiedzialnosci za zbrodnie, afirmuje racje mocy
i zycia. Te racje — mocy i zycia — staja sie przedmiotem i ideg
obu sztuk. Stanowisko to pokrywa sie catkowicie z istotng trescig
nietzscheanizmu i znaczeniem, jakie otrzymat on w kolejach my-
$li ludzkiej.

Niebawem jednak przeciwienstwo dwu kryteriow ocen posta-
wione zostanie w twérczosci Wyspianskiego inaczej. Wybdr racji
zycia pozostanie nie tylko bez zmiany, ale bedzie nawet jasniej
i bardziej bezkompromisowo sformulowany, natomiast zaintereso-
wanie Wyspianskiego — jego osobiste zaangazowanie sie — z racji
zycia przenosi sie coraz bardziej na racje moralnosci.

Konflikt zycia i moralnosci dopiero teraz staje sie konfliktem
naprawde tragicznym. W poprzednich wypadkach tragizm nie byt
bowiem jedyng konkluzjg dramatu. Sklécone wartosci nie pozosta-
waly ze sobg w pelnej réwnowadze. Zycie i jego moc byly wazniej-
sze niz krepujaca je moralnos$¢. Ich triumf byl stuszny; pokazywaty
prawdziwy porzgdek $wiata, burzyly jego sztuczne, cho¢ dostojne
zapory. Ale oto slabnie w dramatach Wryspianskiego moment
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urzeczenia zyciem. Uchodzi jego rado$¢ i rozmach, zostaje racja
istnienia, sila, moc, ktére razem skiadajg sie na wielko§¢ nieco
mroczng. W wyniku kontliktu miedzy racja zycia a postulatem
moralnym zostaje teraz w dramacie tragizm, ktérego inne elemen-
ty nie zdolajg juz zréwnowazy¢. Dlatego interpretacje Kotaczkow-
skiego dotyczace ostatnich dramatéw z omawianej grupy — poza
znang juz sprawa supermotywacji metafizycznej — przylegaja
teraz $cislej do tekstu.

Skatka rozbudowuje temat sprzed paru lat od strony racji
Biskupa. Dramat Biskupa polega na tym, ze jego anielska prawda
okaze sie prawdag martwa. Kiedy Biskup zazada nad sobg bozego
sadu, zjawi sie Smier¢, aby oglosi¢é wyrok. Jest nim czterowiersz,
jeden z najbardziej wstrzasajacych w poezji polskiej ostatniego
pélwiecza:

Jest jeden Prawdy wieczny bieg:

ze nie masz zycia, krom przez grzech;
jeden jest zywym wieczny los:
wzajemnych zbrodni wazyé¢ cios.

Biskup nie moze pogodzi¢ sie¢ z tym wyrokiem:

Przecz prawda maoja?

SMIERC
Prawda twa
we Smierci jeno wiecznie trwa. [..]
BISKUP
Z piekielnych do mnie idziesz drég.
SMIERC

Piekla i Niebios jeden Bobg *2.

Tej samej idei poswieci Wyspianski nowy dramat, uwolniony
tym razem od aluzji narodowych i dlatego podajacy konflikt zycia
i moralnosci w najbardziej czystej ogoéinofilozoficznej postaci.
Mowa o Powrocie Odysa.

Konflikt zycia i wartosci moralnych nie zostanie tu rozbity na
dwa glosy, jak w dramatach bolestawowskich, lecz przeniesiony
do wnetrza jednego czlowicka. W fatalnym polgczeniu zbrodni
i zycia urasta Odys — jak poprzednio Jakub — do rangi przed-
stawiciela gatunku czlowieka na ziemi, staje sie zywym wyrazi-

2 Tamsze, t. 3, s. 424—425,
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cielem niegodnych warunkéw, jakimi §wiat obwarowuje swéj dar
zycia.

Odys z tego dramatu jest czlowiekiem wielkim. To homerycki
bohater, o ktorym $piewajg piesni, ktorego stawa zostanie wsrod
ludzi przez wieki. Ale za wielkosé¢ zaplacit cene jedyna, jaka
swiat pozwala zaptaci¢ — zdoby! jg przez oszustwo, grabiez, mor-
derstwo. Sam rozdarty jest miedzy duma ze swego czynu (,,Troje
zdobylem!“) a $wiadomoscig, ze jest zbrodniarzem, $wiadomoscis,
z ktorg nie moze zyét.

Bodajem nigdy-z domu nie byl chodzil,

Bodajem lepiej sczezl tu — — w zapomnieniu! —
(stabngc w zapedzie)
sam czysty, — — na tej piedzi ziemi, — w mym sumieniu;

nizli w tej walce tam —

(drwigc)

syty we chwale,
gdy za mng gonig klatwy, — krzywdy, — zale, —
przeklenstwa ludzi [..]43.

Odys wie jednak, on wie najlepiej, ze wbrew naukom kate-
chetéw zbrodnia w $wiecie poplaca. Podejmujac decyzje zemsty
nad grabiezcami domu, odczul Odys skupiong rado$¢ przed czy-*
nem i pyta siebie, czy sprawila to moze tesknota ku rzezi,

w ktérej Bég pomoze;
(z gorycza)
pomagal mi w tym zawsze Bog, —
(w grozbie)
Znam dziela Boze!
(ze wstretem)
Widzialem okrgg ten, — jak ludzie zyja,
i wiem, Zze krzywdg mozina zyé¢; — jak tuczg sie i tyja
w blogostawienstwie Boga, — co przeklina
tym, ze pomoze w zlem! %

Odys chce ustrzec syna przed swoim losem. Decyduje sie na
nowe krwawe dzielo — w miloSci ojcowskiej oszczedza syna przed

43 Tamze, t. 5, s. 436.

4 Tamze, s. 460—461.

Tu Koltaczkowski (op. cit) rozwija subtelng koncepcje metafi-
zyczng o wieczystym rozlamie ,miedzy zlem i dobrem, ktoére z sobg walczy,
karze samo siebie i samo do grzechu pcha“ (s. 142). Ma sie ono wyrazaé
w transpozycji metafizycznej: ,,Bég karze za to, co stworzyl!* (s. 141) Cata
ta koncepcja wydaje mi sie zbedna, Bog (pojety dostownle lub metafizycz-
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klatwag mordu.

(gwattownie)
Ja biore na sie

wszystko —
(szybko)
Ty ino stan po moim boku.
(ostro)
Jeno nie dziataj nic, —
(z naciskiem)
by§ byl bez winy.
Dla ciebie ino plon, — a dla mnie czyny!*

Ale jakiez dziela pozostang czlowiekowi do dokonania i jaki
los zgotuje on sobie, jesli wybierze dla siebie ,czystos¢ rak*?
Jest to stan dziecka, los stabych. Telemak, pdki nie dordst do
meza, zyl bez winy i w udrece bezsilnoSci znosi¢é musial swoja
upokarzajacg pozycje w domu. Kt6z szlachetny zgodzi sie na zycie
niegodne, kto dzielny zgodzi sie na bezczynno§é? Czyn i zbrodnia
to dwie nazwy tego samego zjawiska. Bezsilnos¢ jest podia, dziel-
noéé zbrodnicza. Te dialektyke w burzy uczu¢ uswiadamia sobie
Telemak, kiedy pierwszy raz zabil cziowieka.

(w leku)
Zabilem
(w radosci)
Ojcze! Ojcze! [..]
(wskazujagc siebie)
Krew mego ojca!l
(w radosci)
Czyn!
(z trwogaq)
Przeklenstwo w rodzie! 16

Powr6t Odysa przynosi dylemat, ktéry historia i nam do-
tkliwie narzucila i ktérego my rdéwniez nie umiemy rozwigzac.
Wyspianski i w tym dramacie, tym bardziej, nie rehabilituje swego
bohatera, ale i tu takze na szale porzadku zycia rzuca calg wiel-
kosé Odysa. Szkoda, ze autorowi nie starczylo mestwa, by nie
szukaé zlagodzen dla madrosci swej sztuki. W ostatnim akcie

nie) reprezentuje tutaj — podobnie jak w dramatach bolestawowskich —
ustréj $wiata, ustréj, ktory kaze zycie okupywaé zbrodnig. Doskonale stuzy
tej tezie za symbol Odysowa klgtwa krwi.

4 Dziela, t. 5, s. 461.

4% Tamze, s. 454.
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wrézby nowych wecielen niosg pocieche utrudzonemu wielkoscig
i zbrodnia, a spragnionemu czystosci duszy Odysowi.

Polityczne konsekwencje nietzscheanizmu

Omoéwitam tu szereg dramatéw, w ktérych nietzscheanski nurt
my$li dat — moim zdaniem — niezwykle interesujace rezultaty.
Niemiecki filozof odwazniej prowadzil dramatyczng dyskusje
z ludzkim dorobkiem mysSlowym niz polski poeta, ktéry ostrze
swoich obrazoburczych odkryé czesto owijal w ochronng gaze
metafizyki. Ale i- tak w poezji polskiej tej epoki w generalne pro-
blemy bytu — coraz bardziej to wida¢ — najglebiej i naprawde
na miare swego czasu zaangazowal sie wlasnie Wyspianski. Aby
przestgpi¢ prog nowoczesnej $wiadomosci, trzeba bylo dokonac
rewizji tradycyjnego obrazu bytu i w konsekwencji przewarto-
$ciowa¢ warto$ci. Trzeba bylo wydrze¢ zycie spod opieki wielu
poje¢ — nianiek ustanowionych na jego strazy w ciagu stuleci
umyslowego dojrzewania ludzkosci, i rzuci¢ je w kosmos — jako
wartosé jedyng. Trzeba bylo uzna¢ w nastepstwie kryterium zy-
cia, a w nim najgldwniejsze kryterium jego mocy, choéby pro-
wadzilo to do prawd, z ktorych okrucienstwem nie wiadomo co
poczaé. Wyspianski w swoich dramatach og6lnofilozoficznych nie
dokonal tej pracy w pelni, ale dokonat z niej tak wiele, ze dopiero
dzi§ stalyby sie one naprawde pasjonujaca lektursg, gdyby czytel-
nosé ich byla mmiej zmudna.

Nietzscheanizm Wyspianskiego nie konczy sie jednak na ogél-
nyvch zagadnieniach bytu, stanowi réwniez fundament jego idei
narodowych, i tu przede wszystkim zawsze go dostrzegano*’. Na-
rodowa ideologia Wyspianskiego stanowi osobny temat, nie skla-
da sie na nig sam nietzscheanizm. W ramach niniejszej pracy pro-
blem ten sie nie miesci. Trzeba jednak juz teraz powiedzie¢, ze
w ideologii narodowej spotkala Wyspianskiego przygoda dosy¢
podobna do tej, jaka pdéiniej w polityce stata sie udziatem filozofii
Nietzschego.

Kryterium zycia i mocy pojete w sposéb jak najbardziej ogdl-
ny jest logiczne w réwnie ogélnym ukladzie: czlowiek i swiat. Jest
jednak rzeczg bardzo niebezpieczna przenosi¢ go do ukladéw jako-

47 QObszernie pisze o nietzscheanizmie narodowych idei Wyspian-
skiego Cz. Latawiec, Walka o dusze narodu w tworczosci Stanistawa

Wyspianskiego. Poznan 1930.

Pamietnik Literacki, 1958, z, 3 3
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$ciowo odmiennych, takich jak czlowiek i zbiorowosé lub wzajem-
ny uklad ludzkich zbiorowosci, zwlaszcza jesli jest to zarazem
przeniesienie na plaszczyzne problemoéw szczegélowych. Nie dla-
tego, by kryteria te nie mogly i tam by¢ racjg ostateczng, ale
dlatego, ze racje te wymagaja przekladu na realia i procesy skom-
plikowanej materii zycia, pominietej w abstrakcjach ukladow ge-
neralnych. Dokonanie takiego przekladu nie jest latwe, wchodzi
sie bowiem od razu w dzungle sporéw o prawde historii spole-
czenstw oraz jednostki ludzkiej umieszczonej miedzy tymi dwoma
miynskimi kamieniami. Gdyby$my, unikngwszy najgorszych za-
sadzek, dokonali mozliwie prawidlowo takiego przekladu, i wtedy
przy koncu naszych trudéw racje zycia i mocy ukazalyby nam nie-
jeden szyderczy wezel sprzegajacy razem wielko$¢ i bezwzgled-
nosé, zycie i okrucienstwo.

Wyspianski ominal prace przekladu. Bezposrednio przetrans-
ponowat postulat zycia i mocy na naréd. Ale w nowym, konkret-
nym ukladzie historii wspdlczesnej ogdélnikowy postulat zycia
staje sie albo frazesem ( — jakgz droge wskazuje Wyspianski do
wyzwolenia?), aibo zgoda z zasadg sily przed prawem. Zgodg nie-
wczesng. Czym innym bowiem jest zgoda na zlo, jezeli ono jest
kosmiczng i wszelkg inng, ale nieunikniong koniecznoscia, czym
innym udzial w Zle, ktérego konieczno$¢ jest dyskusyjna. (Proble-
mu koniecznosci zla w konkretnym historycznym modelu $wiata
Wyspianski nie podejmuje.) W pierwszym wypadku zgode na zlo
mozna, jesli kto chce, nazwa¢ realizmem poznawczym, historycz-
nym, politycznym, etycznym. W drugim — jest to tylko realizm
polityczny w okre§lonym historycznym znaczeniu, nazwa dobrze
znanej mys$li politycznej sprzed pédilwiecza.

Realizm reprezentowany przez Konrada w Wyzwoleniu w roz-
mowie z Maskami jest realizmem tej drugiej kategorii. Antydemo-
kratyczne proklamacje Konrada s3 tylko prostg konsekwencjg po-
stulatu sily potrzebnej narodowi w takim modelu $§wiata. Sensu
ideologii Konrada nie zmienia fakt, ze chodzi o naréd rozszarpa-
ny przez innych, ktéory musi przede wszystkim zdobyé dla siebie
miejsce na ziemi.



