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JOZEF KELERA .

TRAGEDIA OSWIECENIOWO-SENTYMENTALNA W POLSCE
PRZED ROKIEM 1795 *

Wyjasnienia wymaga przede wszystkim terminologia i dos¢
szczegblny zakres omawianych tutaj zjawisk. Workowate i malo
precyzyjne historycznie pojecie tragedii ,klasycystycznej* (lub
nawet, ze specjalnym akcentem pejoratywnym stosowany, termin
stragedia pseudoklasyczna“), pojecie majagce obejmowaé
calos¢ specyficznego modelu produkeji tragediopisarskiej: od Cor-
neille’a i Racine’a, poprzez Crébillona, Woltera, Laharpe’a i caly
zastep tragediopisarzy przedrewolucyjnych (Baculard d’Arnaud,
Lemierre, Saurin, du Belloy), az po Jézefa Cheniér, Franciszka
Wezyka i Alojzego Felinskiego — to pojecie jest stanowczo nie
do$¢ przydatne i nie wystarczajgce przy analizie obejmowanych
nim tradycyjnie zjawisk literackich na przestrzeni wieku XVIIL
Sto lat trwajacy, permanentny rozklad tragedii racinowskiej,
dokonujacy sie poprzez rosngcg infiltracje mieszczanskiego senty-
mentalizmu, elementéw melodramatyczno-widowiskowych i pu-
blicystyczno-agitacyjnych, doprowadza w drugiej pol. XVIII w.
do uksztaltowania sie odrebnego niemal, schylkowego gatunku,
ktéry wypadaloby nazwaé roboczo tragedig klasycystyczno-o§wie-
ceniowa (w odroznieniu od tragedii ,mieszczanskiej w sensie
SciSlejszym — angielskiej i niemieckiej, takze ,0§wieceniowej“,
ale zdecydowanie antyklasycystycznej). Tragedia ta, tlumaczona
wspolczesnie w Polsce obok tragedii siedemnastowiecznej!, nie

* Artykul ten jest przystosowanym fragmentem pracy znacznie obszer-
niejszej, traktujgcej o tragedii Kklasycystyczno-o§wieceniowej w Polsce
w wieku XVIII. Pisalem te prace przed trzema laty i do§¢ dobrze widze
teraz jej niedostatki, tkwigce w niej mimo pewnych przerébek pierwotnego
tekstu. Jezeli jednak decyduje sie obecnie na publikacje tego fragmentu,
robie to gléwnie z uwagi na brak w dotychczasowej literaturze naukowej
gruntowniejszych i bardziej systematycznych na poruszany tu temat opra-
cowan.

1. 04 roku 1744 do 1799 dokonano w Polsce co najmniej 33 przekladow
francuskiej tragedii klasycystycznej z XVII i XVIII 'w.; przewaznie druko-
wanych wspoéicze$nie, w niektérych wypadkach — poézniej, dochowanych
w rekopisie lub w posrednim tylko przekazie informacyjnym. Marian Szy j-
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wydostala sie u nas prawie — na przestrzeni w. XVIII — poza
obreb szkolnych scen konwiktowych i prywatnych scen magnac-
kich 2. Nie znalazla tez w zasadzie ciekawszego oddiwieku w ory-
ginalnej tworczosci piSarzy polskich przed rokiem 1795. Parokrot-
nie jednak, dla okreslonych celéw, usilowano ten rodzaj drama-
tyczny wykorzysta¢ i u nas.

Jak, kiedy i dlaczego? Dlaczego tak rzadko i dorywczo? Odpo-
wiedz, w miare zadowalajgca i dostatecznie udokumentowana, mo-
glaby by¢ jedynie owocem gruntownej ksigzki. W ramach arty-
kulu zmuszony jestem pewne najog¢lniejsze i wyjsciowe twier-
dzenia przytoczyc¢ bardzo skrétowo i bez dowodu. Ograniczam sie
przeciez — by nie naduzy¢ zbytnio kredytu czytelnika — do stwier-
dzen do$¢ oczywistych i narzucajacych sie przy wlasciwym, hi-
storycznym spojrzeniu na materiatl.

Pierwsze polskie przeklady klasycystycznej tragedii francus-
kiej z lat czterdziestych 3, grywane na scenie szkolnej pijarskiego
Collegium Nebilium w Warszawie, byly najpierwotniejsza u nas —
0 brzasku polskiego Oswiecenia — literackg szkolg racjonalizmu
i logicznej analizy; byly szkola wymowy klarownej i zdyscypli-
nowanej, ktoéra miala wyrugowac¢ sarmacko-barokowe krasomoéw-
stwo. Z tych szkolnych do$wiadczen wyrasta pierwsza polska tra-
gedia ,,08wieceniowa® — Tragedia Epaminondy Stanistawa Ko-
narskiego, wystawiona na scenie pijarskiej w roku 1756. Jest to
utwoér zdecydowanie agitacyjny i dydaktyczny, polityczny i mo-
ralny: pod oslong antycznego ,kostiumu fabuly wymierzony
z calg sila przeciwko liberum veto (pendant do przygotowywanego
przez autora dziela O skutecznym rad sposobie), slawigcy nade
wszystko heroizm cnét obywatelskich. W kilka lat pdzniej dwie

kowski (Dzieje mnowozytnej tragedii polskie;. Typ pseudoklasyczny.
1661—1831. Krakow 1920, s. 1—33, 410) odnotowuje tych przekladow osiem-
nastowiecznych 26, z przydatkiem za§ Niemcewiczowskiego prze-
kladu Atalii — 27 (drukowana w r. 1805, ale przetlumaczona prawdopo-
dobnie w petersburskim wiezieniu). Ludwik Bernacki (Teatr, dramat
i muzyka zc Stanistawa Augusta. T. 2. Lwow 1925, passim) dorzuca 6 prze-
kladéw dalszych, Szyjkowskiemu nie znanych.

2 Z wyjatkiem Wolterowskiej Meropy, granej w r. 1792 na scenie
Bogustawskiego. Por. Bernacki, op. cit, passim (zwlaszcza wszyst-
kie zestawienia repertuarowe w obu tomach).

3 Pierwsze, jes$li pomingé¢ oczvwisScie dwa odosobnione, siedemnastowiecz-
ne przeklady Morsztynoéw.
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oryginalne tragedie drukuje Waclaw Rzewuski!. Obydwie sto-
sunkowo niezle wierszowane, przemycajgce wszakie — w wy-
jalowionym do cna z dramatycznej zawarto$ci schemacie racinow-
skim —- aluzje polityczne o tendencji zdecydowanie wstecznej, po-
krywajgcej sie dokladnie z aktualnym stanowiskiem politycznym
autora, podéwczas hetmana polnego korcnnego, adwersarza Fami-
lii i przeciwnika wszelkich istotniejszych reform ustrojowych.
Sg to wiec — zjawisko w Polsce osiemnastowiecznej bez precedensu
i bez nastepstw — tragedie klasycystyczne, ale nie ,,0§wieceniowe*.

Ale pionierski eksperyment Konarskiego przez diugie lata row-
niez nie znalazt enagladowcoéw. Szeroki front dzialalnosci reforma-
torskiej, zahamowany na odcinku bezposrednich reform ustrojo-
wych, przesunal sie wyraznie ku problematyce obyczajowo-cywi-
lizacyjnej i wychowawczej, ktérej gietkim szermierzem stata sie
najpierw nowo narodzona rodzima komedia, pézniej zas — stop-
niowo — wodewil i drama. Tragedia w swej ,,0§wieceniowej’ —
publicystycznej i politycznej specjalizacji, obcigzona sztywniejg-
cym kostiumern historycznym i rygorystycznym jednak sche-
matem formy, nie mogla by¢ przydatna dopédty, dopéki nie wy-
nikla w ‘kraju potrzeba wspomozenia dlugofalowej akcji wycho-
wawcze] przez dorazng publicystyke duzego formatu, walczacg
o okreslone i stosunkowo Dbliskie cele. Wéwczas dopiero sprébo-
wano siegna¢ ponownie do tragedii.

Pierwszym po dluzszej przerwie tragediopisem polskim zostal
Jozef Wybicki, sekretarz komisji projektodawczej i faktyczny re-
daktor tekstu tzw. kodeksu Andrzeja Zamoyskiego, autor styn-
nych Listéw patriotycznych, ktérych przedluzeniem i dodatkowym
argumentem w okresie najgoretszej walki o kodeks sta¢ sie miala
tragedia Zygmunt August’. Byl to wszakze zupelny niewypal —
utwér wyjatkowo niedolezny i mimowolnie groteskowy, nawet na
tle paru innych osiemnastowiecznych tragedii tego typu w Pol-
sce. Tragedia traktowana przede wszystkim jako trampolina pu-
blicystyczna okazywala sie w efekcie odskocznig nieproporcjo-
nalnie staba wobec potrzeb, zamierzen i wkladanych w nig wy-
sitkéw. Totez w okresie Sejmu Wielkiego, kiedy to publicysty-

4 Zolkiewski (Warszawa 1758) i Wladystaw pod Warng (Lwow 1760).
Obydwie tragedie, jak wiekszo$¢ publikacji Rzewuskiego, drukowane
pod imieniem syna — Jozefa.

5 Wydana drukiem u Dufoura w r. 1779, miedzy dwoma sejmami,
na ktérych wazyly sie losy kodeksu.



70 JOZEF KELERA

ka polityczna wdarla sie wysoka falg na scene teatru narodowego,
tragedia zostala, w zasadzie, zaniechana i zastgpiona przez formy
bardziej gietkie (komedie polityczna, wodewil z aktualnymi kuple-
tami, drame pseudohistoryczng).

Kilka nastepnych préb stworzenia tragedii, podjetych w ciggu
lat osiemdziesigtych i na wstepie lat dziewieédziesigtych, ma juz
charakter nieco odrebny i wiaze sie SciSle z rozkwitem sentymen-’
talizmu w liryce tego okresu. Nie rezygnujac do konca z publi-
cystyki, tragedie te — ukladajgce sie w pewien cigg chronolo-
giczny 1 bedace zarazem przejawem pewnego procesu literackie-
go — stopniowo tracg charakter doraZnej wypowdedzi agitacyjnej.
Jednoczesnie rozlamujg coraz glebiej i $mielej strukture tragedii
klasycystycznej; wprowadzajg do niej — obok rozpowszechnionych
juz i zadomowionych w tragedii powolterowskiej akcesoriow wi-
dowiskowo-melodramatycznych — elementy liryki i epiki. sen-
tymentalnej, wyroste z osobistych doswiadczen i z warsztatow
pisarskich ich autorow. Chodzi o trzy ,,o§wieceniowo-sentymental-
ne‘ tragedie trzech réznych poetéw: Niemcewicza, Karpinskiego
i Kniaznina, stanowigce daleki i najstabiej przez historie literatury
uprawiony margines tworczo$ci kazdego z wymienionych pisarzy.
Sprébujemy tutaj prze$ledzi¢ owe tragedie bardziej systema-
tycznie.

Najweczesniej pisze swg tragedie Niemcewicz. Ten najbardziej
Wszechstronn_v — na przelomie dwoch wiekéw i na przestrzeni lat
. blisko czterdziestu — dramaturg polski, wykorzystujacy wszystkie
aktualne gatunki sceniczne, ma wsrdd historykéw literatury dobrze
ustalona marke przysiegltego publicysty — publicysty z tempera-
mentu, z zamilowania, a przede wszystkim z edukacji politycznej,
jaka odebral w latach Sejmu Wielkiego. Nic wiec dziwnego, ze
znawcy Niemcewicza, szczegblnie wyczuleni na polityczng aluzje
i zakamuflowang publicystyke w jego utworach, bez trudu rozpo-
znali i okreslili wlasciwg treS¢ pierwszej jego tragedii: Wiadystaw
pod Warng. (Nie rozpoznal jej jedynie Szyjkowski, rejestrator dzie-
jow tragedii.) Juz w 1921 r. Ignacy Chrzanowski opublikowal kro-
ciutkg notatke pt. ,,Wiladystaw pod Warng®“ Niemcewicza jako utwor
tendencyjny, gdzie — w poszukiwaniu owej ,tendencji, ktorg za-
wsze trzeba mie¢ na wzgledzie, kiedy sie rozpatruje utwory Niem-
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cewicza® — w oparciu o kontekst historyczny tragedii, pisanej
w latach 1786—1787, wskazal bezblednie podstawowg idee i sens
polityczny sztuki: proturecki i antyrosyjski, antymilitarystyczny,
wymierzony przeciwko projektom wojny z Turcjg u boku Rosji’.
W niewiele lat pézniej geneze tragedii opisal szczegélowo, i w sumie
raczej trafnie, Jan Dihm3$ Do wywoddéw Dihma niewiele wlasciwie
mozna dorzuci¢; trzeba je tylko nieco uporzadkowaé.

Date powstania tragedii, wydanej drukiem znacznie pdzniej, bo
dopierc w r. 1803, okreslit w przyblizeniu i najbardziej autorytatyw-
nie sam Niemcewicz: ,pisana w latach 1786 i 1787“9% Wprawdzie
wypowiedzi Niemcewicza na temat chronologii tych samych utwo-
row wlasnych nie zawsze sie z sobg pokrywajg i o Wiadystawie pod
Warng mamy np. réwniez informacje autorskg nieco odmienng
(w tymze r. 1803 gloszaca, ze dramat powstat ,Lat temu prze-
szlo czternascie“), wskazujgcg na rok 1789 jako terminus
ad quem napisania tragedii, wszelako te dwie wypowiedzi autorskie,
biorac pod uwage pewng nieokre§lonoséé i rozciggliwosé znaczeniowa
drugiej z nich, nie pozostaja wobec siebie w zasadniczej sprzeczno-
$ci, znacznie wieksza natomiast precyzja stylizacyjna informacji
pierwszej kaze sie na niej oprze¢ stanowczo. Dihm takze przyjmuje
te wlasnie informacje za obowigzujgca, a plyngca z niej wiedze
uscisla danymi biograficznymi, z ktérych wynika, ze jesli w marcu
1787 Niemcewicz wyjechal w kolejng, bardzo urozmaicong podréz
do Francji i Anglii, z ktérej wrécit dopiero po dziesieciu miesia-
cach, to tragedia musiala byé¢ napisana przed 10 marca 1787 (data

#I. Chrzanowski, ,,Wtadystaw pod Warng“ Niemcewicza jako utwor
tendencyjny. Pamietnik Literacki, XIX, 1921, s. 117

7 Warto podkreslié, ze Chrzanowski w odczytaniu aluzji politycz-
nych tej tragedii idzie w szczegélach znacznie dalej, ze rad by on np.
w postaci kréla Wtadystawa, zakochanego nieszczeSliwie w Elzbiecie, wi-
dzie¢ aluzje do kochliwego (z rezultatami przeciez raczej pomyslnymi!)
Stanistawa Augusta. Te ‘sugestie nie wydaja sie juz jedriak przekonujgce
i nie znajdujg pokrycia ani w tekscie, gdzie melancholijny romans Wta-
dystawa jest w istocie najbardziej konwencjonalnym motywem fabularno-
kompozycyjnym, ani w aktualnym, nie nazbyt panegirycznym wobec kroéla
usposobieniu Niemcewicza, klienta i dworzanina Czartoryskich.

8 J. Dihm, Niemcewicz jakc polityk i publicysta w czasie Sejmu Czte-
roletniego. Krakéw 1928, s. 16—21.

9J, Niemcewicz, Pisma rdéine wierszem i prozq. T. 1. Warszawa
1803, k. nlb. 6r.

19 Tamze, s. 330. Podkre$lenie J.K.



72 JOZEF KELERA

wyjazdu), czyli dokladniej — ,,pod koniec 1786 r., albo tez w dwéch
pierwszych miesigcach 1787 [...]« 11,

Zaréwno najogélniejsza sytuacja polityczna przedsejmowych lat
osiemdziesigtych, kiedy to rozegrala sie w kraju batalia o projekt
udzialu Polski w wojnie z Turcjg, jak rowniez wynikla z tej sytuacji
i walki dos¢ obfita produkcja literacka sg, z grubsza biorac, znane
i w literaturze naukowej opisane (od strony historycznoliterackiej —
zwlaszcza w latach ostatnich) 12, wiele przeciez spraw zasadniczych
vozostaje tu nie wyjasnionych do konca. Wérod nich przede wszyst-
kim o6wczesna pozycja i polityka Czartoryskich 3. Dla tragedii
Niemcewicza o tyle to istotne, ze poczatkujgcy poeta — jakkolwiek
do konca zycia przyjaciel Czartoryskich, ale dos$¢ rychlo od nich
tylko luzno uzalezniony, a pdzniej, przez dilugie lata, polityk i pi-
sarz bardzo samodzielny — wtedy jest wciaz jeszcze dorostym ucz-
niem i wychowankiem, adiutantem i pupilem generala ziem podol-
- skich. W tym stanie rzeczy bardzo uzasadnione wydaje sie¢ przypu-
szczenie Dihma, Ze inicjatywa napisania i koncepcja tragedii wyszlty
od Czartoryskiego !*; z cala natomiast pewno$cia mozna twierdzi¢, iz
zrodzily sie w porozumieniu z opiekunem poety i w zgodzie z zafo-
zeniami polityki ksiecia, ktérej celom miaty stuzyé. I tu wylania
sie wainy szkoputl: sprzecznoéé, byé moze — pozorna, miedzy nader
$liska w tym czasie i pelng lamancéw polityka Czartoryskiego a bar-
dzo przejrzystg i jednoznaczng, w konkretnej sytuacji bezwzgled-
nie postepowsa idea tragedii.

Nie chciejmy sprawy zanadto upraszcza¢. Czartoryscy byli na
pewno przeciwnikami wojny z Turcja pod jakimkolwiek pozorem
i w jakiejkolwiek konfiguracji, a ich przejsciowy antykrolewski
sojusz z przysztymi hersztami Targowicy nie oznacza bynajmnie]
utozsamienia platformy politycznej efemerycznych sojusznikow
ani, tym bardziej, wtajemniczenia Putaw we wszystkie machinacje

1 Por. Dihm, op. cit, s. 17.

12 7, opracowan ogolniejszych por. przede wszystkim: W. Kalinka,
Sejm Czteroletni. T. 1, cz 1. Krakow 1895, ks, I, rozdz. III i IV, zwilaszcza
s. 66—122. Z uje¢ specjalnych, historycznoliterackich, por. ostatnio prace
R. Kalety: Karuzel (Pamietnik Literacki, XLII, 1951, z. 3/4),
Spartanka (artykut w maszynopisie, uzyczony mi uprzejmie do wgladu).
Por. rowniez J. Kelera, Poezja Jakuba Jasiiskiego. Zarys monograficzny.
Wroctaw 1952, s. 29—35.

13 Por. Kaleta, Spartanka.

4 Por. Dihm, op. cit., s. 17, przypis 2.
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i zamierzenia Szczesnego Potockiego i jego kliki. Wiele faktow wska-
zuje raczej na to, ze przy calym swym politycznym sprycie i ko-
ronkowej dyplomacji dali sie Czartoryscy okpié, ze zostali wciggnie-
¢i w rozgrywke, ktorej nici trzymal w palcach kto inny. Stgd mo-
zliwo$¢ pewnego rozdzwieku miedzy subiekiywnymi intencjami i za~
lozeniami ideologicznymi a obiektywng wymowa $liskich sojuszéw;
stad mozliwoé¢ otrzymania przez Niemcewicza, wzglednie uzgod-
nienia z Czartoryskim, pewnych ,,czystych* i zupelnie ,przyzwoi-
tych* dyrektyw, skierowanych przeciwko krélewskim planom wecig-
gniecia Polski do wojny z Turcjg i w tej daznosci pokrywajacych sig
z tendencjg calego przedsejmowego obozu postepu i z narodowg
racjg stanu. '

Pisze tedy Niemcewicz tragedie o ,kwestii polsko-tureckiej*.
Najmniej klopotu sprawia mu zapewne wyboér wiasciwego kostiumu
historycznego ~— na niedostatek epizodéw militarnego obcowania
polsko-tureckiego w przeszloéci skarzyC sie przeciez nie mozna. Ale
zalozeniem Niemcewicza jest propaganda antywojenna, ktorej
stuzy¢ moze nie analogia pierwszej lepszej wojny, tylko — wojny
ze strony Polski zaczepnej, niepotrzebnej, nie lezgcej w interesie
narodu i tragicznej w skutkach. Takiej analogii dostarczaja przede
wszystkim dzieje Warnenczyka, anegdotycznie wykorzystane juz
wprawdzie przez Rzewuskiego do celu zgola odmiennego, ale na-
prawde adekwatne wiasnie dla koncepcji ideowo-politycznej Niem-
cewicza, pozwalajace wygraé cala argumentacje antymilitarystycz-
na, prowadzace wprost do postawienia kapitalnego problemu wojny
,sprawiedliwej* i ,niesprawiedliwej*.

Wybér kostiumu byl pierwszym i najbardziej udanym pociggnie-
ciem poczatkujacego tragediopisarza. Dalej poszlo nieco mniej po-
mys$lnie. Konflikt podstawowy opart Niemcewicz na dwuglosie kro-
lewskich doradcow: cnotliwego i sedziwego wodza Tarnowskiego,
ktéry ogniicie peroruje za dotrzymaniem zaprzysiezonego Turkom
pokoju, oraz Wegra Huniadego, intryganta i zdrajcy '*, naladowa-
nego ambicjg i marzacego o koronie, czynigcego wszystko, by skio-
ni¢ krola do zerwania pokoju i wydania Turkom bitwy, ktéra po-
winna przynies¢ Wiadyslawowi zgube. Ten dwuglos, ukazujacy

15 Stosunek postaci dramatycznej do historycznego Huniadego jest oczy-
wiscie bardzo dowolny, z czego sie¢ sam autor po latach ttumaczy, poczy-
tuigc to sobie za usterke. Por. Niemcewicz, Pisma rdéine wierszem
,i prozq, k. nlb. §
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w najprostszej postaci starcie przeciwstawnych orientacji politycz-
nych, dopelnia dramaturg melancholijnym tréjkatem mitosnym,
w ktorym dwie osoby sg zakochane $miertelnie i nieszczesliwie, trze-
cia za$ (Huniady) wykorzystuje milosé dla swej zbrodniczej intrygi
politycznej. Ow tréjkat milosny i dwuglos polityczny to juz dwa
grzyby w barszcz, nienajgorzej zreszta pomyslane, ale dramatycznie
za trudne dla debiutanta, ktory ma ambicje pokazaé w pelnej, roz-
winigte] postaci i tragiczng mito§é, i polityczng dyspute, a na do-
bitke chce jeszcze wcisngé garéé koniecznych, chwalebnych w za-
mierzeniu wywoddédw reformatorskich. Dla realizacji tych celow roz-
porzadza jednak niewielkim zapasem umiejetnosci i do$wiadczenia,
nade wszystko za§ -— ograniczong, zesztywnialg, skonwencjonali-
zowang i do$¢ rudymentarnie opanowang w dziataniu aparatura
klasycystycznej tragedii.

Szablonowe i nieporadne jest zwlaszcza prowadzenie intrygi
i akcji. Troje bohateréw spowiada sie kolejnc trojgu konfidentom —
i to jest ekspozycja, ciggnaca sie bez mala przez dwa akty i okra-
szona jedng zaledwie zywszg sceng starcia glownych antagoni-
stow, Huniadego i Tarnowskiego. Juz jednak w akcie III nastepuje
wlasciwe rozwigzanie — zostaje podjeta decyzja wojny i konflikt
podstawowy w zasadzie wygasa. Mimo to przez nastepne dwa akty
trzeba czekaé na katastrofe, ktora musi to rozwigzanie ideologicz-
nie skompromitowaé. I to dwuaktowe czekanie na katastrofe, ktore
stara sie Niemcewicz jako§ urozmaici¢ i w ktéorym dopiero zaczyna
przejawia¢ inwencje dramaturgiczng, jest juz po trosze jakby
innym dramatem. Bohaterowie przezywaja teraz na scenie senne wi-
. dzenia, podczas ktérych zjawy umarltych (niewidoczne) ostrzegajg
ich przed zdrada. Potem zalg sie bohaterowie na S$wiat i zycie
w melancholijno-lzawych skargach, dobrze znanych z pewnego
typu liryki sentymentalnej. Tu wreszcie wprowadza Niemcewicz do
akeji czynnik zaskoczenia (denuncjacja Huniadego przez kochajaca
go Elzbiete), pomijajac bez skrupuléw elementarng cho¢by motywa-
cje psychologiczng, ale uzyskujac nieco ciekawszg sceng zbiorows,
o pewnym nerwie dramatycznym.

Nie udalo sie Niemcewiczowi stopi¢é w jedng bryle konwencjo-
nalnej intrygi milosnej z ukosfiumowana publicystyka polityczng
(byé moze, zapomnial o aforyzmie Woltera: ,krélestwo milosci tra-
gicznej jest niepodzielne*1%). W konstrukeji i w materii dialogu

8 Chefs-d’oeuvre dramatiques de Voltaire. T. 3. Paris 1808, s. 107 (pod-
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wida¢ wyraznie: z jednej strony, 'amanie sie ze schematem fabuty,
nie mieszczacym wszystkich hasel politycznych, ktére checial Niemce-
wicz koniecznie wyglosi¢ i rozwingé, z drugiej — $wiadomg arty-
stycznie dbalos¢ o wtopienie tych hasel i wywodéw ideowych w tok
dramatyczny. To drugie powiodio sie cze$ciowo w zakresie propa-
gandy antywojennej, prowadzonej polemicznie, jezykiem doswiad-
czonego oi’:wieceniowego antymilitaryzmu, przez tegiego oratora
Tarnowskiego, kiedy niekiedy przez samego wahajacego sie kréla,
ktoéry na chwile przed powzieciem decyzji okresla ewentualng wojne,
wznowiong whrew zaprzysiezonemu pokojowi, jako ,wojne nie-
stuszna“'. Mniej zrecznie natomiast radzi sobie Niemcewicz
z uzupelniajgcymi podstawowa tendencje hastami reformatorskimi,
ktére bywajg do tekstu zasadniczego po prostu ,doklejone”. Tak
wyglada np. zalecenie krdlowi kodyfikacji praw i rozciggnigcia
opieki prawnopafstwowej na chlopéw, brzmigce w tragicznym
wierszu do$é wyraziscie, ale w sposéb widoczny dosztukowane:

Wposrdd burz niech troskliwo$é twoja nie ustawa,
Wréé wewnetrzng spokojno$é przez zbawienne prawa;
Niechaj sie sprawiedliwo$¢ rozcigga jednaka

Na pysznych pandéw i na lichego wieéniaka 8.

W o$wieceniowej tragedii sceny, lub nawet cale akty, by-
wajg konstruowane dla wygloszenia jednej donioslej ,kwestii po-
litycznej. Niemcewicz caly akt IV poswieca w pewnym sensie na do-
prowadzenie do sytuacji, w ktére] Warnenczyk, w przeczuciu
$mierci, wyglasza przed zgromadzonym rycerstwem swéj politycz-
ny testament. Zastuguja w nim na uwage — obok postulatu znie-
sienia wolnej elekeji i przywrdcenia dziedzicznosci tronu (oczywi-
$cie czeéciowy anachronizm w domniemanym w. XV %) — bardzo

kreslenie J.K.): ,,Si Uamour n’est pas tragique, il est insipide; et, s’il est
tragique, il doit régner seul: il n’est pas fait pour la seconde
place®, .

” Niemcewicz, Pisma réine wierszem i prozq, s. 384. Podkreflenie
J. K.

18 Tamze, s. 403.

1 Anachronizm cze$ciowy, bo dziedzicznosé tronu synéow Jagielly w Pol-
sce, jak wiadomo, formalnie uznana nie byla. O wyborze ich jednak —
zwlaszcza o wyborze Kazimierza, ktérego nastepstwo na tronie nie zostato
zapewnione zawczasu, jak nastepstwo Wiadystawa — decydowata mozno-
wladcza rada Kkrolewska, prototyp pézniejszego senatu, nie za$ wolna elek-
cja szlachecka, czyli ,obrania burzliwe®, zawarowane w ,ustawach®.

Trafiajg sie jednak w tragedii Niemcewicza anachronizmy znacz-
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znamienne sondowanie mozliwo$ci ugody miedzy Czartoryskimi
a Stanistawem Augustem i ostrozne propozycje, okreslajace najogol-
niejsza plaszczyzne jakiego§ modus vivendi dla stron obydwu. Po-
wiada Warnenczyk w owym ,testamencie miedzy innymi:

Tak chlubne dla wolno$ci, w skutkach nieszczes$liwe,

Wymazcie z waszych ustaw obrania burzliwe,

A przez wzglad krwi Jagielléw i zwigzek przymierza

Po mnie zgodnie ogloscie krélem Kazimierza.

Ty go wspieraj madroscig i rady twoimi,

Niech pamieta, ze rzgdzi nad ludzmi wolnymi,

Gardzgc was$énie.-i malych niesnasek przyczyny,

Niechaj dobro powszechne ma za cel jedyny;

Niechaj naréd krélowi wiary dochowuije,

Lecz niech krél z granic wladzy swej nie wy-

stepuje.

Wienczas kraj, wzajemnymi ogniwy zwigzany,

Bedzie szcze$liwy wewngtrz, zewngtrz powazany:

Tak jest, wérdéd obyczajow, mocag praw i zgody,

Przychodzg do wielko$ci najsiabsze narody 2°.

Kto wie, czy w chwalebnej intencji pogodzenia Czartoryskich
z krélem nie przekroczy! tu Niemcewicz swoich przypuszczalnych
pelnomocnictw? Czy nie powiedzial za wiele i czy nie dlatego m. in.
pozostala tragedia szesnascie lat w rekopisie? !

Przy wszystkich bowiem stabosciach — zwichnietej konstrukeji,
konwencjonalnych plyciznach i elipsach motywacyjnych, szablo-
nowym pryvmitywizmie idealnie cnotliwych i szlachetnych a nie-
szczesliwie zekochanych bohater6w — nie jest to bynajmniej,
w konkretnej sytuacji historycznoliterackie]j,
tragedia ani tak bardzo zla, ani pozbawiona powazniejszych ambi-

nie bardziej jaskrawe i nie wynikajgce z naginania ,kostiumu“ do progra-
mowej wypowiedzi politycznej. Oto np. Warnenczyk, urodzony w r. 1424,
opowiada swej bogdance, jak to ojciec, Wiadystaw Jagielto, pasowal go na
rycerza ,w polach grunwaldzkich“ (tamze, s. 360), czyli czternascie
iat przed urodzeniem sie bohatera.

20 Tainze, s. 405. Podkreslenie J.K.

3 Nalezy tu takze uwzgledni¢ nie bezzasadny domyst Dihma (op. cit,
s. 20) o istnieniu dwoch redakcji tragedii, z ktérych pierwsza, nieznana,
mogia by¢é w wiekszym jeszcze stopniu nasycona politycznymi aluzjami. Za
domyslern Dihma przemawia poniekgd informacja autorska (Niemce-
wicz, Pisma rdéine wierszem i prozq, s. 330; podkreslenie J. K.): ,podczas
rabunku Pulaw w 1794 rekopism tragedii tej zagingt; za powrotem moim,
miedzy papierami pozostalymi w Warszawie, znalazlem sztukami niektére
sceny; z tych, ktére teraz wydaé¢ mozna, czytelnikowi ofiaruje®.
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cji artystycznych czy nawet pewnego istotnego nowatorstwa w za-
kresie gatunku. Przynajmniej na gruncie polskim. Na jej dobro
godzi sie odnotowa¢ odbiegajacg od latwego szablonu kreacje Hunia-
dego — postaci negatywnej, ktéra nie jest prymitywnym czarnym
charakterem. Niemcewiczowski Huniady, ideolog wojny, to nie tani
demagog kompromitujgcy sie kazdg ,kwestig”, ale gracz polityczny
duzego formatu, ohdarzony przez autora zreczno$cig i logikg argu-
mentacji. Tym ciekawsze sg jego starcia z Tarnowskim, na miare
mozliwosci Niemcewicza wyostrzone jezykowo, o celniejszym, bar-
dziej wartkim i sprawnym dialogu, w ktérym niekiedy blysnie na-
wet w Krotkiej, jedno- lub dwuwierszowej repliee, jakis celny afo-
ryzm.

Ale ,napietg dramatycznie sytuacje potrafi Niemcewicz
uksztaltowaé takze nieco odmiennymi $rodkami. Tak jest np. w sce-
nie odprawy posta tureckiego Karambeja — napiecie, stopniowane
w dialogu, kulminuje tutaj w profetyczno-wizyjnym przeklenstwie
Karambeja, po czym, wedle autorskiej wskazowki, ,stycha¢ grzmot
przerazliwy i piorun uderzajacy na powietrzu [..]° %2

Owe pioruny przerazliwe i ,uderzajgce na powietrzu* tudziez
proroctwa 1 widzenia w mrocznej scenerii krypt grobowych (te
ostatnie nie wprowadzone jeszcze na scene, ale barwnie zrelacjo-
nowane); melancholijno-gorzki ,bél §wiata* zrozpaczonych kochan-
kéw i préby wyrazu uczué¢ chwilami bardzo szczerych, prostych,
nie rozlozonych na czgstki; rozbudowane didaskalia autorskie i efek-
ty $wietlne, orszaki statystow poubieranych w rycerskie zbroje; na-
tlok pospolitych scenicznych rekwizytow, jak stolik i krzesto, na
ktérym tragiczny kohater po prostu §pi (ale ,wsparty na helmie®),
z ktorego ,,porywa sie“ i na ktére ,rzuca sie w trakcie nieprzytom-
nego monologu — to w sumie pstrokaty i beztadny zestaw akceso-
ribw i tresci melodramatyczno-preromantyczno-sentymentalnych,
jak na pierwsze ich wkroczenie do o$wieceniowo-klasycystycznej
tragedii polskiej zupelnie dostateczny. Konstytutywna niewatpliwie
dla utworu faktura klasycystyczno-o$wieceniowa, wyrazajaca sie
i w sposobie ideowo-politycznej, publicystycznej wypowiedzi,
i w konstrukeji fabuly, intrygi, znakomitej wiekszosci scen i dialo-
géw, i w ustalonej jednobarwnej koncepcji postaci — zostaje tu
w calosci powaznie zmacona, cho¢ jeszcze daleka od rozbicia.

Wiadystaw pod Warng stoi na poziomie solidnego rymopiskiego

2 Niemcewicz, Pisma réZne wierszem i prozg, s. 394.



78 JOZEF KELERA

rzemiosta, w ktérym trafiajg sie i grudki poezji — takiej, jaka“ osig-
gal sentymentalizm lat osiemdziesigtych. Nie mégt to byé rezultat
dwodch ani czterech tygodni przysiadywania faldéw, ale owoc co-
najmniej wielu miesiecy i wielu mozoléw. W efekcie trud zmarno-
wany, bo gdyby nawet utwor zyskal placet Czartoryskiego i wyszedl
drukiem natychmiast, to i tak jego ewentualna skuteczno$é propa-
gandowa nie pozostawalaby w zadnym stosunku do nakladu pracy:
nie tylko dlatego, ze nie mial na razie zadnych szans ujrzenia sceny,
ale bardziej jeszcze dlatego, ze ciezka kolubryna Kklasycystycznej
tragedii swym zamknietym, skonczonym i nieprzenikliwym gmachem
przytlaczala wywody publicystyczno-propagandowe, nie eksponujgc
ich w sposéb dostateczny. W zestawieniu z innymi, upolityczniony-
mi i upolityczniajacymi sie formami literackiej wypowiedzi, ta péz-
na klasycystyczno-oswieceniowa tragedia stanowila razaco niepro-
duktywne z punktu widzenia celé6w propagandowych wydatkowa-
nie twdrczej energii.

Niemcewicz musial to jako$§ zrozumieé, czy chotby wyczué¢ —
mniej lub bardziej $wiadomie, bo do tragedii nie wracal przez lat
z gbrg trzydziesci. W latach Sejmu Wielkiego zrewolucjonizowal —
upolitycznit polska komedie, osiagajac sukces sceniczny i propagan-
dowy na skale niebywals, zdystansowany dopiero sukcesem Krako-
wiakéw i gérali. Gdy nie stalo czasu nawet na porzadng komedie,
w pare dni skladal proza agitacyjne, aktualne, pelne inwektyw
i pochwal, okraszone piosenkg dramy pseudohistoryczne, zupeinie
wowezas strawne scenicznie i gorgco oklaskiwane 2. Ale nie byty to
osobiste tylko doswiadczenia Niemcewicza; nalezaly one do calego
pokolenia pisarzy politycznych Sejmu Wielkiego. W $lady Niem-
cewicza jako jeden z pierwszych wkracza niefortunny twérca Zyg-
munta Augusta — z komedig polityczng Szlachcic mieszczaninem,
ktéra wraz z Niemcewiczowskim Powrotem posta i Bogustawskiego
Dowodem wdziecznoéci narodu wypelnia niemal w calosci repertuar
teatru narodowego w roku majowej ustawy 2. Komedia i wodewil —
wsparte niekiedy specjalna odmiang dramy pseudohistorycznej, kté-

2 Mowa oczywiscie o Kazimierzu Wielkim, ,dtamie historycznej* wy-
stawionej w teatrze narodowym w pierwszg rocznice Konstytucji 3 Maja.

2 Wojciech Bogustawski (Dziela dramatyczne. T. 1. Warszawa
1820, s. 70, wstep) powiada:

»Te trzy sztuki [Powrét posta, Dowdd wdziecznosci narodu i Szlachcic
mieszczaninem], bez zadnej zapewniajac przesady, utrzymaly przez rok caly
[1791] scene ojczysta [...J*
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ra dla potrzeb doraznych doskonale wyrecza tragedie w jej funkeji
kostiumowo-publicystycznej — spelniajg teraz wszystkie teatralne
zadania literatury walczacej i najbardziej zawziecie politykujg-
cej. Przydatno$¢ i potrzeba tragedii na pierwszej linii frontu walki
politycznej zostajg tym samym ostatecznie zredukowane do mini-
mum.

2

Zupehie jednak nieoczekiwanie zyskuje tragedia, wlasnie w la-
tach Wielkiego Sejmu, azyl przejsciowy i zuchelek nowej gle-
by w pisarstwie dwoéch sztandarowych twoércow sentymentalizmu
w Polsce: Karpinskiego i KniaZnina. Niepodobna w tej sytuacji
unikngé pytania: co moglo skloni¢ obu poetéw, tradycyjnie wymie-
nianych jednym tchem i obok siebie, cho¢ w istocie tak bardzo
réznych, do zajecia sie tragedig na wstepie lat dziewieédziesigtych?

Zapewne, inspiracje ideowo-artystyczne, drogi ksztaltowania
sig¢ koncepcji tworczych tych dwu chorgzych sentymentalizmu pol-
skiego, byly w tym punkcie, jak i w innych, dla kazdego z nich
bardzo swoiste. Mozna przeciez, i trzeba, zwr6cié uwage na oko-
liczno$ci szczegblnie znamienne, okreélajgce w najgrubszych kontu-
rach niewatpliwg prawidlowos¢ zjawiska. Oto jak rysuja sie one
najogolniej i najbardziej skrétowo.

Wyprébowany arsenal poetycki Karpinskiego i KniaZnina nie
byt zadng miarg przystosowany do bezposredniej walki i ostrej
agitacji politycznej, jakie rozgorzaly wraz z sejmem i ogarnely
wszystkie galezie pis$miennictwa. Doswiadczenia sentymentalizmu,
zwlaszcza te najcenniejsze — ludowe, zdyskontuje w monecie
politycznej i agitacyjnej Bogustawski w przededniu insurekeji ko-
Sciuszkowskiej. Ale to, co w r. 1794, na fali wzbierajgcej ludowej

rewolucji, dostrzegl, zrozumial i ocenil Bogustawski — niezwy-
klej inwencji, bystro$ci i rzutko$ci praktyk teatru i agitacji
masowe]j — musialo jako forma ideowa i artystyczna pozosta¢

zupelnie niedostepne, nieprzeczuwalne dla Karpinskiego i Kniaz-
nina w r. 1790, czy nawet w 1792. W wielkiej batalii, jaka rozwi-
jala sie i rozpalala coraz jasniej przed ich oczyma, nie mogli i nie
potrafili by¢ szermierzami czolowej grupy. Nie mysleli jednak po-
zosta¢ na uboczu wielkiego rozbudzenia narodowego, ktére — przy
wszystkich sejmowych projektach reform, wzrastajacej aktywizacji
nowych sil spotecznych i niebywalym ozywieniu intelektualnym —
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wyrazalo sie najdobitniej (w sytuacji stalego zagrozenia bytu pan-
stwowego) rzeczywistymi osiggnieciami i przerastajgcg je wielokrot-
nie wrzawg wokol powiekszenia 1 unowoczeSnienia narodowej
armii.

Rozbudowa armii pozostawala, od poczgtku sejmowych obrad 2?,
w samym centrum uwagi publicznej i mimo ze tak bardzo opiesza-
la, stata sie jednym z najmocniejszych bodzcow rosngcego entuzjaz-
mu patriotycznego. W tym stanie rzeczy pochwala cnét rycerskich
1 bohaterstwa militarnego, apologia poswiecenia sie dla ojczyzny
oraz wszystkie obiegowe hasta patriotyczne, zwigzane z ideologia
i poczynaniami obozu reformy, zyskaly walor tak jednoznaczny
i nie podlegajgcy dyskusji, jak rzadko w dziejach. W warunkach
nieustannej grozby najazdu i wojennych przygotowan obronnych
wyrosty teraz (pogardzane nieco w typowej ideologii OsSwiecenia)
tradycje rycerskie, wzory heroicznego patriotyzmu w ko-
stiumie antycznym czy narodowym, do rangi pierwszorzednego
$rodka oddzialywania ideowego. I to byla jedyna powazna nuta,
na jaka mogli si¢ w tym czasie nastroi¢ pisarze gleboko przezywa-
jacy przebudzenie narodowe, ale niezdolni do bezposredniego za-
angazowania sie w biezaca walke polityczng.

Czy owa ,nuta* lub, Scislej méwiac, tematyka i tendencja mu-
siaty zadecydowaé o podjeciu formy tragedii? Niekoniecznie. Tema-
tyka rycersko-heroiczna mogta sie skgdingd uklada¢ w tradycyjne
schematy epickie — wedle stawionych wzoréw antycznych lub no-
wych, rapsodyczno-,osjanicznych (od tych zresztg wzoréw, jak
zobaczymy, Karpinski nie bedzie potrafil odejs¢ juz w trakcie pi-
sania tragedii). Ale wielka klasycystyczna epika serio (w od-
réznieniu od epiki ,buffo — w poematach heroikomicznych) stala
w w. XVIII gorzej jeszcze niz tragedia, z czego na ogodt zdawano
sobie sprawe (por. stvnne fiasko Wojny chocimskiej Krasickiego);
nowe za$ do$wiadczenia epiki sentymentalnej nie byly na tyle
przetrawione, by mogly postuzyé programowo i systematycznie do
rozwiniecia szerokiego obrazu heroiki patriotycznej i rycerskich,
bohaterskich tradycji narodowych. Pokazal pézniej Niemcewicz, jak
gietkim instrumentem propagandy patriotycznej moga by¢, odpo-
wiednio przeksztalcone i przystosowane, drobne formy epiki senty-

% Aukcja wojska do 100 tysiecy zostala, jak wiadomo, uchwalona juz
w koncu pazdziernika 1788, a wiec zaledwie po dwu tygodniach obrad Sej-
mu Wielkiego.
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mentalnej. Ale Niemcewiczowskie dumy historyczne — choé
najbardziej udane artystycznie — sg jeszcze zaledwie na poly
Swiadomym eksperymentem. W tych warunkach tragedia, majgca
najbardziej ugruntowany kredyt w zakresie no$no$ci wszelkiego
typu heroiki, musiala sie wyda¢ obydwu poetom narzedziem naj-
bardziej naturalnym, przy czym ciggle nie bez znaczenia mogla by¢,
wlasciwa poetyce oséwieceniowej, mozliwos¢ wplatania bardzo aktu-
alnych, zakamuflowanych aluzji bezposrednich, z ktérych Kniaz-
nin i Karpinski korzystaja wprawdzie znacznie oszczedniej niz
inni, ale z nich bynajmniej nie rezygnuja.

Karpinski pisze i wydaje swojg tragedie w roku 179026, Prze-
bywa woweczas stale w sejmujgcej Warszawie i bacznie $ledzi roz-
woj wydarzen, jest pelen entuzjazmu dla poczynan reformatorskich
i aprobuje zasadniczg orientacje polityki zagranicznej stronnictwa
patriotycznego; leka sie najazdu rosyjskiego, ale wierzy w przyjain
pruskg, a nawet rad by zlozyé¢ nastepstwo po Stanislawie Auguscie
i dziedzictwo korony polskiej w rece krola pruskiego?’. Od lutego
1790 jest Karpinski $wiadkiem zasadniczej intensyfikacji poczy-
nan zwigzanych z rozbudowg armii i przygotowaniem obrony
kraju?s, Pisze tedy dzielo ,rycerskie: o mlodym ksigzeciu, obron-
cy kraju i pogromcy najezdniczych Rusinéw; o Swietnym zwy-
ciestwie hufcow polskich, wielokrotnie stabszych liczebnie od prze-
ciwnika; o bohaterstwie i wspanialomyslnosci; o zalozeniach ideo-
wych sprawiedliwej wojny obronnej.

Bo i w tym utworze, ,wojennym" i ,rycerskim‘, nie ustepuje
Karpinski ani na jote z zasadniczych pozycji o$wieceniowego anty-
militaryzmu. Zalozenia antymilitarystyczne akcentuje nawet znacz-
nie dobitniej niz Niemcewicz, poswigcajac ich wykladowi jedng
z centralnych scen tragedii. Wojna to bezwzgledne zlo, cho¢ nie-
kiedy zlo konieczne; to zbrodnia wobec ludzkosci i naIeiy jej na
wszelki sposéb unikaé. Tylko wojna obronna jest wojng sprawiedli-
wg, tylko w takiej wojnie nieustraszono$¢ i walecznos¢ mogg za-
blysngé prawdziwa heroikg i prawdziwie patriotyczng ofiarnoscia.
A oto jak dobry i flegmatyczny (w tragedii Krél) Wiadystaw Her-

28 Bolestaw III. Tragedia. Warszawa 1790.

27 Por, F. Karpinski, Pamietniki. Wydat I. Moraczewski. Poznan
1844, s. 115—117. — K. M. Gdrski, Pisma literackie. Warszawa 1913, s.
591—598 i passim. ’

% Por. Kalinka, op. cit, t. 2, cz. 1, s. 128,

Pamietnik Literacki, 1958, z. 3 6
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man ? tlumaczy swemu staremu hetmanowi zbrodniczo$é wojen
feudalnych:

Mys$latem, jak daleko winni sg kroélowie,.

Albo ci, w ktérych reku ludu zycie, zdrowie,

Kiedy czesto, za drobne miedzy sobag sprzeczki,

Ludzi niewinnych krocie ciggng do potyczki.

Zle spal pan niecierpliwy, zdecht pies ulubiony;

Wtem mu podchlebny stuga donosi ze strony,

Ze sasiad wszystkie panskie sprawy w $émiech obraca —

Wnet wojna: psa, niestrawnos$¢ krew ludzka
optaca?’.

I konkluduje 6w krél niewojowniczy:

Bron sieg, a nie napastuj — oto prawo wojny! 3!

Wiladystaw Herman to jedno z kolejnych wecielen literackich
Stanistawa Augusta. Karpinski, nieustannie pretendujacy do laski
i szczodrobliwosci kroélewskiej, ma dos¢ powoddéw, by i tym razem
nie przepusci¢ okazji zrecznego pochlebienia krélowi, ktéry zresztg
przystepuje woéwczas do wspélpracy z obozem patriotycznym i jak
nigdy przedtem ani potem zastuguje na cieplejsze stowo. Chwali go
tez w tragedii ksigze Bolestaw wierszem az nadto przypominajgcym
wywody Krasickiego z satyry Do kréla, cho¢ o ilez bardziej naiw-
nym:

Polacy, krol was kocha! Wy mruczycie w ciszy,
Ze spokojny, zbyt dobry. Kt6z dobrocig grzeszy? *

Tak otwartych aluzji i bezposrednich zwrotéw jest jednak w tra-
gedii Karpinskiego stosunkowo niewiele. Autonomia fabuty wo-
bec bagazu publicystyki zostata tu posunieta dalej niz w ktérejkol-
wiek z poprzednich polskich tragedii o$wieceniowych, sama za$
fabuta, znacznie barwniejsza i bardziej urozmaicona, wszystkimi
szparami wycieka z prokrustowego schematu tragedii klasycystycz-
nej. Dla przeprowadzenia koncepcji ideowej wystarczyta Karpinskie-

2 Taka jest oczywiscie ta osobisto§¢é u Karpinskiego.

% Bolestaw III, k. nlb. 18v—19r. Podkreslenie J.K.

31 Tamsze, k. nlb. 19r.

32 Tamsze, k. nlb. 3r. Por. u Ignacego Krasickiego (Pisma wybrane.
T. 2. Warszawa 1954, s. 190):

Dobro¢ serca monarchom wecale nie przystoi:
To mi to kroél, co go sie kazdy czlowiek boi, []
Ze$ dobry, gorszysz wszystkich, jak o tobie stysze [...].
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mu w zasadzie ogélna, ,rycersko-bohaterska‘ tonacja utworu. I do-
piero w zakonczeniu wzmacnia jg dodatkowo, skupia i zamyka bez-
poérednio odezwg o doraznym walorze publicystycznym. Ksigze
Polowcow, ktéory zawart z Bolestawem przymierze na polu walki,
moéwi:

Tylko badzcie tak mezni jak dzi§ z Bolestawem,

A dobiwszy sie chwaly, szabli waszej prawem,

Staniecie tam, gdzie sie was moc sama zaboi;
I $wiat wyzna, ze Polak na swym miejscu stoi 3.

Tym mobilizujagcym zapaly narodowe apelem konczy sig trage-
dia w wersji pierwotnej z 1790 roku. W dwa lata p6zniej znacz-
nyg czesé nie rozprzedanego nakladu rzuca Karpinski ponownie na
rynek ksiegarski ze zmieniong karta tytutowa i dodrukowang sce-
ng ostatnig 3*. W nowej wersji tragedia nosi tytut Judyta, krélowa
polska. W ten sposéb zaakcentowane zostalo przesuniecie w intencji
autora osrodka zainteresowania na osobe tej bardzo nieudanej bo-
haterki. Judyta — zona Wladyslawa Hermana i macocha Bolestawa,
wzorem Fedry zakochana w pasierbie, jednocze$nie zadna wiadzy
i zmierzajgca do niej ,po trupach“ — w obliczu zupelnego fiaska
swoich zbrodniczych przedsiewzige truje sig i przed $miercig zostaje
wniesiona na sceng; nie tyle jednak dla wyznania win i popetnionych
zbrodni, ile dla rzucenia ,wstrzasajgcego przeklenstwa na Po-
lakéw. Niemka Judyta, w scenie dopisanej w r. 1792, taki
wrozy los polskiemu plemieniu i takich wzywa dlan nieszczes¢:

Niech brat wlasny powstaje na braterskg dusze,

Niechaj nastepce wasi wyjdg na poddane
I niech calujg rece hanbg ich zmazane.

38 Bolestaw III, k. nlb., 44r.

3 Stwierdzenie to wynika ponad wszelkg watpliwo$¢ z zestawienia
rzekomych dwoch wydan, bedgcych w istocie jednym nakladem (identycz-
nos$¢ ksztaltu drukarskiego az po wszystkie bledy), w r. 1792 opatrzonym
innym tytulem i uzupelionym jedng sceng. Wynik tego zestawienia sfor-
mutowal juz Estreicher (XIX, 143), za nim monografista Karpinskiego,
Go6rski (op. cit, s. 599), za nimi za§ obydwoma Korbut (Literatura pol-
ska, wyd. 2, t. 2, s. 113). Dziwne przy tym wszystkim, ze Szyjkowski
(op. cit., s. 94), znajacy, jak sie okazuje, z autopsji jedynie wersje
pézniejszg, wiadomo$¢ o istnieniu wersji wczesniejszej (zaczerpnieta
okreznie z pijara Bielskiego Wyboru réznych gatunkéw poezji —
cz. 3, Warszawa 1807) podaje w trybie ,podobno“, przy czym nic oczy-
wiscie nie wie o braku w wersji pierwotnej — dodanej pézniej sceny kofi-
cowej,
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A te lotry azyjskie, co dzi§ z wami w zgodzie,

Niech zaleknionych Piastéw ploszg po narodzie.

Oby kiedy krew ktora, krew moja niemiecka,
Zelazne kladla jarzmo na sarmackie dziecka;

By nad nimi nieczuli wiasni bracia stali,

Ani ich podzwigneli, ani zalowali.

Niech ta Rus, co przed waszym pierzchala zelazem,
Polaka twardym kiedy§ przyciska ukazem,

Niech wasze spodli imie, rzgdzi sie w dziedziznie! 3

Konstanty Marian Gérski, wnikliwy skadingd monografista
Karpinskiego i bystry krytyk, nie dostrzegt w przeklenstwie Judy-
ty tresci politycznej i aktualnego sensu dopisania ostatniej sceny
w roku 1792. Wedle Gorskiego, Karpinski po prostu, puszczajac

drugi raz w Swiat nie rczebrane egzemplarze jako Judyte, przypom-
nial sobie, Ze trzeba czytelnika objasnié co do losu
gtownej bohaterki tragedii. Dcdal zatem, po pelnej nastroju
scenie VIII, nowg, gdzie Judyta wyznaje, ze otrula Mieczystawa, a nie
moggc pozbawic zycia pasierba, sama zazyla trucizne 3¢,

Wzgledy czysto kompozycyjne, ktére wysuwa Gorski, i tu oczy-
wiscie nie sa do pogardzenia. Wystarczy jednak odrobina uwagi,
przy wlasciwym spojrzeniu na orientacje artystyczng o$wieceniowej
tragedii, by oceni¢ w pelni sens zakonczenia utworu mobilizugjgco-
heroicznym apelem Mikroda w r. 1790 i zlowrdézbnym przeklen-
stwem Judyty w dwa lata p6zniej. O ile pierwszy wariant tra-
gedii byl jednoznacznie antyrosyjski (cala fabuta osnuta wokét
bitwy z najezdniczymi ksigzetami ,ruskimi“) i mobilizujgcy ,,du-
cha rycerskiego“ do przewidywanej wojny obronnej z najazdem
wojsk carycy, przy czym, jesli idzie o zone Hermana, akcentowana
byla nie tyle jej ,niemieckos¢”, ile cesarskie koligacje i plynaca
stad pycha, to wariant drugi woltg koncowej sceny rozszerza
i przenosi ideowe odium takze na drugiego rozbiorce, falszywego
i zdradzieckiego sojusznika w dobie Sejmu Wielkiego. Uzupelnio-
ng i przemianowang wersje tragedii, opatrzong datg 1792, mozna
wiec umiejscowié ponad wszelkg watpliwo§é w drugiej polowie tego
roku — po zwyciestwie Targowicy. Wskazuje na to niezbicie styli-
zacja ,,przeklenstwa Judyty“.

Problematyka artystyczna Judyty dla Szyjkowskiego wyczerpu-
je sie w bardziej niz kiedykolwiek powierzchownej rejestracji
,»Wplywow'; utwér Karpinskiego rzekomo zachowuje:

35 Judyta, krolowa polska. Warszawa 1792, k. nlb. 44v.
¥ Gorski, op. cit, s. 606. Podkre§lenie J K.
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wszystkie zasadnicze wtasciwosci pseudoklasyczne
— nalezy do typu Racine’a dzieki kreacji postaci tytulowej 37,

Znacznie wiecej ma do powiedzenia o Judycie Goérski, dostrze-
gajacy w tej tragedii epickos$¢ fabuly i dramatyczng ,,nieprzydatnosé
tematu® 38, nietrafnos¢ pomystu, ktéry ,nie posiada zadnego dra-
matycznego wezla, nie nadaje sie do scenicznego obrobienia‘ 3. Gor-
ski stwierdza w Judycie faktyczny brak jednosci akcji i brak ma-
terialu na piecioaktows tragedie; wytyka dowolno$¢ wtretédw epic-
kich i dramatyczng martwote, bezruch, nieudolno$¢ konstrukeji.
Konkludujgc powiada: :

W poréwnaniu do jasnej, wprost geometrycznej konstrukcji dramatu

pseudoklasycznego, utwor Karpinskiego przedstawia sig jak niezdar-
na, nieporzagdnie pogmatwana gaweda?.

Jest to niewatpliwie ocena zbyt surowa, cho¢ w zasadniczych,
rzeczowych konstatacjach na pewno trafna. Specyfika artystyczna
Judyty to specyfika utworu przedstawiajacego kompletng roz-
sypke formy tragedii oSwieceniowo-klasycy-
stycznej. Prawda, ze zadecydowata o niej bezposrednio fabuta —
par excellence epicka, ukladajaca sie¢ w ltancuszek relacji batali-
stycznych i gawed, przerywany lirycznymi zalami i skargami. Praw-
da, ze poza aktem I, w ktéorym wojacy szykuja sie do wymarszu,
a mlody Bolestaw spiera sie z krélewskim rodzicem o pozwolenie
uczestniczenia w wyprawie, az do aktu V nic sie nie dzieje, wobec
czego kolejne doniesienia z pola walki i przedwczesne lamenty nad
Bolestawem -— ktory, jak sie okazuje, ma byé¢ zagrozony skryto-
bbjczym morderstwem, ale wraca zdréow i caly — zmuszony jest
Karpinski lataé poprzyszywanymi ni w pie¢, ni w dziewieé¢ hi-
storyjkami. Méwiac jezykiem nowszej terminologii, jest to utwor
w istocie ,bezkonfliktowy*, zbrodnicze bowiem machinacje Judyty
spalaja na panewce poza sceng, na scenie za$ sa jedynie powodem
lamentéw, lecz nie starcia sit, pogladéw, uczué, racji. Brak tez ja-
kiegokolwiek konfliktu wewnetrznego — Judyta podejmuje swe de-
cyzje bez wahan i rozterek, inni tylko lamentuja.

O ile jednak monografista Karpinskiego ma prawo uzna¢ ten
mizerny dramatycznie utwér za jedna z najmniej w sumie
7 Szyjkowski, op. cit, s. 95. Podkreslenie J. K.
3 Gorski, op. cit, s. 601,

% Tamze. .
4 Tamze, s. 614—615. Podkreslenie J. K.




86 JOZEF KELERA

udanych pozycji dorobku poety, to dla historyka gatunku ma Ju-
dyta, mimo wszystko, bardzo specjalng, w pewnym sensie frapuja-
cg barwe i fakture artystyczna, ktorej warto poswiecié wiecej uwagi.
W gruncie rzeczy bowiem slabo$é dramatyczna tej tragedii jest
nie tylko i nie tyle nawet skutkiem dramaturgicznej nieporadnosci
autora, ile wynikiem przeciecia sie i zderzenia wszystkich wzorco-
wych konwencji i schematu klasycystycznej tragedii z catkowicie
odmiennym kregiem artystycznych do$wiadczen Karpinskiego. ,,Xo-
chanek Justyny* byl artysta zbyt zywiotowym, zbyt prostolinijnym
i bezpos$rednim, by nagig¢ sie w stopniu jako tako koniecznym do
innego, obcego mu typu twoérczosci, innego ,,warsztatu‘, innego sty-
lu; byl zanadto sobg jako pisarz, by w nastepstwie owego zde-
rzenia zboczyé — choc¢by doraznie i jednorazowo — z wlasnej
drogi. Totez poetyka Judyty jest poetyka prawdziwie ,,omnibu-
sowg‘‘, a rozpatrzenie i okreslenie jej skladniké6w moze by¢ zajgciem
wcale pouczajgcym z punktu widzenia loséw tragedii.

Gorski, przykladajgc do tragedii miare rzeczywistych rygorow
klasycyzmu i wedle nich stosujgc po trosze ,krytyke immanentng*,
wytyka Karpinskiemu przede wszystkim dysonansowe ,,0bnizenie
tonu* — prozaizmy, zwroty o stylizacji bardzo zblizonej do co-
dziennoéci, bardzo ,swojskie, potoczne, niekiedy ludowo-idioma-
tyczne, pozostajace w bezposrednim sasiedztwie z konstrukcjami
o wysoce koturnowym i patetycznym zakroju. Goérski ma zreszta
nieco racji — tu i 6wdzie takie bardzo bliskie sgsiedztwo rdzno-
rodnych poktadéw stylistycznych daje efekty niemal humory-
styczne. W ogéle jednak owych konstrukcji koturnowych i tonacji
,dostojnej w manierze typowej dla klasycyzmu jest w tragedii
Karpinskiego stosunkowo niezbyt wiele. Oczywiscie, musi przewazac
styl jako tako ,.podniosly“, ale styl podniosty nie musi by¢ stylem
wytwornym. A wlasnie styl podniosty Karpinskiego wywodzi sig
z do$wiadczeh wyraznie innych niz do$wiadczenia petnych jezyko-
wej precyzji i oglady dialogow klasycystycznej tragedii.

Te ,,inne” do$wiadczenia w znacznym stopniu wigza sie z nie-
dawnym przekladem Psalméw. Nie one jedne przeciez narzucaja
melodie. Jest w Judycie, jak powiedziano, duzo batalistyki — bata-
listycznych relacji, ktére nierzadko przybieraja barwe homerycka.
Ale klimat homerycki, pomieszany z psalmicznym, siega glebiej —
az po symbioze heroiki batalistycznej z prostota uczu¢ i z codzien-
na, zwykla, jak najdalsza od koturnéw intymnoscig dzialan i zajec.
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Oto, na Aprzyklad, jak przedstawia sobie ksigze Wladystaw powrét
z niewoli odbitych Rusinom jencéw:

Szcze$liwe matki synéw swoich odzyskaniem!

Dom wasz caly przeciw nim wyjdzie z powitaniem.

Kazda zami rado$ci omyje i zliczy

Rany, ktére rozdrapal powro6z niewolniczy;

L.oze sama us$cieli, zagrozi hatlasu, _
By im nie psuto dawno zadanego wczasu!?

Tezy o ,homeryckosci” i psalmicznej tonacji tego dowolnie wy-
branego fragmentu nie bierzemy oczywiscie d la lettre. Beda to,
w najlepszym wypadku, ,,homeryckos$¢ i psalmiczno$¢é przepuszczo-
ne przez gruby filtr sentymentalizmu — takie, jakie mogly wyjs¢
spod piéra Karpinskiego. Chodzito jednak o wskazanie podstawowej
réznicy miedzy ,,wysckim tonem"‘ tragedii Karpinskiego a rzeczywi-
stym koturnowym stylem klasycystycznych dialogéw. Te w przy-
blizeniu okreslone elementy ,,wysokiego tonu* Judyty to jedna war-
stwa jej mozaikowej poetyki.

Druga warstwa to do$wiadczenie teatru mieszczanskiego —
tzawej komedii, dramy obyczajowo-rodzinnej. To takze drugie
w tragedii zrédio intymnych prozaizméw i detali obyczajowo-rea-
listycznych. Rozsiane sg dos¢ obficie — wylawia¢ ich i prezen-
towa¢ kolejno nie ma celu. Jako pars pro toto niechaj postuzy
kwestia®, z jakg po halasliwym wymarszu wojakéw na wyprawe
zwraca sie do swej zony Wladystaw Herman. Troskliwy malzonek
powiada:

Nasze zamieszania
Dotychczas cie, Judyto, wstrzymaly cd spania,
Choé by$ bezpiecznie mogla na wszystkie halasy,
Wtenczas, gdy ja przy tobie czuje, mie¢ swe weczasy .

Trzecia warstwa poetyki Judyty to obecno$¢ epiki sentymental-
nej — w tej specyficznej odmianie gatunkowej, ktérej podwaliny
w literaturze polskiej polozyt wlasnie Karpinski. Méwigc krocej
i prosciej — chodzi o sentymentalng dume, najoczywisciej
wpleciona w tok tragedii. Powiedziano juz, ze nie majgc po akcie
I czym wypelié nastepnych, w ktérych nic sie nie dzieje, lata je
Karpinski réznymi opowiesciami — wstawkami epickimi, narracyj-
nymi dygresjami, ktérym tylko na autorskie ,,stowo honoru* przy-

# Judyta, krolowa polska, k. 39v—40r. Podkreslenie J.K.
42 Tamze, k. 12r.
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zna¢ mozna jakikolwiek zwigzek z wlasciwg akcjg. Taky epicka
dygresjg jest opowiadanie Zbistawy o ksigzetach ruskich, gdzie re-
miniscencje homeryckie w opisie turnieju mieszajg sie wyraznie
z wplywami maniery ,,0sjanicznej. Takgz dygresja jest opowiadanie
Wszebora o otruciu Mieczystawa, uksztaltowane w ,regularng®,
skonczong, sentymentalnag dume. Z faktu wplecenia jej w tok tra-
gedii wynika oczywiscie parokrotne przerywanie, niejako ,,pod-
sycanie narracji krétkimi pytaniami i zdaniami wtrgconymi stu-
chajgcych na scenie o0séb, niemniej jest to niewgtpliwie duma:
i w zasadniczych cechach konstrukeji, i w tonie prostej, elegijnej
gawedy-sagi, miejscami wyraznie podszytej tonacjg ludowej pies-
ni — 1 w specyficznym nasyceniu emocjonalnym opowiadania,
i w epizodach zdecydowanie lirycznych. Warto, dla uchwycenia
pokrewienstwa tonu, zestawié stynne zale Ludgardy z Dumy o Lud-
gardzie z zalami otrutej Eudoksji, zony Mieczystawa (Eudoksja,
bliska $mierci, kaze sie prowadzi¢ do swej sypialni):

Tam wszedlszy, tuz przy 16zku stal, co dzien blagany,

Posag Przeczystej, z srebra szczerego odlany,

- Co coérce, zegnajac ja, tkliwa matka data

I do niego jej zdrowie, szcze$cie przywigzata.

Do nodg tego posagu ksiezina sie nachyli

I ze izami tak zacznie: ,Zledmy Ci stuzyli,

Dziewico niezmazana!.. Moze mys$li bledy,

Moze mniej baczne serca, jezyka zapedy,

ZeSmy z mezem na taka kare zastuzyli;

Dziewico niezmazana, zleSmy Ci stuzylil.

Juz Ci éwiecy mg reka nie bede zlepiala,

Zeby po calej nocy przed Tobg gorzala;

Juz skron Twych nie uwiencze kwiaty codziennymi,

Znajdziesz za mnie zdatniejsze sluzebne na ziemi.

Ale kiedy mie wszystko opuszcza, gdy gine,

Ty, Pani, nie odstepuj mnie przez te godzing“*®.

Z ta ogo6lng melodig ,zalow* wigze sie po trosze warstwa
czwarta, odmienna od epicko-sentymentalnej. Jest to mianowicie
szczegblna warstwa sentymentalno-liryczna, o dosé ciekawej sty-
lizacji — ta sama, na marginesie ktérej napisal kiedys Stanistaw
Pigon ciekawy artykul poréwnawczy: Echa ,,Trenéw” w ,,Judycie”
Karpiniskiego ¥, Wspomniano juz o zalach i lamentach nad Bole-
slawem, wypelniajacych, na przemian ze -wstawkami epickimi,

3 Tamze, k. 24r.
4 8. Pigon, Z epoki Mickiewicza. Studia i szkice. Lwéw 1922, s. 1—14.
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Srodkowe akty tragedii — czas oczekiwania na powrét wojownikow
z wyprawy. Pigon arcytrafnie uchwycil stylizacje tych lamentéw
na Treny Kochanowskiego, wykazal ich daleko idgcg zaleznosc
frazeologiczng od wzoru. I nie konczy sie ta zalezno§¢ na samej
frazeologii:
Na Trenach [..] jest wzorowany caly przebieg ewolucji bolesci ojcowej
Wiladystawa Hermana 5.

Zamiast wszakze ,,wybuchu bolesci prawdziwej“ ‘¢ mamy tu,
zdaniem Pigonia, tylko ,,gadatliwg, nieudolng lamentacje* 47.

Racja Pigonia, wynikajaca z prostego zestawienia lirycznych
lamentéw w Judycie z Trenami Kochanowskiego, jest niezaprzeczo-
na. Sam Pigon jednak przyznaje, ze trafiaja sie Karpinskiemu
w tych ,zalach’ miejsca prawdziwie udane, a trzeba dodaé, ze nie
sg to wylgcznie ,klejnoty zapozyczone“. Wtlasnie w owej liryce
»trenowo-lamentacyjnej, z ulubionym w poetyce sentymentalizmu
motywem skargi przeciw losowi, wlasnie w widocznej symbiozie
z klimatem artystycznym poezji Kochanowskiego zdobywa sie Kar-
pinski parokrotnie na bardzo ciekawsg, $miala, oryginalng metafo-
ryke, autentyczno$é nastroju i rzeczywiste przezycie ksztaltowane-
go obrazu. Jedno z ciekawszych osiggnie¢ w zakresie obrazowania —
nota bene nie bez widocznej ,,podpérki“ z Kochanowskiego — warto
wylowié (sg to zale Zbistawy, ,,amantki pozytywnej*):

Zbistawa, tylu ksigzat wnuka, wtenczas placze,

Gdy smutek niskie strzechy omija wiesniaczel...

Prézno$, matko starowna, z Grecyi bogatej

Na mag wyprawe drogie przepiacata szaty,

Co nam do domu lodzie przyniesty plywaczki,

Dzieto cierpliwej pracy carogrodzkiej szwaczki,

Ktérg gdy moze mitlo§é szczesliwiej darzyta,
Myéli swoje po cienkiej jedwabnicy szyta!
Jak sie zgodzg z tym zbytkiem wesolym me Zzale?

Z rang w sercu, przybrana nedza okazale!.?®

Jest oczywiscie i warstwa piagta — chyba ostatnia, jaka da sig
wypreparowaé — mimo wszystko pcdstawowa i konstytutywna dla
samego szkieletu tragedii. Bedg to owe bardzej ,regularne
partie dialogéw, w ktérych istotnie nagina sie Karpinski do mowy

4 Tamze, s. 9.

8 Tamze.

47 Tamze.

#® Judyta, krélowae polska, k. nlb. 35v.
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koturnowej, w ktérych usituje pewne rzeczy rozegra¢ czy uwypu-
kli¢ $rodkami rzeczywiscie dramatycznymi —— $cifle wedlug klasy-
cystycznej recepty na tragedie. Ale ta ,pigta‘’ warstwa stylistycz-
na Judyty — przy faktycznym potrzaskaniu szkieletu tragedii —
nie jest w sumie czynnikiem dominujgcym, i nie w niej, ale wszedzie
poza nig szukaé¢ nalezy pewnych wartosci artystycznych.

Czas najkrécej podsumowaé wywody o Judycie. Bezposrednia
inspiracja tragedii Karpinskiego sg bezsprzecznie wypadki po-
lityczne, ale nie w aspekcie tak wgskim, okazjonalnym, tak spre-
cyzowanym problemowo i rzeczowo, jak przy wszystkich poprzed-
nio omawianych utworach. Nieco inna jest tu réwniez orientacja
w zakresie metody oddzialywania: nie tyle agitacyjna wprost, ile
zmierzajgca do wytworzenia klimatu emocjonalnego o pewnej sile
mobilizujgcej. Stad znacznie zwiekszona autonomia fabuly w sto-
sunku do wypowiedzi bezposrednio ideologicznych.

Obserwujemy ponadto daleko zaawansowang swobode czy ra-
czej dowolno$é¢ kompozycji, nie tylko likwidujaca faktycznie jednosé
akcji w tragedii, ale wrecz przemycajgcg, w uswieconym schemacie
dramatycznym, elementy powiesciowej konstrukcji szuflad-
kowej (bo na tej w istocie zasadzie wprowadzone sg do Judyty
dwie gléwne wstawki epickie). Dominujacy przy tym ton poezji
sentymentalnej, zdecydowany liryzm wielu fragmentéw i wyrazne
przesuniecie akcentu z dbalosci o prezycje dialogu i efekty orator-
skie w kierunku obrazowania; czesto znaczna prostota wyrazu, a na-
wet pewna intymno$é okreslen i sytuacji — to w sumie rejestr
czynnikéw artystycznych tak dostateczny do orzeczenia raz jeszcze
o rozkladzie tragedii, ze nie warto go juz nawet uzupeinia¢ powo-
lywaniem sie na efekty akustyczne i bardzo malownicze rekwizyty,
jakich sie autor domaga w uwagach scenopisowych. Ale wiasnie jako
najbardziej malowniczo uksztaltowany teren starcia schematu tra-
gedii o$wieceniowo-klasycystycznej z podstawowymi daznosciami
poezji sentymentalnej — moze byé Judyta dla badacza okazem
szczegblnie interesujacym.

W dopisanej w r. 1792 krétkiej, koncowej scenie Judyty brzmi
ton zlowieszczy, niemal rozpaczliwy; jeszcze pelen wzburzenia,
ale juz w goryczy i pesymizmie ukazujgcy przejscie do catkowitej
rezygnacji pézniejszych Zaléw Sarmaty. Podobny ton w caltosci do-
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minuje w tragedii Kniaznina Hektor. Czy jednak istotnie jest to
tragedia? Jak okreslic ten niecodzienny twor teatru Kniazninow-
skiego — zjawiska tak bardzo swoistego i odrebnego na tle calej
literatury stanisiawowskiej? Przed -cazterdziestu paru laty do-
czekal sie Hektor bardzo pracowitego, rzeczowego i gruntownego
filologicznie rozbioru, dokonanego przez galicyjskiego poloniste
Polakowskiego **. Polakowski pedantycznie wypisuje wszystkie te-
kstowe zapozyczenia KniaZnina, calymi stronicami zestawia jego
wiersze z oryginalem Iliady, po czym orzeka:

Hektor nie moze uchodzi¢ za samodzielny utwoér Kniaznina. [..] Hektor

jest przerdbka sceniczna z Iliady, Odprawy postéow greckich i, w nie-
znacznej czastce, Eneidy Wergilego %,

Dalej stwierdza w konkluzji:

sztuka Kniaznina jest sceniczng kompilacjg, pozbawiong
istotnych znamion ,tragedii® Uklad scen w tej sztuce luiny,
jezyk bez plastyki, zaprawny mdlg czulostkowoscig .

Widoczny jest w tej ocenie, z jednej strony, ahistoryczny stosu-
nek do artyzmu osiemnastowiecznych wierszy sentymentalnych,
z drugiej — jeszcze bardziej ahistoryczne niezrozumienie zagadnie-
nia literackiej ,oryginalnos$ci“ w polskim teatrze oswiece-
niowym, w ktérym wszystko, co nie jest prostym przekladem lub
niewiele tylko przeksztalcong adaptacjg innego utworu scenicz-
nego, musi by¢ traktowane jako rzecz ,,samodzielna“, cho¢by to
nawet byla ,samodzielna kompilacja“. Wzgledna samodzielno$é¢
dramatyczna Kniaznina tym bardziej nie moze tu by¢ kwestiono-
wana, ze jego podstawowe zrédlo literackie stanowi Homer —
wlasnosé powszechna literatury w tym samym niemal stopniu, co
grecka mitologia.

Polakowski ustala inne jeszcze zrédia Hektora. Istotne jest tu
zwlaszcza wskazanie zwigzkéw z Odprawq postow greckich (m. in.
posta¢ Kassandry). Wielce natomiast problematyczne wydaje sig
twierdzenie o przejeciu przez Kniaznina — via Kochanowski, az
od Ajschylosa — antycznego tragizmu, ktéry wynikalby nie tyle
z akecji dramatycznej, ile z obcigzenia ,wing fatalng“. Zupelnie

9 7 S Polakowski, ,;Hektor, tragedia Franciszka Dionizego Kniaz-
nina. (Rozbior). W ksigzeczce: Sprawozdanie dyrekcji ¢. k. gimnazjum w Zto-
czowie za rok szkolny 1910. Zioczéw 1910. Druk dzi§ niezmiernie rzadki.

5 Tamze, s. 27.

1 Tamze, s. 40. Podkreslenie J. K.
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odmienng propozycje rodzajowego zakwalifikowania Hektora wy-
suwa z kolei Marian Szyjkowski:

Chociaz autor nazwalt ten utwér ,tragedig® — w istocie nie roézni
sie on niczym od libretta operowego. [..]

Calo§¢ jest przerébky tekstu Homera na opere wedle wzoru
Metastazja, przy czym w ramy tego dramatu muzycz-
nego wprowadza autor pewne formalne wtasciwos$ci staro-
zytnej tragedii klasycznejs
Sprawa w istocie dos¢ skomplikowana, bo ani Polakowski ze

swa teoria wskrzeszonego dramatu antycznego i ,,ajschylosowego”
tragizmu, ani Szyjkowski z sugestia nowozytnej formy operowej
Hektora — nie sa dla swych twierdzen pozbawieni obiektywnych
przeslanek w Kniazninowym tekscie. Ale uproszczenia Szyjkow-
skiego, identyfikujgce Hektora rodzajowo z Matkq Spartankg, trzeba
odrzucié¢ z punktu. Charakter rodzajowy Matki Spartanki dla niko-
go z badaczy Oswiecenia nie jest przeciez zagadka: to rzecz typowo
okolicznos$ciowa, dziarsko-deklamacyjna i skrajnie konwencjonalna,
bezbarwna, ,,operowa‘, napisana zupelnie konkretnie i $wiadomie
pod muzyke, specjalnie dla niej skomponowang — z okreslo-
nymi przez autora ariami i recitatiwami; partie chérowe $pie-
wane sg krotkie, proste w tresci — zwiezle komentujgce akcje
i punktujace pewne hasta, wersyfikacyjnie zupelnie niewymyslne.

Zasadnicza odmienno$¢ formy Helktora rzuca sie w oczy kaide-
mu, kto zechce przeczyta¢ go dosé uwaznie (pominiemy czynnik su-
biektywny, tkwigcy w zamys$le autora i uwidoczniony podtytulem
tragedia — wazniejsze od intencji sg oczywiscie sprawdzalne
rezultaty). Decyduje o tej odmiennosci juz sama fabula homeryc-
ka, potraktowana jak najbardziej serio, i wielkie partie tekstu prze-
jete bezposrednio z Iliady; decyduje 6w, wspomniany na wstepie,
ton glebokiego pesymizmu, rozwiniety refleksyjnie w typowy, gorz-
ko-sentymentalny motyw zmienno$ci loséw i zwodniczosei ludz-
kiego szczescia, podbarwiony na ponurg i tragiczna zlowieszczosé
poetyka wizyjno-profetyczng, bardzo konsekwentnie i wcale udat-
nie realizowang w wystapieniach Kassandry. Wlasciwych arii —
z wyjatkiem jednej zablgkanej piosenki sentymentalnej, o ktérej
powiemy osobno — brak zupelnie. Ponad dwie trzecie tekstu (znacz-
nie wiecej niz w Matce Spartance) stanowi dialogowy, konwersa-
cyjno-retoryczny jedenastozgloskowiec. Poza nim jako istotne ele-

2Szyjkowski, op. cit,, s. 104. Podkreslenie J. K.
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menty skladowe Hektora liczg sie jeszcze odrebne wersyfikacyjnie
wieszezenia Kassandry i, zwlaszeza, oryginalne chéry, ktére postu-
zyty Szyjkowskiemu jako gléwna przeslanka i rzekome $wiadec-
two operowej faktury utworu. Tym chérom warto si¢ przyjrze¢ nie-
co blizej.

Sg wlasciwie w Hektorze dwa rodzaje chéréw: jedne o znacze-
niu podrzednym i funkcji pomocniczo-lagcznikowej komentujace
i punktujgce, mniekiedy dialogujace, krétkie, przewaznie parowier-
szowe, bardzo proste wersyfikacyjnie — zblizone w typie do chéréw
Matki Spartanki (nie znaczy to jeszcze, ze sg to teksty istotnie
librettowe, ale — na upartego — moglyby by¢ $piewane). Ton
zasadniczy dyktujg przeciez chéry zupelnie innego pokroju; czasem
rozbudowane epicko, czesciej refleksyjne, patetyczne, podnioste,
nastawione na maksymalng ekspresje; bardzo nasycone emocjonal-
nie i bardzo eksponujgce plastyke obrazowania — wyraznie zage-
szczong w tych fragmentach, cho¢ czesto nie dos¢ celng lub nawet
chybiong artystycznie. Te chéry, podzielone na pseudoantyczne
»strofy*, ,antystrofy“ i ,epody‘, ujete s3 w ksztalt wersyfikacyjny
i rytmiczny niezmiernie bogaty jak na w. XVII: zmienny, kaprysny,
rozczlonkowany, pulsujgcy za rozwojem obrazu i tokiem patetycz-
nej eksklamacji, poddany catkowicie rygorom ekspresji. Odczytajmy
dla ilustracji ,strofe i ,,antystrofe’ chéru z aktu V:

STROFA

Dzisiaj dopiero wygrana!

Naszym, o bracia, naszym orezem

Juz Troja zawojowana!

Upadtl jej filar przed boskim mezem.
Czegoz Achilles nie moze?

Strzata, ogien, pogrom, burza!
Drogyg jego S$mierci loze:

Miecz jego we krwi wszystko ponurza;
Co mu sie kedy nasunie,

Piorunem runie,

ANTYSTROFA

Widziates powodz giebokg

Bystrego Ksantu, jako wezbrany,

I krwawg pienion posoka,

Przez natloczone ryczal Trojany?
Achilles, piorunu strzata,

I z rzekg samg bdj stoczyi:

Gdy mu ta kroki chwytata,

On jg po trupach dzidg przeskoczyi;
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I tysngl ogniem w swym biegu
Po drugim brzegu 3.

Wystarczy najbardziej skromna znajomos$é muzyki operowej
konca XVIII w., by odpowiedzie¢ na pytanie, czy te ,,strofy* i ,,an-
tystrofy“ mogly by¢ Spiewane. Czy mogly byé zuzytkowane
jako tekst librettowy (bo ze pomyslane w ten sposéb nie byty, o tym
$wiadczy dostatecznie wspomniany podtytul tragedia)? Odpo-
wiedz moze by¢ jedynie przeczgca. Pomijajac juz zagadnienie akcen-
tacji melicznej, ogélny profil rytmiczny tych wierszy jest jak naj-
dalszy od popularnych wzoréw muzycznych 6wczesnej opery wlo-
skiej czy nawet nie znanej jeszcze u nas w tych latach opery fran-
cuskiej i niemieckiej. Znacznie pdzniej moglyby sie te strofy zna-
lez¢ ewentualnie jako recitatiwy w jakiej$ operze romantycznej, ale
w poetyce libretta operowego drugiej pot. w. XVIII nie mieszczg sie
zadng miarg.

Nie mieszczg sie tez w niej na pewno proroctwa Kassandry, po-
dobnie nasycone emocjonalnie i obrazowo, jeszcze bardziej ekspre-
sywne w intencji i usilowaniu stworzenia stylu wizyjnego, rozwi-
chrzone rytmicznie. Céz wiec jeszcze pozostaje w Hektorze, co
mogloby uzasadnié¢ stanowisko Szyjkowskiego?

Pozostaja szczegdly i drobne fragmenty tekstu: sentymentalna
piosenka Achillesa (przy dzwiekach liry), spelniajgca wszakze kla-
syczng funkcje monologu bohatera, oraz typowo operowy w istocie
kwartet: Achilles—Priam—Nestor—Antenor w sc. 3 aktu V.
To jednak za malo, by zaliczy¢ utwoér do rzedu oper czy nawet ,dra-
matéw muzycznych®. Hektor jest niewatpliwie owocem $cierania
sie, w toku realizacji, zamyslu stworzenia tragedii na wzér antyczny
(via Kochanowski) ze sklonno$ciami ,warsztatu“ ulubionej Kniaz-
ninowskiej twoérczosci operowej. Jest to wiec twor prawdziwie hy-
brydyczny, dla ktérego wynajdywanie Sci$le pasujgcej etykietki
byloby zajeciem nieproduktywnym. Skadingd jednak jest to takze
wyrazna, choé¢ niezbyt udana préba odejscia od wzordow
klasycystycznych i $wiadectwo poszukiwania nowych droég
artystycznych dla tragedii, nowych form dramatycznego wy-
razu dla uczué narodowych i dramatycznej metafory dla aktualnych

- wypadkéw politycznych.
" W tym ostatnim bowiem punkcie pozostaje Kniaznin najblize]

F. D. Kniaznin, Dzieta. T. 5. Lipsk 1837, s. 178—179. Podkresle-
nie J. K.
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tragedii oSwieceniowej. Jego pochwala Hektora to ta sama co u Kar-
pinskiego pochwala patriotycznego heroizmu i po$wiecenia w obro-
nie ojczyzny. Ale Kniaznin — inaczej niz Karpinski -— wybiera
anegdote nie o triumfie, lecz o klesce bohatera. Zwyciezajg najezdz-
cy — ginie Troja. Walka Hektora jest tragiczna i skazana na nie-
powodzenie, ale stanowi najwyzsza cnote i najwyzsze bohaterstwo.

Kiedy mégl to Kniaznin napisa¢? Polakowski przekonywajgco
okres§lit najszersze ramy czasowe powstania utworu na lata
1788-—1795, a ponadto wykazal, na podstawie analizy zespolu auto-
graféw, ze Hektor zostal przepisany reka autora w ciggu zimy
1794/1795 roku 3. Mégl wiec by¢ owocem jednej z dwu kolejnych
klesk narodowych: 1792 lub 1794 roku. Ktérej w istocie, dociec trud-
no. Biorgc jednak pod uwage, ze po klesce powstania kosciuszkow-
skiego byl juz Kniaznin bliski oblgkania, trzeba raczej przyjg¢, ze
nad genezg Hektora zacigzyla bezposrednio przegrana wojna roku
1792, a moze nawet drugi rozbidr.

A wiec Troja — to Polska. Idgc dalej po tej linii — w mys$l poe-
tyki tragedii o$wieceniowej -— trzeba by przyja¢, ze Grecy to Ro-
sjanie lub w ogole zaborcy; ze nieszczesny Priam nazywa sie na-
prawde Stanistaw August Poniatowski. Tych jednak sugestii nie
narzuca Kniaznin jednoznacznie. Grecy, ogladani w duzej mierze
oczyma Homera, nie sg obcigzeni jakagé wyrazng niechecig autor-
skg. Sg najezdzcami, ale sa ,ramieniem losu‘. Los ten sprawi, ze
i na nich przyjdzie godzina kleski. Chér Grekéw powiada sam o so-
bie w ostatniej strofie tragedii:

Ale hardych $ledzi zguba.
Przyjdg kiedy$, przyjda wieki,
Ze i nasza zniknie chluba,

Ze i $wietne zging Greki %.

Czy to zapowiedZ zmiany sytuacji politycznej? Czy to narodowa
pociecha? Przyszla zguba Grek6éw nie wskrzesi Troi, ale ,kostium*
tragiczny na tyle juz odksztalcit sie od figur, ktére bezposrednio
maskowal, ze wyrdst w samodzielng metafore. Jej sens ogdlny jest
przeciez gteboko pesymistyczny.

' Hektor to pierwszy w naszej dramaturgii odzew narqdo-
we] kleski. Zwigzany organicznie z sentymentalizmem, wycho-

 Polakowski, op. cit., s. 4: ,przepisal Kniaznin w zimie 1794/5 r.“
Autor opiera si¢ na rekopisie Muzeum Czartoryskich nr 2223.
% Kniaznin, op. cit, s. 190.
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dzac z doswiadczen ,warsztatowych twoérczosci operowej, podej-
muje wielki temat tragiczny i zasila go fabulg homerycks. Chcac
nie chcgc wkracza w orbite tragedii klasycystycznej, ale usiluje
przetama¢ jej zewnetrzny chléd i sztywny schemat konstrukeji: roz-
wija wielostronnie motywy epickie i liryczne, wigze sceny i akty
luzno, bez intrygi i bez narastania akcji. Nade wszystko zastanawia
emocjonalng rozlewnoscig i usilnym dazeniem do spotegowania emo-
cjonalnej ekspresji, z czym wigze sie poszukiwanie nowych form
wyrazu w tragedii. Tych nowych form Kniaznin odkry¢ nie még},
bo nie mial na nie jeszcze dostatecznego pokrycia w tresci. Ale jego
sentymentalna tragedia zastluguje na uwage jako oryginalne literac-
ko $wiadectwo lamania sie szczerze przezytego bolu patriotyczne-
go — z maching zuzytej konwencji tragediowej i z latwizng, powierz-
chownoécig srodkéw sentymentalnej poetyki, ktéra po raz pierwszy
bodaj, w zetknieciu z rzeczywistym tragizmem historii, obnazyta
w sposOb tak dotkliwy cale swe historyczne i artystyczne ogra-
niczenia.



