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ROMAN POLLAK

BAROK W ,ZEOCISTEJ PRZYJAZNIA ZDRADZIE¢
ADAMA KORCZYNSKIEGO

Podobnie jak Dafnis i Paskwalina Twardowskiego, jak Oble-
zenie Jasnej Goéry, tak i powies¢ Korczynskiego wykazuje wiele
znamion charakterystycznych dla poematéw z okresu barokul.

Juz przez sam ksztalt melodramatu nalezy Dafnis do dziet wy-
bitnie barokowych. Poza tym nastrojowe obrazy, powigzanie mo-
tywéw przyrody z akcjg, stosunkowo subtelna analiza uczué prze-
nikajaca gléwne postaci utworu, bogactwo elementéw muzycz-
nych — oto najwainiejsze w tym utworze cechy, tak znamienne
dla stylu porenesansowego. Podobnie w Paskwalinie — z tg réz-
nicy, ze tu motywéw muzycznych niewiele, malarskich natomiast
moze nawet wigcej niz w Dafnidzie, wiecej dydaktyzmu i erudy-
cji. ‘Kupido wieszajacy sie na mirtowym drzewie, Paskwalina
w scenie z Satyrem czy ,,monstrujgca si¢* w lanternie — to znéw
modne, stylowe obrazy. W pierwszym naturalizm, w drugim ja-
skrawe kontrasty, sensualizm i erotyzm — to dalsze znamiona
tego stylu. Odmienne skladniki wnosi Oblezenie. Jego kompozycja
wywodzi sie w pierwszym rzedzie z Gofreda, ale stwierdzamy tu
réowniez cechy skadingd pochodzace. I tak obraz biczujacej sie nie-
wiesciej pieknosci, wedrowka Lioby po zaswiatach w ekstatycznej
wizji nieba, kwiaty na lgce niebianskiej rozkwitajgce bogactwem
klejnotéw, naturalistyczny obraz ucisku ubogich oraczéw, zjawy,
sny, widzenia — to réwniez zesp6! barokowych motywoéw.

Wszystkie mniemal znamiona baroku literackiego widoczne
w Dafnidzie, Paskwalinie i Oblezeniu — mozna dostrzec takze
w opowieSci Korezynskiego, procz znamion czysto zewnetrznych,
stylistycznych, précz konceptyzmu, efektownych blyskotek, zesta-

1 Wskazywalem niektére w referacie pt. Problematyka polskiego ba-

roku literackiego, wygloszonym w grudniu 1958 na Zjeidzie Naukowym Po-
lonistéw w Warszawle.
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wien, poréwnan, antytez, a wiec tej zewnetrznej szaty, w ktorg
w staropolskiej poezji stroi sie przede wszystkim twdrczos¢c An-
drzeja Morsztyna. O ile jednak stosunkowo latwo wskaza¢ te ze-
wnetrzne cechy baroku, o tyle cechy wewnetrzne nie zostaly je-
szcze dotgd dos¢ wyraznie wyszczegélnione i opisane 2. A wlasnie
powies¢ Korczynskiego przez swo6j odrebny charakter dostarcza
materialu do spostrzezen, dotychczas na temat polskiego baroku
literackiego nie spotykanych. Przewaznie bowiem nasze wieksze
utwory narracyjne tej doby, a wiec poematy i powiesci wierszo-
wane czy prozaiczne, posiadajg charakter powazny, epicki o zabar-
wieniu heroizujacym, gdzie element komiczny ukazuje sie chyba
wyjatkowo tylko, nie maci epickiego namaszczenia i powagi. W tej
atmosferze, w tej ,tonacji* przejawiajg sie oczywiscie znamienne
cechy ,,wewnetrzne* baroku. Ale to nie jest przecie tonacja jedyna,
jedynie mozliwa. Utwory o charakterze satyryczno-komicznym czy
wybitnie lirycznym, a takze religijnym, niewgtpliwie moga nam
odstoni¢ nowe aspekty, nowe mozliwosci tego wielopostaciowego
stylu. Croce sadzi nawet, ze komedia, groteska, burleska, satyra,
poezja heroikomiczna wreszcie — szczeg6lnie do tego stylu sie
nadaja, ze z jego duchem bardziej sie zgadzajg. Jesli jednak nawet
Croce przyzna¢ musi, ze w pewnych dzialach literatury barok osig-
ga niewa,tpliWie wysokie wartodei ~— a do tych dzialdéw nalezy
wlasnie literatura heroikomiczna, satyryczna, groteskowa -— to
tym pilniej nalezy sie przyjrze¢ naszym narracjom z tego okresu,
skoro jest ich stosunkowo niewiele i skoro moga nam one cos
nowego o naszym baroku powiedzie¢.

O ile wiec w okresach literackich przed barokiem dostrzegamy
w utworach pewnego rodzaju statyczno$é, niezmiennosé atmosfery,
tta, zespolu cech znamiennych dla watkéw, postaci, charakteréw
w jakims utworze, to w dobie baroku uderza nas zmiennos¢, ruchli-
. wo$é, falowanie ,nastrojéw*, odmiany ‘tla, przeobrazanie sie cha-
rakter6w postaci, ich wewnetrzne walki. Jes§li w utworach rene-
sansowych opisze nam autor jaka$§ posta¢, nakresli jej portret,
wyglad zewnetrzny, paroma kreskami podkresli rysy typowe, cechy
zasadnicze — nie ulegajace zmianie przez caly ciag utworu, to lite-
rat z doby baroku chwyta przede wszystkim to, co ruchliwe,
zmienne: podpatruje i odtwarza w slowie m#mike, gesty, utrwala

2 Barokowy charakter tego utworu omawiain tu niezaleznie od tego, czy
jest on oryginalny, czy tez jest — jak' przypuszeczam — przerdbkg jakiejs
wloskiej komedii.
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zmieniajace sie obrazy, sytuacje, nastroje, kresli wewnetrzne skru-
puly, zmagania sig¢ sprzecznych uczué i namietnosci. Rozszerza sie
wiec i poglebia obserwacja czlowieka, analiza psychologiczna, czego
dowodem jest wyjatkowo bujny na calym zachodzie Europy rozwaj
dramatu w dobie porenesansowej.

Zlocista przyjazniq zdrada, jako powies¢ o wybitnej przewa-
dze zywiolu dramatycznego, daleka jest od epickiej, spokojnej at-
mosfery, w ktérej autor opowiada o wypadkach minionych, w prze-
szto$é zapadilych. Epizody z przeszloSci graja tu role drugorzedna,
wyjasniajg tylko zdarzenia rozgrywajgce sie wspélczesnie przed
oczyma czytelnika. A te — przy tak wybitnej przewadze pierwiast-
ka dramatycznego, ktory sprawia, ze powie§é ta wyglada na para-
fraze sztuki scenicznej — pochlaniajg naszg uwage swojg naocz-
noScig, wartkoscig, zmiennoscig, silnym falowaniem napiecia dra-
matycznego, coraz to nowa atmosferg sytuacji. Rzec by mozna, ze
powies¢ wciaz sie mieni w tonacji, w odcieniach obrazéw i scen,
a jednoczesénie i postaci wystepujace coraz to inaczej nam sie ry-
sujg, zmieniaja sie wraz z sytuacjg i tltem akcji, z odmiang uczué
1 namietno$ci. Odbijajg sie te zmiany w zewnetrznym wygladzie
os6b, w ich mimice, ruchach, doborze stéw. Jakze rozlegla jest
skala uczuciowych tonacji, przez ktore przechodzi np. Dama jako
bohaterka utworu, od pierwszych zalotnych spojrzen i ostentacyj-
nego ,monstrowania sie”“ w oknie az do koncowej dwulicowej gry
w chwili odjazdu! Przeciez autor wcale skrupulatnie ukazuje nam
swa bohaterke, kre$li jej wizerunek w kazdej z tych scen, w kaz-
dej z tych uczuciowych tonacyj. Na nieco mniejsza juz skale ,,mie-
ni sie w kolorach* jej polski wielbiciel, jeszcze ubozsza jest skala
przemian uczuciowych starego Wlocha. Urozmaica jg Korczynski
przez silng domieszke ironii, satyry, groteski, paradoksalnosci,
ostrego szydu.

Czytelnikowi powiesci w miare lektury narzuca sie spostrzeze-
nie, ze calosé jej sklada sie jakby z szeregu scen czy obrazéw sce-
nicznych o silnie skoncentrowanym nastroju, ktéremu wszystkie
szczeglly shluza, z nim sie zespalajg, harmonizujg, chotby nawet
uprzednio miedzy sobg sie kldcily. Takie wtlasnie ,,nastrojowe
obrazy‘, silnie skoncentrowane, skomponowane jakby ,symfonicz-
nie‘ przy wybitnej roli elementu wzrokowego — uwazam za jed-
na z najwazniejszych cech literackiego baroku.

Opowiesé Korczynskiego w najistotniejszych swoich czeSciach
zwiera si¢ w kilku takich wlasnie mniej lub wiecej rozleglych,
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mniej lub wiecej rozwinietych nastrojowych miniaturach, obraz-
kach i obrazach. Wszystko niemal to, co poza obrebem tych obraz-
kéw sie miesci, stanowi jakby przygotowanie do nich, jakby wstep-
ne czy koncowe objasnienie i w architekturze powiesci odgrywa
role wtérng, podrzedng. Charakter takich nastrojowych obrazkéw
posiadajg w pierwszym rzedzie ustepy majace postaé dialogow czy
tez pantomin, w ktérych zjawiaja sie przed nami co najmniej dwie
postaci powiesci. Wiec pierwszym z kraja bedzie obrazek w ,,pun-
kcie* II3, kiedy z jednej strony ,,Wloszka sie z swag uroda prezen-
tuje' sluchajac gry na lutni oraz pie$ni urodziwego cudzoziem-
ca (IT 23—7214), potem nastepujg niemal nieprzerwanym szeregiem
az do konca punktu VIII sceny, z ktorych kazda bez trudno$ci da
sie przeksztalcié w obrazek sceniczny. Od punktu VII poczynajac
obrazki te wzbogacaja sie co do liczby o0s6b (chlopiec stuzebny
Polaka, w koncowej biesiadzie uczestniczy Dama, Wloch, Polak,
flis), Najrozleglejszy jest obraz kohcowy, rzucony na ruchliwe tto
podmiejskich i nadmorskich gk, a wreszcie na tlo portu i morza.
Mozna by wiec powiedzie¢, ze w miare postepu akcji rozrastajg sie
coraz bardziej obrazy, pomnaza sie liczba wspdldzialajacych oséb,
urozmaica sie tlo. W kaizdym z tych obrazéw autor poddaje pod
wladztwo gérujgcego tonu uczuciowego czy jednoczacego nastroju
zwigzane z nim reakcje bezposrednio zainteresowanych oséb i na-
wet styl ich wypowiedzi dostraja do tego tonu. Wydatnie uzupelnia
te obrazy badz to obserwacja mimiki, gestu, badz tlo calej sceny,
albo domyslne, albo z lekka naszkicowane, albo wreszcie podma-
lowane szeroko, jak w koncowych obrazach, gdzie na dalszym
planie ukazuje sie para pasterzy czy zesp6! krzagtajacych sie i $pie-
wajacych marynarzy. W miare rozrastania sie obrazéw poglebia
sie ich perspektywa, pomnaza sie ich nawarstwienie. O ile wiec
pierwsze obrazki powiesci majg charakter scen jednoplanowych,
o tyle-w punkcie VIII na pierwszym planie mamy trzy gléwne oso-
by narracji, a na drugim flisa-pijaka, pod koniec zas samo tto akcji
ulega niezwyklemu poglebieniu perspektywy. A dalej, jesli w pierw-
szych obrazkach powiesci tlo kazdego z nich jest inne, albo ina-
czej: jesli Korezynski jako ,,inscenizator rozporzadza kilkoma od-
mianami dekoracyj (pokoje Damy i cudzoziemca w sasiednich czy

3 Podobnie jak S. Twardowski, tak i Korczynski dzieli swa
powie§é na ,punkty“. -
4 Liczbami rzymskimi oznaczono punkt, arabskimi — wiersze.
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moze naprzeciwleglych kamienicach, nastepnie mieszkania kazdego
z kochankéw z osobna, mieszkanie starego gospodarza, sceneria
w podziemnym korytarzu) -—— to w ostatnim obrazie widz i stu-
chacz zarazem towarzyszy jadacemu karets towarzystwu, a tlo tego
obrazu ulega cigglej zmianie jak w kalejdoskopie: od miejskich
muréw, potem pél i gk az do portu, wreszcie widoku pelnego morza.

Tak by sie w najogélniejszym zarysie przedstawiala strona
wzrokowa, malarska tych nastrojowych obrazkéw. Ale o wiele waz-
niejsza jest sprawa ,symfonicznosci”, jednolitosci nastroju uczu-
ciowego.

Przykladem moze by¢ obrazek sceny malzenskiej w punkcie II
(539—598). Dama na przybycie meza przywdziewa maske niewin-
nosci i pokory pokrzywdzonej i udreczonej. Autor opisuje jej ze-
wnetrzny wyglad, mimike, styszymy tez z rzadka tylko cedzone
sléwka, ,,i to z pro$bg*. Inaczej interpretuje sobie jej wyglad mal-
zonek. Niepokoi go jej zmieniona cera, podsiniale oczy, przybladle
lica, obawia sie choroby. Jesliby za$ frasunek jaki mial byé¢ po-
wodem tej odmiany, to wszakze te dostatki, ktérych w domu ro-
dzinnym nie miala, powinny jg od wszelkich zmartwien uwolni¢.
Te. uwagi, otwarcie wypowiedziane, nie wywoluja odpowiedzi
u zadasanej malzonki, owszem, pobudzaja jej zawzietos¢ i cheé zem-
sty. 1 zné6w raczej mimika zdradza stan swej duszy. Cala jej
istota skupiona jest przy urodziwym cudzoziemcu. Malzonek chcgc
ja jakos pocieszy¢ obiecuje sprawi¢ nows sukienke i zaraz wypra-
wia sie do kraméw po odpowiednie materie. Przynosza jej rozne
sztuki — Dama predko wybiera jedng, przy mezu chowa i znéw
pilnie do roboty klockowej milczac dalej sie zabiera. Mys$lami zas
wcigz tkwi w swej ,,imprezie zaczetej”, jakby meza ,,wywroécic
na nice“. W snach nawet do tychze mysli, widziadet i scen po-
wraca — a potem te sny zndéw, budzac sie, roznie sobie tlumaczy.

Cala ta scena skupia sie na obserwacjach Damy, jej zachowania
sie, mimiki, na zaznaczeniu jej stanu wewnetrznego, mysli, uczué¢,
na interpretacji jej snéw. Mamy tu wiec niejako szereg naswiet-
len jednej postaci: najpierw od zewnatrz, potem patrzymy na nig
oczyma drugiej osoby, nastepnie przy pomocy autora dokonujemy
niejako introspekcji w glab jej duszy, kiedy ten z lekka szkicuje
tres¢ jej sennych widziadet oraz daje ich objasnienie. W ten spo-
s6b przechodzimy jakby przez kilka warstw i coraz to glebiej wni-
kamy w dusze bohaterki az do samego jej rdzenia. Cala ta scene-
ria wiec ma charakter wybitnie psychologiczny i w iym swoim
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psychologizmie kilkuplanowy, kilkuwarstwowy, a zarazem silnie
skoncentrowany. ‘

Ta wlasnie wieloplanowo$¢, ta zmiennos¢ naswietlenia, ta prze-
waga psychologicznej obserwacji przy rownoczesnej silnej reduk-
cji retorycznofci a zarazem mocnej koncentracji tych wszystkich
chwytow, ta réznorako§é stanéw psychicznych i odpowiadajacych
im objawéw psychofizycznych, troistosé¢ ich naswietlenia (od strony
autora, od strony Wiocha i samej Damy) — wszystko to jest wy-
razem tego, co by mozna nazwaé ,symfonicznoscig®, zestrojem,
zharmonizowaniem réznych tonéw, oswietlen. Jest to zjawisko ty-
powo barokowe.

Pod wladze gorujgcego uczucia, pochlaniajgcej namietnosci pod-
dajg sie tu kornie wszystkie inne uczucia, wszystkie mysli i ma-
rzenia. Nawet mimika staje sie jej postusznym narzedziem.

Opowie$é eunucha to odrebny epizod, ktéry w swej calosci
tworzy roéwniez jednolity, ,symfonicznie zbudowany nastrojowy
obraz. Coz sklada sie na te nastrojowsg jednolitosé?

1. Nalezy sobie wpierw uprzytomni¢ wizerunek eunucha, na-
kreslony z widoczng tendencja ku karykaturze, a raczej ku wize-
runkowi brzydoty, przypominajgcej autorowi Tersytesa lub Ezo-
pa. Wizerunek ten — kreslony z prawdziwa pasja, dosadnymi klek-
sami — posiada bardzo znamienng szate stylistyczng. Korczynski
uzywa tu zgrubialosci, degrossiwéw, karykaturalnych deminuty-
woéw, poréwnan i wyrazen doskonale zestrojonych, o jednolitym
zabarwieniu uczuciowym.

Przedrabowatl grzebieniem teb rudo zaroslty,
Wlazl w zwierciadlo, cieniuchne wasieta jak nitki

Czarne, krzywe i rfzadkie tu i owdzie z geby

Z rozcietej jako rydlem wygladaly zeby;

Ta otworem stodoly pustej ksztattem stala,

A spodnia warga $rzodek brody catowatla.
Zyzowate w kat kedy§ — nie w zwierciadlo — oczy
Zdadza sie patrzyé, ospa twarz jako czerw toczy,
Ktorg przy krzywem nosie tatarczana kropi
Piega — on Tersytesow obraz czy Ezopi! [II 184—196]

Takiej karykatury — tak bogatej w szczegoély i tak jednolitej —
zdaje sie nie bylo dotagd w naszej literaturze.
I znéw w tej pelnej rozmachu karykaturalnosci mozna sie
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dopatrzy¢ upodoban szczegélnie odpowiadajacych duchowi ba-
roku %

A wiec jest w tym wizerunku widoczna tendencja ku naturaliz-
mowi, nie cofajgca sie przed rysami odrazajacymi, a nawet wprost
skupiajaca te rysy. W uczucioWym zabarwieniu tego opisu znaé ja-
kies okrutne, cyniczne drwiny. A te wilasnie cechy okresla znawca
hiszpanskiego baroku, Ludwig Pfandl, 'jako charakterystyczne dla
tego stylu®. Drugi, réwniez typowod barokowy rys — to ten-
dencja smakujaca sobie w ‘wulgarnosci, prymitywizmie, gruboskér-
nosci. Jest to odpowiednik b}egunow’o przeciwnej, réwniez w sztu-
ce baroku sie przejawiajgcej, daznos$ci ku idealizacji, arkadyjskiej
sielankowo$ci, czulostkowos$ci. Miedzy obu tymi dgznosciami ist-
nieje wspoélzaleznosé, jedna uzupelia druga, rekompensuje, réw-
nowazy. Takze i w Zlocistej przyjainiq zdradzie Korczynskiego
mozna by sie dopatrzy¢ tej rekompensaty w portrecie wytwornej,
czulej Damy, spragnionej milosnych uciech, ,monstrujgcej sie*
w oknie swego mieszkania. Czeste zestawienia obu tych postaci
w kilku scenach mogg byé dowodem, ze autor w takich wlasnie
kontrastach znajdowat upodobanie.

Wzmianka o Tersytesie i Ezopie dowodzi, ze Korczynski z ca-
13 Swiadomoscig artystyczna ten motyw brzydoty do swej powie-
Sci wprowadzal, ze podobne postaci w literaturze znal i swego trze-
bienca w analogiczne rysy wyposazal.

2. Opowies¢ trzebienca juz przez sama swojg tres¢ jest bardzo
znamienna. Ani $redniowieczny, ani renesansowy literat nie zaj-
mowalby sie tak szczegdélowo podobnym tematem i poprzestalby na
krétkiej wzmiance, na stwierdzeniu faktu, ale w dokladny opis
takiej sceny wcale by sie nie wdawal. Jest w niej jaka$ atmosfera
niezdrowa, jest opis aktu przeciwnego naturze, wyjatkowego, jest
jakie§ niesamowite lubowanie sie w opisywaniu patologicznej sce-

5 Por. B. Croce, wstep do: G. B. Basile, Il Pentamerone. T. 1. Bari
1925, s. 23: ,il barocco é insopportabile quando & fatto sul serio, pesante
e vacuo al tempo stesso, e diventa non solo tollerabile, ma piacente e festoso,
quando & Percorso da un lampo di malizia, avvivato da una fontanella di
buon umore. Sotto questo rispetto, si potrebbe persino affermare, che il
»Pentamerone« del Basile sia il piu bel libro italiano barocco, quale non
e certo il verboso e gonfio »Adone«: il piu bello, appunto, perche il barocco
vi esegue una sua danza allegra e vi appare per dissolversi: fu gid torbido
barocco, ed é ora diventato limpida gaiezza“.

6 Zob. L. Pfandl, Geschichte der spanischen Literatur in der Bliite-
zeit. Freiburg 1929. =
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ny. I znéw takie wlasnie osobliwe, nie typowe, ale wyjatkowe obra-
zy o posmaku chorobliwosci sa bardzo charakterystyczne dla sztuki
barokowej, dla jej zainteresowan, jej dociekliwosci. Spowszednialo
dla niej to, co typowe, codzienne i poszukuje nowych, rzadkich
motywoéw, obrazéw, sensacyj; trawi ja gléd nienasycony niezwy-
klosci, egzotycznosci, anormalnosci. Zwrocit na to uwage takze
Croce w swoich studiach nad lirykami marinistycznymi stwierdza-
jac, ze w utworach tych znajdujg sie erotyki skierowane do nie-
wiast $lepych, garbatych, niemych, jakajgcych sie, a nawet epi-
leptyczek 7.

Znamienna jest introdukcja do opowieSci eunucha. W kilku
stowach szkicuje tu Korczynski jakby akustyczng uwerture do tego
makabrycznego wyznania, a zarazem wymienia te uczucia, ktére
towarzysza opowiesci eunucha:

pierwej pokrzgka, spluwa, pokastuje,
Na dlugi dyjaryjusz niz sie rezolwuje

Nie bez wstydu i zalu, i gniewu. Godzina
Wyszta, poki go skonczyl. [II 439—442]

Akompaniament akustyczny istotnie wyjatkowo dobrany do
opowiesci. Przypomina sie tu turecka kapela z Wojny chocimskiej
(IV 205—214) w interpretacji Potockiego, skupiajaca najprzeraz-
liwsze dysonanse. Dodajmy, ze te akustyczne sugestie harmonizuja
doskonale z zespolem wymienionych tu przykrych uczué. Bardzo
to przekonywajacy przyklad ulubionej w baroku discordia con-
cors, zestroju dysonanséw.

Cala wlasciwa opowie$¢ eunucha ujeta jest w tym wiasnie sen-
sie, w tym stylu. Do akompaniamentu oznaczonego na wstepie do-
lacza sie jeszcze niezwykle bicie serca ogarnionego lekiem (473—
476) i przerazliwy wrzask wron (480—482), co razem sprawialo na
chlopcu takie wrazenie, ze wlos na glowie

gwaltownie wstawal jak twarde szczeciny
Na grzbiecie dzikiej $wini w nemejskiej pustyni

A byl to znaé nieszcze$cia prognostyk czlowieku! [II 483—486]
4. Wykonawcg sromotnej operacji jest jakas figura spod ciem-

nej gwiazdy. Ro6wnego mu specjalisty chyba w calej staropolskiej
literaturze nikt nie opisal. I znéw w tej swojej niezwyklej pasji

7B. Croce, Sensualismo e engeniositd mnella lirica del Seicento. W:
Saggi sulla letteratura italiana Seicento. Bari 1911, s. 387.
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do opisywania takich niesamowitych indywiduéw, do szkicowania
figur z najnizszych warstw spolecznych, z nizin i czelusci zycia,
dokad sie nigdy staropolski literat nie kwapil, bo za ujme by sobie
uwazal takimi tematami sie zajmowaé¢, a céz dopiero do druku
podobne opisy oddawa¢ — w tej swojej, badz co badz nowatorskiej,
pasji jest powies¢ Korczynskiego wyrazem_ charakterystycznej nie
tyle dla polskiego, ile dla zachodnioeuropejskiego baroku tenden-
cji, zmierzajacej do odkrywania nowych, niezwyklych, dotad nie
wystowionych sytuacji, postaci, obrazéw, do wszelkiej egzotyczno-
sci.

Ta ciemna figura — to ,niestawny balwierz®, ktéry leczy! ska-
zancéw torturowanych przez kata, tatal i goil masciami wypalo-
ne w bokach dziury, a nawet kurowal takich, ktérym ,mistrz* od
jednego zamachu nie zdolat ucig¢ glowy. W lazni za$§ trudnil sie
stawianiem baniek i pijawek, a w danym razie uzyty zostat jako
operator ,najdrozszych klejnotéw*. Przed samg operacjg musial
nieszczesny chlopiec wypi¢ opium zmieszane z winem, co go na
calg dobe uspilo i znieczulito (491—510). _

Stuchanie opowiesci eunucha jest zapewne dla Damy niezwy-
kiym przezyciem, budzi w niej nie oKkreslone, niestety, przez auto-
ra reakcje. Raz tylko krétko wspomina:

Co prawigc — ow pacyjent we lzach oczy topil,
Ale¢ i Pani nie mniej; zalem sie oboje
Zarowno podzielili o urzniete stroje. [II 512—514]

5. Trzebieniec roztkliwia sie nad swg strata, czego wyrazem
jest osobliwa pieszczotliwosé w doborze coraz to innych nazw na
oznaczenie utraconego bezpowrotnie skarbu: drobiazgi, narzedzie,
niewinniece stroje, najdronze- klejnoty, owoce, dwie grana, pa-
rzyste grono ziarnigt plodnych, frukty, baldy. Dwukrotnie uzywa
autor nazwy ,,owoce*, zresztg weciaz inaczej je zowie, rozwijajac
wecale bogatg i bodaj nigdzie indziej w literaturze staropolskiej nie
spotykang w tym zakresie synonimike, a w niej takie deminutywy
i okreslenia o zabarwieniu uczuciowym, jak: drobiazgi, niewinniece
stroje, najdrozsze klejnoty, ziarnieta.

Epizod o przygodzie trzebienca to nie jaki§ zupelnie przypad-
kowy wtret. Korczynski wprowadzil go za swoim wzorem — jak
nalezy przypusci¢ — z calg artystyczng $wiadomoscig. Wszak eu-
nuch w przebiegu akcji gléownej, a zwlaszcza w pierwszych jej
fazach, odgrywa bardzo wazng role, pelni dyskretng misje posred-
nika, zaufanego posta i powiernika miedzy kochankami. Okazuje
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on w tym tak wyjatkowg gorliwo$¢, jakby mu osobiScie szczegdl-
nie zalezalo na doprowadzeniu do konca zamystéw Damy. A prze-
ciez jest on z polecenia starego matlzonka jej ,strzeznikiem*. Tylko
jakas niestychana krzywda wyrzadzona mu przez chlebodawce
moglaby go do takiej piekielnej zemsty nakloni¢. Opowies¢ jego
wyjasnia calkowicie te dominujaca w nim ceche — ms$ciwa
gorliwo$é¢, idlatego ten ustep stanowi drugorzedne wprawdzie,
ale bardzo istotne i niezbedne ogniwo w budowie calosci.

Korczynski wiec wplott te osobliwg przygode, aby daé psycho-
logiczne uzasadnienie postepowania eunucha. Natomiast -cala ma-
kabryezna tres¢ tej przygody, tchnaca jakims wyrafinowanym de-
kadentyzmem, cala jej nastrojowose, ,,dreszcz’ budzaca atmosfera,
harmonia dysonanséw, aktorzy (chlopiec i 6w ,balwierz niestaw-
ny“), a wreszcie przenikajacy caltos¢ epizodu naturalizm, tu zwla-
szcza szczegblnie usprawiedliwiony pod wzgledem artystycznym —
to sg skladniki stylowo barokowe, ale w staropolskiej literaturze
barokizujacej wyjatkowo tylko i w bardzo ograniczonej mierze wy-
stepujgce. Autor takze i pod tym wzgledem wyrézinia sie od staro-
polskich literatéw i do niebogatego zakresu naszego literackiego
baroku dorzuca motywy nierzadkie w literaturach zachodnich,
a u nas skadingd nie znane. _

Silna koncentracja szczegéléw obok ich bogactwa i rozmaitosci,
powigzanie ich w zwarte ,uklady spoiste* w szeregu obrazkéw
»,Symfonicznie* skomponowanych — jest cecha znamienng zarow-
no catego punktu III, jak i w ogéle baroku literackiego na modte
zachodniag. O ile w utworach z poprzedniej doby na aparature
skladaja sie w pierwszym rzedzie retoryka i dydaktyzm, a wiec
rozlewne, przydlugie monologi albo szczegbélowe pouczajace wywo-
dy, z rzadka przerywane zwiezlymi,opisami akcji, zatem ustepami
o charakterze deskryptywnym, epickim, o ile szczegély opiséw
dosé luzno ze sobg si& iqczq, a nieraz skladajg sie na proste wyli-
czenia — o tyle barok wzbogaca znacznie skale bodzcéw dziala-
jacych na wyobraznie odbiorcy, pobudzajacych wrazliwosé jego
zmystéw, oraz kladzie nacisk na powiazanie i wzajemne uzupetl-
nianie sie szczegétow. Jesli wiec postuzy sie autor forma dialogu,
to ozywia go skracajac przydiugie dawniej wywody do krétkich,
pozbawionych retorycznych ,,przysad‘ i ozdobnikéw odezwan sie.
Osoby dialogu nie rozwodza sie tak szeroko, jak to dawniej mia-
Yo miejsce, $ciSlej trzymaja sie rzeczy, przebiegu akcji. Dalej —
wypowiedzi oséb dialogu przegradzajg gesto uwagi o ich zachowa-
niu sie, ruchach, mimice, o ich reakcji uczuciowej. Te wtracone
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ustepy majg czasem charakter szczegolowych, precyzyjnych opi-
s6w, poufnych zwierzen i spostrzezen podsunigtych nam przez
autora, to zn6w wyjasniajacych uzupelnien, ktére wtajemniczajg
nas dokladniej w tok sprawy, zniewalajg do wspélodczuwania,
do fikcyjnego wspfldzialania z bohaterami. Zmniejsza si¢ w ten
sposéb mocno dystans miedzy odbiorcg a $wiatem coraz bardziej
go interesujacej fikeji,. spoufala sie on z nim bardziej i jednoczy.
Wraz z autorem podpatruje zachowanie sie bohateréw, wnika
w: glgb ich mysli i\uczrié, w atmosfere utworu, chwyta podsunie-
te mu szczeg6ly uboczne — podrzedne, a jednak z caloscig zwigza-
ne. Wyobraznia odbiorcy, jego wrazliwos¢ poddaje sie wcigz no-
wym podnietom, nie zostawia jej autor w zastoju, ale jg pobudza,
zaciekawia, przykuwa w mozliwie rozleglej mierze do swej fikcji.
. Narracje bodaj zawsze, w kazdym okresie literatury najpelniej,
najréznorodniej odbijaja panujaca mode literacks, naginajg sie do
upodoban i zainteresowan — a wiec takie wlasnie jak Zlocista
przyjaZniq zdrada opowiesdci znajdujg swoje odpowiedniki w zakre-
“sie wspolczesnej plastyki przede wszystkim wsréd tych niezliczo-
nych, zwlaszcza w holenderskim malarstwie, obrazéw rodzajo-
wych, wnetrz, scen z zycia codziennego, rodzinnego, towarzyskiego.

Jesli opowies¢ eunucha w punkcie II przenika mocno ,liryzm
maski“ i je$li ten liryzm tworzy jednolitg podstawe, wiez zasad-
nicza calego epizodu ujetego w duchu baroku, to znéw opowiesé
gospodarza w punkcie IV jest epizodem o charakterze wybitnie
epickim. Stylizacja barokowa, jednolito§é a zarazem jednosé w roz-
maitosci, tak dla baroku znamienna, tu réwniez, ale w inny spos6b
si¢ zaznacza. Rozlewnos¢ epicka, réwnomierno$é spokojna, bez-
stronna w traktowaniu szeczegbléw stanowi tutaj zasadnicza ceche
w kompozycji calego epizodu. Nic w tym jeszcze nie widaé typowo
barokowego. Sam jednak opowiadajacy jest ogniskiem skupiaja-
cym, nadajacym ton, barwe, o$wietlenie calo$ci. Z niego to pro-
mieniuje ten epicki spok6j i rozlewnosé. (Zdaje z tego sprawe sam
autor w stowach Polaka, VI 213—214.) Dalej — bardzo znamienny
jest dobér motywoéw, obrazkéw. Wiec najpierw, po krétkim wstepie
(37—39) motyw tureckiej kapeli, potem szczegbélowy opis szpaleréw
(54—119), a wiec jakby transpozycja malarskiego pigkna w stowo
poetyckie — chwyt szczegdlnie ulubiony i znamienny dla baro-
ku® Tu znalazi autor sposobno$¢, aby sie popisaé erudycja w mi-

8 Na przyklad w Paskwalinie, Patacu Leszczyriskich, Gofredzie, w Adone
Marina, Morskiej nawigacji Borzymowskiego.
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tologii antycznej. W dalszych wierszach epizodu ,,malarski“, wi-
zualny sposéb opisywania akcji zespala sie¢ z dramatycznym,
z obserwacjami mimiki, ruchéw, z interpretacjg psychologiczng.
Trzeba zwréci¢é uwage na zywe opisy zbiorowego, gromadnego ru-
chu. A wiec najpierw opowiada gospodarz o tym, jak to krzatali
sie zwawo okolo szpalerow ,,francia szkoty zlodziejskiej* (147—153),
jak dwor ksigzecy przygotowywal sie do odjazdu przy wtérze
muzyki (182—192), jak kolo chorej ksiezny ,.kreci sie doktor i bab
kupa“ (231—234).

Literaci renesansowi, podobnie zreszta jak i malarze, odtwarzali
wprawdzie nieraz takie zbiorowe ruchliwe sceny, ale z reguly gro-
made usuwali na dalszy plan charakteryzujac ogélnikowo jej wy-
glad, a uwage czytelnika czy widza skupiali na fragmentach, na
protagonistach. W baroku za$ przebija tendencja do odtworzenia
nie tylko ruchu jednostkowego, ale takze zbiorowego, gromadnego.
Stad opisy bitew, tak czeste i ulubione w barokowej epice polskiej
i obcej, stad obrazy bitew, polowan na grubego zwierza u ba-
rokowych malarzy, zwlaszcza holenderskich.

W punkcie V znéw — charakterystyczny jest obszerny, bo 108
wierszy (205—312) liczacy ustep, ktdrego trescig sg samotne nocne
rozwazania, skrupuly, obawy i ostateczne postanowienia kochan-
ka dreczonego watpliwosciami z jednej strony, a z drugiej — ku-
szonego przez milosne zgdze. Juz Paskwalina przechodzi podobne
walki wewnetrzne, doéé szczegétowo opisane przez autora. Takich
opisébw o charakterze introspekcji, analizy psychologicznej, jest
wiecej w Wizerunku, tutaj jednak opis ten jest rozleglejszy od
innych; psychomachia ma tu skale dosé¢ pokazna.

W punkcie VI fragmenty odnoszace sie do zamorskiego pieska,
rzekomo w podarunku przystanego przez kochajaca malzonke, ze-
spalajg sie bardzo znamiennie z otaczajgcymi je motywami. Naj-
pierw krotka tylko wzmianka o piesku (387—391), wpleciona w re-
lacje o sfingowanym przez gaszka liScie jego rzekomej malzonki.
Po kilkunastu wierszach przerwy znéw nawrét do tego motywu
(405—407), gdzie ogoélnikowo opisany piesek Wiloszki (,,z jego
strojem, z obrozkag i z srebrnymi dzwonkami‘), a wkrétce potem
widok tegoz pieska bardzo szczegélowo juz ogladanego zdumio-
nymi oczyma Wtlocha (415—440). Zdumienie jego na swoéj sposéb
stara sie Polak wyjasni¢ (441—453). Uzupelnia nieco dalej tenze
motyw opis pieskowego stroju (471—482). Mamy tu nieznaczne
zrazu, potem coraz silniejsze akcentowanie nowego motywu, az do |
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szczegblowego opisu, po czym znéw odzywa sie on jakby echem
coraz slabszym' w tej i nastepnych czesciach (471—482; nastepnie
VII 65, 97—98, 105—114, 117—118, 225; VIII 8—10). Technika
opracowania tego motywu przypomina zywo technike malarskg czy
muzyczng owe] doby. Motywy nie sg SciSle od siebie odgraniczone,
jak to stwierdzamy w sztuce renesansowej, ale zazebiajg sie, prze-
plataja, przenikaja wzajemnie. Zjawisko to jest znéw cechg typo-
wo barokowsg. A dalej: ten sam motyw ukazuje sie raz w naswie-
tleniu wyobrazni przerazonego Wlocha, a bezposrednio potem jakby
zimnym tuszem zlewa go jego ,,ucziciel”, starajgc sie uspokoié¢ jego
domysty. Tenze motyw zmienia wtedy koloryt, przechodzi w inng
sfere uczuciowa, ukazuje si¢ w innym oswietleniu, a w punkcie
VIIT (8—10) — zupekie juz inaczej niz za pierwszym razem przed-
stawia sie Wiochowi. Taka dwojakos¢, a nieraz i wielorakosé o$wie-
tlenia, interpretacji tych samych motywow, zaleznie od indywi-
dualnosci interpretujgcego — zwigzana silnie z glebszym wnika-
niem w psychike bohateré6w — to nowy rys sztuki barokowej.

Powyzszy przyklad ilustruje rowniez te cenng zdobycz nowego
stylu, jaka jest organiczne zrastanie sie poszczegbélnych, wiekszych
i mniejszych cze$ci barokowych obrazéw. Najdobitniejszym moze
przejawem takiej wlasnie techniki przeplatania i zespalania moty-
wOw w naszej powiesci sa pogawedki Wlocha z Polakiem (VI),
utrzymane w tonie poufnej towarzyskiej rozmowy ,,de omnibus et
quibusdam®, przy obficie zastawionym stole i gesto spelnianych
kielichach. W tok tej ozywionej rozmowy Polak wplata jakby
mimochodem wiadomosci o swojej rzekomej zonie, o jej portrecie,
piesku, o jej spodziewanym przyjezdzie i co chwila nawraca do
tych ubocznie wtracanych motywoéw. W ten sposéb oswaja sie z ni-
mi mocno zaniepokojony gosé i uspokaja w domu przez autopsje
swoje grozne watpliwosci. Dzieki temu zrastaniu sie i wzajemne-
mu przenikaniu sie motywoéw wiezba ich staje sie spoista, a zain-
teresowanie czytelnika nie slabnie, ale wcigz sie ozywia przez co-
raz to nowe podniety.

W obraz ostatniej, pozegnalnej uczty (VIII) wplétt Korczynski
tryskajgcy realizmem 1 bezposrednioscig incydent z pijanicg-fli-
sem (267—337). Procz zastanawiajacej plastyki bystro podpatrzo-
nych i dostrojonych do sytuacji ruchéw zwraca tu jeszcze uwage
dobér odpowiednich, pelnych rubasznos$ci, dosadnych wyrazen,
poréwnan zaczerpnietych z pijackiego stownika technicznego —
. jesli tak mozna powiedzie¢. Tq samg miarka odplaca gospodarz i po
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daremnych ostrzezeniach z ,affektem“ zaczyna bez ceremonii do-
bieraé mu sie do dziesigtej skoéry i grzmi cala serig dosadnych,
gdzie$ z winiarni czy karczmy zaczerpnietych wymyslan. A skoro
,mu tak ad intende dal“, intruz szybko sie ulotnil ,nie czekajgc
guza“. .

Epizod ten nie z literatury sie urodzil, ale wprost z zycia, z au-
topsji przejal swoja bezposrednio$¢ i werwe. Ten bujny realizm,
dosadno$é i zywos¢ wyrazen, ta zamaszysta, nie ogladajgca sie na
zadne wzory charakterystycznos¢, to silne zindywidualizowanie
obrazu jest jedng z cech znamiennych literackiego baroku, ktéry —
w nieréwnie silniejszym stopniu na Zachodzie niz u nas — nieraz
wprost zywcem transponuje z otaczajacej rzeczywistosci, bez ogla-
dania sie na teorie, na antyczne wzory, na literackie szablony.
Wprawdzie i w dobie renesansu nie brak realistycznych obrazkéw
i opiséw, ale tam zawsze sa one przepuszczone niejako przez alem-
bik refleksji literackiej, oczyszczone, przeniesione czy podniesio-
ne z nizin rzeczywistoSci do poziomu wyzszego, ,literackiego by-
towania. Realizm doby baroku jest odmienny, zbliza sie do natu-
ralizmu, nie razi go to, co bySmy nazwali moze surowizng rzeczy-
wistoSci, codziennosci, gruboskérnosci. W odtwarzaniu realistycz-
nych obrazkéw widaé u barokowych literatéw — podobnie zreszta
jak u barokowych malarzy — odkrywcza dociekliwos¢, bezwzgled-
no$é, pasje szczerosci, ucieczke od wszelkich wzoréw, szablonow,
i radose ,zdobywania,' wyrazania, slowem momentéw, postaci, obra-
z6w dotad nie utrwalonych w literaturze.

Do takich wtasnie obrazéw czy opisow zaliczam w powiesci
Korczyhskiego zaré6wno scene z pijakiem-flisem, jak opowies¢ rze-
zahca, jak pogawedki Polaka z Wlochem — utrzymane konsekwen-
tnie w stylu swobodnej towarzyskiej pogwarki, jak matlzenskie
sprzeczki, jak opis podréznego stroju niewiesciego (VIII 93—118)
albo groteskowy wizerunek eunucha.

Wymieniam tylko te ustepy, gdzie udzial realizmu w literackim
ujeciu wprost narzuca sie czytelnikowi. Ale i gdzie indziej jest
on wcale widoczny i stanowi wlasciwie jedng z cech istotnych calej
powiesci, a zarazem odrozniajacych jg od innych staropolskich
narracji. Sg to zazwyczaj przerdbki, przeklady, albo — w najlep-
szym razie — nasladownictwa, i skutkiem tego nie z zycia, nie
z obserwacji rzeczywisto$ci i z przezy¢ autora sie wywodza, ale
»ze zdechlej skory, z obcych oryginatéw i wzor6éw, z mody literac-
kiej, z przepiséw poetyki. Stad tak w nich mato zywej krwi, bez-
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posrednioséci, plastyki i naturalnosci, a tak wiele szablonéw, re-
toryki, sztucznosci, czysto literackich reminiscencyj i przerdbek.
A tymczasem realizm stanowi w kazdej powieSci o j'ej sile suge-
stywnej, przekonywajacej, podbijajgcej czytelnika.

A skoro tak sie rzeczy majg, to dochodzimy tu do stwierdze-
nia nowej, istotnej a wysokowartosciowej cechy naszego utworu,
ktéra go wysuwa w pierwszy rzad staropolskich narracji.

Na szczegélng uwage i osobne omoéwienie zastuguje wreszcie
szeroka skala elementéw akustycznych i rola muzyki w tej po-
wiesci, co jeszcze bardziej wzbogaca jej stylowa, na wskro§ baro-
kowg strukture. :

W Zlocistej przyjazniq zdradzie w bardzo znamienny i oczywi-
sty sposéb potwierdza sie zasada gloszaca: ,.¢ del poeta il fin la
meraviglia®“. Autor tak rzecz wiedzie, tak pietrzy epizody, ze
w ostatecznosci doprowadza akcje ad absurdum i te absurdalng
sytuacje czyni prawdopodobng rzeczywistosciy, uprawdopo-
dobnia nieprawdopodobienstwa. Iluzji tej poddaje sie
mimo pewnych oporé6w w pierwszym rzedzie Wiloch. On to —
wiedziony na pasku przez podstepng pare — przezywa emocje
wyjatkowe, chwile zdumienia, ktére wydajg mu sie wprost cu-
downe przez swoja niezwyklo$¢. Przezywa on je ze swoisty —
jesli tak mozna powiedzie¢ — kauzyperdyczng, starczg naiwnoscia,
budzaca poblazliwy usmiech czytelnika. Przez ,medrca szkietko
i oko“, idgc zastarzalym trybem, do ktorego nawykl w swoich za-
jeciach sgdowych (V 11; VI 49; VIII 55, 89), sylogizujgc jurydycz-
nie, rozwazajagc po swojemu wszelkie argumenty pro i contra —
sam si¢ umacnia coraz bardziej w przekonaniu, ze wszelkie podej-
rzenia sa nieuzasadnione. I w tej swojej starczej podejrzliwosci
i dociekliwosci dochodzi do absurdalnej, kompromitujacej go
w najwyzszym stopniu sytuacji.

Temu to jednostronnemu, zmechanizowanemu poglagdowi na
Swiat 1 ludzi przeciwstawia sie skutecznie i do swoich celéw nagi-
na go dyplomacja mlodej pary, pelna rozmachu, pomyslowosci,
podstepnej chytrosci i obludy. Wykorzystuje ona zrecznie wszelkie
slabosci starego rajcy i snujgc sprytnie calg intryge doprowadza do
pozadanego dla siebie wyniku.

A czytelnik — obserwujac ten kunsztowny i zajmujacy splot
okolicznoSci, to zachowanie sie bohateréw dostosowane wecale mi-
sternie do ich charakter6w — bawi sie tg powiescig i poddaje sie
sugestii zajmujgcych sytuacji i obrazéw.



