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SEOWACKI JAKO POETA ALUZJI LITERACKIEJ

Pewne wypowiedzi historycznoliterackie moga przybieraé¢ cza-
sem ksztalt tradycyjnego sylogizmu. Dzieje sie tak m. in. wowczas,
gdy interpretujemy jaka$ ceche twoérczosci danego autora jako zna-
mienng nie tylko dla niego, ale przede wszystkim dla jego epoki.
Woéwcezas wiekszg przestankg staje sie dowodzenie, Zze wymieniona
cecha jest charakterystyczng wlasciwosciag epoki, a wnioskiem jest
stwierdzenie, ze autor byl w tym zakresie typowym przedstawicielem
swego wieku.

W danym wypadku wigksza przestanka bedzie wykazanie, iz
romantyzm uprawial ze specjalnym upodobaniem aluzje literacka.

Naprzéd — co rozumieé przez ten termin? Wszelka aluzja jest
posrednim wskazywaniem na osobe lub rzecz, ktérej sie nie wy-
mienia. W takim znaczeniu uzywano juz slowa allusio w klasycznej
lacinie, co przejely w spadku wraz z samym terminem nowozytne
jezyki europejskie. Istota zjawiska jest $wiadome niedomoéwienie,
obliczone na domy$lno$¢ odbiorcy, wypowiedZ celowo niepelna,
a jednak dostatecznie jasna dla kogo§, kto jej intencje powinien zro-
zumieé. Aluzjag literackg zas nazwiemy takie posrednie nawigzanie
w tekscie jakiegos utworu do innego dziela literackiego. Autor
wprowadzajgcy aluzyjng wypowiedz do wlasnego dziela liczy na to,
ze wlasciwa jej intencja zostanie uchwycona dopiero wtedy, gdy
czytelnik skojarzy jego tekst z jakim$§ innym tekstem i przez
to zestawienie uchwyci mysl podang w ten okélny sposob. Aluzja
literacka jest zatem $rodkiem wyrazu obliczonym na wysoka kul-
ture odbiorcy i z natury rzeczy bywa stosowana tylko w epokach
o bardzo bujnym zyciu literackim, tzn. w okresach gdy poszczegol-
ne zjawiska tego zycia silnie oddzialywaja na siebie wzajemnie i gdy
istnieje dostatecznie duzy zastep literacko wyksztalconej publicz-
no$ci. W tym sensie jest to $rodek wyrazu zwezajacy krag odbior-
c6w do wybranego grona, i to tym wiecej, im subtelniejszy i bar-
dziej wyrafinowany charakter posiada dana aluzja.
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Niewatpliwie wypowiedZ aluzyjna moze byé w ograniczonym —
powiedzmy — slownikowym zakresie zrozumiala i dla tych, ktérzy
z powodu braku wyksztalcenia samej aluzji zrozumieé¢ nie mogs.
Liczba ludzi, ktérzy w swoim czasie Spiewali Rote Konopnickiej,
obejmowala ogromng wiekszo§¢ tych, co nigdy nie czytali i nie
widzieli na scenie Wesela Wyspianskiego, mimo to ci ostatni jakos
rozumieli po swojemu konicowe slowa: ,Péjdziem, gdy zagrzmi
zloty rog!“, nie chwytali jednak na pewno pelnego ich sensu. Podob-
nie sie rzecz ma nawet z jako tako wyksztalconymi literacko czytel-
nikami Nie-boskiej komedii, ktérzy nie lgczg tego tytulu, a co za tym
idzie — podstawowego sensu dziela Krasinskiego, z poematem Dan-
tego. Jako§ tam mozna sobie owg ,nieboskosé wytlumaczyé, ale bez
skojarzenia z Boskq komediq i jej gléwna koncepcja intencja Kra-
sinskiego wymyka sie czytelnikowi, co owej aluzji nie rozumie.

Zjawisko aluzji literackiej w zasiggu literatury s$wiatowej nie
jest dotad opracowane i trudno mi podaé¢ w tej chwili rézne mozliwe
jej postaci. Pewne jej formy wystepujg juz w starozytnosci, np.
polemika literacka, ktérej przyklady mozna wskaza¢ u Arystofanesa
i Catullusa. Jedno jest pewne, to mianowicie, ze w pewnych epokach
aluzja literacka zjawia sie w wiekszym nasileniu, kiedy indziej
w mniejszym, i ze jej formy zwigzane sg z panujacymi wowczas
moda i gustem. I tak np. rozpowszechniong forma aluzji w dobie re-
nesansu jest umiejetnie wpleciony do oryginalnego utworu cytat
ze starozytnego poety. Jesli Kochanowski w jednej ze swych pie$ni
(I, 9) powiada w zakonczeniu:

Nie umiem ja, gdy w zagle
Uderza wiatry nagle,
Krzyzem padaé¢ i swietych przenajdowaé dary,
Aby lakomej wodzie tureckie towary
Bogactwa nie przydaly

— to zawarty w tym urywku niemal dostowny przeklad siéw Ho-
racego (Carmina III, 29) nie byl plagiatem, tylko popisem erudy-
cji literackiej poetae docti. Nasz autor nie tylko nie liczyl, ze owe-
go zapozyczenia nikt nie zauwazy, ale przeciwnie — oczekiwal od
wybranego kregu czytelnikow, ze stowa Horacego w polskiej szacie
rozpoznaja i bedg umieli oceni¢ kunszt, z jakim polski autor wploétl
do swego tekstu rzymskiego poete. I to wlasnie tego poete, ktérego
humaniseci umieli na pamieé. A skoro jesteSmy przy Kochanowskim,
dodajmy, ze nie byla mu obca takze inna forma aluzji literackiej —
polemika, ktérej umiejetnos¢ pokazal czy to nicujac filozofie ,wy-
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mownego Arpina‘“ w Trenach, czy odpowiadajac na antypolski pasz-
kwil Desportes’a.

Nieco inny typ aluzji literackiej zaczyna sie rozpowszechniaé
w dobie Oswiecenia, w 6wczesnej powiesci, zwlaszcza sentymental-
nej, i w utworach satyrycznych. Spoleczne znaczenie literatury
W owe] epoce zaczyna sie przejawia¢ w zwracaniu uwagi na lekture
fikeyjnych bohateréw jako na wazny szczeg6l i sposob ich charakte-
rystyki. Przypomnijmy pewna znamienng scene z Wertera. Je-
steSmy u poczatku fabuly: Werter i Lotta sa na zabawie tanecznej,
podczas ktérej na dworze przeszla burza; gdy po jej przeminigciu
oboje patrzg przez okno na skapany w rzesistej rosie krajobraz, Lot-
ta — wzruszona do lez — kladzie reke na rece Wertera i moéowi tylko
jedno stowo: ,Klopstock®, a Werter przypomina sobie w tej chwili
jedna z najswietniejszych 6d tego poety, ktérej tre$¢ wiaze sie z sy-
tuacja. Goethe nie wymienia tytulu ody, liczy na to, ze kazdy czy-
telnik jego powieSci bedzie wiedzial, o jaki utwor chodzi, i tylko taki
czytelnik rozumie w pelni sens opisywanej sceny. W tej samej po-
wiesci to, czego sie dowiadujemy o lekturze Wertera, charaktery-
zuje jego ewolucje ku tragicznemu finalowi, w okresie bowiem
swojej tezyzny i wiary w zycie bohater rozezytuje sie w Home-
rze, a potem miejsce Homera zajmuje mroczny i bolesny Osjan, co
stanowi wymowna wskazéwke, ku jakim nastrojom Werter zmierza.

Podobng funkcje wskazéwek posrednich, nawigzujacych do tre-
§ci, ktéra powinna by¢ znana czytelnikowi, pelnig informacje, ze Da-
mon ksztalci mlodego Mikolaja Doswiadczynskiego na romansach
typu Koloandra albo ze Staroscina Gadulska rozczytuje sie w My-
Slach nocnych Younga. Role aluzji do pewnych zjawisk 6wczesne]j
literatury, no i do umystowosci tejze Staro$ciny Gadulskiej, pelni
Swietny pastiche: Elegia na $mieré szambelana.

Preromantyzm europejski przynosi nowy typ aluzji przez nawiag-
zanie juz w tytule dziela do jakiej$ tradycji literackiej; przykla-
dem;— Nowa Heloiza.

Wszystkie te zjawiska zazebiania sie nowych dziel literackich
0 juz istniejagce, wyrazania nowej tresci przez czeSciowe odwo-
lanie sie do dawnej, innymi slowy — ta metoda operowania aluzja
literacka jako $rodkiem wyrazu doznaje szczegdlnego poglebienia
i rozwiniecia w dobie romantyzmu. Romantyzm — zwlaszcza nie-
miecki — byl nie tylko pewnym kierunkiem literackim, ale przede
wszystkim pewnym pogladem na $wiat. Ujecie natury jako wi-
dzialnej obiektywizacji ducha prowadzilo do ujmowania rzeczywi-
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stosci jako czegos$, co za pomocg zewnetrznego opisu poznaé sie¢ nie
da. Poznanie $wiata jest mozliwe tylko poprzez zrozumienie go jako
przejawu ducha. Swiat jest jak ksiega pisana alfabetem, ktdérego
trzeba sie dopiero nauczy¢ czytaé. Tak czeste u Norwida przenosne
uzycie stowa ,czytelny“ w sensie ,,oczywisty, zrozumialy, rzuca-
jacy sie w oczy‘‘ nie byloby mozliwe przed epoka romantyzmu, kto-
ra przyniosta rozszerzenie na caly wszechswiat filologicznego spo-
sobu widzenia rzeczy. Nie bez powodu termin ,romantyzm‘ wywo-
dzi sie od ,romansu®, a wiec nazwy pewnego gatunku literackiego,
albowiem postawa wewnetrzna romantyka to ujmowanie rzeczywi-
stoSci poprzez wzruszenie literackie, natura widziana przez pryz-
mat literatury, przez mgle skojarzen i uczué¢ wywolywanych po-
ezjg 1 $wiatem fikcji. Stad tak istotne i tak nagminnie wtedy
spotykane przezycia nie bezposrednie, lecz wtoérne, przeksztalcone
przez literature. Stad szczegdélne znaczenie w tej epoce wszelkiego
rodzaju przekladéw, przerobek, trawestacji, parodii i przetworzen
cudzych tematéw. Stad wreszcie charakterystyczne dla tej epoki
pojecie oryginalnosci, ktéra wcale nie polega mna oderwaniu sie
od tradycji, lecz na tworczym zwigzaniu sie z nig. Dlatego zjawisko
filiacji literackich w dobie romantycznej musi byé¢ traktowane nie
jako dziedzina pod$wiadomych reminiscencji, lecz jako przejaw
Swiadomego nawigzywania do cudzych pomyslow, zamierzonego wy-
razania wlasnej, nowej treSci na kanwie pierwiastkéw przejetych,
celowo zapozyczonych .

Uznanie pewnych watkéw fabularnych za dobro powszechne,
z ktérego kazdy ma prawo czerpa¢ bez posgdzenia o plagiat, bylo
i przed romantyzmem przyjete w zakresie tematyki mitologicznej,
biblijnej czy bajkopisarskiej. Ale nie tylko w tym. Szekspir ko-
rzystal bez ceremonii z nowelistyki wloskiej, a niejedno w dorobku
Moliére'a takze wyrasta z zapozyczen bliskich mu czasowo utworéow.
Otéz romantyzm rozszerzy! te konwencje na wszelka tradycje lite-
racka, i to jest jedng z odrebnodci jego niepisanej poetyki.

Sprébuje to zilustrowaé pokrétce na tworczosci poety, ktorego
stusznie za jednego z najoryginalniejszych sie poczytuje i ktéremu
nikt tzw. ,bluszczowos$ci“ nie przypisywal. Méwie o Adamie Mic-
kiewiczu.

1Z. Lempicki, Bicherwelt und wirkliche Welt. Ein Beitrag zur
Wesenserfassung der Romantik. Deutsche Vierteljahresschrift
fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 1925,
z. 3, s. 363—365.
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Zacznijmy od mlodzienczych Dziadéw. Imie bohatera: Gustaw,
celowo przejete z powieSci Valérie pani Krudener, uprzedzalo
o jego charakterze i roli. Do tekstu cz. IV wlgczone zostaly prze-
klady urywkéw z Goethego i Schillera. Nazwiska Goethego, Tassa,
Rousseau, Platona co chwila pojawiajg sie w wypowiedziach bo-
hatera gléwnego. Padaja tytuly dziel: Werter, Heloiza. W nie oglo-
szonej za zycia cz. I autor odsyla nas do romansu Valérie, do wla-
snego utworu Romantyczno$é, wprowadza postaci i motywy z opery
Wolny strzelec.

W Konradzie Wallenrodzie Mickiewicz kaze Halbanowi moéwié
lekko sparafrazowanymi stowami Dydony z Eneidy: ,i kiedy$
w przyszlodci / z tych piesni wstanie msciciel naszych kosci®. Jest to
wypadek bardzo zblizony do cytatu z Horacego w przytoczonej
wyzej pieSni Kochanowskiego: Mickiewicz nie ulega pod$wiadomej
reminiscencji, tylko oczekuje, ze czytelnik rozpozna tekst Wergi-
liusza w polskiej szacie i odczuje trafno$¢ wprowadzenia w tym
wladnie miejscu sléw monumentalnych, a powszechnie woéwcezas
znanych.

W Dziadéw cz. III roi sie od aluzji literackich najrozmaitszego
typu. Naprzdéd wielokrotne nawigzania do tekstéw biblijnych i para-
frazy Starego i Nowego Testamentu, zwlaszcza Ewangelii Mateusza
i Apokalipsy, parafrazy obcych tekstow wspolczesnych: bajki Gorec-
kiego i pie$ni Bérangera, nadawanie symbolicznego sensu nazwiskom
Lukrecjusza i Voltaire’a, przejrzysta aluzja do tworczosci KoZmiana
i Brodzinskiego w scenie Salon warszawski, wzmianka o wydawa-
nych przez Niemcewicza pamietnikach o dawnej Polsce, wyzyskanie
dla efektu dramatycznego muzyki, a wiec posrednio i libretta Don
Juana Mozarta, kapitalna parodystyczna trawestacja Cyropedii
Ksenofonta w Caropedie Piotra Wielkiego, a wreszcie wyzyskanie
pomysiu Goethego z II cz. Fausta o sadzie poteg nadziemskich nad
bohaterem, aby sie¢ motywacja wyroku niemieckiemu poecie prze-
ciwstawi¢ — oto sumaryczna i wcale nie wyczerpujaca lista alu-
zji literackich tego dziela.

A teraz Pan Tadeusz. I tu lista moglaby byé bardzo dluga, wobec
czego ogranicze sie do jednego, bardzo charakterystycznego zja-
wiska, mianowicie do wyraznych nawigzan frazeologicznych, ktoére
sg najlepszym dowodem, ze mamy do czynienia nie z pod§wiadomg
reminiscencja, lecz z typowa, zamierzong aluzjg literackg. A wiec
naprzod owo poréwnanie wartoSci ojezyzny do zdrowia — z fraszki
Kochanowskiego, dalej niemal dostownie powtérzone ustami Teli-

Pamigtnik Literacki, 1960, z. 2 4
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meny wiersze z Zofiowki o pieknosci krajobrazu wloskiego, styli-
zacja opisu domostwa Macka Rézeczki — wedle utyskiwan Kocha-
nowskiego w Satyrze na upadek rycerskiego ducha w narodzie,
a wreszcie przejecie nie tylko scen, ale i pewnych wierszy lub wy-
powiedzi z polskich przekladéw Iliady, Eneidy i Jerozolimy wyzwo-
lonej. Poprzestane tu na dwoch cytatach. Jeden — bardzo znany,
drugi — raczej nie zauwazony. Pierwszy dotyczy sceny, kiedy to
gifrejter Gont ma za namowsg Pluta zdradzieckim strzalem do Ta-
deusza przerwaé pojedynek Hrabiego z Rykowem. Scena jest styli-
zowana na podobienstwo pojedynku Menelausa z Parysem, prze-
rwanego strzalg lucznika Pandara, dzialajagcego z poduszczenia
Pallady. U Homera (w przekladzie Dmochowskiego):

Ten luk napina Pandar i do ziemi chyli:
Wierni go towarzysze tarczami okryli!

— u Mickiewicza zas:

Gont odwodzi karabin, do zamka sig¢ chyli,
Wierni go towarzysze plaszczami okryli.

Drugi przyklad — to scena zakonczenia bitwy na soplicowskim
podworku, stylizowana wedle finalu ostatniego stadium walki po
zdobyciu Jerozolimy w epopei Tassa. Kiedy wszystkie wojska po-
ganskie zostaly juz rozproszone, jeden z ich wodzéw, Altamor, chce
walezy¢ do ostatka, ale poddaje sie wreszcie na wezwanie samego
Gofreda. Slowa tego ostatniego brzmisg:

Niech bedzie — krzyknie na swoich — z pokojem!
Jam Gofred, daj sie, a wieZniem bgdz mojem!

Podobnie silg swego autorytetu Podkomorzy zmusza Rykowa do
oddania szpady, koficzac swoje przeméwienie stowami:

Z16z bron, nim cie naszymi szablami rozbroim,
Zachowasz zycie i cze$é, jeste§ wiezniem moim!

Tyle — jesli chodzi o przykladowe zjawiska aluzyjnosci lite-
rackiej u Mickiewicza. Z wszelkag pewnoscia mozna by ich bardzo
wiele wskazaé u Norwida i Krasinskiego, a jesli tego rodzaju plon
bylby nader ubogi, gdybysmy wzieli pod uwage poetéw w rodza-
ju Goszczynskiego czy Zaleskiego, to przyczyna tkwilaby nie w tym,
zeby oni byli mniej typowymi romantykami, lecz w ubostwie ich
umyslowosci i talentu. Aluzja literacka bowiem jest nie tylko
obliczona na odpowiednio przygotowanego odbiorce, ale moze by¢
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uzyta jedynie przez niepospolitego tworce. Wymaga duzego wy-
ksztalcenia literackiego, lotnoSci w kojarzeniu zjawisk, kultury
umyslowej, inteligencji i wyobrazni. Nie jest wiec rzeczg przy-
padku, ze gdy chcemy wskaza¢ na przyklady szczesliwego operowa-
nia tym wyrafinowanym S$rodkiem artystycznym, pod piéro cisng
sie tylko nazwiska najwieksze. Gdybysmy chcieli wymieni¢ mistrzow
aluzji literackiej w epoce nam blizszej, padlyby chyba tylko takie
nazwiska, jak Wyspianski i Zeromski.

PrzejdZmy teraz do Slowackiego, o ktérym nalezy powiedzieé, ze
by! na naszym gruncie najbardziej typowym przedstawicielem alu-
zyjnoSci literackiej i Zze uczynil z tego $rodka wyrazu swojg ulu-
biona metode tworczosci poetyckiej — ale to mialo sie okazaé fa-
talne dla oceny jego oryginalnosci.

Zmienno$¢ mody literackiej, albo — jak kto woli — niepisanego
kodeksu poetyki danej epoki, powoduje, ze ulegajgc sugestii no-
wych zjawisk przestajemy rozumie¢ dawne. Narodziny historii li-
teratury jako dziedziny badan o ambicjach naukowych dokonaly
si¢ w okresie, gdy twoérczosé literacka wigzala sie bezposrednio z ak-
tualng problematyksa zycia spolecznego i codziennego, gdy pisarze
chcieli uchodzié¢ za naukowych badaczy, socjologéow i publicystow,
ktérzy nie majg czasu na subtelne igraszki i popisy czysto literac-
kiej erudycji. Mowie oczywiscie o dobie pozytywizmu, z jego prze-
wagg prozy nad poezja, idealu sluzby spolecznej pisarza nad umi-
lowaniem czystego artyzmu. Zmienil sie zasadniczo charakter twor-
czosci literackiej, a ci, co pragneli tworzyé nowg dyscypline nauko-
wg w postaci historii literatury, ulegli podwdjnej presji: zaréwno
stosunkowi epoki do samej literatury, jak i metodyce nauk przyrod-
niczych jako idealowi wszelkiej nauki. Na czolo badania wysunal
sie stopniowo problem genezy dziela jako owocu warunkow zycia
zbiorowego, a w wyniku tego — dochodzenie Zrode! tekstu. Istote
poetyki romantycznej przestano rozumieé, a badanie Zrodel twor-
czo$ci Stowackiego doprowadzilo do wnioskéw podwazajacych war-
tos¢ tego poety jako tworcy rzekomo malo oryginalnego. Okazalo
sie bowiem, ze Slowacki posiada wspanialy jezyk, zachwyca eterycz-
noscig i kolorystyka swoich obrazéw, ale... niestety, jest malo samo-
dzielny. Poniewaz nigdy mu nie braklo przeciwnikéw, ci ostatni
obnizali, jak sie tylko dato, jego warto$¢; wielbiciele natomiast ukuli
teze o ,,bluszczowoséci“ jego wyobrazni, czyli eufemizm majacy
jako$ nazwa¢é nieprzyjemng okoliczno$é, z ktéra nie wiadomo bylo,
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co zrobi¢. Co najmniej dwa pokolenia badaczy zebraly olbrzymi ma-
terial komparatystyczny, ustalajacy literacki rodowo6d najrozmait-
szych pomystéw w dzielach Slowackiego.

Ani na chwile nie chce kwestionowaé wartoSci tego materiatu
jako stwierdzenia zwigzku miedzy twoérczoscig naszego poety i dzie-
lami innych pisarzy, polskich i obcych, chodzi tylko o to, jak mamy
fakt owego zwiagzku interpretowaé¢. Jezeli sprowadzamy go do
tzw. pod$wiadomych reminiscencji, rzecz przechodzi do dziedziny
psychologii twoérczos$ci, ewentualnie do psychologii samego poety,
a wiec zagadniefi lezgcych wlasciwie poza zakresem badania histo-
rycznoliterackiego. Historia literatury nie jest zbiorem Zzyciorysow
pisarzy ani traktowang w oderwaniu od procesu dziejowego historig
zbiorowg poszczegdlnych indywidualno$ei twoérczych, lecz obrazem
dynamiki zycia literackiego. Zwiazek historyczny miedzy dwoma
tekstami zaczyna by¢ dla historyka literatury interesujgcy dopiero
wtedy, gdy mozemy go uznaé za swiadomie zamierzony i celowy,
innymi slowy, gdy sie staje takim czy innym typem aluzji lite-
rackiej.

Trzeba stwierdzié¢, ze nawet zdecydowani wielbiciele Slowackie-
go 1 najbardziej zastuzeni dla poznania jego twoérczoSei uczeni
nie umieli sie tu zdoby¢ na jasne i konsekwentne stanowisko.
Mam na my$li w tej chwili przede wszystkim Juliusza Kleinera.
Analizujgc Balladyne i wskazujac na odmienne ujecie przez Stowac-
kiego charakterow i sytuacji dramatycznych przejetych z Szekspira,
Kleiner pisze:

Naturalnie sadzi¢ nie nalezy, jakoby Stowacki przeprowadzal wspo-
mniane rozumowanie i drogg refleksji doszed! do nowego postawienia
motywoéw. Postacie i motywy Szekspirowskie nabraly w jego fantazji
zycia samoistnego — i jak postacie snu dostosowywaly sie do mniej lub
wiecej uswiadomionych postulatéw poety. Ale chociaz wiele bylo nie-
$wiadomego tworzenia sie w genezie dramatu, watpi¢ nie mozna, ze
krytyczny umys! Slowackiego zdawal sobie sprawe z istoty stosunku
do Shakespeare’a, ze nie byla dlan Balladyna dzielem o mimowolnych
reminiscencjach, ale w o0gdlnych =zarysach celowym zuzytkowaniem
Szekspirowskich dramatéw, tak samo jak byla celowym zuzytkowaniem

ballad polskich — i ze stawiajgc utwoér swdéj obok Leara, okreslat go
tym samym jako kongenialne przetworzenie 2.

Nietrudno zauwazy¢ wewnetrzng sprzeczno$¢ tego ujecia: albo
sen, albo $wiadome przetworzenie! Nie mozna jednoczesnie dopa-

2J Kleiner, Juliusz Slowacki. T. 2. Warszawa 1920, s. 36.
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trywa¢ sie nieswiadomego tworzenia i celowego zuzytkowania
Szekspirowskich motywéw, bo to sie wzajemnie wylacza. Jesli na-
wet pierwszy pomysl moégl zjawié¢ sie spontanicznie, pod sugestig
dawnej lektury, to z chwilg zauwazenia zwigzku ze Swiatem fikcji
Szekspirowskiej autor musial zdecydowaé sie albo na zaniechanie
czego$, co nie bylo jego wlasne, albo na takag przerdbke, zeby to
nabralo cech oryginalnosci droga przeciwstawienia sie w jakis
spos6b pierwowzorowi. Jes$li zwigzek z tym pierwowzorem Slowacki
podkreslal czasem, przejmujgc do swego dziela nawet spopularyzo-
wane wypowiedzi bohateréw Szekspira, to nie mamy co méwié o
postaciach i1 sytuacjach przetwarzanych w pod$wiadomosci Sto-
wackiego na podobienstwo wizji sennych, lecz tylko i wylgcznie
o $wiadomym i celowym nawigzaniu do cudzego pomystu dla wy-
dobycia z niego innych mozliwo$eci. I to jest wlasnie pewna forma
aluzji literackiej, nie zadna pod§wiadoma reminiscencja.

Postluzymy sie dwoma przykladami. Gdy Balladyna po zamordo-
waniu Grabca wola, ogarnieta nagla paniky:

Swiecy! — méj caly zamek za blysk S$wiecy!

— to Slowacki moégl liczyé na to, ze przy o6wczesnej popularnosci
Szekspira literacko wyksztalcony czytelnik nie moze nie zauwazyé,
ze to jest sparafrazowany okrzyk Ryszarda III na polu przegra-
nej bitwy:

O! konia! Moje krdlestwo za konia!

Albo inny przyklad, jeszcze bardziej drastyczny. Trudno chyba
o utwoér lepiej znany wyksztalconemu ogoélowi niz Hamlet. Jesli
dzi$ tak jest, to c6z moéwi¢ o czasach, w ktérych zyl Stowacki! Skoro
wigee Szczesny w ostatniej rozmowie z Amelia, rozmowie pelnej tra-
gicznych niedomoéwien miedzy dwojgiem kochajacych sie ludzi,
rzuca Amelii bolesng rade: ,Zycze ci wstapi¢ do klasztoru®, byloby
nonsensem przypusci¢, ze nie jest to celowe przywolanie na pamieé
sytuacji z Hamleta, aby powtdrzonej tu juz dosltownie za kroéle-
wiczem dunskim wypowiedzi Szczesnego nadaé poglebiony koloryt
tragizmu. A tymczasem moéwiac o tej — jakze wyraznej — aluzji
literackiej Slowackiego Kleiner pisze:
Nasuwa sie¢ przypuszczenie, ze Slowacki umys$lnie daje Szczesnemu

sytuacje hamletowskie, by uwydatnié sobie samemu, czym sie ten bo-
hater rézni od Hamleta 3.

3 Tamze, s. 58.
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Jak to? Tylko przypuszczenie, nie pewnosé¢? I poeta to czyni,
aby uwydatni¢ co$ sobie samemu, nie czytelnikowi? — Oczywiscie
nieporozumienie! Wszystko, cokolwiek ludzie piszg, pisza z mysla
o takim czy innym przyszlym odbiorcy, choé moze sie zdarzyé, ze —
jak w wypadku Horsztynskiego — rzecz nie ujrzy swiatla dzien-
nego za zycia autora.

Tak wiec metoda interpretowania zbieznosci pomysiéw i oder-
wanych wypowiedzi w dzielach Slowackiego z dzielami innych pi-
sarzy jako mniej lub wiecej pod$wiadomych reminiscencji nie tylko
odwodzi nas niepotrzebnie ku biografizmowi i1 psychologizmowi,

ale co wazniejsze — uniemozliwia zrozumienie intencji autora,
ktéry operuje w tym wypadku $wiadomie i celowo metoda aluzji
literackiej.

Pelne i wyczerpujace opracowanie wszystkich form aluzji li-
terackiej u Slowackiego, jako tez rozgraniczenie tego, co bylo §wia-
domg aluzjg, i tego, co bedgc zbieznoscia z cudzym tekstem nie
moze by¢ uznane za aluzje, jest rzecza przyszlego badacza, jesli sie
kto§ tym tematem zechce zaja¢. W charakterze klasyfikacji tym-
czasowe] chcialbym zaproponowaé wyrdznienie nastepujacych trzech
gléwnych postaci aluzji literackiej u Slowackiego: 1) przetwarza-
jaca kontynuacja cudzego pomystu; 2) ksztaltowanie dziela jako
dokumentu polemiki literackiej z jakim$ dzielem wspolczesnym;
3) ksztaltowanie dziela w celu wyzyskania nowych mozliwosci
tkwigcych w cudzych a powszechnie znanych utworach. Omoéwmy
szczegbdlowiej te formy.

Naprzéd przetwarzajgca kontynuacja. Autografy
Stowackiego swiadczg, ze prob w tym kierunku podejmowal on
wiele, ale stosunkowo nieduzo z tych rzeczy wykonczyl i oglosil.
Kontynuacja Marii Malczewskiego jest Waclaw. Préba przetworze-
nia epopei Dantejskiej w zastosowaniu do polskiej rzeczywistosci
politycznej jest Poema Piasta Dantyszka o piekle; analogiczng préba
mial by¢é w pierwotnym pomySle Anhelli, pisany nawet tercyna,
a i w swym ostatecznym ksztalcie pewne schematy fabularne Dante-
go dzielo to przejmuje. Czyms$ na pograniczu przekladu i przetwo-
rzenia jest Ksigze Niezltomny, tak daleki przeciez od hiszpanskiego
oryginalu. W autografie pozostaly cze$ciowe, choé czasem daleko
posuniete, proby przetworzenia dziel Mickiewicza: Konrad Wal-
lenrod — dramat i Konrad Wallenrod — poemat, Walter Stadion,
Dziady i Pan Tadeusz. I nic tak nie $wiadczy o oryginalnoici Sto-
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wackiego, jak wlasnie te proby, pozornie zwiazane niewolniczo z cu-
dzymi dzielami, a stanowigce zupelnie inny $wiat poetycki.
Szczegdlng formag kontynuacji jest wprowadzenie do oryginal-
nego dziela jakiego$ bohatera, ktory sie zrodzil w cudzej wyobrazni.
Znamiennym przvkladem moze tu byé Eloe, przejeta z poematu
Alfreda de Vigny. Gdy Mickiewicz wprowadzal do IV cz. Dziadéw
przetozone urywki z Goethego i Schillera, zaznaczal w przypisku
u dolu stronicy, u kogo sie zapozycza. Slowacki splacil dilug fran-
cuskiemu poecie w innej nieco formie. Oto na pytanie Anhellego,
kim jest 6w anioi, co ucisza placz mogil, Szaman odpowiada:
A wieszli, kto to jest ten Aniol smutny na cmentarzu? Oto si¢ zowie
Eloe, a urodzil sie ze lzy Chrystusowej na Golgocie, z tej lzy, ktéra
wylana byla nad narodami.
Gdzie indziej napisano jest o Anielicy tej i wnuczce Marii Panny...

jak zgrzeszyla ulitowawszy sie nad mekg ciemnych Cherubinéw i umi-
lowala jednego z nich, i poleciala za nim w ciemnosé.

A wiec dyskretne odestanie do innego dziela literackiego, na
ktérego znajomo$é u wyksztalconego czytelnika mial prawo Slo-
wacki liczyé. Odsylaczem wyraznym bylo zresztg imie samej postaci.

Podobnie odestal nas autor do Rzeczypospolitej Platona, gdy opo-
wiadal poSmiertne losy Hera Armenczyka i innych postaci w cy-
towanej relacji Platona wymienionych.

Z kolei ksztaltowanie dziela w aspekcie pole-
miki literackiej. Ogranicze sie tu do wskazania na fakty
dobrze znane i zbadane. Wiadomo, ze Lambro jako postaé¢ jest mo-
delowany tak, aby byl antytezg i zaprzeczeniem mozliwosci Wallen-
roda; ze Kordian pomyS$lany zostal w tysigcznych szczegélach jako
odpowiedz na Dziady, zaréwno te mlodziencze, jak i drezdenskie;
ze Anhelli gra pelnig swej tresci, gdy czytajac go mamy w pa-
mieci III cz. Dziadéw i-Ksiegi. Intencja polemiczna wigze ze sobag
metoda aluzji dziela obu antagonistéw, czynigc je mocno spojonymi
ogniwami 6&weczesnego zycia literackiego.

Najwybitniejszym jednak dzielem polemiki, a wiec i aluzji li-
terackiej, jest oczywiscie Beniowski. Tu aluzja nie jest dodatkiem,
lecz kregoslupem utworu. Stusznie wskazuje sie na to, ze Stowacki
siegnal tu po rodzaj literacki stworzony przez Byrona w Don Ju-
anie. Ale zestawienie obu poematéw $wiadcezy, ze Stowacki czeScio-
wo zmienil i sam przejety gatunek. Znaczenie fabuly epickiej
w obu dzielach jest rézne: u Byrona gra ona role réwnorzedna
z pierwiastkiem lirycznym, u Slowackiego jest tylko pretekstem do
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snucia dygresji. I w tym zaznacza sie moze najsilniej tendencja do
uczynienia Beniowskiego przede wszystkim dzielem aluzji literac-
kiej, ktéora wystepuje obok refleksji o caloksztalcie naszego 6wczes-
nego zycia, gléwnie na emigracji.

Wreszcie forma ostatnia: ksztaltowanie dzieta dla
wyzyskania nowych mozliwosci tkwigcych w cu-
dzych pomystach. To najszersze pole aluzji literackiej u Slo-
wackiego i zarazem gléwny powodd przypisywania mu tzw. ,,blusz-
czowosci. Moze nie ma utworu Slowackiego, gdzie by w tej czy
innej postaci nie dalo sie na ten typ aluzji wskazaé, ale najbardziej
typowym i najbardziej reprezentatywnym dzielem jego w tym za-
kresie jest Balladyna.

Powiada Mickiewicz ustami bohatera Dziadow: ,Nie dziwi ston-
ca dziwna, lecz codzienna glowa‘. Otéz podobnie ma sie rzecz z re-
akcja dzisiejszego czytelnika na imie bohaterki tego utworu. Prze-
cietnemu czytelnikowi dzisiejszemu wydaje sie ono réwnie dobre
jak kazde inne. I tylko woéwcezas, gdyby w dobie mody tzw. futu-
ryzmu jaki§ autor dal swej bohaterce imie Futuryna albo w dobie
propagowania tzw. realizmu — imie Realina, moze ocknelibySmy
sie z drzemki, jaka powoduje oswojenie sie z wszelkg dziwnoScia,
i zrozumieli, Ze mamy tu do czynienia z jakas $wiadoma prowo-
kacja ze strony poety. Ochrzcié bohaterke imieniem wywodzacym
sie od nazwy popularnego gatunku literackiego to znaczylo uprze-
dzi¢, ze autor daje dzielo o zalozeniu czysto literackim, ze bedzie
to jakas literatura o literaturze, literatura podniesiona do drugie]j
potegi.

Jest Balladyna syntezg watkow i motywow zaréwno ballado-
wych, jak i dramatycznych, a ze bozyszczem dramaturgéw owczes-
nych byl Szekspir, wiec watkow i motywow Szekspirowskich. Sto-
wacki siega w obu wypadkach do rzeczy najbardziej w jego epoce
znanych i popularnych, inwencje wtasng ksztaltuje przez odwolanie
sie do utwordéw, ktore 6wezesny czytelnik musial mie¢ zywo w pa-
migci. Celem artystycznym jest pokazanie, jak mozna znane pomysty
literackie wyzyska¢ w sposob bardziej intensywny lub inaczej, nie-
raz lepiej, umotywowany.

Nie bede przeprowadzaé szczegdlowego zestawienia pierwiastkéw
fabularnych, ktére Stowacki przejal z ballad takich, jak Maliny, Li-
lie, Switezianka, Swites, Dziki mysliwiec Biirgera (znany nasze]j
publicznoéci w przekladzie Odynca), albo z dramatéw Szekspira:
Krél Lear, Makbet, Sen nocy letniej czy Ryszard III. Dokonano



SLOWACKI JAKO POETA ALUZJI LITERACKIEJ 373

tego dawniej, a zaslugg analizy przeprowadzonej przez Kleinera
bylo wykazanie intencji Stowackiego, aby dac¢ glebsza motywacje
psychologiczna postepowania jego bohateréw, znajdujacych sie
w sytuacji analogicznej jak postacie Szekspira. Jest ciekawe, Ze
sama proba tego wykazania $ciggnela na Kleinera ostrg krytyke
ze strony Manfreda Kridla, ktéry sie irytowal, jak mozna zesta-
wia¢ ucznia, Slowackiego, z jego mistrzem — Szekspirem. ,,Taka
byla przesgdéw owoczesnych wladza‘“ — powiedzieliby$Smy za Pod-
komorzym, przesadéw, ze zbieznosci tekstowe Balladyny z dziela-
mi Szekspira moga S$wiadczyé tylko o dzialaniu reminiscenciji,
o mniej lub wiecej swiadomym uleganiu cudzemu wplywowi, nie zas
o posluzeniu sie Szekspirem jako tlem kontrastowym dla uwypu-
klenia wlasnych pomysléw. Nie powtarzajac wiec za Kleinerem
jego wywodoéw, ktére sg najzupelniej trafne i przekonywajace,
chcialbym tylko zwrécié uwage na niektore szczegdty.

Naprzéd na nowa subtelng metode oddania suum cuique przy
dostownym cytowaniu cudzego tekstu. Chochlik wygrywa podczas
uczty historie zbrodni Balladyny i Slowacki powtarza w tym
miejscu doslownie strofe z Malin:

Na jej czarnej brwi

Niby kropla krwi;

Kto wie, z jakiej to przyczyny?
Od maliny? lub kaliny?

— a gdy Balladyna, slyszac to, odchodzi od zmystéw, jeden z bie-
siadnik6w mowi:
Co znaczy takie oblgkanie
W oczach grafini? Czy prosta piosenka,

Ktéorg wieSniacy przy grabionym sianie
Nucg na fletniach, tak jg biedng neka?

Dodajmy tu jako szczegél humorystyczny, ze sam Chodzko nie
zrozumial intencji Stowackiego i lagodnie podrwiwal z powodu
jego rzekomej omylki, jakoby Slowacki wzigl w dobrej wierze
fabule Malin za autentyczng piestt ludows, nie za$ za literacki
produkt inteligenta.

A teraz inna sprawa. Jednym ze szczegdéléw nasladowania Szek-
spira ma by¢ wprowadzenie anachronizméw do Balladyny. Ale co-
kolwiek powiedzielibysmy o genezie Szekspirowskich anachroniz-
mow, jedno jest pewne, ze te z Balladyny wywodzg sie z zupelnie
innych Zrédel. Pierwsza ich kategoria to typowe dla basni ludo-
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wej i legend mieszanie ze sobg epok i ludzi z réznych epok.
Skutkiem tego autor daje stylizacje Polski przedhistorycznej w du-
chu stosunkéw panstwowych i kulturalnych péznego Sredniowiecza.
Ale jest druga kategoria anachronizméw, podyktowana ariostycz-
nym us$miechem, otwierajgca szerokie pole dla aluzji literackiej
w intencji satyrycznej. Jej zawdziecza swoje istnienie Filon z usta-
mi pelnymi mitologicznych obrazéw, dalej — burmistrze o nazwi-
skach ,Kurier“ i ,Pismo*, wreszcie humorystyczny ,Epilog®,
w ktérym publiczno$é przekomarza sie z nadetym medrkiem Wa-
welem, snujgcym hipotezy o pochodzeniu Balladyny z plemienia
Obotrytéow i polemizujacym z jakim$§ innym uczonkiem, co wywo-
dzil ja z kraju Amazonek. MySle, Ze ci wszyscy rezyserzy, co pro-
gramowo opuszczaja 6w ,Epilog®, nie usSwiadamiaja sobie istoty
Balladyny jako fantazji utkanej z aluzji literackich i chcg za
wszelkg cene nadaé dzielu Slowackiego ciezar gatunkowy wielkiej
tragedii. Ale wielko$¢ tego dzieta tkwi nie w watpliwym tragizmie,
tylko w owym ,instynkcie poetycznym, zwyciezajacym wbrew
rozwadze 1 historii“, aby zacytowaé¢ wlasny sad poety w liscie
dedykacyjnym do Krasinskiego.

Dramat wszelki jest dzielem obiektywnym, w ktérym autor
w zadnej formie nie wystepuje. Ale w Balladynie méwi on o swej
obecno$ci przez celowe rozbijanie fikcji (w momentach aluzji poli-
tycznych, jak exposé rzadowe Grabca jako kroéla, wysnute z metod
absolutystycznych Swietego Przymierza), przez literackie zalozenie
calosci jako dziela aluzji literackiej, wreszcie przez rozladowywanie
tragizmu za pomocg zywiolowego humoru wcielonego w postaci
Grabca i Chochlika, jak réwniez za pomocg eterycznej wizji poe-
tyckiej, ktéra reprezentuja Goplana i Skierka. Tego rodzaju uje-
cie podkresla wladztwo autora nad tworzywem, prymat artyzmu
nad fabularng trescia, rozkoszowanie sie przez poete samym aktem
tworzenia. Jest to postawa zblizajagca Balladyne do Beniowskiego,
w ktorym tez mimo wszelkich rozgoryczen i zaléw do otoczenia
goruje nad caloScig autorska $wiadomos$¢é wlasnej potegi tworczej.
Gdyby Balladyna byla wydana po Beniowskim, Slowacki moglby
umiescié na jej czele jako motto stynng strofe:

Chodzi mi o to, aby jezyk gietki
Powiedzial wszystko, co pomysli glowa,

I nie jest moze przypadkiem, ze te dwa dziela: Balladyna i Be-
niowski, bedace najSwietniejszym popisem Slowackiego jako poety
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aluzji literackiej, sg jednocze$nie najsilniejszym wyrazem jego
radosnej $wiadomo$ci jako poetyckiego tworcy. Bo¢ i Balladyne
nazwal Slowacki ,gorzkim poematem®, a jednak nad oficjalng
niejako goryczg obu tych szezytowych arcydzietl goruje sita i radosé
$wiadomego swej potegi artysty.

Jesli aluzyjno$é jako metoda poetycka jest czyms$ specjalnie zna-
miennym dla romantyzmu z jego prymatem literatury nad zyciem,
to Stowacki okaze sie tej wladnie cechy najwyzszym i najbardziej
reprezentatywnym przedstawicielem. O istotno$ci tej cechy $wiad-
czy fakt, ze aluzyjno$é wyszla poza granice literatury i odbila sie
nawet w takiej sztuce, jak muzyka. Ogranicze sie do dwdch przy-
kladéw.

Gléwny temat poloneza c-moll Chopina (op. 40, nr 2) jest zu-
pelnie oczywista przerdbka tematu kantaty Kurpinskiego, skompo-
nowanej na cze$¢ koronacji Mikolaja I na kréla polskiego. Wy-
kazal to Zdzistaw Jachimecki. Tylko ze z radosnego, majorowego
tematu Kurpinskiego Chopin zrobil! minorows, bolesng serie tonéw
przeniesionych do basu. W ten sposéb tragiczny nastréj poloneza
jest odpowiedzig na radosng kantate. Jest to jakby konfrontacja
politycznej fasady, ktorg wyraza kompozycja Kurpinskiego, i na-
rodowe] rzeczywisto$ci, ktérg maluje polonez Chopina.

A drugi przyklad to fortepianowy cykl Schumanna Karnawal.
Jeden z utwordéw tego cyklu nosi tytul Chopin i jest probg zblize-
nia sie do charakteru Szopenowskich nokturnéw z ich odrebng me-
lodyka i harmonikg. A wiec w ramach mozliwo$ci muzycznych co$
w rodzaju literackiej aluzji, jaka$§ préba moéwienia jezykiem dru-
giego artysty, aby mu w ten spos6b zlozy¢ posredni hold.

Jes§li wiec nawet muzyka, sztuka formalna, beztreSciowa w za-
kresie pojeciowym, mogla siega¢ po aluzje jako §rodek wyrazu, to
c6z dopiero méwi¢ o poezji! Biorac pod uwage te ceche epoki i ten
niepisany kodeks romantycznej poetyki, mozemy spojrze¢ we wla-
Sciwy sposéb na twoérczo$¢ Slowackiego i zrozumieé istote jego
oryginalnosci.



