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ZOFIA ROZANOW

TRESCI LITERACKIE MINIATUR GRADUALU OLBRACHTA

Moim Rodzicom

Slowo wstepne

Krakowskie $rodowisko miniatorskie, ksztaltujace sie juz w pierwszej
¢wierci w. XV, okolo polowy stulecia krystalizuje dostatecznie swoje
oblicze formalne, by zyskaé¢ miano szkoly malarskiej. NiepoS§lednig role
odegraly tu bibliofilskie zamilowania biskupa Zbigniewa Olesnickiego,
fundatora pierwszej ksiagznicy Bursy Jerozolimskiej i hojnego donatora
biblioteki kapitulnej na Wawelu, zaslugujgce w pelni na miano mecenatu
artystycznego. Fundacje jego zapoczatkowuja wspanialy ciag rozwojowy
krakowskiej produkcji miniatorskiej, ktéra za panowania ostatnich
Jagiellonéw dochodzi do swego szczytowego rozwoju. Na przelomie XV
1 XVI stulecia wéréd krakowskich pracowni iluminatorskich naczelne
miejsce zajmujg: miniaturzysta Kodeksu Behema, mistrz Pontyfikalu
Erazma Ciolka i wreszcie blizej dotad nieznani twoércy Gradualu Jana
Olbrachta. Zabytek ten wyszedl z pracowni zwigzanej prawdopodobnie
z katedralng szkola wawelska, ktérej zalozyciela upatrywaé nalezy w oso-
bie Jana Olbrachta. Pracownia ta dzialala jeszcze do pierwszych lat
panowania Zygmunta Starego, na co wskazuje mszal! wykonany dla
Kaplicy Zygmuntowskiej okolo 1510 r. oraz pozostajacy z nim w pewnym
pokrewienstwie formalnym Mszal Jasnogérskit. Czolowym jednak i nie
majacym odpowiednika zabytkiem dla tej grupy pozostaje gléwna fun-
dacja Olbrachtowa, jaka jest trzytomowy Gradual Katedry Wawelskiej.
Bylo to votum blagalne o przywrdcenie zdrowia $miertelnie juz chorego
monarchy. Ukonczono Gradual! dopiero po uplywie czterech i pél lat
od zgonu fundatora, 26 stycznia 1506.

Te monumentalng fundacje tworzg trzy tomy: pierwszy stanowi tzw.
Proprium de tempore, drugi Proprium de sanctis, ostatni de Beate Mariae
Virginis. Wszystkie woluminy lacznie posiadajg 971 kart wyjatkowo

1S, Sawicka, Nieznany krakowski rekopis iluminowany z poczgtku XVI
wieku. Studia Renesansowe. T. 2. Wroclaw 1957.
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duzego formatu, bo okolo 75X53 cm. Niezwykle staranne wykonanie
techniczne dziela — zaréwno od strony pisarskiej, jak tez introligator-
skiej — uzupelnia wspaniata dekoracja plastyczna w postaci 47 miniatur.
Twérey iluminacji nie sg znani. Wprawdzie tom 3 na karcie 1v zawiera
ozdobny explicit z imionami autoréw, lecz odnoszg sie one prawdo-
podobnie do kopistéw. Zawile i ozdobne Sciggniecia stwarzaja daleko idace
trudnosci w poprawnym ich odczytaniu. Wedlug lekcji Mieczystawa
Gebarowicza 1* , Stanislaus scripsit, Thomas complevit notaveruntque*
(co znaczy, iz Stanistaw pisal i stawial nuty, a Tomasz dokonczyl to,
co poprzednik zaczal). Zofia Budkowa ™ podaje natomiast inny wariant
$ciagniecia: ,,Stanislaus Thomas scripserunt, Thomas complevit notavitque*
(to znaczy, ze obaj pisali, Tomasz ponadto pisal tekst nutowy, co uzasadnia-
toby umieszczenie podpisu samego Tomka, jako gléwnego skryptora na
ostatniej karcie Gradualu). Wigzanie stowa ,,complevit” z osobg Tomasza
czy Stanislawa w sensie ,,uzupelnil® plastycznie, czyli iluminowal — jak
sugerowali to Polkowski, Essenwein i Letowski? — roéwniez nie daje
rezultatu, gdyz tego typu zapis odnosié¢ sie moze jedynie do osoby kopisty.
Mozna przypusci¢, ze procz gmerku umieszczonego przez malarzy w mi-
niaturze ze sceng adoracji Hostii (1, k. 265v)3 wskazéwkg moze by¢
napis na banderoli z tarczami herbowymi kréla i Jana Jordana w tomie 3
Graduaiu (k. 1). Napis bowiem opiewa: .,Serenissimo Domino Rege iubente
Johanne Jordan Zuppario ministrante”, co wskazuje, ze opieke nad wy-
konaniem dziela sprawowal Jordan, zupnik wielicki, a zatem wykonawcow
zapewne oplacano z dochodéw zup wielickich. Przebadanie rachunkéw
z lat 1499—1506 mogloby pozwoli¢ na ujawnienie malarzy Gradualu.
Chyba jednak imiona ich pozostang juz na zawsze okryte tajemnicg, gdyz,
jak wiele innych bezcennych Zrdodel polskich, archiwalia wielickie znikly
w pozodze wojennej.

Ten nieprzecietny pod wzgledem wartosci artystycznej i znaczenia
dla dziejéw miniatorstwa polskiego zabytek tylko w niewielkim stopniu
byl opracowany i zbadany. W ubieglym stuleciu po$wiecano mu jedynie

1a W. Terlecki, Miniatury Graduatu z fundacji kréla Jana Olbrachta. Zrédia
artystyczne miniatur i stosunek do grafiki zachodniej, koloryt i ikonografia. Lwoéw
1939, s. 95, przypis 123.

' Pani prof. Zofii Budkowej za laskawg pomoc i podanie nowej wersji
lekeji explicitu skladam serdeczne wyrazy podziekowania.

21 Polkowski, Katalog rekopiséw kapitulnych Katedry Krakowskiej. A r-
chiwum do Dziejéw Literatury i O§wiaty. T. 3. Krakéw 1884, nry
42—44. — L. Letowski, Katedra Krakowska na Wawelu. Krakéw 1859, s. 96, 97. —
A. Essenwein, Die mittelalterlichen Kunstdenkmale der Stadt Krakau. Leipzig
1869, s. 185.

3 W ten. sposéb . oznaczono lokalizacje w Graduale, Liczba przed przecinkiem
wskazuje tom.
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krétkie wzmianki i notatki katalogowe 3¢, w dwudziestoleciu 8 miniatur
Gradualu publikowal z krétkim komentarzem Feliks Kopera w Dziejach
malarstwa w Polsce blednie dopatrujgc sie reki tego samego artysty
w miniaturach Kodeksu Behema i Pontyfikalu Ciotka %, Fachowego opra-
cowania katalogowego zabytku dokonal Stefan Komornicki publikujac
go w roku 1935% Jedynym, jak dotad, monografista tego znakomitego
zabytku krakowskiego miniatorstwa jest Wladystaw Terlecki, ktory po-
Swiecil mu w 1925 r. rozprawe doktorska. W czeSci pierwszej praca
zajmuje sie zagadnieniami formy, stylu i autorstwa. Cze$é drugg stanowig
opis i objadnienie miniatur. Autor w sposéb wyczerpujacy i bezsporny
wykazuje zaleznoSci kompozycyjne miniatur od pierwowzoréw grafiki
niemieckiej, przeprowadza niezwykle wnikliwe studium kolorystyczne
zabytku oraz stwierdza udzial dwu rgk malarskich przy zdobieniu ko-
deksu 5. Wnioski autora w odniesieniu do pierwszej czeSci pracy pozostajg
po uplywie 35 lat nadal sluszne i obowigzujace, natomiast znaeznej mody-
fikacji w $wietle nowszych badan musi ulec ikonograficzna interpretacja
miniatur. Nowe dane do badai nad Gradualem daje praca Stanislawy Sa-
wickiej, ktérej autorka zarysowuje wspdlny krag warsztatowy ilumi-
nowanych kodekséw zwigzanych z fundacjami Jagiellonow® Na cy-
towanej literaturze konczg sie dotychczasowe zainteresowania Gra-
duatem Olbrachta, nawet w polowie nie wyczerpujac jego bogatej i zlo-
zonej problematyki.

Dotychczasowe zainteresowania Gradualem w minimalnym stopniu
kierowaly sie ku jego stronie ikonograficznej. Nie usilowano tez nigdy
wyjaéni¢ celowosci umieszezania tzw. scenek rodzajowych w marginaliach
kart ani tym bardziej dopatrywaé sie powigzan treSciowych z przed-
stawieniami w miniaturach. Spowodowalo to szereg niejasno$ci w po-
prawnym odczytaniu ideowych tresci iluminacji Gradualu i stalo sie
przyczyna licznych blednych okreslen ikonograficznych poszezegélnych
przedstawieri. Z 43 miniatur zdobigcych karty kodekséw 16 stanowi
rozbudowane kompozycje formalne o znaczeniu symbolicznym, a bogactwo
przedstawien figuralnych ozywiajacych bordiury, nie znajdujace réwnego
sobie odpowiednika w zabytkach polskich, pozwala na przebadanie zasad
kompozycji plastycznej, wiazacej sie $cisle z zalozeniami ideowymi.
Organizacja formalna iluminowanej strony opiera sie na tych samych

#a O publikacjach na temat Gradualu zob. Terlecki, op. cit.,, s. 101, przypis 2.

% F. Kopera, Dzieje malarstwa w Polsce. T. 2. Krakéw 1926, s. 3—17.

*S. Komornicki, Graduel du roi Jean Albert Jagellon. Bulletin de la
Société Francaise de Reproduction des Manusecrits a Pein-
tures, (Paris) 1935.

8 Dane o powstawaniu tej pracy zob. Terlecki, op. cit, s. 101, przypis 1.

“Sawicka, op. cit., s. 77—83.
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zasadach, co cata plastyka sredniowiecza. Réwniez i tu obowigzuje kom-
pozycja ideowa, dzigki ktérej poszczegélne strefy dwuwymiarowe]
plaszezyzny karty podlegaja zasiegowi wplywéw sil niebieskich, ziemskich
i szatanskich, a liczne przedstawienia ludzkie, zwierzece i roélinne,
wplecione pozornie bez zwigzku w marginalne zwoje, sktadajg sie na gloski
tego symbolicznego jezyka. Iluminacje Gradualu zblizajg sie w swym
ogdélnym ukladzie kompozycyjnym do schematéw konstrukeyjnych sre-
dniowiecznego kazania. Podobnie jak w przykladzie literackim, motywem
gléwnym jest odpowiedni tekst ewangeliczny, ktérego my$l przewodnig
rozwija w dalszym ciggu komentarz, czesto poslugujacy sie kontrasto-
wymi zestawieniami i przeciwstawieniami, tak w iluminacjach gléwne
wartoici ideowe zawiera przewaznie miniatura, a uzupelnieniu i dal-
szemu rozwinieciu jej tresci poSwiecona jest rozbudowana dekoracja
marginalna. Tematyka szeregu przedstawien w Graduale, ksztaltowana
gtéwnie w oparciu o Nowy Testament i Dzieje Apostolskie, nie nastrecza
specjalnych trudnosci w poprawnym odczytaniu jej uzupelniajacych sym-
bolicznych komentarzy plastycznych. Jasng i czytelng aluzjg do sceny
Bozego Narodzenia jest umieszczone w bordiurze karty drzewo Jessego
(1, k. 55), podobnie w scenie Zmartwychwstania (1, k. 222) ukryta na
dolnym marginesie lwica budzaca do zycia oddechem swoje male stanowi
wymowng ilustracje do sléw Honoriusza z Autun: ,,Ut leonis catulus
resurrexit Dominus“. Pawiem, symbolem zmartwychwstania i nieSmiertel-
noéci, posluguje sie iluminator w scenie meczenistwa $w. Stanislawa
(2, k. 102v), a po raz drugi w Zasnieciu Marii (2, k. 142v). Obok symboli
boskich wystepuja w marginaliach réwniez przedstawiciele szatana; przy
wyobrazeniu $wigtyni Dawidowej na dolnym marginesie karty kryja sie
ptaki zta i ciemnosSci: sowa, wrona i sroka (1, k. 307), a w miniaturze
dedykacyjnej z Janem Olbrachtem pod opieke Madonny odzianej w storice
uciekaja ptaki — dusze ludzkie gonione przez zlowrogie putto o wia-
Sciwosciach demona (3, k. 63v).

Watki powyisze nie wyczerpuja catej tematyki przedstawien w Gra-
duale, znalazlo sie tu bowiem miejsce na aluzje do wladzy kroélewskiej,
ktéra winna zasadza¢ sie¢ na milosierdziu, 0 czym $wiadczy pelikan
umieszczony w bordiurze przy miniaturze ukazujacej kréla na majestacie
(2, k. 1v), czy tez glowa blazenska jako akcent wvanitas vanitatum, wien-
czaca inicjal zawierajacy scene egzekwii zalobnych (3, k. 124v). Drobne
ptaszki kryjace sie wérdd listowia bordiury otaczajacej karte (3, k. 17v)
ze sceng S$piewajacego chéru wzlatuja ku goérze, bedgc niejako aluzja
do pieéni poboznej wznoszgcej dusze ludzksa ku Bogu. W scenie rozejécia
sie apostoléw (2, k. 169v) litera alfabetu figurowego przedstawia klgb
nagich, walczacych ze sobg postaci ludzkich, otaczajacych tragicznym
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kolem Zycia czy losu — wyruszajacych w nieznang przyszlo$é uczniéw
Chrystusowych.

Jak dotad, pozostaja nie odczytane tresci scenek figuralnych z bordiury
przy miniaturze adoracji Boga Ojca przez papieza i kroéla (1, k. 29) oraz
tajemnicza para dwdch kleczgcych chlopcéw naciggajacych zebami sztuke
plétna w marginaliach karty (1, k. 265v) ze sceng adoracji Hostii przez
anioly.

Wirod rozbudowanych kompozyceji miniatorskich Gradualu do trzech
przedstawienn zaczerpnieto watki z tematéw wedrownych $redniowiecznej
literatury europejskiej. Ich Zrddla, geneza rozwojowa, plastyczna i lite-
racka, swoista interpretacja i rola ideowa, jaka spelniaja w Graduale
Olbrachta, to problematyka, ktérej poswiecono przedlozone studium.

1. ,,Gdzie diabel nie moze, tam babe posle*

1

Tropowanym Kyriale przeznaczonym na uroczyste $wigta roku roz-
poczyna sig Gradual. Jego karte 1 zdobi bogata dekoracja malarska.
W inicjale K ujetym w profilowang ramke o wymiarach 154X154 mm
wyobrazony jest tronujagcy Bég Ojciec, trzymajacy w lewej rece kule
Swiata, prawg czyniacy gest blogostawienstwa (il. 1).

Brzegi karty wypelniajg obfite sploty stylizowanych wici liSciasto-
-kwiatowych. Wséréd zwojow floratury dolnego marginesu umiedcit
iluminator trzy male ptaki oraz dziwng pare, o ktorej Terlecki méwi,
ze jest to ,karzel kulejacy, wsparty na lasce, trzymajacy czerwony
trzewik, i diabel w postaci leSnego czlowieka*7’. Dokladniejsza jednak
analiza sceny marginalnej wykazuje blednosé¢ tego okreSlenia, gdyz do-
mniemany ,kulejgcy karzel“ jest w istocie starg, pomarszczong kobietg
wspartg na kosturze, ktérej na kiju podaje czerwony but rogaty diabel
z oflimi uszyma i groteskowym obliczem umieszczonym na brzuchu, nie
majacy nic wspolnego z dzikim ,lesnym czlowiekiem* (il. 2).

Wilasciwego odczytania i interpretacji przedstawienia dokonal Julian
Krzyzanowski, udowadniajac, ze jest to ilustracja do jednego z wedrow-
nych opowiadan literatury europejskiej o zlej babie, pomocnicy diabla 8.

Tre$cig opowiadania jest historia o zgodnym, kochajgcym sie mal-
zenstwie, ktore szatan na prézno usilowal powasnié. Wezwal wreszcie
do pomocy starg zlosliwg kobiete, ktéra doradza zonie odcigé wlosy

TTerlecki op. cit, s. 68.
8J.Krzyzanowski, Two Old-Polish Folktales. 2. The Old Women as Trouble
Maker. Fabula, (Berlin) 1957, z. 2, s. 92—93.
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z brody meza w czasie jego snu, co ma rzekomo zwiekszyé jego milosé
i zapewnié¢ wierno$é. Réwnoczesnie baba opowiada mezowi, Ze Zona go
zdradza i chce zabi¢. Kiedy wiec zona zbliza sie z nozem do jego brody,
maz jg zabija. Drugg czes$é opowiadania zajmuje scena zaplaty za dokonang
zbrodnie. Diabel daje intrygantce kilka monet, a najczesciej pare czer-
wonych butéw, ktére zawiesza na dilugim kiju i tak wrecza zdradzieckiej
kobiecie, aby uniknaé z nig wszelkiej dalszej styczno$ei 9.

Temat ten wystepuje w miedzynarodowym zasobie opowiadan ludo-
wych zestawionych przez Arne i Thompsona, podany jednak w znacznym
streszczeniu 10,

Szczegdlowymi badaniami zajal sie Albert Wesselski opracowujgce swdj
,»Zbiér egzemplarzy kaznodziejskich z laciny $redniowiecznej* 1!, Podaje
on dwie wersje tematu: wczeéniejszg, taciniska, wedlug Etienne de Bourbon
z okolo r. 1250, oraz poézniejszg, niemiecky, z wieku XV. Opowiadanie to
bylo wlgczone do serii popularnych w $redniowieczu tzw. exemplow
kaznodziejskich, znali je m. in. John Bromyard, Jan junior oraz autor
Magnum speculum exemplorum 12, Przykladem tym posluguje sie Herolt
w Sermones discipulis de tempore (sermo 96), uzywa go autor w Scala
coeli, a Mensa philosophica na ten temat zawiera maksyme wierszem:
»Faemina demonibus tribus assibus est mala peior” B,

Gloszone z ambony, opowiadanie to przejmuje nastepnie ustna tradycja
ludowa, nadajge mu charakter anegdotyczny, zakonczony czesto przy-
slowiem brzmigcym w wersji niemieckiej: ,,Wa der teiiffel nicht him will
oder kann, da schickt er ein altes weyb [lub ,,einen Mdnch“] hin“, w je-
zyku angielskim nieco ostrozniej: ,,Wher the devil cannot come, he will
send‘, po polsku za$: ,,Gdzie diabel nie moze, tam babe posle* %4,

Trudno okreslié, od jak dawna temat ten wystepuje w literaturze
polskiej. Adalberg podaje okolo trzynastu wersji, z tych najwcze$niejsze
z wieku XVI 15,

Historia o Barnabaszu zachowana w uszkodzonym egzemplarzu
z r. 1615 (majacym by¢ przedrukiem wydania z r. 1571) podaje, ze kupiec
Ambrozy dostaje sie do sypialni pieknej i cnotliwej Ginewry dzieki po-
mocy zlej baby, ktéra na skutek wyniklych intryg powiesila sie z obawy

Y Tamsze, s. 92.

W A. Arne and S. Thompson, The Types of the Folktale. Helsinki 1928, typ
1353.

1 A, Wesselski, Monchslatein. Leipzig 1909, s. 27, 206.

12 Tamsze, s. 206—207, nr XXII.

¥ Herolt, Sermones discipulis de tempore. Niirnberg 1514.

“ Krzyzanowski, Two Old-Polish Folktales, s. 92.

158, Adalberg, Ksiega przystéw, przypowiesci i wyrazen przystowiowych
polskzch Warszawa 1888—1894, s. 7, nr 48.



TRESCI LITERACKIE MINIATUR GRADUALU OLBRACHTA 209

przed kara. , I — jako ono mowig — kedy czart nie moze, tedy babe napra-
wi, ta rychlej pomoze* méwi wiersz. Za$ na karcie tytulowej znajduje sie
apostrofa do czytelniczek:

Wy, panie, co z babami sprawy rady macie,

Te historie pilnie kiedy przeczytacie,

Nie wdawajcie sie z nimi w towarzystwo Zadne,

Bo gdzie diabel nie moze, §le wiec baby zdradne 16,

Bieniasz Budny w 1583 r. przerobil Historie o Barnabaszu na Historie
krotofilng o kupcu, ktéry sie z drugim o cnote swej Zony zalozyl, gdzie
prozg podaje: ,jako ono moéwia, gdzie diabel nie moze, tam babe poSle
[..]1“Y. Przystowie to powtarza w XVII w. Salomon Rysiniski 18,

Temat 6w, cieszacy sie w Polsce szerokg popularnoscig, przeszed?
zarowno do zbioréw kaznodziejskich, jak i do licznych bajek ludowych.
Bazyli Rychlewicz w swoim zbiorze kazan zamieszcza obszerng i malowni-
czg wersje tematu, nie pozbawiong ryséw humorystycznych. Makabryczna
akcja przebiega zgodnie z ustalong konwencjg, narzedziem mordu jest
w tym wypadku brzytwa, a zaplata za dokonang zbrodnie, jak zwykle,
para butéw. Diabel boi sie przewrotnej baby, dlatego

w daniu jednak trzewikéw takiej maniery zazyl, wzigwszy zerdZ na niej zawiesil
trzewiki i tak z daleka jej podal, te stowa moéwige: ,,Widze, ze twoja zlo§é
i zawzieto§é, i sztuka przewyzsza wszystkich, ile ich ma pieklo, czartéw sztuki
i zloSci. Co twego jest, bierz. Do ciebie si¢ nie chce zblizaé¢ i tykaé, wole choé
do piekla zmykaé i wigcej nie chce z tobg konwersacji mieé¢ 19,

Liczne w Polsce wersje ludowe dodajg pewne szczegdly — m. in. maz
popelnia samobojstwo przy pomocy tego samego noza, ktérym zamordowat
zone 20,

Kolberg kilkakrotnie przytacza pospolity bajke o diable, ktéremu do
zbrodni pomaga stara kobieta. Wariant krakowski ,,O kusicielu i kusi-
cielce® podaje, ze przez 7 lat diabel daremnie kusil malzonkéw do wasni,
pomogla mu dopiero baba zebraczka — ,,prosacka‘. Zaplatg za jej zbrodnie
miaty by¢ pieniadze.

[kiedy] ta babka posta po zaplate, po te pinigdze, co byly uwigzane na wirzbie.
A diabel byt w tym worku, zlapil babe za reke i utopil we wode. Posto trzy
duse razem 2,

6 J Krzyzanowski, Od $redniowiecza do baroku. Warszawa 1938, s. 207—208.

1 Tamsze, s. 209.

B S Rysinski, Przypowie$ci polskie. Lublin 1629.

9 B, Rychlewicz Kazania. Krakéw 1698, s. 348, F: ,Czart nie mogac meza
z zong powadzi¢ babe przenaigl“.

M Krzyzanowski, Two-Old-Polish Folktales, s. 92.

0. Kolberg, Lud. Seria VIII: Krakowskie. Cz. IV. Krakéw 1875, s. 145.

Pamietnik Literacki, 1960, z. 3 . 14
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W wersjach ludowych babe przewaznie spotyka kara — zamiast obie-
canego kaftana lub butéw diabel swej przewrotnej pomocnicy obdziera
grzbiet lub nogi ze skory. Stad pochodzi podane przez Rysinskiego przy-
stowie: , Trzeba babie na buty‘ -— oraz inne: ,Masz, babo, kaftan!*“ czy
»Masz, babo, buty!* 22

Liczne, lecz malo dotgd znane polskie wersje tego tematu zostaly
skompletowane przez Juliana Krzyzanowskiego 2,

2

Umieszczona na marginaliach karty 1 Gradualu zlowroga para z sym-
bolicznym czerwonym butem zawieszonym na kiju pozwala stwierdzié,
ze juz w poczatkach w. XVI temat ten byl polskiemu $rodowisku znany.

Niewykluczone, ze pojawil sie on jeszcze o po6l wieku wczedniej.
W nie zachowanym juz, niestety, Graduale Leczyckim, pisanym przez
Mikolaja Setesze (Sieciesze) w r. 1467, na karcie 19 tomu 4 umiescil
iluminator inicjal P ze sceng Bozego Narodzenia. Na wici wyrastajacej
z zakonczenia litery w zwoj lisciasty wkomponowal medalion ze sceng
Zwiastowania pasterzom, a obok na lodydze usadowil starg kobiete z ko-
sturem w dtoni, w zielonej sukmanie, czerwonej chuscie i dlugich butach
na nogach, o ktérej Kopera pisal, ze ,jest to moze pierwsze studium
polskiej chlopki z realizmem i w sposéb nowozytny pojete* 2t (il. 3).

Wydaje sie, ze mamy tu raczej do czynienia nie tyle z obrazem pol-
skiej chlopki, ile z wizerunkiem starej zebraczki o pomarszczonej twarzy,
ktéra, podobnie jak jej nastepczyni w Graduale Olbrachta, postuguje sie
przy chodzeniu kosturem. Kobieta ma na nogach dlugie buty, wyraznie
przez iluminatora zaznaczone. Oba te rekwizyty pozwalaja przypuscié,
ze jest to jedna z owych bab ,proszalnych® pomagajacych w intrygach
diablu. Gest, z jakim wysuwa i ukazuje obute nogi, stanowi niejako
wymowng ilustracje do cytowanego przyslowia , Masz, babo, buty!*

Przyjmujac za stuszng taka interpretacje powyzszej sceny, mozna
wnioskowaé, ze juz w latach sze$édziesigtych w. XV znana byla w Polsce
owa makabryczna opowie$é, a iluminacja w Graduale Olbrachta jest dal-
sza, rozbudowang kontynuacjg tego tematu. Trudno stwierdzi¢, w jakim
stopniu znana byla plastyczna redakcja opowiadania na terenie Europy
zachodniej. Nalezaloby jej przypuszczalnie szukaé gléwnie w marginaliach

ZJ Krzyzanowski, Mgdrej glowie do§é dwie stowie. Trzy centurie przy-
sléw polskich. Warszawa 1958, s. 42.

B Zob. J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w ukladzie systematycznym.
T. 3 [w druku].

% Kopera: 1) op. cit,, t. 1, s. 66. — 2) Miniatury rekopiséw polskiego pocho-
dzenia w Bibliotece Publicznej w Petersburgu. Wiek XIV—XV. Sprawozdania
Komisjido Badania Historii Sztuki w Polsce, 1906, t. 7, szp. 424—435.
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iluminowanych kodekséw, ale, jak dotad, nie podejmowano specjalnych
badan i opracowan tego tematu. Liczne przekazy, poczynajace sie juz
od pol. w. XIII, kazg jednak przypusci¢, ze musial on niewatpliwie
oddzialywaé¢ na plastyke, jak bez mala wiekszo§¢ wedrownych tematéw
literackich $redniowiecza.

3

Opowiadanie o starej kobiecie pomocnicy szatana stosowano do$é
dowolnie w przykladach kaznodziejskich. I tak np. Herolt w swych
Sermones zamieszcza je na V niedziele po Zielonych Swiatkach do tekstu
Ewangelii $w. Mateusza (rozdz. 5) ,pojednaj sie z bratem twoim*, ktérg
interpretuje nastepujaco:

illi qui discordias inter homines seminant dominus inter omnia alia maxima

detestatur sicut per oppositu in cordis charitate et unitate cordium maxime

delectat [..]), quia ideo venit de celo ut pacem feceret inter deum partem et
humanam naturam [..]. Si vocant filii dei qui pacem faciunt perculdubio sa-

thane sunt filii qui [..] discordia seminaverit in maritum et uxores, sive inter
alias homines [..] .

Tymczasem Rychlewicz w kazaniu na 1V niedziele po Trzech Krolach
umieszcza te samg wersje po tekscie sw. Mateusza (rozdz. 8) o uciszeniu
burzy. Nadaje jej tytul Liga i konwersacja z zlymi i bezboznymi jest za-
wsze niebezpieczna, od ktérej, jako od powietrza, cho¢ najswietszym umy-
kaé¢ potrzeba, dowodzac, iz bez szkody nie moze istnie¢ przyjaza miedzy
ztym a dobrym i Ze jedynie przy pomocy Boskiej mozna unikngé sidel dia-
belskich 26,

We wszystkich jednak przykladach zlu i nienawisci przeciwstawione s
zawsze wszechmoc i milosierdzie Boskie, zwyciezajace podstepy szatana.
Plastyczne wersje opowiesci o szatanie 1 jego pomocnicy szczegélnie do-
bitnie podkreslaja kontrast miedzy tymi dwoma $wiatami.

W Graduale Leczyckim domniemana zlowroga zebraczka umieszczona
jest przy scenie Bozego Narodzenia; i podczas gdy ona, jako wyslanniczka
szatana, sieje niezgode i nienawi$é, nowo narodzone Dziecie Boze przy-
chodzi odkupi¢ §wiat swg krwia, oznajmiajac przez aniola ,,pokoj ludziom
dobrej woli*.

Miniaturzysta Gradualu Olbrachta temat ten wlaczyl do okazalej, roz-
budowanej kompozycji dekoracyjnej karty 1. W umieszczonym u gory
inicjale pelen majestatu i dobrotliwo$ci Bog Ojciec blogoslawi swiatu,
za§ w zwojach floratury dolnego marginesu diabel wrecza zloSliwie
u$miechnietej kobiecie zaplate za dokonang zbrodnie. Iluminator dodatl

% Herolt, op. cit.
% Rychlewicz, op. cit, s. 341—348,
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niebezpiecznej parze do towarzystwa trzy ptaki, ktére usadowil wérdd
listowia. Sg to: wrona (z prawej strony), sroka (z lewej) i szary ptak (po
$rodku) zblizony wygladem do wrdbla. Zwigzane tematycznie z wy-
obrazong scena, wzbogacaja one dekoracje karty bynajmniej nie przy-
padkowo (il. 2).

W ikonografii §redniowiecznej ptaki mialy wielorakie znaczenie sym-
boliczne. Najbardziej ogoélnie mozna by je podzielié na trzy zasadnicze
grupy: 1) male, szybko i wysoko latajace ptaszki wyobrazaly modlitwe
lub dusze chrze$cijariska dazaeca do Boga; 2) duze brodZce — pogan
zyjacych szlachetnie w swej wierze; 3) sowy i inne ptaki nocne — szatana
lub judaizm odrzucajacy $wiatlo chrystianizmu 7.

Szczegolowa symbolikg ptakéw zajmowaly sie przede wszystkim roz-
liczne bestiariusze. Czesto najbardziej znanym gatunkom przypisywano
wielorakie znaczenie: ptaki mogly wyobrazaé¢ zaréwno zlo, jak i dobro —
w zaleznosSci od umieszczenia w calej kompozycji. Paw byl np. symbolem
i niedmiertelnosci, i pychy, pelikan mogl obrazowaé¢ poganina lub milo-
sierdzie 28, O wréblu Honoriusz z Autun moéwi, ze jest on symbolem
chrze$cijanina pograzonego w zyciu kontemplacyjnym, bestiariusz za$
przypisuje mu zlg rade lub rozwigzlo§é . W znaczeniu pejoratywnym
wrobel wystepuje w dekoracji marginalnej Graduatu Olbrachta, gdzie
prawdopodobnie jest symbolem zlej rady, ktérg postuzyla sie niegodziwa
kobieta, aby doprowadzi¢ malzonkéw do zbrodni.

Pozostale ptaki sg réwniez wyslannikami krolestwa zla. Zwinna sroka
wyobraza marno$é¢ i podkre§la niewspéimiernosé zaplaty w stosunku do
ceny dwu dusz ludzkich, ktére zgubila okrutna zebraczka, aby osiggnaé
upragniong nagrode. Ociezala wrona obrazuje opieszaloi¢ grzesznika uni-
kajgcego pokuty, pograzajacego sie coraz glebiej w mroku swych wy-
stepkéw 30,

Nie bez znaczenia pozostaje rozmieszczenie scen na plaszczyZnie karty.
Wydaje sie, ze iluminator kierowal sie tymi samymi przeslankami ideo-
wymi co i rzezbiarz, umieszczajacy przewaznie po stronie pélnocnej
koScioléw wyobrazenie szatana lub kladgcy pod stopy postaci nagrobko-
wych demoniczne stwory 3!, Podobnie jak w dekoracji architektoniczne]
orientacja wedtug slonca decyduje o niebieskiej i piekielnej strefie przed-
stawien, tak w rozbudowanej kompozycji iluminowanej karty partie
gérng zajmuja przewaznie przedstawienia oséb boskich lub $wigtych,

% H W. Janson, Apes and Ape Lore in the Middle Ages and the Renaissance,
London 1952, s. 177—178, przypisy 88—91.

B 1. Réau, Iconographie de lart chrétien. Paris 1955, s. 83—84, 130.

% Janson, op. cit, s. 177, przypis 88. — R éau, op. cit., s. 130.

# Réau, op. cit, s. 127, 129, 131,

31 Tamsze, s. 70.
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podczas gdy w marginaliach bocznych i dolnych kryja sie zywioly
ciemnosci.

W Graduale Leczyckim, reprezentujagcym wezeéniejszg faze miniator-
stwa krakowskiego, przy przedstawieniu Bozego Narodzenia posiuzono sie
jedynie skromnag floraturg w formie krétkiej wici, skupiajac tuz przy
inicjale poszczegblne sceny. Lecz i tutaj zachowana jest obowigzujaca
gradacja, gdyz nad siedzacg na lodydze sojuszniczka szatana géruje zlo-
zony w stajence Odkupiciel swiata.

Miniaturzysta Gradualu Olbrachta tworzac rozbudowana kompozycje
dekoracyjng rozgraniczy! wyraZnie obie strefy i sklebionej floraturze
dolnego marginesu, kryjacej wérdd listowia wyslannikéw piekla, prze-
ciwstawil pelna lagodnego majestatu, tronujgcg w inicjale u géry postac
blogoslawigcego Swiatu Boga Ojca.

Tluminacja karty 1 Graduatlu jest interesujgcym przykladem znajomosei
$redniowiecznych wedrownych watkow literackich w krakowskim Srodo-
wisku miniatorskim. '

II. ,Raj ziemski*

1

Kyrie na karcie 4 Gradualu rozpoczyna ozdobny inicjal, ujety w troj-
barwng profilowang ramke o wymiarach 159X154 mm. Wnetrze jego
zajmuje scena nazwana przez Terleckiego ,,gospodarstwem domowym¥,
Opisuje on jg nastepujgco:

wyobrazil iluminator dziedziniec z widokiem gospodarstwa domowego. Po pra-
wej stronie stoi dom o bladoliliowych $cianach i czerwonym dachu, a we
drzvgiach widoczna jest sylweta jednego z domownikéw; po lewej pagérko-
wate wzniesienie o stromych zboczach. Niebo 1$ni sie gladka floryzowansg po-
wierzchnig platkowego zlota. Na dziedzincu, tuz na pierwszym planie ognisko,
nad ktérym wiedniak piecze na roznie prosie barwy brunatnoliliowej oraz we-
gorza. Postaé wie$niaka umie$cil malarz poza ramami inicjalu i wyobrazil go
przyklekajacego na witce roslinnej, wybiegajgcej z inicjalu; obracajac nad og-
niskiem rozen, pije réwnocze$nie z zoéltozielonego dzbana. Wie§niak odziany jest
w kaftan niebieskawoszary i spodnie obciste zielonawoz6lte.

Scena wyobraza czynno$¢ rolnika przypadajacg na miesige styczen i jest
typowa dla $redniowiecznych kalendarzy iluminowanych [il. 4] 32

Bardziej szczegdélowa analiza nasuwa watpliwo§é, czy scena jest tak
itypowa dla przedstawien kalendarzowych. W polu inicjalowym na tle
niewysokiego pagérka z kepkami drzew wznosi sie domek kryty czer-
wong dachowka, z nieproporcjonalnie duzym, dziwnego ksztaltu okrg-

2 Terlecki, op. cit.,, s. 69.
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glym kominem, przypominajacym swa forma dzbanek lub czarke. W poét-
kolistej arkadzie drzwiowej stoi, zwroécona plecami do widza, postaé
ludzka ubrana w dluga, przewigzang w pasie szate i czapke nakrywajaca
utrefione, spadajgce do ramion wlosy. Odrzucona do dolu i podparta kijem
klapa okiennicy ukazuje szerokie, prostokatne okno zaszklone wyraznie
zaznaczonymi okraglymi gomélkami. Na pierwszym planie nad plongcym
ogniskiem wisi na roznie piekace sie prosie i kielbasa. Nad prosieciem
unosi sie w powietrzu noz o szerokiej klindze i ozdobnej rekojesci. Koniec
rozna wychodzgcy poza ramke inicjalu trzyma mezezyzna kleczgey na
zwoju marginalnej floratury. Postaé¢ to niewatpliwie godna uwagi. Jego
pospolita, poradlona zmarszczkami twarz, nakryta sterczgcag wiechg siwieja-
cych wloséw, wyraza lapczywe zapamietanie sie w oproznianiu czary, pod-
kre§lone jeszcze konwulsyjnym gestem ramienia trzymajgcego naczynie.
Ubiér mezczyzny, o réznych odcieniach szarosci, nie nalezy bynajmnie]
do dostatnich. Kaftan jest wystrzepiony u dolu, prawy rekaw rozdarty
az do lokcia, na kolanie widnieje wielka dziura. Posta¢ ta bardziej za-
sluguje na miano glodnego obszarpanca niz statecznego wieéniaka.

Satyryczno-fantastyczne potraktowanie tematu nie wykluczaloby
jeszcze przynaleznosci do ilustracji kalendarzowych, gdyby nie dalsze
odstepstwa od ogdlnie przyjetej konwencji (il. 5).

Kalendarze obrazkowe wystepuja juz w sztuce starochrze$cijanskiej,
temat ten przejmuje nastepnie plastyka romanska, a w pelni rozwija
sztuka gotycka. Znaki zodiaku i personifikacje czynno$ci miesiecznych
najdoskonalszy wyraz formalny znajdujg w architektonicznej rzezbie
wielkich katedr francuskich, jak Chartres, Amiens, Notre-Dame de Paris,
Reims. Charakterystyczny jest tu pewien wspdlny i niezmienny schemat
ujecia — personifikacje czynnofci miesiecznych wystepujg prawie zawsze
w polaczeniu z naleznymi im znakami zodiaku i w stalym dwunasto-
miesiecznym ciggu cyklicznym. Cyklicznos$é przedstawienn ma szazegélne
znaczenie, gdyz S$redniowieczny kalendarz posiadal rowniez symbolike
chrystologiczng. Rok symbolizowal Chrystusa, cztery pory roku czterech
ewangelistéw, dwanascie miesiecy odpowiadalo liczbie apostolow, a kazdy
miesigc nawigzywal do ziemskiego zycia Jezusa lub $wietych 3. Stad tez
pojedynczymi przedstawieniami miesiecy poslugiwano sie jedynie dla
celow astrologicznych.

W rzezbionych kalendarzach katedr francuskich poczatek roku roz-
poczynaly nie zawsze te same miesigce — zalezalo to od regionu. Ano-
malie te byly jednak rzadkie, a prawie nie spotyka sie ich w malarstwie
miniaturowym 3,

¥ E. Maéale, L’Art religieux du XIII siéecle en France. Wyd. 8. Paris 1948,
S. 65—66.
% Tamsze, s. 67—68.
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Kalendarz obrazkowy, wprowadzony w XIII w. do iluminatorstwa
francuskiego, w nastepnym stuleciu rozpowszechnia sie w calej Europie,
stanowigc jeden z popularniejszych tematéw miniatorskiej produkeji.
Podobnie jak w rzezbie, posiada on staly, sprecyzowany wyraz formalny.
Przewaznie poczatek tekstu otwiera ozdobna ligatura KL (kalendarium),
z podaniem miesigca, ktéremu towarzyszy czesto krotki dwuwiersz, po
czym nastepuje wyliczenie $wigt i patronéw na poszczegdlne dni. Za-
zwyczaj dolny margines karty wypelniajg dwa medaliony, zawierajace
personifikacje czynnosci na dany miesigc oraz odpowiadajacy mu znak
zodiaku. Czasem jeden z medalion6w umieszczano na bocznym marginesie,
jak ma to miejsce m. in. w kalendarzu wykonanym okolo 1400 r. dla
uzytku Krakowa .

Francuskie i niderlandzkie modlitewniki pietnastowieczne tworza
z kart kalendarzowych wspaniale, calostronicowe kompozycje malarskie.
Przy calkowitej nawet eliminacji tekstu nie pozostaje prawie nigdy po-
miniety znak zodiakalny miesigca .

Miniatura na karcie 4 Gradualu Olbrachta, uznana przez Terleckiego
za personifikacje czynno$ci miesiecznej, stanowilaby unikalny przyklad
odmiennego ujecia kalendarza obrazkowego, brak tu bowiem zaréwno
cyklu przedstawien pozostalych jedenastu miesiecy, jak i odpowiadajgcego
jej znaku zodiaku. Ma to by¢ zobrazowanie pracy na miesigc styczen,
w normalnym jednak ukladzie kalendarza obrazkowego uzywano innych
przedstawien. Bylo ich kilka. Najstarszy atrybut stycznia stanowily dwa
rogi pelne napoju, ktore w XIII w. zastgpila siedzgca przed stolem za-
stawionym jadlem postaé¢ ludzka o dwu twarzach: starczej, patrzacej w rok
miniony, i mlodzienczej, zwracajgcej sie ku przysziosci. Byl to tzw. Janus
bifrons, dajacy nazwe pierwszemu miesigcowi w roku 3. Czasem przed-
" stawiano go, jak zamyka sam drzwi za Starym Rokiem, a otwiera przed
Nowym 38,

Zadnemu z tych wyobrazen nie odpowiada scena z Gradualu Olbrachta.
Nie moze w niej réwniez byé mowy o nastepnym miesigcu, lutym, ukazu-
jacym najczescie] wnetrze izby 1 wieSniaka grzejacego sie przy ogniu
kominka ", Mezczyzna w scenie ,gospodarstwa domowego® piecze na
roznie prosie i kielbase, rownoczes$nie popijajagc z dzbana. Szlachtowanie
wieprzy i obfite uczty przypadaly na koniec listopada i cykl swiat Bozego
Narodzenia. RzeZbione kalendarze francuskie w Semur i Chartres przed-

% Z Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane Biblioteki Jagiel-
loniskiej. Wroclaw 1958, s. 113, poz. 125 (rkps 6906/1V).

% Les Trés Riches Heures du Duc du Berry. Chantilly, Musée Condé.

3 Psalterz $w. Ludwika w Bibliothéque d’Arsenal. Zob. M 4le, op. cit., s. 70.

® Tamze, s. 79.

® Tamze, s. 71.
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stawiajg na listopad wie$niakéw pasacych $winie zZoledziami w lesie;
w grudniu odbywa sie szlachtowanie i zaopatrywanie $pizarni na nad-
chodzace $wieta (jak to ukazujg reliefy w Noétre-Dame de Paris, Reims,
Senlis). Zaréwno grudzien, jak i styczen wyobrazano czasem w postaci
wesolego kompana-wloczegi, siedzacego przy stole z nozem i szklanica
w rece, konczacego i zaczynajgcego rok z weselem 0, Ten typ ujecia
zblizalby sie najbardziej do sceny w Graduale, gdyby sie chcialo
uznaé jg za przedstawienie kalendarzowe. W tym wypadku jednak miedzy
miniaturg a tekstem i jego ukladem musialoby zachodzié¢ Sciste i kon-
sekwentne powigzanie wykazujace jego kalendarzowy charakter, a tego
wlasdnie nie da sie udowodnié¢. Tom 1 Gradualu, obejmujacy tzw. Proprium
de tempore, poprzedzaja Kyrie, Gloria i Sanctus zebrane dla calego roku
koscielnego, po nich dopiero nastepuje normalny cigg $wigt i niedziel
rozpoczynajacy sie¢ od I niedzieli adwentu, lecz nie ma tu miejsca na
umieszczenie kalendarza, gdyz nie postugiwano sie¢ nim nigdy w kodeksach
muzycznych. Dlatego tez miniatura z domniemang personifikacjg czyn-
no$ci miesiaca stycznia nie rozpoczyna spisu §wiat i niedziel w nim przypa-
dajacych, lecz otwiera uroczyste Kyrie przeznaczone na okres wielkanoc-
ny. Fakt ten obala calkowicie przypuszczenie, jakoby nalezala ona do
przedstawietr kalendarzowych.

Wydaje sie, ze tre$¢ ideowa omawianej sceny nie tkwi w jej pozornie
rodzajowym przedstawieniu, lecz polega na satyryczno-fantastycznym
charakterze potraktowania tematu. Gléwnym motywem jest tu ucztowanie,
ktéoremu z wyrazng lapczywoscig oddaje sie obszarpaniec kleczacy na
marginesie karty, o niewatpliwie dobrym apetycie, na co wskazuje za-
réowno ilo§¢é miesa na roznie, jak i rozmiar trzymanego w reku kielicha.
Pieczone nad ogniskiem prosie i kielbasa znajdujg sie na pierwszym planie
sceny, w ktorej glebi wznosi sie 6w fantastyczny domek z kominem
przypominajacym czarke. Uzupelnieniem tej fantastycznej zastawy sto-
lowej jest néz lecacy w powietrzu w kierunku piekacego sie prosiecia.
Fruwajaca w powietrzu zastawa z gotowymi potrawami jest jednym
z atrybutéw ,krainy pieczonych golgbkéw®, o ktoérej $nili nekani glodem
wlbczedzy wszystkich krain i epok. Owa osobliwa ,,ziemia obiecana® nosita
najrozmaitsze okre§lenia.

2

»Kraj jeczmienny®, otrzymujacy u ludéw romanskich nazwe Cu-
cania, a u germanskich miano Schlaraffenland, stanowi jeden
z popularniejszych wedrownych motywow literackich. Owa swoista kon-

“ Brewiarz §w. Ludwika w Bibliothéque Nationale, rkpsy lac. 238, 320. Zob.
Male, op. cit., s. 75.
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cepcja utraconego raju, zrodzona juz w legendach antycznego $wiata,
w ciggu pietnastu prawie stuleci przewija sie w literaturze krajow euro-
pejskich i Bliskiego Wschodu. Szczesliwa ta kraina, wolna od glodu, chtodu
i niedoli, jest jakoby specjalng odmiang ziemskiego raju, pozbawiona
jednak jego wzniostych i uduchowionych ryséw — w swej obfitosci zmy-
stowych uciech i rozkoszy zbliza sie raczej do koncepcji raju Mahometa
lub tez staje sie satyrg pietnujgca lenistwo i lakomstwo stabej ludzkosci.

Najwcze$niejsze opowiadania o owej ,terra promissionis“ wystepujg
u pisarzy greckich. Motyw ten zawierajg juz fragmenty komedii attyckich
z V wieku 4, Arystofanes w Ptakach przelotnych méwi o mieécie pelnym
bogactwa i radosci 42, Hezjod wspomina owg kraing opiewajgc zloty wiek,
za$ Herodot czyni z Indii i Etiopii ziemie wszelakiego dostatku 43.

Pelen poetyckiego czaru i subtelnej ironii jest nakre§lony przez Lukiana
w dziele Vera historia obraz wymarzonej krainy. Jest to miasto cale ze
zlota, z bramami z cynamonu; ziemia tam z kosci sloniowej, $wiagtynie
z berylu, oltarze z ametystu. Miasto opasuje rzeka z oSmiu wonnych
balsaméw. Laznie to palace z krysztalu, wode zastepuje ogrzana rosa.
Nie ma tam ni dnia, ni nocy, lecz rozlewa sie najlagodniejsza po$wiata,
niby ranek po wschodzie slonica. Panuje tam wieczna wiosna, a sposrod
wiatréw znany jest tylko zefir. Kwitng tam najpiekniejsze kwiaty, wino-
rosél obradza na rok dwanascie razy. Wokd! miasta fontanny tryskaja woda,
miodem i olejkami, siedem rzek plynie mlekiem, osiem winem. Elizjum
to piekna Igka otoczona szklanymi drzewami rodzacymi czarki i puchary,
ktéore po zerwaniu napelnia sie wybranym napojem. Geste chmury
wchlaniajg parujace olejki i zwracajg je w postaci rosy, wydajac stodka
won 4,

W traktacie greckim z IV w., w przekladzie na lacine zatytulowanym
Expositio totius mundi, opisany jest kraj, w ktéorym ludzie nie znaja
choréb, a zywia sie chlebem i miodem spadajagcym z nieba %5. Podanie
o fantastycznej krainie pelnej obfitoSci i bogactwa przejmujg nastepnie
ludy Wschodu. W romansach staroperskich wystepuje kraina Sciadu-
k i a m, bedgca odpowiednikiem ziemskiego raju %. Tradycja ustnych podan

“4 A Meineke, Fragmenta comicorum Graecorum. T. 2. Berlin 1848, s. 108, 237,
299, 316, 360, 753, 850, 1158. — A. Graf, Il paese di Cuccagna e i paradisi artificiali.
W: Miti, leggende e superstizioni del medio evo. T. 1. Torino 1892, s. 230, przypis 2.

@ P6éschel, Das Mdrchen vom Schlaraffenlande. Halle 1878, s. 7. Zob. Graf,
op. cit., s. 230.

S J Bolte, G. Polivka, Anmerkungen 2u den Kinder- u. Hausmdrchen der -
Briider Grimm. T. 3. Leipzig 1918, s. 244—258.

4 Graf, op. cit., s. 230—231.

% C., Miiller, Geographi Graeci minores. T. 2. Paris 1855, s. 514. Cyt. za
Grafem, op. cit. s. 231. :

% Graf, op. cit, s. 232.
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wschodnich méwi czesto, ze prawnuk Noego Ad podzielil cudowny ogréd
bedacy rajem, a syn jego Sceddad zbudowal tam miasto zwane Gennet,
to znaczny raj, ktére zniknelo po wygasnieciu jego rodu%’. Miasto to
opiewa wielu pisarzy muzulmanskich, m. in. Scehabeddin w Ksiedze perly
podaje, ze w tym czarodziejskim miescie kolumny byly ze zlota i srebra,
pyl z pizma i ambry, zamiast glazéw klejnoty. Zeby tam trafi¢, trzeba
bylo jednak cierpieé¢ 100 lat %8,

Opisy te musialy by¢ bardzo popularne, skoro Ibn Khaldun w swej
prolegomenie historycznej rozpacza nad latwowiernoscig pisarzy, ktérzy
powtarzaja jedynie bajki 4’. Wzbogacong przez orientalng wyobraznie basn
o szczeSliwej krainie przejmuja ludy Sredniowiecznej Europy. W wieku X
mowi o niej w poemacie lacinskim pt. Unibos anonimowy kleryk francuski,
lokujgc jg posrodku morza 59,

Dopiero w XII w. na okreslenie tej specyficznej odmiany ziemskiego
raju zaczyna wystepowac¢ termin Cucania. Trudno dokladnie wyjasni¢
etymologie samej nazwy. Kraina zyczeri Cucania pojawia sie w Carmina
Burana, w poezji goliardow 5!, W poemacie Confessio Goliae skomponowa-
nym w latach 1162—1164 wystepuje opat ,,abbas Cucaniensis, okreslajacy
siebie jako poete chetnego do wypitki®2. Cucania jest réwniez nazwg
zamku polozonego niedaleko Trewiru, wystepujacg na dokumencie
z r. 1142, a Warnerius z Cucanii podpisuje sie na karcie z 1188 roku 3.

Ogélnie przyjmuje sie, ze nazwa Cucania, wystepujgca we wszystkich
krajach romanskich, wyprowadza sie z lacinskiego coquere — warzy¢,
gotowaé. W krajach germanskich 6w raj nosi miano Schlaraffenlandu,
w Niderlandach Luilekkerlandu, a wywodzi sie od Schluraffe lub
Schluderlaffe — len, watkon, wtéezykij *. Nie jest to tylko roznica okre-
élen, lecz i dwie rozne koncepcje bajkowego §wiata.

Kraje romanskie przedstawiajg go z poetycka zartobliwoscig, kraje
germanskie nadaja mu satyryczno-dydaktyczne znaczenie, nie pozba-
wione grubej drastyczno$ci. Oba jednak ujecia tego wedrownego tematu
w S$redniowiecznej literaturze europejskiej rozwijaja sie, w stosunku

“7 Graf, op. cit., s. 237.

8 Tamze.

" Tamze, s. 238.

% J Grimm, A. Schmeller, Lateinische Gedichte des X—XI Jahrhundert.
Gottingen 1838, s. 378—330.

"t Carmina Burana, egzemplarz monachijski, rkps lac. 4660. Wydal J. Schmel-
ler (Stuttgart 1847). Wydanie krytyczne i uzupelnione sporzadzili, z rkpsow 4660
i 4660a, A. Hilka i O. Schumann (Heidelberg 1930).

52 Graf, op. cit, s. 232

5 J, Grion, Fridanc. Zeitschrift fiir deutsche Philologie,
(Halle) 1870, t. 2, s. 430.

% J, Krzyzanowski, Peregrynacja Maékowa. W: Od $redniowiecza do ba-
roku, s. 265.
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do swych antycznych pierwowzoréw, w kierunku groteski i coraz to
dosadniejszego humoru. Czarodziejska kraina wiecznej wiosny, o$wie-
tlona tagednym blaskiem wschodzgcego stonca, wolna od lez i cierpien,
{raci stopniowo wszystkie poetyckie rysy na rzecz skonkretyzowanych
tesknot do pieczonych gesi, prosigt i pelnych kielichow.

Animalistyczna koncepcja tego ziemskiego raju, dazaca do zaspokojenia
zwierzecych apetytéw, sprawila, ze postugiwano sie nig zaréwno w kazno-
dziejstwie, pietnujac siedem grzechdéw gldéwnych, jak i w wielu poematach
satyrycznych, ukazujgc i o$mieszajagc 6w ,Kraj jeczmienny*, jaki umieli
sobie stworzy¢ moznowladcy i chciwe rzesze kleru. Poetycki mit staro-
zytnodci, w swym nowym, zawezonym i prymitywniejszym ujeciu. stal
sie przede wszystkim niezmiernie popularny posréd najbiedniejszych
i uposledzonych warstw spotecznych. Gleboko humanistyczna jest uwaga
Artura Grafa, ze ten ,raj ziemski“ w swej pdZniejszej formie, przepelniony
jadlem po brzegi, byl jedynym wmitem zrodzonym w glodowych snach
wszystkich biedakéw, dla ktérych zycie stanowilo jedng bolesng i okrutng
meke 35, Nic tez dziwnego, ze calym sercem przyjmowali oni opowies¢
o cudownej krainie, gdzie mozna bylo za darmo najes$¢ sie do syta.

Wiara, ze i dla nich nadejdzie godzina rozrzutnej hulanki, znajduje
wyraz w wielu poematach wloskich. W poemacie Giulio Cesare Croce,
zatytulowanym Capitolo di Cucagna, wola poeta: ,,WejdzZcie tu, wszyscy
biedacy!“, za$§ anonimowy autor Trionfo di poltroni méwi: ,,O biedacy,
nie znoscie dluzej niedostatku!“ W literaturze romanskiej pierwsze
obszerniejsze opisy tej krainy pojawiaja sie we francuskich fabliaux
z wieku XIII.

Domy tam sa zbudowane z ryb, wedlin i masla, wszedzie zastawione stoly,
pieczone gesi rosng przy drogach, w studniach plynie czerwone wino, w winie
srebrne i zlote puchary. Pelne sakiewki przynosi sie z pola, zamiast za prace
placi sie za sen, znajduje sie tam réwniez fontanna mlodosci 7.

Z charakterystycznym dla gallickiego umyslu ironiczno-poblazliwym
humorem opiewa rozkosze mniszego raju Rabelais w Gargantui i Panta-
gruelu, opisujac przedziwne opactwo ,,du Théleme*, wywodzace sie¢ w pro-
stej linii z krainy Cucanii ., Niewatpliwie o tej samej ,ziemi obiecanej*
figlarz Maso del Saggio opowiada w Dekameronie dziwy naiwnemu ma-
larzowi Calandrino: '

Kraina ta znana jest stad, ze tam krzewy winne kielbasami podwigzuja,
a ge$ za trojaka w przydatku z ggsigtkiem sprzedaja, na péinoc od niej znajduje

% Graf, op. cit, s. 235.

% Tamze.

" Bolte, Polivka, op. cit., s. 244—258.

Rabelais, Gargantua i Pantagruel. T. 1. Warszawa 1923, rozdz. LII—LVIII.



290 ZOFIA ROZANOW

sie géra, cala z tartego parmezanu, na ktérej stoja ludzie i niczym innym sie
nie zajmuja, tylko wyrabianiem makaronu i nadziewanych pierogéw. Gotujg je
"w rosole z kaplonéw i rzucaja nastepnie przechodniom, aby je chwytali, ile
kto zdola. U stép tej géry zasie plynie strumiedr wybornego wernackiego wina,
bez przymieszki choéby jednej kropli wody 59,

Opowiadanie o cudownej krainie Cucanii przewija sie niezmiernie
dlugo w literaturze zachodniej Europy. Wsérdd rozlicznych autoréw temat
ten m. in. podejmuje jeszcze Carlo Goldoni w melodramacie komicznym
Il paese della Cuccagna, a Beranger zatytulowuje tak jedng ze swych
piesni 60,

Satyryczno-dydaktyczne opowiesci o ,Kraju jeczmiennym* pelny roz-
woj przezywaja w literaturze niemieckiej. Przynalezny do tej grupy,
wcezesniejszy jest trzynastowieczny poemat angielski The Land of Co-
kaygne. Przedstawia on raj mnichéw i zakonnic zbijajgcych grosze i za-
jadajaeych delicje. Aby do Cokaygne wejsé, przez 7 lat trzeba siedzieé
zanurzonym po szyje w gnojéwce i nie mysleé o Bogu 6!

W literaturze niemieckiej najwczesniejszym jest czternastowieczny
poemat zatytulowany So ist die von liigenen 62,

Poczagtkowo istnialo kilka réznych okreslen na te bajkows Kkraine.
W Liigendichtung okreslana jest ona jako kraj Wachtelmaere, gdzie
domy kryja plackami, a ploty kielbasami grodzg. Znana tez jest nazwa
Kurrelmure Nazwa Schlaraffenland ksztaltuje sie dopiero w XVII
wieku 63, Po raz pierwszy wystepuje w formie Schluraffe i Schlu-
derlaffe (leh, glupiec) w poemacie Sebastiana Brandta Nava stultorum,
czyli Narrenschiff (1494), gdzie w 108 rozdziale méwi sie o pielgrzymce
glupcow do bajecznego kraju Narragonii i Schluraffen-
landu®,

W roku 1511 pojawiajg sie kazania Geilera z Keiserbergu, Navicula sive
speculum fatuorum, gdzie mowi o ,terram promissionis ridiculosam
et fabulosam, ubi tecta ex lagneis sunt confecta® %, odnoszace sie do Schla-
raffenlandu.

O Schlaraffenlandzie mowi réwniez anonimowy utwor z 1515 r. Questio
de generibus ebrosiorum, powolujgc sie na podréz do Narragonii, gdzie

% G, Boccaccio, Dekameron. T. 2. Warszawa 1955, s. 147.

% Graf, op. cit, s. 236, przypis 29.

f J Midtzner, Altenglische Sprachproben. T. 1. B. m. 1876, s. 147.

1 H. Miullers, Sammlung deutscher Gedichte aus dem 12—14 Jhr. 1784,
Anhang, s. XIV,

% J, Bolte, Das Schlareffenland. Zeitschrift fir Volkskunde, 1910,
s. 187—188.

% Tamze, s. 108.

6% J. Geiler, Navicula sive speculum fatuorum. [Strassburg] 1511. Rozdz.. 109.
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domy oblepione sg miodem, pokryte plackami, a pieczone golabki leca
do ucztujgcych %,

Najpelniejszg opowies¢ o tej krainie daje Hans Sachs w farsie Das
Schlaraffenland (druk. 1530), wykorzystujgc anonimowsg pie$n mistrzowska
z lat 1529—1538 o tym samym temacie 7, Wedlug Sachsa kraj ten lezy
trzy mile za Wielkanoca. Aby don dotrzeé, trzeba przegryzé sie przez
trzymilowg goére z prosa. Domy w tym kraju budowane sg ze sloniny
i ciasta, kryte plackami, drzwi i okna sg z piernika, ploty z kielbas
plecione, w studniach plynie malmazja. Na wierzbach, stojacych nad po-
tokami z mleka, rosng bulki. Do glodnych plyng gotowane ryby i leca
pieczone golgbki. Chlopi rosng na drzewach dostarczajgc pacholkéw, pod
drzewami przygotowano dla nich buty, konie znoszg jajka. Lecz kraj ten
przeznaczony jest dla wybranych, wej$¢ tam moga tylko leniwi nicponie,
klamcy i prostacy; rozsadnych, uczciwych wypedza sig 8. Szczegélnym
uznaniem cieszy sie tam klamstwo — ,.fiir ein gross liign gibt man ein
kron‘ 69,

Z poézniejszych utwordw znane sg dwie pieéni o Schlaraffenlandzie:
1) o 37 zwrotkach, 2) o 34 zwrotkach (druk. 1611) 0. Powstaja one w naj-
blizszym pokrewienstwie do farsy Sachsa, lecz ich dowcip jest znacznie
grubszy i brutalniejszy. Jeczmienng gére Sachsa uczyniono tu z eks-
krementow ludzkich, nim za$ stanie sie w ziemi obiecanej, trzeba wedro-
waé przez trzymilowsg odbytnice 71

Réwnie dlugo jak w krajach romanskich, temat Schlaraffenlandu
utrzymuje sie w literaturze niemieckiej. Cechy Schlarafii nosi piesn
bawarska z XVIII w. o raju chlopskim. Wystepuje w niej specyficzna
wizja nieba: anioly piekg chleb, Marta gotuje. Dalekie echo tej krainy
stanowi przejeta przez Grimma bajka o Jasiu i Malgosi, gdzie domek
czarownicy jest z piernika i innych lakoci.

W Niderlandach kraj ten, nazwany Luilekkerland lub tez
Lant von Cockanyngen, otrzymal jedno z pelniejszych uje¢ li-
terackich.

Jest to kraj pieknych niewiast, stworzony przez duchy $wigte. Kto tam $pi
najdluzej, zarabia najwiecej i nikt tam nie pracuje [..]. Sciany sg tam z kielbas,
okna i drzwi z lososi i jesiotréw [..], belki w domach z bryl masla, a sufity
z piernikéw. Stoly i stotki wypieczone z cukru [...], podlogi ulozone z smazonych

%W F. Zarncke, Die deutschen Universititen im Mittelalter. T. 1. B. m. 1857,
s. 121.

5 Bolte, op. cit, s. 188

% Tamze.

% Dichtungen. Ed. Titzman. T. 2. Leipzig 1870—1871, s. 30—33.

"W Bolte, op. cit, s. 189.

" Bolte, Polivka, op. cit, s. 251.
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wegorzy, dachy za$ pokryto nale$nikami. Ploty, co stojg po polach, upleciono
z duzych, ladnych minogéw [..].

Nikomu niczego nie braknie, bo wszedzie latajg pieczone gesi, a ryby, mieso
i tlusty dréb gotuja sie same, gdy czas je$¢; gdyz taki jest tego kraju obyczaj [...]
srodkiem plynie rzeka dobrego wina i piwa, a na jej brzegach lezg srebrne

czarki i duze puchary [...]1.
I jeszcze jedna zalete ma ta kraina: nie ma w niej kobiety, ktéra odmé-
wilaby mezczyznie [...] 72,

Temat ten, znany w krajach skandynawskich, wystepuje réwniez
w Czechach (m. in. w bajce o ksiedzu, ktorego obrano proboszczem za wy-
mowne opisywanie rozkoszy rajskich) oraz w pie$niach ludowych na
Slasku 73,

Opowie$é o ziemskim raju nie byla obca literaturze polskiej. Otrzymat
on nazwe , Kraju jeczmiennego“, a nadano mu cechy absurdalnej groteski.
Do krainy tej dociera leniwy lakomczuch, o ktérego perypetiach opowiada
nieznany autor w tzw. Peregrynacji Mackowej. Utwor ten nalezy do li-
teratury sowizdrzalskiej, na co wskazuje juz sam tytul, zaczynajacy sie
od stéw Peregrynacja Maékowa z Chodawki, Kurpetowego syna, a Nawlo-
kowego brata, autor za$ podpisuje sie: ,Januarius Sovisralus pede propria.
Anno Domini 910 735 26000°.

Wiaze sie on z Peregrynacjq dziadowskq, tloczong w tych samych
tomikach w latach: 1612, 1614, 1616 7*. Trescig opowiadania jest podroéz
lakomego leniucha, zakonczona przedwczesnym powrotem do domu.
W drodze spotyka go szereg przygod, na ktére skladajg sie same impossi-
bilia (np. bialy weglarz), dajace obraz tzw. ,Swiata na wywrét®, tematu
niezmiernie popularnego w literaturze S$redniowiecznej 7. Peregrynacija
najbardziej sie zbliza do dwu zabytkow facecji niemieckiej, jakg stanowig
Przygody rycerza Wiéczykija, tzw. Finckenrittera (Strassburg 1560), oraz
Bartlomieja Kriigera Historia Hansa Clawertsa (1587) 6. Natomiast sama
opowies¢ o ,Kraju jeczmiennym®, dokad zawedrowal Maciek w towa-
rzystwie olbrzyma Rzygonskiego, wyprowadza sie z bas$ni o Cucanii
i Schlaraffenlandzie, tego niezmiernie popularnego, wedrownego tematu
literatury europejskiej. Opowiedziana niewybrednym sowizdrzalskim sty-
lem, przedrzeZniajacym mazurska gware, brzmi ona we fragmentach na-
stepujaco:

““Krzyzanowski, Madrej glowie dosé¢ dwie stowie, s. 168—169 i 170,
przypis 1.

5 Bolte, Polivka, op. cit., s. 253, przypis 2.

% Polska komedia rybaltowska. Opracowal K. Badecki. Lwéw 1931. —
Krzyzanowski, Peregrynacja Maékowa, s. 252—253.

4 E. R. Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter. Wyd. 2.
Berlin 1954, s. 104.

% Krzyzanowski, Peregrynacja Mackowa, s. 255—258.
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ey

wiersz Peregrynacja dziadowska

1120 Potymek sedl w droge za granice do cudzej ziemie, i trafilem do psewozu,
i psewozilem sie psez géwniane morze, aze na usrany S$wiat, gdziem sie na-
patsy! jecmiennych obycajow.

1145 a potym obacylichmy przed sobg zamek barzo grzecny

1150 ano piekny zamek z bialych chmur, i z carnych, i cerwonych, cescig tez
z modrych

1155 $liSmy $miele do samej brony, barzo mocnej, z komarowych goleni, zwéd byl
z twarogowego kolaca [..], a wroty z samego twarogu

1175 w owym zamku $liSmy na goére, do stolowej izby, po wschodzie z plastrow
miodowych, a porece z slonecnych promieni dosyé¢ subtelnie zrobione

1180 Izba stolowa barzo wesola [...], Sciany z weneckiego $§kla, w kwadrat murowa-
na, okna wielkie w lgkotka, jako $widrem powiercial, blony z konopnych
makuchdéw, stoty

1185 z piernych miodownikéw i obrusy z alabastru tartego, podniebienie z mar-
cypanow

1195 Krél za stotem siedzi [..], colo mial sklane, twarz z tupin orzechowych, zeby
rzepiane, brzuch slomiany, wags blekitny, a pod kolany sie zajgkal

1200 Podle niego siedzial jakisi pélgrabia [..] W serwatcanym zupanie, a ferezyja
twarogowa mlodym maslem podsyta

1205 guziki od samej geby, z maslanki pluskane. Pas mial cukrem sadzony

1255 Po obiedzie wstawsy od stolu po$liSmy wsyscy z krdolem na sale barzo
wysoka dla tancowania; ta sala byla poltowego miesa, a balasy z kielbas,
pirogami w kolo obita, podniebienie kolacowe pomarancowemi skorkami sa-
dzone

Po odbytej uczcie, tancach i odprowadzeniu kroéla do loznicy, po
noclegu samego Macka wsrod ,,celadzi zlozonej z kur, prosigt i gasiat,
postanowil on ,,dalej i$¢ jesce, za jecmienny $wiat* (w. 1310), az po wielu
perypetiach powrécit do ,,nanuskéw* do domu 77,

Nakres$lony w Peregrynacji obraz ,JKraju jeczmiennego® jest wyrazem
krzyzowania sie idealizujgcych watkéw bajecznych romanskich z do-
sadnym i niewybrednym germanskim ujeciem Schlaraffenlandu. Podobnie
jak w poézniejszych wersjach dwu piesni o Schlaraffenlandzie z r. 1611,
i Maciek zmuszony jest przeby¢ niezwykle drastyczng droge, zanim prze-
prawi sie do tej krainy. Lecz w samym kraju oglada on zamek zbudowany
z bialych i kolorowych chmur, idzie do sali stolowej po 30 miodowych
stopniach z poreczami ze slonecznych promieni, gdzie Sciany wzniesiono
z weneckiego szkla, a inne elementy uzupelniono z miesiw i ciast, tego
powszechnego budulca w ,,ziemskim raju. Zaréwno krél, jak jego towa-
rzysz, obaj przedziwnego ksztaltu i w przedziwnym stroju, zdajg sie by¢
przejeci w prostej linii z wloskich i francuskich migdalowych krolow
i karnawalowych pochodéw. W réwnej bowiem mierze przenikala w na-
szg literature mieszczanska kultura niemiecka, co wloski i francuski hu-
manizm.

71 Polska komedia rybaltowska, s. 219—224.
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Peregrynacja Mackowa nie jest jedynym przekazem o ,ziemskim
raju“. Wczesniej wspomina o nim w swym utworze Wrézki (1589) Jan
Podworzecki, méwige:

Juz to lata nie one, kiedy z kielbas ploty pleciono, a polciami i goméltkami
domy pobijano, a mleko i mi6d rzekami ptynat %,

O kraju tym moéwig réwniez akta Rzeczypospolitej Babinskiej nadajgc
mu nazwe Krzczelowa w nastepujgcym opowiadaniu:

Jegomosé Ksigdz Ziemian [..] powiedzial, ze byl w miescie takiem, ktére
Krzczelowem zwano, co sie wszystko miasto na szrobach obracalo. Pan tego
miasta Farnodziej. To miasto chudym pacholkom prawie jest kuchnia, bo
przez nie idzie rzeka wielka, jako trzykroé Wista mleczna, a ma jaglane brzegi
gotowe, warzone. W6l wielki pieczony $réd rynku stoi; néz w niem, a wielka
bula chleba papieskiego miedzy rogami. Kazdemu wolno ukroié¢ chleba i wolu
tyle, ile potrzeba, a nie ubywa ani chleba, ani wolu 7.

Nosi on tez w siedemnastowiecznych facecjach nazwe ,Krainy pieczo-
nych golagbkéw“8 lub Biedaszkowa, opiewanego przez Darmostrow-
skiego w Kodeksie Chelminiskim nastepujaco:

W tamtych krajach tam szumno, prawie szumno bardzo,
tamo takie kalety z rozynkami warzg,

robig buty lojowe, a ponczochy szklane,

z kontryfalu cbuwie na portkach odlane,

tam wol pieczony chodzi, majgc w sobie noze,

skoro sie je§¢é zachcialo, kraj sobie, nieboze;

na kamiencach dachy kryte kolaczami,

a ploty miasto chrostu grodza kietbasami 1.

Nazywajg te kraine, réwniez w relacji prozaicznej z w. XVII, dyr-
landzky ziemis ,,trzy mile za $wiatem, gdzie w slawnym mieécie Chom-
cholowie rzeka idzie mleczna, a brzegi jaglane, po rynku chodzi wét
upieczony z nozami u boku, a salatg pod ogonem, tylko krajaé¢ i jesé, i za
siedem mil na wychéd biegac¢® 82,

Pamigé o tej fantastycznej krainie trwa bardzo dlugo. W warszawskim
Mamusie zamieszczono wierszowane opowiadanie o ,,Wyspie wszelkiej
pomyslnosci®, gdzie:

® Krzyzanowski: 1) Peregrynacja Maékowa, s. 266. — 2) Madrej glowie
dosé dwie stowie, s. 167—170.

# Akta Rzeczypospolitej Babinskiej. Wydal S. Windakiewicz Archi-

wum do Dziejoéw Literatury i O§wiaty w Polsce. T. 8. Krakéow
1895, s. 52, nr 52.

8 Dawna facecja polska. Opracowal J. Krzyzanowski i K. Zukowska-
-Billip. Warszawa 1960, nr 228 (Nowy $wiat i jego zalecenie).

8t Krzy zanowski, Peregrynacja Madkowa, s. 268—269.

8 Tamsze, s. 269.
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ziemia tej wyspy jest cudnej zalety:

posiaé kostki z kotletéw, zrodzg sie kotlety [...]
sama taca przybywa, na niej czekolada,

a zefir, by ja studzié, na imbryku siada

Jeszcze u Reymonta przewija sie wzmianka dotyczaca owego kraju.
Kolednicy recytuja:

Niedzwiedniki my z kraju dalekiego, zza morza szerokiego, z lasu wielgachnego;
gdzie ludzie do goéry nogami chodza, gdzie ploty kielbasami grodza, a ogniem
sie chlodza;

gdzie garnki do stonica przystawiajg, $winie po wodach plywaja i deszcze go-
rzalkg padajg 8 ’

Do naszych za$ czaséw pamieé o ,, Kraju jeczmiennym‘ przetrwala pod
postacig przyslowia ,,pieczone golabki nie lecg do gabki 85

3

Mozna przypuscié, ze obraz ,ziemskiego raju“ w przedstawieniach
plastycznych pojawia sie znacznie pézniej niz jego liczne wersje literackie,
wiekszo$¢ bowiem dochowanych obiektéw pochodzi z XVI i XVII stule-
cia. Satyryczno-dydaktyczny rodzaj tematu, dajacy pole do wielorakich
interpretacji, szczegélnie odpowiadal! tendencjom reformacji i stad jego
wielka popularno$¢ w XVI stuleciu.

Trudno rozstrzygnaé, czy brak wczesniejszych przedstawien to skutek
niezachowania sie materialu ilustracyjnego, czy tez w okresie $redniowie-
cza temat ten istnial w formie niepelnej, zastepowany lub utozsamiany
z wizjami ,,ogrodéw rozkoszy‘ i ,fontann milodosci.

Liczng i najbogatsza tematycznie grupe ilustracji do historii o ,krainie
obfito$ci“ stanowig szesnastowieczne grafiki niemieckie. Juz Diirer w Mo~
dlitewniku cesarza Maksymiliana umieszcza na marginaliach karty postaé
lezacego i pijacego z dzbana mezczyzny, ktoremu olbrzymia ges usituje
odebraé¢ naczynie. Artysta uwydatnit tu elementarng zadze picia, bedaca
niejako zapowiedzig dalszego rozwoju tego tematu 86,

Jego kontynuacje podejmuje Erhard Schon, ilustrator tekstéw Hansa
Sachsa, ukazujacy w drzeworycie kraj, gdzie pieczone golabki leca do ust
ucztujacych, prosie wedruje z widelcem w grzbiecie, a dachy domow kryte
sg plackami. Drugi drzeworyt przedstawia herby Schlarafii. W érodku pola
herbowego umieszezono placek, tarcza obramowana jest kielbasami, a sa-

8 Tamsze, s. 270.

¥ W. Reymont, Chlopi. T. 2. Warszawa 1903, s. 263.

% Krzyzanowski, Mgdrej glowie do§¢ dwie slowie, s. 167.

¥ F. Wirtenberger, Pieter Brueghel der Altere und die deutsche Kunst.
Wiesbaden 1957, s.” 102.

Pamigtnik Literacki, 1960, z. 3 15



2926 ZOFIA ROZANOW

mych tarczownikéw reprezentuja pijak i zartok &, Jakoby dalszy komen-
tarz na ten temat stanowi drzeworyt nazwany Cztery wla$ciwosci wina,
ukazujacy ustawione na goérze cztery stoly, przy ktérych grupy pijakéw
W rozmaity sposob demonstrujg oszolomienie trunkiem 88,

Do ilustratoréw tematéw Schlarafii nalezy réwniez Peter Flettner,
ktéry w 1532 r. wykonuje drzeworyt Alegoria zlego towarzystwa oraz
Siedem grzechéw gléwnych, przedstawiajacy lezaca na ziemi pare miltosna,
krepowang przez diably #. Lezenie na ziemi wyrazalo bowiem ostateczne
ponizenie i upadek czlowieka, co nieraz podkreslal nawet krétki komen-
tarz pod ilustracja, jak to czesto ma miejsce w grafice norymberskiej.
,»Kto na ziemi kladzie sie bezczelnie, staje sie sam rozwigzlym rozkoszni-
kiem, jest asocjalny i grzeszny* — opiewa tekst. Wyrazem potepienia dla
lenistwa i prézniactwa jest tez niewatpliwie rysunek Flettnera nazwany
Ludzkim zegarem, drastycznie ukazujacy, jak bezowocnie moze mijaé
czas 9,

Anonimowy rysunek norymberski z r. 1549; ukazujacy lezacg figure
ludzka, opatrzony podpisem: ,Felixr, quem faciunt aliena pericula
cautum’ — nalezy roéwniez do tej grupy przedstawien graficznych, ktora
w sposob krytyczno-dydaktyczny interpretuje temat Schlaraffenlandu L.

Opatrzone ilustracjami ulotne druki Sachsa oraz kalendarze $cienne —
przeznaczone dla licznych a niewybrednych rzesz szerokich odbiorcow —
reprezentowaly zgola odmienny charakter, gdy idzie'o poglad na rozkosze
tej krainy.

Drzeworytnicza ilustracja do poematu Sachsa o Schlaraffenlandzie, za-
mieszczona w ulotnym druku z ostatniej éwierci w. XVI, zawiera wszyst-
kie wyliczone w tek$cie elementy Schlarafii, ukazane jednak bez krytycz-
nego komentarza. Przy piernikowym domku, ktory stoi nad potokiem,
siedzi grupa ucztujgcych mezezyzn: wylawiaja podplywajace gotowane
ryby. Z boku zbliza sie pieczone prosie z nozem w karku, w glebi widaé
fontanne tryskajaca trzema strumieniami wina, na wierzbie wisi dojrze-
wajacy pacholek, obok kon znosi zlote jaja do nastawionej przez mezczyzne
sakiewki. Zachowany w dwdch egzemplarzach, drzeworyt ten stanowi pra-
wie dostowng ilustracje tekstu (il. 6) %2,

Nieco odmienne ujecie tematu ukazuje karta kalendarza $ciennego
z r. 1566, wydanego w Zurychu przez Krzysztofa Froschowera, gdzie
przedstawione sg rézne rodzaje zastaw do jedzenia i picia, a napis pod
spodem wyjasnia:

¥ Tamse, s. 103.

% Tamsze, s. 105, il. 38.

® Tamze.

% Tamsze, il. 42.

Y1 Tamze, s. 106, il. 41,

2 Bolte, op. cit, s. 190.
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kazdy kochanek tego kraju musi lgaé, przegryzaé sie do niego trzeba przez
goéry jedzenia, a stamtad juz trafi sie zawracajgc na lewo, trzy mile za dniem
$§w. Urbana %.

Najpozniejszy z serii ulotnych drukéw pochodzi z XVII wieku. Przed-
stawia on tryumfalny wjazd kroéla Schlaraffenlandu, ktérego kon nie
sklada zlotych jaj, lecz wybija monety. Za nim podgza kawalkada pieczo-
nych zwierzat i drobiu. Przedstawienie to zbliza sie do ujeé romatiskich %,

Wloskie ilustracje do krainy Cucanii wystepuja czesto w polgczeniu
z przedstawieniami karnawalowych pochodéw. W tym typie tworzy mie-
dziorytnik wenecki Nicolo Nelli swoje sztychy: Il paese di Cuccagna (1564),
Il trionfo di Carnavale nel paese di Cuccagna, La venerabile Poltroneria
regina di Cuccagna (1565) %. W nastepnym stuleciu tematem tym zajmuje
si¢ Matheo Florino Fornis %, Pozniejsze przedstawienia zblizaja sie raczej
do typu map krajobrazowych ukazujgcych cate kroélestwo Cucanii, w kt6-
rym mleczne i winne rzeki, serowe goéry lub groty oraz marcepanowe
miasta posiadajg krotkie napisy objasniajgce ich wlasciwosci. Ujecia tego
typu rozpowszechnione byly w XVIII w. wérdd grafik ludowych %7.

Omawiane dotad przedstawienia plastyczne ,ziemskiego raju‘ mimo
swojego dydaktycznego, satyrycznego czy Zzartobliwego ujecia nie odda-
waly w pelni, w stosunku do wersji literackich, calej wielowarstwowosci
tematu. Dopiero Piotr Breughel starszy w swojej slynnej Krainie leniu-
chéw, postugujac sie powszechnie znanymi i uzywanymi rekwizytami,
wyrazil w pelni 6w bajkowo refleksyjny nastréj podania. Poszczegdlny-
mi elementami Schlarafii posilkowal sig¢ artysta kilkakrotnie: w obrazie
Przystowia (1559) ukazuje, idgc za tekstem literackim, domy kryte plac-
kami 8, a do romanskich przedstawien Cucanii zbliza sie w Spotkaniu
karnawalu z Popielcem 9,

Namalowana w 1567 r. Kraina leniuchéw nalezy do nowej fazy twor-
czo$ci Breughla; zlo§liwg ironie cechujaca poprzednie dziela zastepuje tu
postawa refleksyjnej krytyki (il. 7).

Na obrazie przedstawiciele poszczegélnych stanéw — reprezentowani
przez chlopa z cepem, pisarza z ksiegami i lancknechta z halabardg — spo-
czywajg w leniwym bezwladzie na murawie, ulozeni promieniscie wokolo

% Tamze, s. 191 (drzeworyt zaginiony).

% Tamze.

% Tamze, s. 187.

" Tamze.

97 Il paese di Cuccagna. Druk rzymski z poczatku wieku XVII. Publikowany
w: Enciclopedia italiana. T. 12. Milano 1931, s. 72.

W Da sind die Heuser dect mit Fladn®. Zob. Simtliche Fabeln und Schwanke.
Halle 1893, Das Schlaraffenland, w. 11—186.

" Por, Rabelais, op. cit,, t. 2, rozdz. XXXV, XLII
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wyrastajacego z ziemi pnia, zakonczonego okrgglym blatem stolu zasta-
wionego suto potrawami. Po lewej stronie, pod daszkiem krytym plackami,
groteskowa posta¢ rycerza w zbroi oczekuje z otwartymi szeroko ustami
na przyfruniecie przysmakéw. W glebi widaé¢ mleczng rzeke plyngcg wsrod
gér kaszy czy kisielu. Ze zbocza, glowa na dot, osuwa sie figurka ludzka
trzymajgca lyzke — to szczeéliwiec, ktory przegryzl sie do wymarzonej
krainy. Po murawie wedruje gotowane jajko, z talerza podnosi sie pie-
czona ges; w spacerze tym uczestniczy réwniez pieczona $§winka z nozem
w grzbiecie, a tuz obok wyrasta kaktus skladajacy sie z bochenkow
chleba.

Goscie tej krainy nie korzystajg jednak bezpos$rednio z obfitosci za-
stawionych przysmakéw, nie odbywa sie tu zadna wspélna uczta, jakg
pokazujg grafiki niemieckie, czy radosny, wloski pochod karnawalowy.
Slusznie zauwaza Robert Genaille, iz obdarzone zyciem potrawy bynaj-
mniej nie zblizajg sie do ludzi.

Placki sg poza drzwiami, jajko i $winka uciekaja, chleb przyjmuje klujaca
posta¢ kaktusa. Kazdy z ludzi odosobniony jest w swych préznych marzeniach,
zamkniety w obrebie wlasnej klasy spolecznej. Jedynie chyba groteskowy rycerz
wierzy w prawdziwo$¢ swych wyobrazen. Obojetni na obfito$é kraju, ludzie
drzemia i bezwolnie- dajg uplywaé godzinom 100,

Obraz jest niejako formg krytyczne] wypowiedzi Brueghla na temat
utopijnych rado$ci ,,ziemskiego raju‘ opisywanych przez wspdlczesnych.
Kraina leniuchéw nie jest bowiem jeszcze jedna wersjg rozkoszy ,,ziemi
obiecanej“, lecz dzielem obrazujgcym prézno$é i niemoznos$é nasycenia
animalistycznych zgdz ludzkosci. Z wielkg wrazliwo$cia humanistyczng
ukazuje artysta, jak w daremnej i tragicznej pogoni zrywa czlowiek wiezy
spoleczno$ci — trwa bezczynnie, podczas gdy nieublaganie plyng chwile
zycia, az z tepa obojetnoscia, leglszy na ziemi, zastyga w letargicznym
$nie, niby bezwolna bryla materii, z ktérej zabrano ducha.

4

Rozpoczynajgca Kyrie miniatura na karcie 4 Gradualu Olbrachta mimo
znacznie skromniejsze] redakcji nalezy niewatpliwie do kregu przedsta-
wien ,ziemskiego raju‘. Wystepuja tu bowiem charakterystyczne elemen-
ty, jak pieczone prosi¢ i kielbasa z unoszgcym sie nad nimi nozem, fan-
tazyjny domek z kominem w formie czarki i gométkami okiennymi wiel-
kosci talerzy. Spragniony obszarpaniec ukazujgcy mozliwosci swego ape-
tytu to niewatpliwie obywatel tamtej krainy.

Kompozycja sceny w stosunku do omawianych przedstawien jest
odmienna. W bajkowe]j krainie znajduje sie tylko jeden szczesliwiec:

W R. Genaille, Bruegel I’Ancien. Paris 1953, s. 45—46.
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malenka, sumarycznie zaznaczona posta¢ w drzwiach domku, odwrécona
do widza plecami. Gl6wny bohater, mimo ze siega do kielicha i chwyta za
rozen, pozostaje jeszcze poza obrebem wymarzonego raju. Oblicze jego
1 stroj wskazuja, ze nalezy on do rzeszy owych glodnych ,,poltroni®. tak
czesto wzmiankowanych we wloskich opowieSciach o Cucanii. Brak tu
réwniez calkowicie atmosfery wesolej hulanki, towarzyszgcej niemieckim
przedstawieniom Schlarafii. Wstrzymanie akcji przez ukrycie gléwnej po-
staci poza ramami inicjalu, wsrod wici marginalnej floratury, przy réow-
noczesnym dosadnym scharakteryzowaniu przedstawionego czlowieka —
zbliza si¢ w pewnym stopniu do pdzniejszego o wiek dziela Breughla.
Artysta bowiem eliminuje calkowicie bachiczno$é sceny, pograzajgc we
$nie jej bohateréw, mimo ze charakteryzuje ich z duzg doza ironii. Dlatego
tez wydaje sig, iz pierwowzoru do naszej sceny nalezy szuka¢ w kregu
plastyki niderlandzkiej.

Miniatura z Gradualu Olbrachta pozostaje jednak w najblizszym po-
krewienstwie do polskiej wersji ,,Kraju jeczmiennego*. Zartoczny obdartus
to niejako prototyp pdzniejszego bohatera z Peregrynacji Mackowej — la-
komego leniucha marzacego tylko, gdzie dobrze zjesé i wypi¢. Ograniczona
do zasadniczych elementéw sceneria ,ziemskiego raju® nie zostaje tez
zbytnio rozbudowana w opisie ,,Kraju jeczmiennego“. Lecz zar6wno przed-
stawienie plastyczne, jak i przekaz literacki, wykorzystujace réwnoczesnie
satyryczne watki niemieckie i niderlandzkie oraz idealizujgcg redakcje
wloska, tworzg — laczac oba kierunki — odmienng, polskg wersje tego
tematu.

Powstata w latach 1499—1501 miniatura wyprzedza o wiek przeszio
drukowang w 1611 r. Peregrynacje Maékowq. Dowodzi to, ze 6w wedrow-
ny temat literatury europejskiej, znany w Polsce juz we weczeé$niejszych
wersjach, musial sie cieszy¢ u nas pewna popularnoscig, skoro posluzy?l tu
za temat do iluminacji. Dziwne sie moze wydawac¢ umieszczenie §wieckie-
go motywu w ksiedze liturgicznej, a jednak posiuzono sie nim $§wiadomie,
z pelng logika i konsekwencja.

Miniatura umieszczona jest w Kyrie paschalnym, czyli przeznaczo-
nym na czas wielkanocny 1%, Jest to okres, kiedy po dlugiej pokutnej
atmosferze wielkopostnej, surowo przestrzeganej w Sredniowieczu, nad-
chodzi najwazniejsze $wieto katolickie — Zmartwychwstanie Panskie,
rozpoczyna sie czas wesela. Lecz bardzo czesto sie zdarzalo, ze przy gorli-
wym wetowaniu pokutnych umartwieA ludzie chetnie zapominali o przy-
czynie swej radosci. Prym wtedy oczywiscie dzierzyla zarloczno$¢ i prze-
ciwko niej przede wszystkim wystepowali kaznodzieje, a Zzaden chyba

1 Ksiedzu prof. H. Feichtowi za laskawe udzielenie wyjasnien i pomoc
W rozwigzywaniu probleméw muzykologicznych skiadam w tym miejscu serdeczne
wyrazy podziekowania.
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przyktad nie madgt lepiej zobrazowa¢ siedmiu grzechdéw gtownych, z fa-
komstwem na czele, jak opis ,raju ziemskiego“. W takim charakterze
Geiler z Keiserbergu postuzyt sie w 1511 r. obrazem Schlaraffenlandu
zamieszczonym w kazaniu na okres wielkanocny 12 Przekazywana wczes-
niej w tradycji ustnej, zapewne z ambony, ta moralizatorska wersja ,,raju
ziemskiego® byta niewatpliwie znana iluminatorom Graduatu, skoro nig
wiasnie rozpoczeli uroczyste Kyrie paschalne.

WSrod licznych odmian tego typu ilustracji oméwiona miniatura zaj-
muje miejsce nieposlednie, jest to bowiem najwczes$niejsza sposrdd zacho-
wanych plastycznych redakcji tematu, przeszto o wiek wyprzedzajaca re-
dakcje zachodnioeuropejskie, W obecnym stanie badan trudno stwierdzi¢
autorytatywnie, czy temat ten wystepowat w plastyce polskiej czeSciej.
Mimo to — owo jedyne u nas, jak dotad, przedstawienie ,raju ziem-
skiego* stanowi cenny dowdd zywej chtonnosci i wrazliwo$ci rodzimego
Srodowiska na zachodnioeuropejskie zjawiska kulturalne.

I11. ,,Oblicza mitosci“

1

Szczeg6lnie bogatg dekoracjg malarskg rozpoczyna sie karta 263 z be-
nedykcja na uroczysto$¢ Tréjcy Swietej. Miniaturzysta w otwierajacym
tekst inicjale B, ujetym w kwadratowg profilowang ramke o wymiarach
237X237 mm, wyobrazit trzy Osoby Boskie. Marginalia catkowicie wypet-
niajg bujne zwoje lisciasto-kwiatowe, tworzac zamkniete obramowanie
karty, w ktérym kryja sie groteskowe postacie ludzkie oraz zwierzeta
1 ptaki (il, 8).

Scena w inicjale przedstawia Chrystusa z symbolami meki, kleczgcego
przed tronujagcym Bogiem Ojcem, oraz Ducha Sw. unoszacego sie na tle
anielskiego choru. Przedstawienie to Wiadystaw Terlecki interpretuje na-

stepujgco:

Bog Ojciec to typ starca o chudej, podtuznej twarzy, w ktdrej wyraz ma-
jestatycznej powagi i dostojnosci taczy sie z wyrazem gniewu. Prawicg wyko-
nuje gest btogostawienstwa. W lewicy trzyma matowoztotg korone, przeznaczong
dla Syna, ktéry kleczy u jego stop. [...] Syn Bozy jest pojety tu jako Zbawiciel
Swiata, ktory pragnie przebtaga¢ gniew Ojca, jako oredownik grzesznej ludzkosci,
proszacej o zmitowanie, dla ktérej zbawienia tyle przecierpiat [..]; z wyrazem
cierpienia na twarzy, wskazuje prawicg na narzedzia meki lezace u jego stép:
krzyz, stup meczenski i wieniec cierniowy — lewicg za$ wykonuje wymowny
gest btagalny, ktéremu towarzyszy rownie blagalne spojrzenie. W odpowiedzi
Bog Ojciec ofiarowuje Synowi swemu korone i miejsce na tronie niebieskim po
prawicy swej. [..]

@ Geiler, op. cit.
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Przez obecno$é¢ w scenie Graduatu Ducha Swietego grupa taczy w sobie
wyobrazenie Tréjcy Swietej w.

Autor wykazuje, ze wzorem dla powyzszej sceny byt drzeworyt z ksie-
gi: Schatzbehalter oder Schrein der wahren Reichtiimer des Heils und der
ewigen Seligkeit (Koburger, Norymberga 1491), wzmiankujgc, ze motyw ten
pojawia sie czesciej w sztuce w. XV, m. in. w tzw. Szkicowniku Wolge-
muta oraz w gornoniemieckim wydaniu Ars moriendi, a wspdlnym dla nich
pierwowzorem jest Exercitium super pater noster, jedna z najstarszych
niderlandzkich ksiag ksylograficznych, wyjasniajagca pogladowo tekst Mo-
dlitwy Panskiej w serii dziesieciu drzeworytéw 104 Sam za$ motyw wywo-
dzi sie, jak mniema autor, ze Speculum humanae salvationis, stagd postu-
gujac sie egzemplarzem paryskim z 1448 r. cytuje odnoszacy sie do
przedstawienia nastepujacy tekst:

Conseguenter audiamus, quomodo Christus ostendit Patri suo pro nobis sua
vulnera.

Et Maria ostendit Filio suo pectus et ubera.
Sicut enim Christus descendit propter nos de caelo usque ad infernum;

Ita reascendit in caelum, ut exoret pro nobis usque ad sempiternum;
Et idea, si peccavimus, desperare non debemus.

Quia fidelem advocatum apud Deum nos habemus 1B

Dodaje réwniez, ze czesto artysci obok Chrystusa przedstawiali Marig,
jak celem uproszenia u Boga mitosierdzia dla grzesznej ludzkosci ukazuje
piersi, ktore zywity Zbawiciela.

Interpretacja sceny Graduatu w oparciu o wyzej przytoczony tekst
budzi jednak powazne watpliwosci. W inicjale przedstawiona jest Trdjca
Swieta i chér anielski, tymczasem tekst méwi o Chrystusie i Marii wsta-
wiajacych sie za grzeszng ludzkoscig. Trudno przypusci¢, ze pierwowzor
graficzny, ktéorym positkowat sie iluminator, byt inspirowany przez
powyzszg wersje literacka, skoro pominieto w przedstawieniu Madonne-
-oredowniczke ludzkosci, zastepujac te scene wyobrazeniem trzech Oséb
Boskich. Mozna by stad wnioskowac, ze Chrystus ukazujgcy symbole meki
prosi o zmitowanie dla rodu ludzkiego nie tylko Boga Ojca, ale i Ducha
Swietego. Byloby to wyjatkowe przedstawienie ikonograficzne, nie majace
raczej odpowiednika w zrédtach literackich.

Wszak Chrystus-oredownik uprasza u Boga Ojca mitosierdzie dla ludz-
kosci juz po przebyciu meki i $mierci, albowiem ukazuje nie tylko na-
rzedzia swej pasji, ale przede wszystkim zadane Mu rany, co przeciez
akcentuje tekst: ,,Conseguenter audiamus, quomodo Christus ostendit
Patri suo pro nobis sua vulnera®“. Tymczasem miniaturzysta Graduatu wy-

iBTerlecki, op. cit, s. 77—78.
K Tamze, s. 77, 78, 104 (przypisy 100—104).
16 Tamze, s. 78.



2392 ZOFIA ROZANOW

obrazil Chrystusa wskazujgcego wprawdzie na narzedzia teki, lecz nie no-
szacego na ciele zadnych Sladéw przebytych cierpien. Ten pozornie drobny
szczegdl stwarza wazki dowod, ze umieszczona w inicjale scena przedsta-
wia Chrystusa opuszczajacego niebiosa, by spelnié¢ dzielo odkupienia, a nie
(jak uwaza Terlecki) zmartwychwstalego Zbawiciela, ktéry powrdcil do
Ojca, by oredowaé ludzkosci.

Temat ten, wystepujacy w Graduale w polaczeniu z przedstawieniem
Trojey Swietej, znajduje Scisty odpowiednik literacki w $redniowiecznych
przykladach kaznodziejskich. Zamieszczony on jest u Peregryna w Sermo-
nes de tempore et de sanctis, znajduje sie we wszystkich jego egzempla-
rzach drukowanych. Zbiér ten cieszy! sie w Polsce prawie tg popularnos-
cig co Zlota legenda, byl tez wielokrotnie wydawany drukiem Y, W in-
kunabule z 1484 r. kazanie na I niedziele adwentu zawiera nastepujacy
tekst o naradzie miedzy trzema Osobami Trojcy Swietej:

Carissimi! Sicut scitis, antiqui qui erant in Limbo detenti multipliciter deside-
rabant adventum Christi. Unde Moyses ait. Emitte manum tuum de alto [..].
Cum ergo pater misericordiarum hec verba audisset, misericordia motus in consi-
lio trium personarum proposuit [..]. Quem mittam et quis ibit nobis. Tunc
filius offerens se ait: Ecce ego, mitte me. Misit ergo deus pater filium suum in
mundum ut mundus salvetur per ipsum [...] 107

Wydaje sie, ze miniatura w Graduale jest wierng ilustracjg opisanej
sceny. Iluminator umiejetnie podkreslil panujacy tu nastroj smutnej po-
wagi. Bég Ojciec nie laczy z majestatem wyrazu gniewu, jak to widzi Ter-
lecki, lecz z pelng milosci bolescig spoglada na Syna, ktérege poswieca dla
ludzkosci; Chrystus za$, o obliczu promieniejacym dobrocig i litoscig, od-
daje Ojcu korone niebieskiej chwaly, bioragc w zamian wieniec cierniowy
wraz z pozostalymi narzedziami meki. Nad Synem Bozym unosi sie Duch
Swiety, a scenie rozstania asystuje milczacy i zasmucony choér anielski, zda
sie pograzony w zadumie nad wielko$cig ofiary, jakg kierowany milosier-
dziem Stworca sklada dla ludzkosci.

2

Bujne zwoje floratury marginalnej wzbogacajg skryte wsrod listowia
scenki figuralne wyobrazajace, zdaniem Terleckiego,

u goéry lesnego czlowieka pokrytego owlosiong skérg i nagiego malca, u doltu

trefnisia czy tez karta o twarzy karykaturalnie wydluzonej, chwytajgcego ugate-

zienia ro$linnej lodygi, odzianego w szate czerwona o odcieniu cynobru, na-

W6 Zob. Estreicher XXIV, 186—187: Peregrinus.

7 Peregrinus, Sermones de tempore et de sanctis. [Strassburg] 1484, sermo I
(Dominica prima in adventu Domini).
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stepnie dwoch malcow w walce na maczugi, z ktérych jeden nagi zaslania sie
tarcza, a wreszcie sarne.

Motyw sarny zapozyczony zostal z ryciny Mistrza Kart do Gry 108,

Ta krotka, nieledwie inwentaryzacyjna wzmianka nie moze rozwigzaé
ani ukazaé¢ treSci ideowych czy tez roli, jakg odgrywajg umieszczone
w marginaliach przedstawienia. Podzieli¢ je mozna na kilka zespoléw.
Najliczniejszy z nich stanowig cztery groteskowe postacie ludzkie i blazen.
Do $wiata fauny natomiast nalezg trzy ukryte wérod listowia ptaki i jasz-
czurka. Istoty, co do ktérych Terlecki sklonny jest przypuscié¢, iz przed-
stawiaja ,malcow®, nie wyobrazajg postaci dzieciecych, lecz zblizajg sie
w swych doroslych proporcjach cial i dojrzalych wyrazach twarzy do
$Swiata karléw lub elféw. Dwie z tych istot — jedna w obcistym stroju
meskim, druga naga — walczg ze sobg na maczugi, dwie pozostale, kryjace
si¢ w naroznikach gérnego marginesu, zrywaja po paczku kwiatu i z od-
leglo$ci spogladaja na siebie. Czlowieczek po prawej stronie jest calkowi-
cie nagi, stworek po lewej porosniety gestg siersScig (oprdécz twarzy, stop
i dloni). Jego to wlasnie okres§la Terlecki mianem leSnego czlowieka.

Nie tyle ,lesny“, ile — w poprawnej nomenklaturze — ,dziki czlo-
wiek stanowi jeden z bardziej tajemniczych i interesujacych twordéw
sredniowiecznej fantazji. Posta¢ ta posiada obszerng historie w cywilizacji
Zachodu, najstarszym jej przedstawicielem jest Enkidu z poematu o Gil-
gameszu, najmlodszym Tarzan, miedzy nimi za$ ciagnie sie dlugi lancuch
rozwojowy faunoéw, satyrow, ludzi zlotego wieku, strzyg i demondw 109,
Twér powstaly w oparciu o relikty mitologii antycznej, wierzenia swiata
chrzescijanskiego, poglady uczonych starozytnosci i éredniowiecza oraz
przekazy podrdéznikéow — jest istotg pelng wewnetrznych sprzecznoscei, za-
rowno okrutna, jak lagodna, dzika i laskawg, demoniczng i groteskowa.
O dzikich ludziach pisze juz Herodot, umiejscowiajgc ich w Libii 110; Pli-
niusz rase te spotyka w Indiach i okresla jako wlochate niemowy 1.
Curtius Rufus twierdzil, ze Aleksander Wielki spotkal na wybrzezach Bal-
chistanu szczep zwany Ichtiofagi, zywiacy sie suszonymi rybami i ubrany
w skory zwierzat, ktére to wiadomosci podawal jakoby Callisthenes,
towarzysz Aleksandra Wielkiego 112, Sredniowiecze, przyjmujac bezkry-
tycznie te opowiadania, cytowalo je z calkowitym przekonaniem. Nawet
Roger Bacon w XIII w. ulega tej sugestii, podajac obok $cislych infor-

" Terlecki, op. cit, s. 77.

W R Bernheimer, Wild Men in the Middle Ages. Cambridge 1952, s. 3.

10 Tamze, s. 86.

Ut plinius, Historia naturalis. 7, 2, 24. Zob. Bernheimer, op. cit, s. 87,
przypis 5.

12 Q. C. Rufus, De rebus gestis Alexandri Magni. Cyt. za Bernheime-
rem, op. cit., s. 88.
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macji dotyczacych Tybetu wiadomoéé, jakoby na ,wysokich skatach®
zyly istoty o ludzkim wygladzie i malpim zachowaniu 13, Wydaje sie, ze
wigkszos¢ tych informacji historykéw i podréznikéw mozna odnie$é¢ do
opiséw malp, ktérych nie umiano zidentyfikowaé ze zwierzetami i okres-
lano jako wlochate niemowy, co m. in. bylo przyczyng powstania legendy
o dzikich ludziach.

Przekazy historyczne mieszajac sie z watkami mitologicznymi wigzg
owe poldzikie istoty z kregiem sylendéw i faundw, od ktérych przejmuja
szereg cech. Poczyna si¢ podkresla¢ ich zwigzek z przyroda i wplyw na
sity natury, na co zwracajg uwage Ksenofont i Pauzaniasz !4 Dzki czlo-
wiek w tej uszlachetnionej postaci staje sie przedstawicielem generacji
Zyjacej w zlotym wieku: nie znajgc wiezéw cywilizacji przyjaznila sie
ona z ptakami i zwierzetami, zywila ro§linami, w ten sposob spedzajgc
dlugie i szczesliwe lata. Temat ten wystepuje u Juwenala oraz u Wergiliu-
sza w Eneidzie 115, podejmuje go réwniez Owidiusz w Ars amatoria
i Amores 116, Natomiast Horacy, Witruwiusz i Pliniusz ukazuja na przykla-
dzie tych istot, jak stopniowo ze stanu dziko$ci przeszedl czlowiek do
dobrodziejstw cywilizacji 117. Z dwoistoscia natury odziedziczong po
starozytnos$ci wchodzi dziki czlowiek do — kultury $redniowiecza. Tolero-
wany przez Koscidl, trwa poczatkowo w wierzeniach ludowych. Od XIII w.
wzrasta jego popularnoéé, szczytowy okres rozwoju tematu przypada na
wiek XIV. Przy czym traci on wéwczas swe pierwotne znaczenie kultowe,
by w dalszym stadium rozwojowym nabraé¢ prawie wylgcznie cech hu-
morystycznych.

Stwér ten, znany na terenie prawie calej Europy zachodniej i $rod-
kowej, w folklorze ludowym dzieli sie na dwa zasadnicze typy. Pierwszy
uksztaltowala wyobraznia ludéw alpejskich: jest to dziki potwdr, niemy
olbrzym pokryty sierScia, o nogach wielko$ci drzew, ,wsciekly duch¥,
ludozerca pedzacy przez doliny i wioski, wszystko niszczacy. Nosi on rézne
imiona: w Tyrolu zwie sie Orke, Lorke, Noerglein, we Francji
Ogre, w wersji wloskiej Orco lub Huorco, lecz wszystkie te nazwy
wywodzg sie od starozytnego Orcusa, boga podziemi i $mierci 118,

S Bernheimer, op. cit., s. 93, przypis 25.
t4 Tamsze, s. 25.

5 Vergilius, Aeneida 8. 314. — Juvenalis, Satirae 6. 5. Zob. Bern-
heimer, op. cit, s. 104—105, przypis.
16 Ovidius: 1) Ars amatoria 2, 475. — 2) Amores 3,7. Zob. Bernheimer,

op. cit., s. 105, przypis.

17 E. Panofsky, Studies in Iconology. New York 1939, s. 39. Zob. Bernhei-
mer, op. cit,, s. 105, przypis.

8 Bernheimer, op. cit, s. 42—43, przypisy 50—52.
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Typ drugi, zyjacy wsrod laséw i skal, odznacza sie zyczliwo$eig w sto-
sunku do ludzi. Opiekuje sie zwierzetami, zna sekrety natury, udziela rad
co do plonoéw, lekéw, gospodarstwa, przepowiada pogode. Nazwa jego
w poszczeg6lnych jezykach i narzeczach posiadala rézne odcienie znacze-
niowe. W jezyku anglosaksonskim zwal sie Wudewasa lub Wude-
wasan — istota zyjagca w lesie, za§ w starogermanskim Schrat,
Scrato, Scrazo, co przelozone na lacine oznaczalo — fauni, sil-
vestres, pilosi—kudlate istoty zyjace w lasach. W jezyku polskim no-
sil on nazwe skrzata, zapozyczong z germanskiej. Nazwy, ktorymi okre-
$lano owe istoty, o tych samych wszedzie cechach, dadzg sie sprowadzié¢ do
lacinskiego miana Silvanus, jakie nosil rzymski bég, opiekun ogrodéw i zyz-
nych pél 9. Obok dzikiego czlowieka wystepowala tez dzika kobieta.
o roéwnie dwoistej naturze, jak jej meski odpowiednik. Byla ona zawsze
po czesci wiedZma 1 demonem. W Alpach ukazywala sie jako ludozerczyni
i olbrzymka, niebezpieczna pozeraczka dzieci. W Bawarii byla mniejszej
postaci i ulegla, w Tyrolu przybierala ksztalty pieknej kobiety w bialych
szatach, lecz we wszystkich swych odmianach byla rownie niebezpieczna.
Utozsamiano jg czesto ze strzygami, zajmowala miejsce obok demondw
1 nosila miano Lamia. W plastyce romanskiej utozsamiano ja
z Luxurig?20,

Lagodnym typem dzikiej kobiety byla — zwana w narzeczach tyrol-
skich 1 szwajcarskich: Fangge, Fanke, Finke — istota pocho-
dzaca od fauny, kobiecy odpowiednik fauna, lub znana w narzeczach ger-
manskich Holzmaia, Maia, wyprowadzajgca sie z lacinskiej Mai —
rzymskiej bogini ziemi i urodzaju, utozsamianej w sztuce $redniowiecznej
z personifikacjg ziemi i materii. Wszystkie owe kobiety tesknily do mi-
tosci $miertelnikéw, za co oskarzane byly o nieskromnos¢ i zblizaly sie do
wyobrazen inkub6w i zmér sennych 121,

Tak wiec dwoistg i sprzeczng nature tych istot okreslaly nadawane im
nazwy: Silvanusowi — dobroczyncy przyrody, pomocnikowi czlowieka —
przeciwstawial sie Orcus, wrog wszystkiego co zywe; Mai — opiekunce
urodzaju — Lamia, pozeraczka dzieci.

Plastyczne wyobrazenia dzikich ludzi przedstawialy najczesciej istoty
pokryte sierScig, z niezaro$nietymi twarzami, dlonmi, stopami, lokciami
i kolanami. Czasem — by podkre$li¢ niezwykloic¢ lub zwierzecosé — doda-
wano im ogon, kly, dlugie uszy, nie znieksztalcajac jednak ich ludzkich
sylwetek. Od wieku XIII dziki czlowiek staje sie niezmiernie popular-
nym tematem plastycznym i literackim. Wczesniej juz wkracza on do

1Y Tamze, s. 41—42, przypisy 47—48.
120 Tamsze, s. 39.
1 Tamsze, s. 42.
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misteriéw i pochodéw karnawalowych, biorgc udzial w najrozmaitszych
inscenizacjach. Najczestszym tematem bylo pojawienie sie dzikiego czlo-
wieka wérod ludzi i polowanie na niego; niekiedy go zabijano, w innych
wypadkach krepowano lancuchami 2. Zwyczaj ten wyprowadzal sie
prawdopodobnie od igrzysk z niedZwiedziem, a jako poganski pietnowany
byl przez Kosciol juz w wieku XII. Z czasem przerodzil sie on w zabawe
z dzikim czlowiekiem, polegajacg m. in. na przebieraniu sie za te dziwne
istoty w czasie pochoddéw, turniejéw i baléw dworskich 23, Czesto futro
dzikiego czlowieka zastepowano obcislym strojem naszytym pekami pidr,
ktakami lnu lub strzepami kolorowych szat. Ten ostatni kostium poczatl
nosi¢ w XVII w. Harlekin, §mieszny diabel barokowy, by w nastepnym
stuleciu zamieni¢ sie w posta¢ Arlekina noszgcego domino o regularnej
szachownicy, calkowicie odbiegajgcego od swego dzikiego, kosmatego
pierwowzoru 1%,

Znany juz z przekazdéw historycznych, igrzysk kultowych i mitologii,
wstepuje dziki czlowiek w $wiat rycerskiego eposu. Poczgtkowo stanowi
on, ze swymi demonicznymi cechami — mianowicie: checig niszczenia
i brutalng zgdzg milosng — wdzieczne tto kontrastowe dla cnot rycerskich:
opiekunczego mestwa i subtelnej admiracji kobiety. Lecz rola jego stop-
niowo poczyna sie zmieniaé. Orcus — dziki olbrzym réwny wzrostem ska-
om i drzewom, nieprzyjaciel wszystkiego co zywe -— byl samotnikiem
zyjacym z dala od ludzi. W miare jak czlowiek podnoszac swag cywili-
zacje zdobywal stale nowe przestrzenie, dziki olbrzym cofal sie w ciggle
sie zmieniajgce, niedostepne glusze. Coraz to czeScie] jego miejsce poczal
zajmowaé dobrotliwy Silvanus, opiekun przyrody, zyjacy w puszczach
calymi rodzinami, ktére lgczac sie w gromady tworzyly male monarchie.
Uwazano, ze istoty owe przybraly postaé¢ malutkich ludzi, stajac sie ro-
dzajem kartéow lub elfow 125, Zmienil sie wowczas ich wyglad zewnetrz-
ny — obok dawnych wyobrazen dzikiego czlowieka porostego sierscia
pojawiajg sie zabawne stworki pokryte lisémi i platkami kwiatéw lub tez
zupelnie nagie istoty, zachowujgce sie ze swawolnoscig putti. W te)
formie tlumnie zaludniajg one przede wszystkim marginalia iluminowa-
nych ksigg, stajg sie réwniez czestym motywem w grafice i przemyséle
artystycznym. .

Pozbawiony wszystkich groznych i demonicznych cech, dziki zacho-
wuje z poprzednich epok jedynie zywiolowsg i nie kontrolowang prze-
slankami woli pasje milosng. Afekty swoje kieruje gléwnie do ziemianek,

122 Tamze, s. 52—54.

13 Tamse, s. 67—11.

% O. Driesen, Der Ursprung des Harlekin. Ein kulturgeschichtliches Problem.
Berlin 1904, s. 184. Zob. Bernheimer, op. cit.,, s. 84.

' Bernheimer, op, cit, s. 44—46.
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. ktoére bardzo chetnie porywal w lesne ostepy, co stanowilo niejako kon-
tynuacje antycznego mitu o Plutonie i Prozerpinie. Z poczatku w obronie
ukochanej wystepowal jej wielbiciel, zwyciezajac dzikiego czlowieka, lecz
od pol. XIV w. sytuacja poczyna sie zmieniaé¢, co wigze sie z upadkiem tra-~
dycji rycerskiej. Dziki zaczyna zwycieza¢ rycerza, a kobieta czasem prze-
klada jego animalistyczne afekty nad idealng adoracje bogdanka. Temat
ten pozwolil rozwingé calg subtelng i ukrytg symbolike milosng. Umiesz-
czano go tez chetnie na podarkach zareczynowych, wyrazajgc przy jego
pomocy intencje ofiarodawcy. Przykladem moga by¢ drewniane szkatulki
z Nadrenii, wykonane w XIV w. — jedna ukazuje dzikiego porywajacego
dame i poskromionego potem przez rycerza, na drugiej natomiast pokonany
jest rycerz, a porwana dama gra w szachy z dzikim czlowiekem. Reliefy te
obrazujg niejako dwa rodzaje uczué¢ ofiarodawcow: szlachetne oraz bar-
dziej ziemskie 126,

Z powyzszego tematu wyprowadza sie nastepny watek: wybrana przez
dzikiego czlowieka dama oblaskawia go i skuwa wiezami milosci. Watek
to niezmiernie popularny w poezji minnesingeréw, posiadajacy wiele
modyfikacji, jak np. opowie$¢ o Merlinie skutym milosnym laficuchem
przez piekng Grisandoles 7. Przedstawienia plastyczne najczesciej uka-
zujg dzikiego kochanka prowadzonego przez bogdanke na symbolicznym
lancuchu 12, :

Rownolegle do wymienionych (porywania damy i oblaskawiania dzi-
kiego czlowieka) rozwija si¢ inny watek omawianego tematu, gloryfiku-
jacy radosci i dobrodziejstwa, ktére miato przynosi¢ zycie dzikich ludzi na
tonie natury. Obie wersje tematu laczg sie i przeplataja w licznych przed-
stawieniach plastycznych, jak ukazuje to m. in. plyta nagrobna z XIV w.
w katedrze w Schwerin, opowiadajaca o porwaniu damy, a nastepnie
o radosnej uczcie z krélem dzikich . Pary dzikich kochankéw, ich zycie
rodzinne w lasach, walki, fowy, prace rolne i uczty staja sie szczegdlnie
popularnym tematem na pietnastowiecznych gobelinach nadrenskich.
Interesuje sie nim réwniez Mistrz Ksiegi Domowej, w oparciu o te tra-
dycje tworzy Lukasz Cranach swojg Rodzing Fauna 0,

Transformacja, jakiej w zetknieciu z atmosferg wyrafinowanej kultury
dworskiej ulegl mit o dzikim czlowieku, sprawila, ze pozbawiony swych
pierwotnych cech demonicznych, stal si¢ dziki przede wszystkim uosobie-
niem milosnej zadzy. Lecz i tutaj dwoista natura owej przedziwnej istoty

1% Tamaze, s. 123—124.

127 1'Estoire de Merlin. Ed. H. O. Sommer. W: The Vulgate Version of the
Arturian Romances. T. 2. Washington 1910, s. 283, 289. Zob. Bernheimer, op. cit.,
s. 142, przypis 41.

2% Bernheimer, op. cit, s. 140, tabl. 35.

1% Tamze, tabl. 33.

W Tamze, s. 156—157, tabl. 36, 42, 44, 45.
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sprzyjala jej wielorakim interpretacjom. Ilustracja drzeworytniczazr. 1492,
do dziela Diego de San Pedro Carcel de Amor, ukazuje dzikiego czlowieka
jako smutnego wieZnia nie spelnionej milosci, nadajac jego zmystowym
tesknotom szlachetniejsza range. Przedstawiony ze statuetkg Wenus, na
ktorg spoglada z melancholijng tesknotg, sam dziki mowi o sobie: ,imie-
niem mym jest pozadanie*, Naklada ono na niego wigzy wiecznej nie-
woli 131, Natomiast Albrecht Diirer nadaje dzikiemu cziowiekowi przeciw-
stawne rysy. Przedstawiony na miedziorycie z 1516 r. pod postacig Pluto-
na porywajacego Prozerping, pedzi dziki na jednorozcu, ucielesniajac
w ten sposéb obraz skoncentrowanej i brutalnej zadzy meskiej 2, Postac¢
dzikiego czlowieka bywa réwniez formg holdu zlozonego milosnym zale-
tom kochanki. Wprowadzony obficie na karty wspanialej siedmiotomowej
Biblii Waclawa Czeskiego, dziki — kuszony i uwodzony wdziekami dziew-
czyny laziebnej — uosabial samego kroéla rozkochanego w swojej drugiej
zonie, Zofii Eufemii. Uzewnetrznial on w ten sposéb zarliwg poezje
milosng, cale romantyczne i namietne zarazem uczucie Waclawa do uko-
chanej kobiety, stajac sie obrazem zachwyconego i szcze§liwego kochanka,
osiggajacego spelnienie milosnych tesknot i pragnien 13,

W malarstwie miniaturowym dziki czlowiek pojawia sie juz w okresie
romanskim. Poczatkowo wystepuje on pojedynczo, jako zlowrogi olbrzym
o demonicznej mocy i kanibalistycznych sklonno$ciach lub tez jako istota
0 przewadze cech zwierzecych, niezdolna dorowna¢ ludziom. Rozwdéj go-
tyckiej ornamentyki marginalnej przyczynia sie do niezmiernego spopula-
ryzowania tej postaci — przybierajgc ksztalty karzetka wkracza ona ttum-
nie na karty kodekséw, ktore zapelnia w najprzerozniejszych swych od-
mianach. Pokryty sierscia, ubrany w liscie, platki kwiatow, lub tez zu-
peinie nagi, w zalezno$ci od powierzonej mu roli, bywa on istotg diabolicz~
ng, zlodliwym chochlikiem, sylenem, bajkowym elfem lub filuternym
puttem czy tez heroldem trzymajacym tarcze herbowsa. Rozpowszechniony
niezmiernie w miniatorstwie calej Europy, wystepuje rowniez na kartach
polskich kodekséw. W krakowskim S$rodowisku miniatorskim postaé dzi-
kiego czlowieka pojawia sie¢ miedzy innymi w Panteonie Mistrza Godfry-
da z r. 1335, wprowadzona jako ilustracja tekstu w Historii o Aleksandrze
Wielkim. Okolo polowy stulecia wprowadzona jest do antyfonarzy i gra-
dualéw pisanych przez Mikolaja Sieciesze. Spalony w czasie ostatniej
wojny Gradual Leczycki zawieral (4, k. 5, 215) przedstawienie porostego
sier§cig dzikiego czlowieka '™, za§ w Antyfonarzu Katedry Wawelskiej

1 Diego de San Pedro, Carcel de Amor. Barcelona 1492, s. 7, 8. Zob.
Bernheimer, op. cit.,, s. 149.

B2 Bernheimer, op. cit., s. 134—135.

13 Tamsze, s. 151—153.

% Kopera, Miniatury rekopiséw polskiego pochodzenia w Bibliotece Publicz-
nej w Petersburgu, szp. 432, 434.
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fundacji Adama z Bedkowa przedstawiona jest walka dwoch istot (k. 154v),
ktére ubrane w platki kwiatowe i liscie wyglgdem swym przypominaja
elfy 135,

Poézniejsze o polowe stulecia przedstawienie dzikich ludzi w Gradu-
ale Olbrachta jest szczegoélnie interesujace ze wzgledu na wieloposta-
ciowg kompozycje i réznorodno$é wprowadzonych istot. Wydaje sie, ze
miniaturzysta pragna! tu zgromadzi¢ wszystkie znane mu ich odmiany,
poczynajac od porosnietego sierScig stworka, poprzez dwéch nagich mal-
coOw i mlodego pazia, az do fantazyjnej postaci z dolnego marginesu,
ubranej w na poly kwiatowa szate, bedacej zarazem elfem i trefnisiem.
Bajkowe te istoty zdaje sie lgczyé jakas wspdlna akcja. Z gérnych na-
roznikéw bordiury, poprzez calg szerokos¢ karty spoglada ku sobie, zrywa-
jac po peku kwiatowym, pierwsza para istot. W narozniku dolnego margi-
nesu toczg walke na maczugi — nagi karzelek i jego przeciwnik ubrany
w obcisty kostium. Nieco dalej fantazyjny trefni§ chwyta uciekajacy przed
nim jaszczurke (il. 8). Lowy, walki i pojedynki nalezg do znarrﬁennego
repertuaru opowiadan o zyciu i zajeciach dzikich ludzi. Umieszczona jed-
nak w goérnej strefie floratury para istot, ktére zwracajac sie wzajemnie ku
sobie zrywaja po peku rozwijajacego sie kwiecia wskazuje, ze miniatu-
rzysta nie poprzestal tylko na zobrazowaniu ich zwyklych zaje¢. Mimo
znacznej symplifikacji formalnej i treSciowej scena ta pozostaje w blis-
kim pokrewienstwie do znanych wersji literackich zdobywania kwiatu
i zamku miloéci. Apoteoza idealnego, mistycznego uczucia — to jeden
z najpiekniejszych chyba mitéw, jakie stworzyla dworska kultura Srednio-
wiecza. Piekng, szlachetng, niedostepng kobiete, bardziej niebianke niz
istote ziemska, wielbi i czcig korng otacza bogdanek. Ich podnioste, idealne
przezycia uczuciowe, wraz z calg bogatg gamg stanéw duchowych, zo-
stajg opowiedziane subtelnym jezykiem milosnej metafory. Celem meskiej
tesknoty staje sie czarodziejski kwiat milosci, uwznio§lony symbol uczué
bogdanki, o ktérego zerwanie, pokonujgc liczne przeszkody i niebezpie-
czenstwa, walczy wybrany kochanek. Motyw ten najgenialniej chyba
zostal wyrazony w slynnym Romansie R6Zy, niezmiernie poczytnym
poemacie S$redniowiecza, napisanym przez dwu niewspélczesnych sobie
autoréw. Czes¢ pierwszg stworzyl okolo 1236 r. Guillaume de Lorris,
czynigc z niej jakoby rodzaj podrecznika milosci, co zaznaczyl! w nastepu-
jacym dwuwierszu:

Ci est le Roman de la Rose
Ou Part d’Amours est tout enclose.

Autorem drugiej jest Jean Clopinel de Meung, ktory w 1276 r. za-
konczyt kontynuacje przerwanego przez poprzednika poematu. Od konca

135 Polkowski, op. cit,, nr 49.
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w. XIII obydwa utwory byly juz stale przepisywane razem. Poeta ujal
dzielo w forme opowiadania o swym $nie. Marzy mu sie, ze przybywa
do ogrodu otaczajgcego Zamek Miltosci, gdzie przy zrodle Narcyza spotyka
Krzew i Kwiat Rozy, ktéry wzbudza w nim zachwyt i uczucie. Zjawia sie
wowczas Bog Milosci, przeszywa mu strzalami pier$ i oko, serce zamyka
ztotym kluczem i przyjmuje hold poddanczy. Zakochanemu towarzysza
upersonifikowane cnoty i wystepki. Przeciwko Kochankowi dzialaja
Zazdro$¢, Wstyd i Bojazn, ktore budujg zamek, by uchronié¢ przed nim
Roéze. W wiezy zostaje zamknieta Uprzejmo$é, a u bram stajg na strazy
Obmowa, Wstyd, Niebezpieczenstwo i Obawa, ktére nalezy pokonaé,
by otworzy¢ wieze.

Poemat Guillaume’a urywa sie na scenie rozpaczy, jakg budzi w Za-
kochanym widok wiezy. Jean Clopinel de Meung prowadzi akcje dalej.
Zrozpaczony mlodzieniec chce sie zabié, lecz wowcezas zjawia sie Rozsadek
i ukazujac przyklady nietrwaloci szczescia usiluje go odwiesé od Boga
Mitosci. Po daremnych probach na miejsce Rozsagdku przybywa Przyjaciel,
daje Zakochanemu liczne rady, jak dotrzeé¢ do Rozy, lecz réwnoczes$nie
krytycznie zapatruje sie na malzenstwo, wypowiadajac szereg uwag na
temat plynacych stad zgryzot. Po wielu przeciwnosciach Mlodzieniec
dociera do Zamku MilosSci, zrywa Roéze i budzi sie ze snu.

Koncepcja milosci juz w obrebie samego poematu ulega znacznym
transformacjom. Guillaume de Lorris, autor pierwszej czeéci, reprezentuje
idealne poglady w odniesieniu do uczué¢, gloryfikujgce i uwznioslajgce
kobiete, typowe dla pierwszej pol. wieku XIII. Przeszkody, jakie pod
postacig Wstydu, Obmowy, Bojazni, Zazdrosci i Niebezpieczenstwa utrud-
niajg Zakochanemu zdobycie przedmiotu pozgdania, ukazujg pelng finezji
dworska technike milosnej zwloki, dzieki ktorej tym slodsze stawalo sie
ukojenie tesknoty kochankéw. Jean Clopinel de Meung reprezentuje
raczej poglady Srodowiska mieszczanskiego, traktujac temat dydaktyczno-
-satyrycznie. Do spraw milosci podchodzi bez dworskiej idealizacji, jego
stosunek do kobiet jest nieprzychylny, takie postacie jak Lukrecja czy
Penelopa uwaza za wyjatki, typowymi za$ dla niego przedstawicielkami
podstepnej i klamliwej natury niewie$ciej sg Dalila i Dejanira 1%,

Odmiennoéé stanowiska, jakie wobec zagadnienia milosci zajmujg
twoércy obu poematéw, zostala spowodowana nie tylko roéznicg kregow
kulturowych, z ktorych sie wywodza, lecz réwniez stopniowa dewaluacja
(i upadkiem) mitu rycerskiego, ktora rozpoczela sie za generacji mlod-

6 M. Jaroslawiecka-Gasiorowska, Trzy francuskie rekopisy itlumi-
nowane w zbiorach Czartoryskich w Krakowie. Krakéw 1953, s. 3—86.
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szego pisarza. Dziewicza, niedostepna kobieta, o ktérej uczucie zaklete
w forme wonnego roézanego kwiatu ubiega sie czuly i kurtuazyjny
kochanek, porzuca z czasem role niebianki stajac sie bardziej laskawa
i dostepng ziemskim tesknotom bogdankg. Modlitewny zachwyt i mi-
styczne porozumienie dwojga wielbigcych sie dusz tracg swéj eteryczny
charakter na rzecz silniejszych wzruszen i doznan cielesnych. U schylku
za$ Sredniowiecza dawna, idealizowana bogdanka, znuzona dworska subli-
macjg uczu¢ i pelna niewiary w mity rycerskie, szuka w objeciach dzi-
kiego, lesnego kochanka powrotu do form zycia zgodnych z prawami
natury. Odtad juz sam dziki czlowiek, nauczony przez swg dworsks
partnerke, wyruszy na poszukiwanie czarodziejskiego kwiatu, lecz w prze-
ciwienstwie do rycerskiego poprzednika, upajajacego sie mistyczng wonig
uczucia, z kwiatowego kielicha umie on wysgczy¢é mocniejszg esencje
zmystowego pozadania, ‘ktére jemu, dziecieciu natury, wolno bedzie
zaspokoié z calag naturalng pasjg, nie skrepowang ludzkimi normami
moralnymi.

Spowodowana zmierzchem idealdéw rycerskich ewolucja, jakiej ulegla
dworska, idealna koncepcja milosci, sprawila, ze temat poszukiwania
czarodziejskiego kwiecia nabral u schylku $redniowiecza calkowicie
odmiennego znaczenia symbolicznego. Postawiony na miejscu Zakocha-
nego mlodzienca usitujgcego zdoby¢ wzgledy Rézy, dziki czlowiek $mialo
siegajagcy po kielich kwiatu wyraza Zzalosng supremacje materii nad
mitosnymi wzlotami ducha. Spér o istote miloéci, manifestujacy sie¢ juz
w Romansie R6Zy odmiennymi postawami ideowymi poetéw, komento-
wany nastepnie przez dwor francuski i burgundzki, znajduje réwniez
odbicie w przedstawieniach plastycznych. Prawie bezposrednio do tej
trwajgcej od dwu stuleci namietnej dyskusji o istote milosci nawigzuje
miedzioryt Israela van Meckenem (il. 10). Przedstawia on wyrastajgcy
z liéciastych splotow kielich kwiatu, do ktérego usiluje dotrzeé grupa
nagich dzikich ludzi, toczacych miedzy soba walke o pierwszenstwo
w smakowaniu rozkoszy. Na dole wéréd listowia walczy na tuki i maczugi
czterech rywali, powyzej dwaj szczedliwi wybrancy ze zdobytymi partner-
kami wspinajg sie do czarodziejskiego kielicha, pomagajgc sobie wzajem-
nie, u szezytu za$ na Srodkowym platku kwiatu usadowily sie¢ dwa owady
majgce wyobrazaé pszczoly. Inskrypcja na trzymanych przez pary kochan-
kéw banderolach glosi:

Z pieknego i szlachetnego kwiecia pszczoly zbierajg swéj miéd.
Z tego za$ frywolne robactwo mocniejszy wysysa napdj.

— podkre§lajac tym dobitniej dwoista interpretacje milosnej symboliki
kwiatu 137,

B Bernheimer, op. cit., s. 148—149,

Pamietnik Literacki, 1960, z, 3 16



2492 ZOFIA ROZANOW

Walka, jaka w Graduale Olbrachta toczy na maczugi dwu dzikich
ludzi w narozniku dolnego marginesu karty, réwniez jest pojedynkiem
rywali o wzgledy kochanki. Symbolizuje jg skryta ponizej, wsrod zwojow
listowia lezgca lania, oczekujaca na podobiefistwo swej leSnej siostry na
uboczu, az jeden z walczgcych niczym jelenie w czasie goddéw zapasnikow
zostanie zwyciezca. SzczeSliwa za$ para dzikich kochankéw pokonala
przeszkody i przebywszy calag wysoko$é bocznych kolumin marginesu do-~
tarta do goérnych naroznikéw karty. Spogladajac wzajemnie ku sobie,
kazde z nich trzyma juz w dloni lodyge czarodziejskiego kwiecia, ktére
zerwg za chwile, by spelni¢ i zaspokoi¢ swojg milosng tesknote.

Trudno stwierdzié, w jakim stopniu miniaturzyScie Gradualu znany
by! miedzioryt Israela van Meckenem, lecz jedno jest pewne, ze nieobca
mu byla namietna polemika $redniowieczna na temat dwu koncepcji uczué
milosnych. Mozna nawet mniemaé, Ze miniaturzysta pragnal specjalnie
podkreslic czytelno$é zalozen ideowych w swych przedstawieniach, gdyz
nakazuje dzikim kochankom nie tylko wspina¢ sie do kielicha kwiatu,
lecz wprost zrywaé jego rozwijajace sie paki, zaznaczajge w ten sposéb
dobitnie cielesny i ziemski charakter ich uczué. Podobnie tez w poblizu
pary walczacych rywali umieszcza pod postacia symbolu zwierzecego
przedmiot ich mitosnych zapaléw.

Uwiklany w sploty roslinnych todyg, wyrastajacych z zielonej murawy,
kryje sie na dolnym marginesie karty ostatni z przedstawicieli dzikiego
plemienia (il. 9). Dziwna ta posta¢, niemal dwukrotnie wieksza od
pozostalych, ubrana w rogata czapke blazenska i szate z platkéw kwiato-
wych, laczy niejako rysy elfa i trefnisia, nie tracgc réwnoczesnie swoich
wlasciwosci dzikiej istoty. Powigzanie jej z toczaca sie obok akcjg jest
skomplikowane, a rola i znaczenie niezmiernie zloZone.

Wielowarstwowa symbolika postaci blazenskiej w sztuce $redniowiecz-
nej zasluguje niewgtpliwie na specjalne opracowanie. Nawet zakres same-
go terminu jest trudny do sprecyzowania. Blaznem bowiem jest zaréwno
kartowata i kaleka istota trzymana wsérod sluzby dworskiej, by budzié
wesoloé¢ samym tylko wygladem, jak réwniez wedrowny ioculator —
wesolek zwany tez zonglerem lub szpilmanem, bedacy potomkiem staro-
zytnego mima. Przechodzi on do $redniowiecza jako mimus calvus lub
mimus stupidus, zachowujgc nawet swoj antyczny kostium, ktérego gtéw-
ny rekwizyt stanowi uszata i rogata czapka blazenska. Ow istrio seu
ioculator, jak okresla go terminologia 6wczesna, aktor wedrowny przebie-
gajacy wraz z rzeszami wagantéw kraje S$redniowiecznej Europy, gra
interludia i farsy budzac nimi zgorszenie wsréd statecznych rzesz spo-
teczenstwa i wzniecajgc zywsg rado$é, szczegdlnie u wesolego pospolstwa.
Rekrutujacy sie po wiekszej czesci z prdzniaczych zakéw, nie wyswieco-
nych, zbieglych klerykéow i wszelkich niespokojnych dusz wedrownych,
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nie mogl sie lud wagantéw cieszy¢ specjalng sympatia duchowienstwa
i moznych. ,Lepiej podobaé sie Bogu niz aktorom®“ — méwi Alkuin
przyjacielowi; ,lepiej zywi¢ ubogich przy swym stole niz aktoréw* —
oswiadcza innym razem 13, W pdznym Sredniowieczu ustawy miejskie od-
nosza sie do blaznéw szczegdlnie surowo — sg oni na réwni z katami
1 oprawcami pozbawieni czci, a liczne przepisy zabraniaja im wstepu do
miast i pobierania oplat za widowiska. Do samych mieszkancéw gustuja-
cych w towarzystwie tej wedrownej braci stosowano réwniez surowe
sankcje 139,

Otoczony stawg nieprzystojnego trzpiota, lekkoducha i szalenca, obcia-
zony balastem przypisywanych mu wykroczen, wstepuje blazen w §wiat
plastyki $redniowiecznej jako uosobienie grzechu i glupoty. Jego gléwne
atrybuty, czapka i berelko, uzupelniaja czesto, w zaleznoéci od powie-
rzonej roli, dodatkowe rekwizyty, jak instrumenty muzyczne, kosci i karty
do gry, kufle itp. Posta¢ te, zyskujaca szczegélng popularnoéé w pozno-
Sredniowiecznej grafice i miniatorstwie, interpretuja w nieco odmienny
sposob kraje romanskie i germanskie. Mianem fou lub sot okreslany jest
w kulturze romanskiej blazen, oznaczajac przede wszystkim generalnie
glupca, bez specjalnego rozréznienia gatunkéw jego nierozumnosci i wy-
stepkow. Czasem oznacza on wprost szalenca — tak ukazuje go miniatu-
rzysta Psalterza ksiecia du Berry z konca w. XIV, gdzie jest przedstawio-
ny jako naga, zdziczala i nieprzytomna istota, uzbrojona w maczuge, na-
kryta jedynie plachta, zartocznie zajadajaca podniesiony owoc %0, Pozniej-
sze wyobraZzenia idg w kierunku wydobycia i podkre§lenia jego niefra-
sobliwej 1 lekkomyslnej bufonady w odniesieniu do spraw wiekuistych.
Ubrany w obcisly kostium i swojg uszatg czapke, z berlem w dloni, po-
jawia sie blazen w tanecznej pozie na kartach pietnastowiecznych modli-
tewnikéw francuskich. Czesto bywa wymowng ilustracjg do stéw psalmu:
,,Dixit insipiens in corde suo non est Deus* %) niekiedy za§ stanowi
wdziecznie kontrastowe tlo dla podkre§lenia poboznos$ci Dawidowej,
asystujac przy modlitwie krélewskiego przodka Chrystusowego 2.

Kraje germanskie z postacig blazna laczyly nie tylko pojecie glupca,
ale i grzesznika, a wystepki jego dzielily na szereg kategorii. W ten sposoh

W A, Nicoll, Dzieje teatru. Warszawa 1959, s. 55, 75.
8 K. Estreicher, Miniatury kodeksu Bema oraz ich tre§é obyczajowa. Kra-
kéw 1933, s. 10.

"W V. Leroquais, Les Psautiers manuscrits latins des bibliothéques publiques
de France. Paris 1940—1941, pl. CXXVII.

"V, Leroquais, Les Bréviaires manuscrits des bibliotheques publiques de
France. Paris 1934, pl. XCI. .

142 I,eroquais, Les Psautiers manuscrits latins des bibliothéques publiques de
France, pl. CXXXVII.
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osoba jego, podniesiona do miary symbolu, oznaczala szereg odmian wy-
kroczen i ludzkich slabosci. Najpelniejszej systematyki grzesznych sklon-
nosci blazenskich dokonal Brandt w Okrecie glupcéw. W 113 rozdzialach,
opatrzonych ilustracjami drzeworytniczymi, dal wachlarz wykroczen
ludzkich, ktéore popelnia grzesznik w osobie blazna. Wsrdd rozlicznych
przykladéw m. in. pijanstwa, obzarstwa, pieniactwa, klamstwa i rozrzut-
nosci pokazng liczbe stanowig exempla milosnej glupoty i rozwigzlosci
wesolkow. Ukazani sg oni jako ofiary swoich milosnych zapedéw, prowa-
dzeni na lince przez fatalnego geniusza milo$ci (rozdz. XIII), Smieszni
zalotnicy na prézno ubiegajacy sie o wzgledy niedostepnej kobiety (rozdz.
XXXIII), niefortunni nocni $piewacy przepedzeni spod okien bogdanki
w niewybredny sposéb (rozdz. LIII), naiwni mlodzienicy pozwalajacy sie
kurtyzanom obiera¢ z pieniedzy jak owce z welny (rozdz. XLVI) lub
tez poufali zalotnicy, ktorych darzy wzgledami plocha i nie szanujgca sig
mieszczanka.

Utwér Brandta, stanowigcy niejako synteze germanskiej symboliki
wesolka, wywart znaczny wplyw — zarowno plastyczny jak i literacki —
w Polsce. Postaé¢ blazna wystepuje we wcze$niejszym miniatorstwie kra-
kowskim raczej sporadycznie %3, natomiast w bliskim powigzaniu z Okre-
tem glupcéw pojawia sie trzykrotnie w Kodeksie Behema, stanowigc jed-
ng z gléwnych postaci rozbudowanej tresci anegdotycznej miniatury.
Za kazdym razem blazen wystepuje tu w roli bezczelnego zalotnika, pro-
wadzac rozmowe z kramarka, zabawiajac gra na kobzie szewcowg i wresz-
cie obejmujac poufalym gestem zone rekawicznika w obecnosci meza 144,

Whpleciona w zwoje dolnego marginesu posta¢ trefnisia w Graduale
Olbrachta nie posiada tej rubasznej i dosadnej charakterystyki co w Ko-
deksie Behema, lecz ukazana jest poprzez fantazyjng stylizacje i daleko
idgcg subtelng metafore (il. 9). Uwiklany w sploty roslinnych lodyg bla-
zen i elf zarazem musi pozostawaé w pewnej relacji do innych postaci
w marginaliach i chyba réwniez w kregu tematyki milosnej nalezy szukaé
interpretacji powierzonej mu roli. Owa fantazyjna posta¢ prawa reka
usituje zerwaé lodyge kwiatu, lewa za$ chwyta jaszczurke, ktéra kryje sie
w kwiatowym kielichu. W podobny sposéb para dzikich kochankéw na
gornym marginesie karty usiluje zerwac¢ rozkwitajace paki, a gest 6w, jak
wiadomo — o charakterze symbolicznym, oznacza zaspokojenie zmyslo-

14 Blazen pod postacia nagiego glupca grajacego na wioli przedstawiony jest
w marginaliach Psalterza florianskiego jako ilustracja do sléw psalmu: , Dixit insi-
piens in corde suo..“ — oraz w Antyfonarzu Adama z Bedkowa (t. 2, k. 52v).
Zob. Polkowski, op. cit, nr 49.

1% Estreicher, Miniatury kodeksu Bema oraz ich treié obyczajowa, s. 10,
28, 38.
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wej tesknoty. W zrywanym przez blazna kielichu kryje sie ponadto jasz-
czurka. Popularny ten stwér, znany szeroko w bestiariuszach, jest ogélnie
emblematem szatana, piekla i nieczystoSci, za§ wedlug szczegélowej syste-
matyki Bible moralisée oznacza meretrix i jest symbolem nierzadnicy 5.
W ten sposob poszczegélne zgloski pozornie niejasnej kompozycji skladajg
sie na logiczng i czytelng calodé, gdzie blazenska postaé nabiera cech
grzesznego szalenca zaslepionego namietnoscia, zrywajacego kwiat mi-
losnej rozkoszy, by wyssa¢ z niego nektar w u$ciskach nierzadnicy. Istota
owa, zachowujgca w swej powierzchownosci rysy elfa, pozostaje nadal
w pokrewienstwie z dzikim czlowiekiem, podkreslajac tym dobitniej za-
lezno$¢ od witalnych popedéw, ktére zaspakaja w swej najbardziej pry-
mitywnej i brutalnej formie.

Rozmieszczenie poszezegélnych scen w bordiurze stwarza wrazenie, ze
miniaturzysta, byé moze, kierowal sie pewng jako§ciowg gradacjg tema-
tyczng. Niemal przytloczona do murawy wyrastajgcymi lodygami postaé
blazna na dolnym marginesie wyraza najprzyziemniejsza i najciemniejszg
forme mitosci. Pozostale dwie sceny, mimo znacznej symplifikacji formal-
nej zwigzane treSciowo z wersjg walki i zdobywania przez dzikich ludzi
kwiatu milosci, reprezentuja w stosunku do poprzedniej niewatpliwie
szlachetniejsza forme uczué. Lecz takze tutaj i waleczacy rywale, i zdoby-
wajacy czarodziejski kwiat szcze$liwi kochankowie znaja jedynie cielesng
forme milosnego pozadania i ukojenia. Dla tych dzieci natury obca jest
zaréwno specjalna sublimacja uczué, jak i przyjete przez spoleczenstwo
ludzkie normy moralne, mogace hamowaé ich naturalne popedy. Wydaje
sie, Ze miniaturzysta celowo powierzy! tym demonicznym istotom insceni-
zacje poszczegblnych tematéw milosnych, aby tym dobitniej podkreslié
znikomos$é i niedoskonalosé uczué niezdolnych przekroczyé granic materii.

Intencje artysty pozostawalyby w zgodzie z powszechnymi pogladami
Sredniowiecznego spoleczenstwa. Jak stwierdza bowiem Richard Bern-
heimer, w spoleczenstwie chrzeScijanskim dziki czlowiek znaczy przede
wszystkim nieokielzany, surowy, obcy, niekulturalny i nie doskonalony,
a dziko§¢ jest kontrastowym tlem, na ktérym rysuje sie spoleczenstwo
Sredniowieczne, w szerszym za$ znaczeniu tlem dla istot o§wieconych przez
Boga. Czlowiek dzieki chrzescijanstwu wychodzi ze stanu moralnej
anarchii i dziko$ci, a doskonalge sie pozbywa swych pierwotnych i prymi-
tywnych instynktéw 1%, Réwniez i dzicy kochankowie ukryci w margi-
naliach Gradualu pokazuja ziemskie, cielesne, i nie doskonalone oblicze
milodci. Podlegli jedynie prawom natury, zyja oni jeszcze w stanie moral-
nej dzikosci, obcy i dalecy normom chrzeécijaniskiej etyki. W tym pier-
I

#5 Janson, op. cit., s. 113—114, przypisy 28—29.

W Bernheimer, op. cit, s. 20.
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wotnym S$wiecie materii, uzaleznionym jedynie od nieokielzanych po-
pedow, bladzg zaklete w ksztalt ptaszecy dusze czlowiecze, ukryte w lis-
ciastych zwojach. Na tle owej bordiury, oplatajacej karte niejako symbo-
licznym wienicem ziemskich ulomno$ci, tym bardziej kontrastowo rysuje
sie ideowe zalozenie sceny inicjalowej: przepelniony litoScig dla grzesz-
nej ludzkoéci, Bog podejmuje dzielo odkupienia. Sam bedac najwyzsza
i wszechogarniajacg Miloscig ujawnia jej najpigkniejsze oblicze — milo-
sierdzie, ktdére spelnia sie¢ przez dobrowolng ofiare. Nieskonczona $wiat-
to$¢ przyjmujac ksztalt cielesny zstepuje na $wiat, ktérego synowie uwi-
klani w wiezach materii znajg jedynie mroczne prawa popedéw natury,
nawet nieswiadomi mozliwosci wzlotéw uspionego jeszcze ducha. Miltosé
niebieska, mistyczna, o ktoérej w poetycznym natchnieniu méwi Tomasz
a4 Kempis:
dazy wzwyz i nie pozwoli, by jg przykula jaka rzecz przyziemna, [..] nie zna
granic, lecz ponad wszelkg miare sie rozpala [..], nie czuje ciezaru, na trudy nie
zwaza, z niepodobienstwem sie nie liczy [...], do wszystkiego jest zdolna, wiele
wykona i zdziala tam, gdzie ten, co nie kocha, ustaje i upada. ZnuZona, nie

ustaje, SciSniona, nie traci swobody, prze§ladowana, nie leka sie; jak zZywy
plomiefi i plongca pochodnia rwie sie w gére i swobodnie wszystko przechodzi 47,

Miloéé ta przeciwstawia sie i przezwycieza ziemskie koncepcje uczucia,
szukajace w zludnych upojeniach zmyslowych zaspokojenia odwiecznej
czlowieczej tesknoty.

Niezwykla rozpieto§¢ skali tematycznej, jakg reprezentuje w omoéwio-
nej kompozycji miniaturzysta Gradualu, wykazuje niewatpliwie jego
erudycje literackg i wrazliwg chlonno$é w stosunku do ogdlnoeuropej-
skich pradéw kulturowych. Moze tez w pewnym stopniu indywidualna
i osobista préba odpowiedzi na ogdlnoludzki juz dylemat pozwoli przy-
pisa¢ mu pewien rys swoistego humanizmu, gdyz i tu — zaklety w forme
kolorowej basni, utrwalony na karcie Graduatu Olbrachta — toczy sie od-
wieczny spoér czlowieczy o istote uczucia: Bog czy demon, tworzenie czy
niszczenie, duch czy materia, wiecznodé¢ czy chwila, szczescie czy cier-
pienie?

Zakonezenie

Watki literackie, ktére stanowig tematyke trzech przedstawien plas-
tycznych Gradualu Olbrachta, charakteryzuje duza réznorodno$é¢ ga-
tunku. Wykorzystujac te watki: poczawszy od kroétkiej anegdoty (,,Gdzie
diabel nie moze*) poprzez basn o ,Kraju jeczmiennym*, az do poetyckiego
mitu o ,,Dzikich ludziach walczacych o kwiat miloéci®, wywodzacego sie
z tego samego Zrédla co Romans Ré6z2y — wykazuja iluminatorzy Gradualu

% Tomasz a Kempis, O nasladowaniu Chrystusa. Krakéw 1948, s. 139—140.
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Olbrachta swojg niewatpliwie duza erudycje literackg. Fakt ten pozwala
umiedci¢ owych anonimowych mistrzéw w tym niezwykle zywym osrodku
kultury umystowej Polski, jaki na przelomie w. XV i XVI stanowil dwor
Jagiellondéw, a warsztat miniatorski dzialajacy na ustugach krélewskich
okre$li¢ mianem malarni wawelskiej. Tematyka oméwionych w studium
trzech przedstawien plastycznych dowodzi réwnoleglosci osiagnieé¢ kultu-
rowych éredniowiecznej Polski w stosunku do pradéw umyslowych Europy
zachodniej. Wyobrazenia plastyczne wyprzedzajace przeszlo o wiek wersje
literackie dowodzg ich wczesnej i powszechnej znajomosci w $rodowisku
polskim, ukazuja nadto, ze w oparciu o ich tradycje ksztaltuje sie péz-
niejsza tworczos$¢ mieszczanska i folklor ludowy. Wspélzaleznosé i prze-
nikanie sie poszczegdlnych dziedzin kultury $redniowiecza znajduje pelne
potwierdzenie w Graduale Olbrachta. Dydaktyka kaznodziejska, elementy
anegdotyczno-satyryczne, romans dworski i powszechne mity $redniowie-
cza, stopione w jedng integralng calo§é, kierowane wymogami teologa
i liturgisty, znajduja swoje wlasciwe i uzasadnione miejsce na kartach
wspanialej fundacji Olbrachtowej. Dopiero ujawszy ten jakze zlozony
splot nici przewodnich trafiamy na $lad mysli tworczej artystow, ktorzy
w formie pozornie beztroskiej kolorowej basni potrafili wyrazi¢ ducha
swej epoki.



