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MARIA ZMIGRODZKA

O PROZIE NARRACYJNEJ SLOWACKIEGO *

O! Boze! ilez bym stworzyl romanséw,
Gdybym chciat wszystkich d...w by¢ zabawas,
Wyspa dla grubych naszych Sanczo Panséw,
Na ktérej by sie uczyli ze stawg
Syllabizowaé. Lecz z proza aliansow
Nie chce —

Zartobliwa strofa z Beniowskiego (II, 89—94) zdaje si¢ by¢ dobitnym
wyrazem zardwno pewnej nieufno$ci poety wobec gatunkéw roman-
sowych, jak i niklosci jego préb w tym zakresie. Nieufno$¢ ta byla
uzasadniona. Alianse Stowackiego z prozg powieSciowa byly istotnie
chwilowe i konczyly sie z reguly niepowodzeniem. Szczatki trzech nie
ukonczonych romanséw zachowane wsréd licznych porwanych fragmen-
téw i zarzuconych pomysléw tworczych stanowia pewng odrebng grupe.
Z charakterystycznag konsekwencjg proby powieSciowe nie wychodzg
poza pare rozdzialéw wstepnych. Dysproporcja za§ miedzy partiami
opracowanymi a istniejgcym czy przypuszczalnym planem catosci zdaje
sie wskazywaé, ze nie mamy tu do czynienia ani z poetyka romantycz-
nego fragmentu, ani z organiczng niepelnoscia wielkiego eposu roman-
tycznego o typie historiozoficznym czy kosmogonicznym — lecz z fias-
kiem realizacji.

Ani w literaturze polskiej tego okresu, ani tym bardziej w twor-
czo$ci Slowackiego nie znajdujemy analogii dla wielkiej, choé¢ wecigz
jeszcze niedostatecznie oswietlonej roli, jaka odegrala powie$¢ w dzie-
jach romantyzmu europejskiego. Jednakze stwierdzenie artystycznej dru-
gorzedno$ci romansu w dorobku twoérczym polskiego romantyzmu nie
powinno przesadzaé oceny powiesciowych doswiadczen Slowackiego.

Nie tu miejsce na prébe odpowiedzi, jak na slabosci naszej powiesci
romantycznej zawazyly rézne czynniki — specyfika polskiej sytuacji

* Referat wygloszony na Sesji Naukowej Instytutu Badan Literackich PAN
(25—28 X1 1959) poswieconej twérczoéci Juliusza Slowackiego.
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historycznej i najwazniejszych tresci ideowych polskiego romantyzmu
oraz ubéstwo rodzimych tradycji gatunku. Brak generalnej odpowiedzi
na to pytanie zweza z koniecznosci zakres niniejszych rozwazan i wnios-
kom nadaje charakter spostrzezen czastkowych. Wydaje sie jednak, ze
mozna by przynajmniej sprobowaé wyjasni¢ przyczyny zalamania sie
préob powieSciowych w tworczosci Slowackiego i zaryzykowac teze, ze
jego trzykrotne usilowania w tym zakresie nie byly ani jalowymi pomyl-
kami twoérczymi, ani tez nie odegraly w jego drodze poetyckiej roli
doswiadczen wylgcznie negatywnych.

Wsérdod nie ukonczonych romanséw Slowackiego przyciagaja przede
wszystkim uwage rozdzialy zaczetej zaledwie powiesci francuskiej pt.
Le roi de Ladawa, jej tez beda w zasadzie poswigcone niniejsze rozwa-
zania. Szczegdlna rola tego utworu wystagpi choéby wtedy, gdy zdamy

‘sobie sprawe, ze — nastepujac tuz po Zmii — jest on pierwszg proba
zobrazowania aktualnych problemow zycia polskiego z perspektywy
emigracyjnej.

Nie nalezy przywigzywaé zbyt wielkiej wagi do psychologiczno-bio-
graficznych elementéw genezy utworu, przypadkowo znanych nieco bli-
zej dzieki wzmiance w liScie do matki (z 24 stycznia 1832) i w notach
pamietnikarskich. Wydaje sie, ze przecenienie faktu, iz Krél Ladawy
mial byé powiescig pisang dla zarobku i dla wejscia na literacki ,,rynek®
francuski, zacigzylo nad analizg Kleinera' i przyczynilo sie do zbyt
lekcewazacego potraktowania utworu.

By¢ moze, iz rzeczywisty zalgzek procesu twoérczego tak wlasnie wy-

gladal — plany zarobkowe zadecydowaly o wyborze modnego wsrdd
publicznosci francuskiej gatunku — walterskotowskiej powiesci histo-
rycznej — 1 rownie modnego tematu, grajacego na sympatiach liberal-

nych kregéw zachodnioeuropejskich dla ostatniego powstania2 I gatu-
nek jednak, i temat pociggaly za sobg pewne konsekwencje, na tle 6w-
czesnej polskiej rzeczywistosci literackiej do$¢ zastanawiajace. A wiec —

1J. Kleiner, Juliusz Slowacki. Dzieje twérczosci. Wyd. 3. T. 1. Lwow 1924,
s. 148—154.

2 K._Wyka wysungl w dyskusji interesujgca hipoteze, iz powie$é Sto-
wackiego mogla byé pomyslana poczatkowo jako romansowy odpowiednik
melodramatycznych obrazéw historycznych, przedstawiajacych ,bohaterskich Pola-
koéw*, jakie pojawily sie na scenach paryskich i londynskich w czasie powstania
listopadowego i tuz po jego upadku. Por. Pamietnik Teatralny (1959,
z. 1/3), gdzie w artykule Z. Raszewskiego Stowacki i Mickiewicz wobec
teatru romantycznego wzmiankowane zostaly (s. 16) dwa utwory tego typu: Tyrania
rosyjska czyli wygnanie na Syberie i Przysiegi wolnosci czyli patrioci polscy
(wystawione w Londynie w sierpniu 1831) — oraz zamieszczone (s. 130—134)
streszczenie dramatu Prospera Le Poitevin de Legreville Les Polonais,
granego w Paryzu od 22 grudnia 1831.
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fakt, ze Slowacki chcial sie pokusi¢ o stworzenie szerokiego powiescio-
wego obrazu wspodlczesnego zycia narodu, zerwaé z arabsko-kozackimi
pseudonimami spraw polskich, przelamujac tym tradycje swych powiesci
poetyckich. Dalej, ze zamierzal odtworzy¢ konkreiny moment historycz-
ny i dzialajace w nim napiecia polityczne, ze od probleméw duszy bun-
townika chcial przej$¢ do realnego obrazu zdarzen na plaszczyznie spo-
tecznej. Wreszcie, ze ta osobliwa ,,powie§é¢ historyczna® miala posiadac
ambicje dziennikarskiej niemal aktualnos$ci. Powies¢ zaczeta w stycz-
niu 1832 dzielil od opisywanych zdarzen dystans zaledwie poltoraroczny,
gdyby zatem zostala ukonczona, bylaby jedynym — obok powstanczej
poezji — przejawem tak szybkiej reakcji na wspodlczesne zdarzenia poli-
tyczne. '

Zamierzenia i perspektywy nie oznaczajg jeszcze oczywiscie osiggniegé.
Dlatego tez nie trzeba popada¢ w jednostronno$é wylgcznie pozytywnej
oceny tych tendencji. Chociaz w dalszej perspektywie wydadzg one
analize kleski powstania w Kordianie i Anhellim, to przeciez ten skok
w tworczosci poety nie odbedzie sie bez siegniecia po doswiadczenia
okresu powiesci poetyckich, o czym $wiadczy Lambro.

Natomiast we francuskiej ,,powiesci historycznej* o wprowadzeniu
wyrazistego konfliktu odpowiadajgcego rzeczywistosci politycznej kraju
nie moglo wcale by¢ mowy. Autor Ody do wolnosci jeszcze nie bardzo
potrafilby w pozytywny sposéb, w obiektywnym obrazie powiesciowym,
rozwingé chwiejne zalazki swej demokratycznej postawy. Natretnie na-
rzucaly sie wszak tuz po klesce obiegowe koncepcje powstania ogélno-
narodowego, tak efektownie oddzialywajace na zagranice i nadajace sie
idealnie do tradycyjnego widowiskowego czy powieSciowego ujecia.
Do tak uproszczonej wersji dramatu narodowego nie mégl sie jednak Slo-
wacki w swej owczesnej sytuacji ideowej odnie$é¢ serio. Jego stosunek
do konwencji obowigzujgcych w roéznych obiegowych europejskich ,,wal-
terskotacjach® musial byé réwniez ambiwalentny. Odpowiadaly modzie
literackiej 1 ,,poetycznym‘ gustom epoki, ale niepokojgcy byl ich zwia-
zek z koncepcjami, ktére kazaly upatrywaé¢ w Polakach poczciwych
a prymitywnych Indian czy Szkotéw, dzielacych swoj czas miedzy prak-
tykowanie osobliwych obyczajéw narodowych a umieranie za ojczyzne.
Inteligentny mlody Europejczyk nie moégl pisa¢ z pelng powaga mon-
strualno-patetycznych bzdur o ,dzielnych Polakach®, jakie wowczas
podniecaly liberalnych paryzan.

Pomyst! powiesci o polskim powstaniu nie mial jednolitej tonacji
ideowej i nastrojowej. Miala ona by¢ w réwnym stopniu powiescia
o zapamietanych z dziecinstwa blaznach i dziwakach, o bezradnosci
wspolczesnego czlowieka, zaplatanego w anachronicznym, odchodzacym
$wiecie, o uderzajacej romantyka groteskowosci i wieloznaczno$ci zycia.
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U kolebki Kréla Ladawy obok Walter Scotta stal Wawrzyniec Sterne.
Powie$é stala sie wiec nielatwym do rozplatania klebkiem sprzecznych
tendencji, ktére nie w pelni znalazly ujscie w estetycznej kategorii
ironii romantycznej. Krél Ladawy nie zostal ukonczony.

Sprébujmy jednak najpierw przyjrze¢ sie tym elementom Kréla
Ladawy, ktore mieszcza sie w koncepcji powiesci historycznej.

2

Sens wyboru gatunku powiesciowego dla ujecia tematu zaczerpnie-
tego z zycia i dziejow Polski uzasadnil Stowacki szeroko w przedmowie
do Kréla Ladawy. Uczynil to w sposéb zgodny ze stereotypowo roman-
tycznym pogladem na naszg historie, ktory zresztg krytyka literacka
okresu przejela jeszcze w spadku po pseudoklasycyzmie. ,,Polski Szek-
spir“ mial pézniej wlasng praktyka poetycka zaprzeczyé tezie o ,nie-
dramatycznosci dziejow Polski“. Chwilowo jednak powtarzal komunaly
wszystkich prorokéw rozkwitu nowych form polskiej epiki — dzieje
Polski ,,przedstawiajag malo krwawych faktow: jest to pole, na ktérym
powieSciopisarz zbiera zniwo, gdy dla poety tragicznego pozostaje po-
klosie®“3. W tym stanie rzeczy za zjawisko decydujgce o dalszym rozwoju
pi$miennictwa polskiego uznal Slowacki Walter Scotta — ,,odkad pokazal
on nam prawdziwg poezje codziennego zycia, powzieliSmy nadzieje po-
siadania literatury narodowej“ 4.

Mozno$¢é oddania uroku codzienno$ci to do$¢ dziwna w tym czasie
legitymacja waloréw gatunku i niezwykla poreka jego przydatnosci
do wlasciwego ujecia materialu historycznego. Totez mozna byé raczej
nieufnym, gdy mlody romantyk polski méwi okolo r. 1832 o ,,poezji
codziennego Zycia“. Malo bylo szans, by z Kréla Ladawy wyr6st pro-
zaiczny Pan Tadeusz. Codzienne zycie szlacheckiej Ukrainy, urok nie-
szkodliwych blazenstw ,oryginaléw* rozbi¢ mialy awantury wojenne
,ostatniej rewolucji“. Swiat ten mial byé zmieciony z powierzchni
ziemi — nie za§ jak Soplicowo harmonijnie wpleciony w tok wielkiej
historii. Konwencja powiesci walterskotowskiej nie okazala sie w praktyce
narzedziem przekazania ,,poezji codzienno$ci“ z przyczyn, o ktérych da-
lej. Narzucala sie natomiast wyraznie w innej funkcji — jako jedyny
rysujacy sie wéwezas sposéb ukazania w prozie epickiej obrazu spole-
czenstwa w dobie jego wielkiego wstrzasu, a wiec i tego sumarycznego

3 J. Stowacki, Dziela wszystkie. Pod redakcjg J. Kleinera. T. 8. Wro-
ctaw 1958, s. 141. Ze wzgledu na fakt, ze wnioski niniejszego artykulu nie dotycza
analizy jezykowej Kréla Ladawy, zamieszczone tu cytaty pochodza z przekladu
polskiego, dokonanego przez L. Staffa.

4 Tamze.
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obrazu ,,powstania narodu polskiego, jaki tworzy! sie nazajutrz po
klesce, z dala od najzywszego nurtu mysli politycznej lewicy powstan-
czej — zanim ,,potepiencze swary* emigracji zaczely uswiadamiaé wsp6l-
czesnym zlozono$é przyczyn kleski.

Préba zobiektywizowania obrazu historycznego wymagala odrzucenia
indywidualistyczne]j filozofii powiesci poetyckiej i typowego jej bohatera.
Bajronizm okazal sie za ciasny — w starym przynajmniej ujeciu. To bylo
naturalne. Jednak ciekawszy jest fakt, ze Stowacki nie wyciggngl narzu-
cajacych sie wprost wnioskéw z praktyki drugiego po Walter Scotcie
ulubionego powiesciopisarza — Coopera. W powiesciach dotyczacych
walk o wyzwolenie Ameryki Cooper dal ciekawg wersje bohatera o zde-
cydowanie bajronowskiej proweniencji. W Szpiegu czy w Pilocie bohater,
cho¢ samotny i sklécony ze $wiatem, wigze swe namietnosci ze zwycie-
stwem wielkiej sprawy wolno§ci — ona to przynosi mu jakie§ pojedna-
nie z dazeniami ludzko$ci. Ten optymistyczny wniosek — nie tyle moze
z dziel, ile z ,romansu zycia* angielskiego poety — tlumaczylo zwycie-
stwo rewolucji demokratyeznej w Ameryce. Wnioski takie jednak nie
lezaly jeszcze w zasiegu mozliwosci Stowackiego.

Niedojrzalos¢é sytuacji historycznej pociggnela za sobg uproszczenie
w ujeciu historycznego konfliktu. Nowa historiozofia jeszcze sie nie skry-
stalizowala. Obraz powstania na uzytek Europy operowaé¢ mial wiec
dwoma schematami: ,,polskie bohaterstwo‘ i ,polskie nieszczescie“. Po-
wie§¢é za$ zapowiadala puszczenie w ruch w takt ,polskiej rewolucji®
calej maszyny spolecznej feudalizmu: dziwaczacych magnatéw i boha-
terskie dziewice, a nadto, jak wyliczal Stowacki, wszystkich ,,polskich
szlachcicow, polskich poddanych, polskich Kozakéw, Rosjan, diablow 3.
Na Ukrainie, tradycyjnej juz ,,polskiej Szkocji“, rozegraé¢ sie wigec miala
,rewolucja konserwatywna®, tak, jak w odczuciu 6wczesnego czytelnika
moglby ja zobaczyé ,bard szkocki®, piewca romantycznego uroku schylku
szkockiego systemu rodowego. Glebsza lekcja historiozofii i realizmu
Walter Scotta docieraé bowiem mogla tylko do najwybitniejszych przed-
stawicieli krajow, ktére przeszly juz pelny cykl doswiadczen doby rewo-
lucji burzuazyjnych.

Jednakze skotowska wersja ,rewolucji konserwatywne]“ wymagalaby
szerokiego obrazu spolecznego i oceny feudalizmu jako systemu jeszcze
zywotnego i spdjnego, nie rozerwanego catkowicie dojrzalymi sprzecznos-
ciami, systemu, w ktérym grupa kierownicza moze reprezentowac jakies
interesy ogétu.

Jednoczesnie wszakze konieczna byla réwniez i ocena historyczna
z punktu widzenia przedstawiciela dojrzalszej formacji spolecznej, do-

5 Tamze, s. 143.
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strzegajgcego juz kierunki procesu historycznego i nieuchronne zapo-
wiedzi schylku ustroju feudalnego. To jest baza dla realistycznej narracji,
dzieki ktérej réznorodne elementy kultury otrzymuja w powiesci rys
obiektywnej rzeczywistoSci i realny sens w ukladzie spolecznym. To
jest wreszcie koniecznym warunkiem typowej akcji walterskotowskiej,
w ktérej splecenie dgzen osobistych z akcjg polityczng odslania réwniez
— wbrew awanturniczej konwencjonalno$ci motywéw — prawde o funk-
cjonowaniu tego spoleczenstwa. Na prézno jednak bedziemy szukali
sladéw réwnej jasnosci i jednoznaczno$ci oceny sytuacji historycznej
w poetyckim $wiecie Krola Ladawy, ktorego podtytul brzmial: ,,Powie$¢
historyczna z czasu ostatniej rewolucji w Polsce®.

,Historyczna powie$¢ o wspolezesnosci nie byla absurdem dla ow-
czesnego czytelnika. Walter Scott pisywal réwniez powieéci wspdlczesne.
Dzielily one z historycznymi ceche pewnego egzotyzmu — geograficznego
i obyczajowego, nie za$ czasowego. Swoisty ,historyzm‘ polegaé¢ tu miat
na ukazywaniu kultury odrebnej — i co wiecej, reprezentujgcej wcze$-
niejsze stadium historycznego rozwoju, jako rezultatu pewnego procesu
historycznego i caloksztaltu spolecznych warunkéw, jako okreslonego
splotu danych przeszlosci i tendencji wspdlczesnych. Krél Ladawy mial
by¢ w pewnym stopniu wytworem konwencji takiej powiesci ,histo-
rycznej“ czy raczej ,egzotycznej“. Ukazywalby on nieznany czytelnikowi
zachodniemu $wiat, z jego odrebnym ukladem spolecznym, kulturg, oby-
czajem. To wymagaloby wysuniecia na plan pierwszy realiow malowni-
czych i uderzajgcych egzotyka, ,,charakterystycznych* w swej odrebnosci,
a ,,typowych* dla obcego kregu kulturalnego.

I tu juz wystgpila w utworze mlodego poety koniecznosé pewnych
niekonsekwencji, zderzenie realistycznych obserwacji i powiesciowych
konwencji, zderzenie §wiadczace o niedomysleniu pewnych spraw do kon-
ca. Bowiem romansowa sztampa obrazu Polski ,poetycznej*, wymarzo-
nej scenerii nieprawdopodobnych awantur, pierwotnego kraju dzikich
puszcz i stepéw. oraz surowych a malowniczych obyczajéow ,starych
Polak6w’ sprzeczna byla z realistyczng wiedza o owczesnej Ukrainie,
dzielnicy wysokiej produkcji rolniczej i wysoce ogladzonego kosmopoli-
tycznego ,towarzystwa‘““.

Jakkolwiek akcenty w przedmowie, stylizujace Polske na ,kraj bia-
lych niedzwiedzi®, polozy¢ by mozna w znacznym stopniu na karb lek-
kiej drwinki z obiegowych pojeé zachodnioeuropejskich, jakkolwiek
powiesciowe realia wprowadzaja nas wylgcznie niemal w krag cywili-
zacji, w niektérych wypadkach (np. Zofiéwka) nawet dos¢ wyrafino-
wanej — to tendencja do ,poetyzowania“ na sile daje sie odczué nie-
ustannie. ,,Na sile“ — bo Slowacki operuje tu zwlaszcza dosé natret-
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nym komentarzem antykwarycznym czy baedeckerowskim, za$ starcie

,,Starego i nowego* w powiesci ma charakter dos¢ ambiwalentny.

Oczywiscie, jesli chodzi o estetyczng wyzszosé ,staropolszezyzny* nad
salonowym kosmopolityzmem czy dzikiej przyrody nad ,przeladowang
ozdobami Zofiowka®, to autor nie ma pozornie wahan. Ale w materiale
powie$ciowym nie znajdziemy konsekwentnie przeprowadzone] oceny sto-
sunku przeszlo$ci do terazniejszosci, prymitywizmu do cywilizacji.

Mimo niecheci do ,salonowych fircykow* autor nie moze przebraé
w kontusz swego mlodego bohatera. Bohater wieku Byrona musi nosi¢
modny fraczek, musi posiadaé obycie z kulturg zachodnia, jego bywalosé
w §wiecie jest traktowana jako rzecz réwnie naturalna, jak pozytywna.
Mimo pietyzmu lub przynajmniej zartobliwego sentymentu dla staro-
polszczyzny znajdziemy liczne przejawy sceptycyzmu wobec feudalnego
obyczaju czy feudalnego typu stosunkéw miedzyludzkich. Mimo proby
uksztaltowania powstania narodowego w duchu ,rewolucji konserwa-
tywnej“ powie$¢ przynosi wizje spoleczenstwa o wyraznych cechach
dezintegracji i zaniku tradycyjnej wiezi spolecznej.

OczywiScie sprzecznoSci te wyluskaé trzeba z materialu powiesci.
Nie ma w niej mowy o elementach krytycyzmu. Sentyment i sceptycyzm
splecione sg tak organicznie, ze calkowicie zatrze¢ mogg wyrazisto$é
oceny.

Pare przykladow wystarczy. I tak rozdziat III rozpoczyna motto z Cha-
teaubrianda, wprowadzajgce nastroj elegijnego zalu za przeszloscig. Ale
sposéb, w jaki zostal uksztaltowany powrot Emira do domu ojcéw, rzuca
na calo$¢ swiatlo do§¢é dwuznaczne. Stylizacja ogélna zmierza do podkres-
lenia sztampowych ¢nét ,rycerskiego narodu“ i do wydobycia walorow
feudalnych cech wiezi miedzy panem a sluga, totez Kleiner np. zwrécit
uwage wylgcznie na elementy uwydatniajace moralne wartosci magnac-
kiego stugi i na rysy sympatii w zobrazowaniu atmosfery dworku ofi-
cjalisty. Nie uchwycil natomiast wspoélistniejgcej z ta postawa perspek-
tywy nowoczesnego Europejczyka. Wyraza sie ona w podskoérnej ironii
wobec tego wzniostego stuzalstwa, w subtelnie napomknietym zestawieniu
Bielawskiego z nadgorliwym buldogiem, w komicznym mechanizmie nie-
ustannego padania do panskich nog.

Réwniez i zachowanie Emira w tej scenie wykracza poza granice
»dziwactwa‘. Brutalno$¢, ordynarna pycha, $lepy egocentryzm odsla-
niajg mniej Swietng podszewke efektownego stroju przyjaciela wolnosci.
W nastepnym rozdziale usiluje jednak autor uwznioéli¢ swego bohatera.
Okazuje sie, ze ma on rozumie¢ republikanskie idee wieku, interesowaé
sie chlopami, manifestowaé niezalezno$é¢ wobec przesagdéw i konwenan-
séw towarzyskich. Stowacki uzywa tez postaci Emira do otrzeZwienia
koronowanej glupoty drugiego magnackiego ,indywidualisty* — | kro-
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la‘“ Ladawy. Ale i tego blazna nie chcial Slowacki oceni¢ tak jednoznacz-
nie, jak to pozniej uczynil z jego blizniakiem — starostg z Beniowskiego.
Niezbyt widoczny dla czytelnika ,,piekny charakter i zalety, ktére po-
siadal’‘ — majg wynagradzaé $mieszno$é manii wielkosci tej malej osoby.
Swiadomosé dezintegracji wspolczesnego $wiata przejawila sie w nad-
uzyciu koncepcji ,,dziwactwa“ jako podstawowej zasady konstrukeji
postaci powiesciowych.

3

Powies¢, wprowadzajgca do tytulu fikcyjng i blazenska godno$c je-
dnego z gléwnych oryginaléw, najlepiej zobrazowala w swych zreali-
zowanych partiach stosunki w urojonym ,krélestwie Ladawy®, kraju
zaludnionym przez dziwakow, monomanéw, pozeréow i blaznow. Niektorzy
z nich sg traktowani pogardliwie, rysowani przy pomocy jednej kreski,
niezindywidualizowani — to plebs salonowy, ktéorego kukielkowos¢ jest
wynikiem scudzoziemczenia, prowadzacego do zaniku prawdziwej ory-
ginalnosci i przerostéw zdziwaczalego malpiarstwa. Inni potraktowani sg
z wigkszym zainteresowaniem i szacunkiem, reprezentujg tez istotniejsze
i bardziej rodzime cechy opisywanego §wiata. Dziwactwa samowoli feu-
dalnych magnatéw — Ladawskiego i Rogozy stykaja sie z dziwactwami
stuzalstwa u totumfackich: Bielawskiego i geometry. W sumie figury te
tworza obraz spoleczenstwa pozbawionego jednolito$ci kulturalnej i po-
czucia rzeczywisto$ci — $wiat na niby, wyzywajacy sie w grze pozorow.
Rozumiemy, Ze ten sam poeta modgl wypowiedzie¢ pdzniej stowa o ,,pa-
wiu narodéw i papudze®.

Z postaci wylgczonych poza nawias powszechnego dziwactwa zwra-
ca¢ moze uwage jedynie para amantow. Oczywiscie musi na nich ciazyé
pietno pewnej romantycznej niezwyklo$ci. Mioda dama oprocz swej
greckie] proweniencji i egzotycznego stroju wyrdznia sie melancholig
i niezdolnodciag do ukrywania uczué zgodnie z przepisami salonu. Nie-
zwyklo$¢ bohatera natomiast polega¢ ma prawdopodobnie na jego... re-
prezentatywnosci. Jest on ,,ponury i smutny“, jak — autor podkresla to
silnie — ,sam charakter narodu jeczacego tak dlugo w jarzmie obcym®,
Ale tez jest jedynym wcieleniem tej powszechnej ponoé cechy i jaskra-
wo odbija od blazenskiego Swiata oryginalow.

Jednakze, tak jak Greczynka stanowi w powiesci element tajemnicze-
go 1 nieuchwytnego piekna, pozostajgc istotg nieznang, tak bohater i w za-
powiedziach autorskich, i — co gorsze — w realizacji okazal sie osobg
calkowicie ,bez znaczenia“. Autor zachowuje wobec niego dystans;
wprawdzie najczeSciej jemu pozwala obserwowaé $wiat, ale nadaje mu
tez mmiejsze uprawnienia niz bohaterowi powiesci poetyckiej. Naklada
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tlumik na jego odczucia i refleksje — badz weryfikuje je z pozycji au-
torskiej wszechwiedzy, badz ironizuje i dezawuuje. Krdl Ladawy to po-
wie$¢, w ktérej awantury milosne usuwajg takze poza obreb Swiata poe-
tyckiego sama miloS¢.

Rozklad r6l w Krélu Ladawy zdradza funkcjonowanie w utworze
dwoistego mechanizmu. Pierwszy — jasny dla czytelnika powie$ci, na-
wet w jej ulamkowym ksztalcie — jest schematem romansowym. Obok
pary amant6w stawia ojca przeciwnego ich zwigzkowi i opiekuna -—
zyczliwego, ale komplikujacego sprawe swymi dziwactwami. Rowniez brat
heroiny i pozorna rywalka wnosza moment fabularnych zawiklan, geo-
metra za$ pelni funkcje groteskowego powiernika i rezysera romansowe]
intrygi. Schemat drugi nada¢ ma romansowym rolom wymiar historyczny.
Amantka i jej brat jako Grecy i ,,ofiary walk o wolnos¢* sa aluzja do
europejskich koneksji ideowych ,,polskiej rewolucji“. Pozorna rywalka
jest wariantem listopadowej ,dziewicy — bohatera®. Ojciec i opiekun
dublujg role zdziwaczalych sobiepankéw, postawionych wobec proble-
méw walki ogdlnonarodowej.

Takie splecenie rél romansowych i historycznych bylo wynalazkiem
Scotta i otwieralo tez romansowi perspektywy na realizm historyczny.
Przestanki takie istnialy w planie powiesci i w zapowiedziach przed-
mowy. Autor chcial ujaé akcje po skotowsku (,,obieram za przedmiot nie
rewolucje, lecz jedno z jej najdalszych odgalezien®) i poddaé¢ jg rytmowi
romansu przygod, a zatem jako$ sples¢ nie pierwszoplanowe polityczne
wypadki historyczne, lecz ich peryferyjne, niejako bardziej ,prywatne*
refleksy ze schematami swych awantur wéréd kochankéw i dziwakow
Nie wydaje sie jednak, by zachowane partie powieSci mogly rysowac
plaszczyzne ideowa i stylowa, na ktérej taka kombinacja moglaby sie
dokona¢ w sposéb konsekwentny i harmonijny. Fabule okresla w par-
tiach gotowych intryga milosna, ale autor nie stworzyl zadnego conti-
nuum wspolzaleznych faktéw. Z dziejéw kochankéw przytoczyl tylko
spotkanie, bezslowne wyznanie — po czym postanowil nam ,0szczedzié
kilku miesiecy intrygi milosnej* i po aluzji do korespondencji wprowadza
juz na scene geometre przygotowujgcego porwanie. Akcja posuwa sie
skokami, od jednej efektownej sceny do drugiej, i nie tylko wigzanie
faktow pozostawione jest domyslnosci czytelnika, lecz takze od jego
uznania zalezy, czy w ogdle chce braé na serio fabule powiesci. Wlas-
ciwg treScig wstepnych rozdzialéw sg natomiast nieustanne napiecia
w $wiecie dziwakéw. Kazde zetkniecie sie z nimi bohatera méwi o nie-
mozno$ci kontaktu i konczy sie zgrzytem. Ale nie wydaje sie, by istnial
w powiesci grunt dla powazniejszego konfliktu miedzy bohaterem a grze-
zngcymi w urojeniach oryginalami. Ani opér ojca przeciwko greckiej
synowe]j, ani nieche¢ bohatera do plaskosci otoczenia nie doprowadzi do
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istotnego starcia postaw ideowych czy moralnych; Krél Ladawy nie
przerodzi sie ani w Marie, ani w Kordiana.

Takze wiec i ten konflikt pozostanie pozorem romansowym wsrod
wielu rzekomych zatargéw i nieporozumien, skladajacych sie na tres¢
zachowanych kilku rozdzialéw. Natrectwa motywu pozornych staré,
wywolanych omylkami co do identyczno$ci bohateréw, nie da sie wy-
tlumaczyé tylko niezrecznym naduzyciem motywow tajemniczo$ci, wlas-
ciwych powie§ci awanturniczej. Pomylki i rozpoznania, wzajemne misty-
fikacje i pozorne konflikty, rozladowujace sie w ogoélnej blazenadzie,
sg sprezynami regulujacymi funkcjonowanie $rodowiska maniackich
przebierancow.

Mechanizm dzialania ludzkiego w tym $wiecie okreslajg dwie cechy:
pozorno$¢ 1 dysonansowo$¢. Podkre$lajg one rys dezintegracji spole-
czenstwa polskiego na Ukrainie — 1 nonsensowno$¢ tego Swiata, gdzie
mozna tylko psué zabawe lub poddawaé sie inscenizacjom maniakow.

Czy istniala mozliwo$é przejscia od tak zarysowanego poetyckiego
Swiata Kréla Ladawy do dalszych partii, w ktérych na scene miala
wkroczy¢ historia? W jaki sposéb mozna bylo towarzystwo oryginaléw
przerobi¢ na obo6z narodowowyzwolenczy, jakim cudem powaga walki o Zy-
cie narodu miala przeniknaé¢ do $wiadomosci wyznawcow Cerery i Ma-
hometa? Ukazanie takiego procesu, obraz zdecydowanego zderzenia $wiata
pozoréw z prawda o rzeczywisto$ci bylby mozliwy chyba tylko na pla-
szczyznie przezwyciezenia romantycznego widzenia zycia.

Mozliwe byloby i inne rozwigzanie. Gdyby Kazimierz, figurujacy stale
w autorskim planie jako ,syn kréla Ladawy*, zrzucil z siebie te powie$-
ciowg maloletnosé, przestal byé¢ ,synem* w romansowym, ale przede
wszystkim — w ideowym sensie; gdyby Emir, bledny rycerz swobody,
sojusznik powstancéw greckich zostal wyraznie odciety od $wiata ,,ory-
ginalnosci“ blazenskiej, gdzie, jak dotad, miescil sie niemal bez reszty;
gdyby ci ludzie wszczeli walke whrew dziwakom i kukietkom, w sojuszu
z innymi silami spolecznymi... Ale takie rozwigzanie wymagaloby wy-
raznych ideowych podzialéw, glebszego przemyslenia kryterium prawdzi-
wej narodowosci, ustalenia stosunku feudalnej staropolszczyzny do
perspektyw przyszlo$ci narodu, slowem -— przezwyciezenia koncepcji
,rewolucji konserwatywnej*.

Obydwie mozliwosci okazaly sie tylko teoretyczne. Slowacki mégl
pokazaé, ze feudalizm polski byl formacjg niezdolng do zycia, ze baza
dla polskiej ,rewolucji konserwatywnej“ w praktyce nie istniala. Nie
by! jednak w stanie wyj$¢ poza te koncepcje.

To zapewne jest Zrédlem jego stosunku do powstania — i tu tkwi
chyba przyczyna niemoznos$ci kontynuowania powiesci.
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4

Dotychczasowa analiza Kréla Ladawy operowala pewng konstrukcja
sztuczng — wyodrebnila z ram romansowego fragmentu te partie, ktére
pozwalajg mowi¢ o Krélu Ladawy jako o probie powiesci walterskotow-
skiej. Analogiczny chwyt stosuje czasem badacz Beniowskiego, gdy ana-
lizujgc poemat wyodrebnia warstwe fabularna. Doprowadzi¢ to moze
do sensownych wnioskéw — ale nie daje jeszcze pracy o calosci poematu
dygresyjnego, ktéry nie jest wszak w swej istocie poetycka historig bar-
skiego bohatera. Podobnie ma sie rzecz z Krélem Ladawy. Ulamek ro-
mansu Slowackiego nie stal sie powiescia typu walterskotowskiego, nie
tylko dlatego, ze przedstawiony w nim $wiat nie nadawal sie ani do
stworzenia powie$ci o ,rewolucji konserwatywnej“, ani do powiedzenia
istotnej prawdy o powstaniu listopadowym.

Kr6l Ladawy przestal by¢ powiescig walterskotowska juz w chwili,
gdy Stowacki szkicowal rozdzial I, pomys$lany jako autorskie credo, i gdy
podwazyl w nim zasade rzeczywistoéci poetyckiego $wiata swego ro-
mansu. Mtody poeta rozumial Scotta w duchu skrajnie romantycznym.
Scott byt dla niego ,Ariostem poéinocy®, a ,,poezja codziennego zycia®
polega¢ miala na — powiedzmy chwilowo — ,ariostycznej“, w kazdym
razie calkowicie antyskotowskiej, ironicznej grze elementéw rzeczywi-
sto$ci, poddanych wladzy autorskiego subiektywizmu.

Rzeczywisty grunt swych romansowych awantur podkreslal Slowacki
silnie. Sprecyzowal bardzo dokladnie czas i miejsce akecji. Zaznaczal
réwniez, ze to wspomnienie ukrainskich oryginaléw — rzeczywistych
postaci ,,krola“ Marchockiego, ,,emira‘ Rzewuskiego czy geometry Zszan-
tyra, znanych Slowackiemu osobiscie czy z legendy prowincjonalnej —
mialo by¢ pierwotnym zalgzkiem pomysiu poetyckiego. Oni mieli narzu-
ci¢ sie wyobrazni mlodego poety, gdy od swych awantur arabskich
chcial przej$é do trudniej jeszcze uchwytnego $wiata wspodlczesnego.
Oni wyznaczyli tonacje calosci. Slowacki kladl na to nacisk w przed-
mowie:

wynajduje lub raczej wprowadzam charaktery, ktore, chociaz skrajnie orygi-

nalne, nie sg jednak tworami mej wyobrazni. Zmieniam nazwiska; charaktery

wszakze i dziwactwa sg prawdziwe °.

Ale zaraz potem nastepujg sformulowania podkreslajgce i1 zaleznosé
postaci od autorskiego kaprysu, i absolutna wladze pisarza w autono-
micznym $wiecie fikeji.

Ten specyficzny splot wierno$ci zyciu i autorskiej zabawy przesledzié¢
mozna w kazdym elemencie struktury powiesci. Wrazenie rzeczywis-

8 Tamze, s. 142.

Famietnik Literacki, 1960, z. 4. 5
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tosci swych postaci np. chce podtrzymaé¢ autor z pomocg aparatury
obyczajowej powiesci ,,egzotycznej“. A wiec o ile opis i narracja, a na-
wet dialog chwytaja i uwydatniajg cechy ,,charakterystyczne®, réznicu-
jace, podkreslajace dziwactwo i wyjatkowo$é, o tyle komentarz proébuje
traktowac¢ postacie jako egzemplarze swoistego gatunku, wlaczyé indy-
widua w zakres szerszych kategorii — ,;mlodych ludzi owych czasow",
»pandw polskich®, , dawnych Polakéw — czy nawet choc¢by ,,orygina-
16w zaludniajacych te okolice®. Ma wiec pewne ambicje i swoistg kon-
cepcje realistycznej typizacji. Ale o ile komentarz moze spelnié¢ te role
wobec szczeg6léw obyczaju i realiow spolecznego zycia, o tyle nie moze
utrzymac¢ wlasciwej rownowagi tego, co swoiste i typowe, rzeczywiste
i zmy$lone w sprawach tak kluczowych, jak koncepcja bohateréw, zwla-
szcza ze przeciwdzialajg temu powaznie inne elementy konstrukcyjne.

O ile np. Walter Scott stara sie narzucié¢ wszelkimi $rodkami wrazenie
rzeczywistoSci swych postaci, zasugerowaé, ze istniejg one niezaleznie od
toku akcji — choéby informujgc o ich losach zaréwno przed, jak i po
zakonczeniu intrygi romansowej, o tyle bohaterowie Stowackiego sg kon-
struowani w sposéb, ktéory podkresla, ze zostali powolani do zycia dla
doraznych potrzeb fikcji powiesciowej. Stowacki usuwa poza zasieg swych
zainteresowan te elementy historii 1 przezy¢ wewnetrznych bohaterow,
ktére nie sa mu niezbednie potrzebne dla stworzenia efektownej sceny.
Realno$é pierwowzoréw nie ma wiec wplywu na urealnienie ich odpo-
wiednikéw na planie poetyckim. Totez pelne pokrycie znajduja w tekscie
romansu zapowiedzi przedmowy — projekt ,napisania powiesci i wpra-
wienia w ruch chinskich cieni“

Problem rzeczywistosci w powiesci Slowackiego rozwazany byé moze
tylko na gruncie stosunku ,ja“ autorskiego do $wiata zewnetrznego
(oczywiscie nie chodzi tu o ,,prywatne®, biograficzno-psychologiczne ,ja‘
Juliusza Slowackiego). Krol Ladawy nalezy do tego typu utwordéw ro-
mantycznych, w ktérych poetycka opozycja ,,Subiekt — Obiekt* urasta
do rangi probleméw centralnych. Co wiecej, romans sygnalizuje pewien
wzrost wagl tej sprawy, nawet w zestawieniu z powieSciami poetyckimi
— nie moéwigc juz o milodzienczych dramatach. Totez jest poczatkiem
linii, ktéra wyda poematy dygresyjne.

Stosunek pcetyckiego podmiotu ,zum goldenen Uberfluss der Welt®
okresla w Krélu Ladawy zasada romantycznej ironii. Ona wspélzyje od
poczatku z planem ,,powieSci walterskotowskiej“, nadajac odmienny sens
kazdemu z jej elementow. Jej istnienie w utworze posiada zrédla i uza-
sadnienie wielostronne, zwigzane zarowno z wlasciwosciami tematu i na-
rzuconymi przezen trudnosciami ideowymi, jak i z rozwigzaniem, jakie
w Owczesne]j poetyce Slowackiego otrzymaé mégt problem powiesciowej
,,codziennosci‘.
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Ironia jest niewatpliwie dla romantycznego poety droga opanowania
bogactwa i ogromu rzeczywistego zycia w chwili, gdy stanie on wobec
zadania ujecia go w calej rozciaglosci i réznorodnosci. Romans nastrecza
w tym zakresie problemy nieréwnie bardziej skomplikowane niz powies$é
poetycka, przekazujgca tylko uliryczniony fragment $wiata czy dramat
rozwijajacy jeden typ konfliktu.

Réznorodnos$é ta stanela przed autorem Kréla Ladawy jako konsek-
wencja ogromnego wzbogacenia widzenia zycia, wlaSciwego kulturze
romantyzmu. Wystepuje ono w szeregu kontrastow — jako opozycja eg-
zotyki i cywilizacji, jako historyczne przeciwienstwo tradycjonalizmu
i nowoczesnosci, jako $wiadomo$é wielosci kultur, skladajgcych si¢ na
dziedzictwo nowoczesnego czlowieka, i réznorodnos¢ aktualnych syste-
méw kulturalnych, w jakich zyje ludzkosé. Na plaszczyznie ideowej za-
rysowaly sig przeciwienstwa miedzy uniwersalizmem poety romantycz-
nego a jego stanowiskiem patriotycznym i narodowa — nawet partyku-
larng tematyka.

Jednym z najpowazniejszych jednak Zrédel ironii w Krélu Ladawy
jest przeciez niemozno$é zsolidaryzowania sie poety ze $Swiatem swych
bohateréw, mimo ze jest on zaangazowany uUczuciowo we wspolng sprawe
wyzwolenia narodowego, zupelna niemozno$¢ znalezienia bezwzglednie
aprobowanego pozytywu ludzkiego.

Wreszcie — i nie w najmniejszym stopniu — ironia bedzie konsek-
wencja niejasnego programu ,poezji codziennosci®, w ktérym opozycja
miedzy ,,poetycznym® a ,,prozaicznym‘ jest bardzo trudna do usuniecia.

Ironia pozwala autorskiemu ,,ja“ zapanowaé¢ nad tym oszalamiajacym
chaosem mozliwosci, wznie$¢ sie ponad sprzecznosci obiektywnie nieu-
suwalne i stworzyé zludng — przynajmniej dla Kréla Ladewy — per-
spektywe rozwigzania tych przeciwienstw w autonomicznym s$wiecie poe-
tyckim, w rzadzonej prawami autorskiego subiektywizmu krainie wyz-
szego piekna.

Kreatoryczny gest przenosi poete-Guliwera zablgkanego w swiecie
olbrzymow 1 W jego nie objetych autorskim okiem perspektywach do
$miesznego kraiku liliputéw, ktérego bohaterowie zmieszczg sie wraz
ze wszystkimi swoimi sprawami w dloni rozbawionego poety.

Ten typ ironii romantycznej, wlasciwej Krélowi Ladawy, nie jest
zresztg filozoficznie i ideowo najglebszy i nie zapanuje na dluzej w twoér-
czoSci poety. Ironia Slowackiego poszerzy swoéj rejestr, zatraci latwa
niefrasobliwos¢, nabierze akcentéw goryczy i zwatpienia, gdy konflikty
ideowe sig¢ zaostrzg i gdy konstrukcja poematu dygresyjnego pozwoli
autorskiemu subiektywizmowi rozwingé si¢ w nieskrepowany sposéb,
W bezpoSrednich wypowiedziach poetyckich.



340 MARIA ZMIGRODZKA

W Swiecie poetyckim Kréla Ladawy autor pojawia sie takze in per-
sona — ale wyraznie juz dla zartu. Na inng sytuacje nie pozwalaja kon-
wencje gatunku. Intryguje do$¢ zgrabnie czytelnika, zaznaczajgc raz
jeszcze swoéj dystans wobec postaci powiesciowych:

Czy zgadujecie wreszcie, kim jestem w tym tlumie 0s6b? Bo z pewno$cig
nie tym starym proboszczem o siwych wlosach i z otwartg tabakierkg w rece;
ani tym starym szlachcicem prawigcym o zbozu, ktére sprzedal w Odessie.
Nie chce réwniez, abys$cie mnie wzieli za tego fircyka z lornetks, ktéry sie
klnie, ze w zyciu nie przeczytal ani jednej ksigzki, ani za tamtego z twarzg
melancholijng, ktéry przysiega, ze przeczytal wszystkie; ani za tego trzeciego,
ktory opowiada o polowaniu na wilki.. Wiec powiadam wam, ze znajduje
sie wéréd aktorow, lecz nie wystepuje na przéd sceny — jednak wiem na
pewno, ze nie jestem bohaterem 7.

Zartobliwe zaprzeczenia méwia o istotnym elemencie powiesci, z kté-
rego wynikaja wazne konsekwencje dla konstrukcji postaci. W s$wiecie,
w ktérym panuje wszechwladnie autorski subiektywizm, postacie, skoro
nie s3 sobowtérami poety, zostajg skazane na role ,,chinskich cieni®. Nie
jest to oczywiscie kwestia psychologiczna, ani ogoélna cecha talentu
poety. Skoro ten twoérca zaskakujgco dojrzalych kreacji psychologicz-
nych w mlodzienczych dramatach — zaczyna sie na terenie powiesci
zachowywa¢é niemal jak solipsysta, ma to swoje uzasadnienie w przyjetej
koncepcji rzeczywistosci utworu, w technice konstrukcji s$wiata poe-
tyckiego.

Z faktu, ze autor ,nie jest“ ani bohaterem, ani zadng postacig ze
Swiata dziwakéw wynika, ze bohater jest ,,osobg bez znaczenia“, a dzi-
wacy — kukielkami. Zasada wyzszo$ci i dystansu ironisty sprawia bo-
wiem, Ze kroélestwo ,chinskich cieni“ nieuchronnie staje sie domena
panowania groteski. Zasada ta uksztaltowala przeciez tak kluczowa dla
interpretacji Kréla Ladawy kategorie ,dziwactwa‘.

Dziwak byl pelnoprawnym obywatelem powiesci romantycznej. Gra
znaczng role w romansach Walter Scotta, gdzie przeciwstawiony jest
zawsze zdecydowanie $rodowisku normalnemu. Nie on jednak ma racje.
Jest to albo ,jostatni — szczatek minionej formacji historyeznej zdy-
stansowany przez wspoélczesnoéé, albo ,fanatyk® przeciwny wymogom
rzeczywistosci, ktorej prawem jest dla Walter Scotta rozsadek i miara.
Dziwak reprezentowa¢ moze duze wartosci moralne, ale bywa tez czyn-
nikiem niebezpiecznym, potencjalnym wrogiem ladu. Unieszkodliwia go
jednak sila obiektywnego rozwoju historycznego oraz wyrozumialogé
otoczenia, wecielajacego skotowsks idee spolecznego kompromisu.

Nietrudno byloby wskaza¢ w obrebie powiesci na elementy spolecz-
nej diagnozy dziwactwa bohateréw Stowackiego. Nagminno§é tego zja-

7 Tamze, s. 165.
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wiska — jak to juz bylo wskazane — jest jednym z przejawéw schorzenia
polskiego feudalizmu. Oczywiscie bedzie to jednak nie konstrukcja poety,
lecz wniosek obiektywny wynikajagcy w sposéb uboczny z charakteru
$wiata poetyckiego Kréla Ladawy. Co innego interesuje bowiem pisarza
w problemie dziwactwa i rozstrzyga o funkcjonowaniu tego motywu
w obrebie powiesci.

Wiekszg role odegrala tu romantyczna koncepcja ,joryginalnosci®,
siegajaca swym rodowodem do przedskotowskich formacji sentymental-
nych i wezesnoromantycznych. Sternowska obrona autonomii wewnetrz-
nego zycia, subiektywnej hierarchii zjawisk, $wietosci ,hobby“ i wagi
sentymentalnego drobiazgu otrzymala dzieki Jean Paulowi i wczesnym
romantykom Wymjéry jedynej prawdy o zyciu. Bronigc si¢ przed napo-
rem wrogiego $wiata, czlowiek tworzy sobie sfere marzeh i fikeji, ktéra
jest najwazniejsza rzeczywistoscia jego istnienia.

Slowacki nie traktuje jednak swych dziwakoéw z serdeczng sympatia
ani nie eksponuje drugiego czlonu, niezbednego dla ich pozytywnej oceny
— nie uzasadnia ich zagrozenia przez rzeczywisto§é. Dziwacy sa raczej
parodia subiekfywizmu, parodiag malych ludzkich prawd czgstkowych —
fikcyjnych, egocentrycznych, nadetych pychga, opartych na falszywej hie-
rarchii warto$ci. Zderzenia tych nieprzenikalnych mikrokosmoséw ludz-
kich urojen powiekszaja jeszcze ,,0biektywny“ chaos $wiata. Autor przy-
wraca rownowage ukazujac ich maloéé i $mieszno$é, ale powie§é nie daje
perspektyw na ustalenie zadnego, pozytywnego systemu wartoSci, czy
raczej] — nie ma zamiaru z tych perspektyw skorzystac.

Ironiczna konstrukcja powieSci o tak ujetych dziwakach musi nie
tylko wykazaé¢ pozorno§¢ konfliktéw istniejgcych w $wiecie poetyckim
Kréla Ladawy, ale i ich malos¢. Sprowadza zatem wszystkie kolizje do
rejestru maniackich wyskokéw, falszywych gestow, czasem (jak w roz-
dziale IV) wrecz do towarzyskich niezreczno$ci. Technika Sterne’a
otrzymala tu nowg funkcje i nowe uzasadnienie. W rezultacie doprowa-
dzilo to do pozornosci fabuly, ktora jest tylko pretekstem dla autorskiej
gry. Krol Ladawy otwiera perspektywy na poematy dygresyjne wlasnie
przez pretekstowos§¢ fabuly, przez eksperymentowanie techniki ironicz-
nego rozsadzania obrazu rzeczywistoSci. Powie$é nalezy do, utworéw,
w ktérych nacisk polozony jest nie na poetyckie ,co“, ale na ,jak®,
na typ autorskiej narracji.

Narracje powiesciowa okresla przede wszystkim subiektywizm autora,
ktéry nawet bohaterowi nie zleca bez zastrzezen zadania ogladania i ko-
mentowania rzeczywistosci ani tez nie traktuje $wiata jako zjawiska
zewnetrznego i autonomicznego. Subiektywizm autorski przejawia sie
jednak przede wszystkim w ironii — w rezyserowaniu nieustannej gry
iluzji 1 deziluzji, nieporozumien — nigdy groznych — i wyjasnien —
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nigdy jednoznacznych. Ironia prowadzi do nieustannego obnazania lite-
rackich chwytéw, do podkre$lania fikcyjnoSci poetyckiego Swiata, co
sprawia, ze jedyng jego prawdziwg rzeczywisto$cia jest akt literackiego
tworzenia.

Autor Kréla Ladawy nie przekona bowiem czytelnika, Zze powiedé
jego ukazuje poezje ,,codziennosci. Rozkladajace dziatanie ironii zwraca
sie zaréwno przeciw konwencjom romansowej niezwyklosci, jak wlasnie
- przeciw codziennym, zwyklym ludzkim gestom i czynnoSciom. Autor wy-
stepuje przeciw konwencjonalnej ,,poetyzacji“ romansowych bohateréow,
gdy zapewnia, ze Kazimierz ,nie byl poeta®, ze tryskat ,,zdrowiem i mlo-
do$cig“, Zze po widzeniu z Greczynks zasngl ,nie jak bohater romansu,
lecz jak mtody czlowiek znuzony przechadzka®. Zartobliwe zaskoczenie
czytelnika, sluzace sparodiowaniu romansowej sytuacji, wystepuje np.
w rozmowie z geometrg, ktory chcac zatrzymaé Kazimierza rzucil sie
z nozem przed konie, ,jak by chcial sie zabié¢, nie zrobil tego — lecz
przecig! rzemienie uprzezy‘ S.

Raz tylko jeden wystepuje jednak w powiesci scenka wprowadzajaca
antyromansowq ,codzienno$¢“ — z pewnym wdziekiem zrobiona gra
w karty proboszcza z oficjalista i spér o sposéb ,wyrysowania kota“.

Na ogdl jednak panuje w powiedci zdecydowanie antyskotowski typ
prezentacji ,,codzienno$ci“ — lakonizm narracji i skgpos$é opiséw, mo-
wigcych o braku zainteresowania dla charakterystycznej i realistycznej
roli szczegdléw. Technika konstruowania satyrycznej scenki wyrasta
z tendencji do przekazania nie tyle ,,codziennosci®, ile jej grymasu. Co-
dzienne gesty, a zwlaszcza konwencje towarzyskie sa parodiowane jako
marionetkowe i nonsensowne. Co wiecej, autor nieustannie obniza walor
ukazywanych spraw codzienno$ci, wyrazajac obawe przed znudzeniem
czytelnika. ,Jednakze pragngc unikngé dilugich opis6w wole, wzorem
pani de Genlis, pomina¢ te polskg uczte“? — a wiec wyrazna drwina
antyskotowska, choé¢ pozornie odwolujgca sie tylko do praktyki powiesci
sentymentalnej, w &wczesnej krytyce z reguly stuzacej za negatywne
tto do wykazania wielkosci ,,szkockiego barda®. Albo: ,,Trudno i nudno
byloby towarzyszy¢ mu po wszystkich alejach...” Troche dalej: , Nie bede
tak dalece nudny, aby opisywaé wszystkich oryginaléw, jacy zaludniaja
te okolice“1® itp.

Pod pozorem ,walki z nuda* odbywa sie wiec polemika z formg po-
wieéci 1 niszczenie tkanki romansowej. Ironia romantyczna opozycje
miedzy ,,poezja‘ a ,,proza“ usuwa, rozkladajgc ,proze“, a stawiajac tra-
dycyjna ,,poetycznos¢“ w sceptycznym cudzyslowie. Pociaga to za soba

8 Tamze, s. 163.
9 Tamze, s. 168.
1 Tamze, s. 161.
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wlasciwie calkowity rozklad powiesciowe]j rzeczywistosci. Swiat zatraca
jasnosé¢ i stalo§¢ konturé6w. Tajemniczo$¢ jednak nie jest elementem
intrygi rozwigzywanym na plaszczyZnie racjonalistycznego wyjasnienia
ani tez przejawem metafizycznej zagadki $wiata. Jest ona z jednej strony
rezultatem autorskiej gry i upodobania do mistyfikacji, ktérych wyjas-
nienie byloby ,nudne®, z drugiej za§ — sygnalem niejednoznacznosci
elementéw $wiata poetyckiego, ktére moga przybiera¢ rézne znaczenia,
niweczac sie wzajemnie. Rozklad poetyckiego $wiata oraz drwina z kon-
wencji powieSciowych sa nastepstwami obnazania chwytéw, prowadzg
do negacji samej formy powieSciowej. W miejsce walterskotowskiej po-
wiesci mamy antyskotowska ,antypowies¢®.

Praca niniejsza nie ma ambicji historycznego czy typologicznego
umiejscowienia ironicznego stanowiska Slowackiego w niezmiernie spla-
tanych tradycjach ironii romantycznej. Nie istnieje zreszta do dzi§ za-
dowalajace historyczne opracowanie tych tradycji nawet na gruncie
niemieckim. Wspoélczesny teoretyk, Beda Allemann, reprezentuje tendencje
do zbytniego zwezania pojecia ironii romantycznej do typu reprezento-
wanego przez jej tworce — Fryderyka Schlegla!'. Augusta Wilhelma
Schlegla uwaza Allemann juz za wulgaryzatora tego pojecia, Tiecka i na-
stepcow — za deformatoréw, a Heinego za ostatecznego grabarza. Nie ku-
szgc sie o0 niemozliwg tu polemike merytoryczng z tym stanowiskiem,
trzeba jednak zaznaczy¢, ze tworzenie tak waskiego wzorca idealnego nie
iest metodologicznie stuszne. Pojecie ironii romantycznej winno byé¢ dosé
szerokie, by moglo objaé wszystkie warianty, ktére powstaty w tej epoce,
na gruncie romantycznego $wiatopogladu, w ramach romantycznego stylu.

Bez powazniejszych badan nad filozofig Slowackiego nie da sie usta-
1i¢, czy ironia jego powiesci — droga zniesienia nierozwiazalnych sprzecz-
no$ci — da sie ulozyé w podobne kategorie przeciwienstw, jakie dreczyly
romantykéw niemieckich. Fichteariska dialektyka ,ja“ — ,nie ja“ jest
widoczna ,,golym okiem®, czy jednak problem skonczonosci i nieskon-
czonosci zarysowalby sie powazniej juz na tym etapie — mozna watpic.
Dialektyke ,,skonczonego® 1 ,,nieskoriczonego® zastepujg tu blizsze tra-
dycji francuskiej — konkretnie, blizsze przedmowie do Cromwella Hugo
— opozycje piekna i brzydoty, poetycznosci i codzienno$ci. W przedmo-
wie za§ autor na plan pierwszy wysuwa gre prawdy i zmysSlenia, fan-
tazji i autentyku.

Wydaje sie, ze ironia Stowackiego bedzie miala rodowdd, podobnie
jak u Fryderyka Schlegla, w tendencji do uniwersalizmu, w zachlys$nigciu
sie bogactwem $wiata kultury. Ale w Krélu Ladawy zabraknie mu jednak

1 B Allemann: 1) Ironie und Dichtung. Pfullingen 1956, passim. —
2) Ironie. W: Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. T. 1. Berlin 1958,

s. 756—761.
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,skrzydla entuzjazmu*, ktére tak ciekawie zanalizowal Allemann w kon-
cepcji ironii u jej twoérey, podkreSlajae, ze ujecie Schleglowskiej ironii
jedynie jako ,Selbstvernichtung® jest jej prymitywizacja, gdyz rownie
wazny jest w niej drugi biegun opozycji — ,,Selbstschopfung . Tym-
czasem w powieSci Slowackiego nie tylko nie ma mowy o nieironizowa-
nym pozytywie ideowym, ale ogélny dystans pisarza wobec postaci wy-
klucza program ,jetzt in diesem, jetzt in jenem Individuum sein Eins
und Alles suchen und finden® 3. Te elementy wystapi¢ beda mogly do-
piero w poematach dygresyjnych. W dobie Kréla Ladawy Stowacki zbliza
sie natomiast wyraznie do Tieckowskiego, najbardziej spopularyzowanego
w romantyzmie europejskim rozumienia ironii, ktére wysuwa na plan
pierwszy ,zniszczenie iluzji“ i obalenie szrankéw krepujacych swobode
tworezego podmiotu. '

Jeszcze jedno nazwisko nasuwa sie tutaj. Przez pewne pokrewienstwa
tonu, przez wdziek romantycznego ,,badinage® — Musset. Pewne wyrazne
pokrewienstwa miedzy Stowackim a Mussetem zarysuja sie jednak poz-
niej, w tworczosci z okresu poematéw dygresyjnych.

Calkowicie obcy bedzie natomiast Slowacki w oéwczesnej sytuacji
koncepcji ironii, jaka wyrosla na gruncie magicznego idealizmu Novalisa.
To samo odnosi sie — mimo istotnych zbieznosci techniki powiesciowej
— do Jean Paulowskiego ,humoru®, ktéry odpowiada¢ moze pewnej
koncepcji ironii romantycznej jako zniszczenie pozoréw skonczonosci, by
odstoni¢ perspektywy glebszej i wiecznej prawdy. Warto jednak zwrécié
uwage na pewne sformulowania jedynego wsrod wybitnych pisarzy ro-
mantycznych autora tak szerokiego i usystematyzowanego zarysu teore-
tycznego, jak Vorschule der Asthetik. Humor u Jean Paula — ,odwré-
cona wzniosto$¢*, niszczaca idea torujgca droge nieskonczonoSci,
»zstgpienie do piekiel, ktére umozliwia wniebowstgpienie® — byl domeng
subiektywizmu, zdecydowanie romantyczng dla autora odmiang komiz-
mu. Istniato jednak w Vorschule takze i pojecie ironii — uzywane wszak-
ze w waskim, raczej retorycznym sensie, dokumentowane gléwnie na
przykladach zaczerpnietych z literatury klasycznej. I ono jednak nie
okaze sie przydatne dla scharakteryzowania ironii Slowackiego. Autor
uwaza bowiem ironie za typ ,epickiego humoru®, ale wlasnie jej zwigzek
z epikg narzucaé¢ ma obiektywizm i — co wiecej — konieczno$é unikania
»przesadnosci® materiatu powiesciowego. ,Nagladowanie®, czyli obrazo-
wanie blazenistwa jest dla Jean Paula jednym z przykladéw blednej drogi
ironisty — o ile poza blazenstwem pisarz nie wskaze zaryséw wyzszej
rzeczywistosci.

2 Allemann, Ironie und Dichtung, s. 70 i n.
B F Schlegel, Atheniums-Fragment 121.
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Bezkierunkowos$¢ ironii Stowackiego, jej bezpryncypialno$é i brak za-
réwno sprecyzowanego celu ataku, jak wyraznego pozytywu, kaze row-
niez odcig¢ tonacje Kréla Ladawy od postawy ironiczne] Heinego, w kté-
rej Lukdcs upatruje najwyzsze historycznie ogniwo rozwoju romantycznej
ironii 1*. Pewne rysy ,kierunkowej‘ wojujgcej ironii typu heinowskiego
wystapia dopiero w poematach dygresyjnych. OkreSlajgc ironie roman-
tyczna jako pewng probe przedheglowskiej dialektyki, w ktorej walka
sprzeczno$ci nie mozZe doprowadzi¢ do syntezy, nalezy stwierdzié¢, ze
intelektualna warto$é gry sprzeczno$ci zalezy od glebokoéci ujecia obu
biegunéw opozycji. Brak pozytywu w Krélu Ladawy odbi¢ sie musial
w duzym stopniu na splaszczeniu i powierzchowno$ci negatywu.

Ironia romantyczna w Krélu Ladewy, wyraz nieusuwalnych sprzecz- .
no$ci rozdzierajacych utwor, nie byla z pewnoscig czynnikiem konstruk-
tywnym. Wydaje sie jednak, ze warto by podkresli¢ znaczenie, jakie
mogla mieé¢ dla demaskowania banalnych konwencji romansowych, ktére
— mimo slabo$ci gatunku na gruncie polskim — juz grozily jego dal-
szemu rozwojowi. Doprowadzaly bowiem do skostnienia schematow
akcji i charakterow oraz otwieraly droge do ,przymierza z rzeczywi-
stoscig“ w jego najbardziej plaskim i filisterskim sensie. Slowacki pa-
rodiowal konwencje powiesci sentymentalnej — a nie bylo to na naszym
gruncie rzecza blahg. Nie moéwigc juz o Jaraczewskiej, nawet tak cie-
kawy pisarz jak Skarbek nie wyciggngl ze sternizmu tych wszystkich
konsekwencji, ktore powieSciowy obraz rzeczywistosci ratowaly przed
plaskoscig i ciasnotg. Gdyby za$ istnialo jeszcze miejsce na zarysowanie
paraleli miedzy ironig Kréla Ladawy a pierwszymi probami powieScio-
wymi Kraszewskiego, pokazaloby sie, ze widzenie $wiata feudalnego
w powieSci Slowackiego mialo mimo wszystko charakter do$wiadczen
sensowniejszych i lepiej zwigzanych z oceng rzeczywistosci, jaka sie
zarysowala w pdzniejszych utworach poety.

5

Na rekopisie Krola Ladewy widnieje notka: ,zaczety d. 24 stycz.
1832 r.“ W liscie do matki noszgcym te samg date poeta, cytujgc pewne
partie przedmowy, komunikowal, ze ma juz pie¢ rozdzialéw gotowych.
Poza pie¢ wstepnych rozdzialéow, ktére jednak z trudem mozna by uznaé
za plon jednego tylko, choéby najplodniejszego dnia pracy, romans nie-
wiele sie posungl. Posiadamy jedynie spore fragmenty rozdzialu VI. Nie
odtworzymy nigdy mechanizmu, ktéry doprowadzil do zaniechania dal-
szej pracy nad utworem. Wskazane tu przestanki moéwig o trudnosci

W G. Lukacs, Deutsche Realisten des 19. Jahrhunderts. Berlin 1953, s. 127 i n.
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kontynuowania w tymze tonie i przy tymze sposobie widzenia historii
powiesci o powstaniu narodowym.

Jednoczesnie w pierwszych miesigcach r. 1832 pojawiajg sie utwory.
ktoére moéwig o pewnej radykalizacji postawy ideowej poety (fragmenty
francuskiego wiersza o Paryzu, wiersz Do Michala Rola Skibickiego).
Przede wszystkim zas w okresie tym rodzi sie Lambro, poemat nawra-
cajaecy do techniki i typu maski z okresu powie$ci poetyckich, a stawia-
jacy problemy powstania na plaszczyznie tragicznej. W ciggu najblizszych
lat nie bedzie miejsca na kontynuowanie doswiadczen Kréle Ladawy.
Jeden tylko element powiesci opracowany zostal w zupelnie innej tonacji.
Postaé¢ Emira Rzewuskiego stala sie tematem pieknej dumy, w ktorej
zdziwaczaly oryginal z powiesci francuskiej zostal ukazany rzeczywiscie
jako rycerz wolno$ci i bohater powstania. W czasie tym bowiem poeta
bedzie sie zmagal ze sprawami historii narodu i oceny jego wspolczesne]
walki — w poematach i dramatach dalekich od tego spojrzenia na rze-
czywisto$é, jakie reprezentuje powie$¢ grawitujgca ku realizmowi.

Elementy ironii romantycznej poprzez specyficzny wyraz, jaki zna-
lazly w dramatach — zwlaszcza w Balladynie, Horsztynskim, Lilli Wene-
dzie — stang sie naczelnym problemem dopiero w Podrézy na Wschéd
i w Beniowskim.

Nigdy juz nie podejmie natomiast Stowacki proby splecenia realizmu
historycznego z ironiczng powiescig wspolczesna. Praktyka wskazuje, ze
byly to dlan dwa podstawowe typy romansowej struktury, ale fiasko
Kréla Ladawy pozwolilo mu zapewne uswiadomié¢ sobie ich calkowits
r6znose.

Dopiero w siedem lat po francuskim romansie pojawila sie w twor-
czo$ci Slowackiego druga préba powiesciowa: Preliminaria peregrynacji
do Ziemi Swietej J.O. Ksiecia Radziwilla Sierotki. Publikacja istniejacych
fragmentéw i ich — mimo pozorow zdefektowania — pewna organicz-
no$é¢ moglyby posluzyé za argument na rzecz tezy, ze fragmenty Preli-
minariéw nie mialy posiadaé dalszego ciagu, lecz ze stanowily przyklady
pastiszow staropolskiego stylu, tak modnych po wydaniu Pamietnikow
Paska i Pamigtek Soplicy. Wydaje sie jednak, Zze to, co moglo skloni¢
Stowackiego do podjecia tej pol-soplicowskiej tematyki, to nie byly za-
interesowania ¢éwiczeniami stylizatorskimi. Pociggnela go racze] podsu-
nieta w pewnym stopniu przez wzmianki w tek$cie Pamigtek mozliwosé
przelamania sarmackiego partykularyzmu, siegniecia glebiej w mental-
no$é¢ staroszlachecks, skonfrontowania egzotyzmu srodowiska szlachec-
kiego z egzotyzmem podrozy na Wschod. Stowem, bawil moment efek-
townego starcia kultur, temat pasjonujacy poete od dawna. I ten jednak
zamyst nie zostal wykonany. Istniejagce partie nie wyszly wladnie poza
¢éwiczenia stylizatorskie. Byly one tak uderzajaco zalezne od pierwo-
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wzroru, ze byé moze, iz brak materialu na wieksza samodzielnos¢ unie-
mozliwil ich kontynuacje.

Jako doswiadczenie literackie przyniosly zdobycze nieblahe. Prébki
stylizatorskie w zakresie staropolszczyzny wydaly owoce znakomite —
i znakomicie juz zindywidualizowane — w Mazepie, Janie Kazimierzu,
Zlotej Czaszce. Tuz za$§ przed rozpoczeciem Krola Ladawy pisal jeszcze
poeta z niesmakiem o tego rodzaju tendencjach stylowych romansu fran-
cuskiego w liScie do matki (z 20 pazdziernika 1831):

niekiedy uzywajg starego zardzewialego stylu, wprowadzajgc starych czaséw
osoby, tak wlasnie, jak gdyby na teatrze Neron powinien po lacinie jak stu-
dent trzepad 5.

Drugg wazng zdobycza doswiadezen z Preliminariami bylo zrozumienie
wagi charakterystycznego szczegolu w zakresie realiéw i obyczajow, co
w bardzo jeszcze niepelny sposob zaznaczylo sie w Krélu Ladawy. Jak
za$ $wiadezg wypowiedzi w przedmowie, poczucie braku do$wiadczenia
w tym zakresie mialo zniecheci¢ mlodego pisarza do podjecia tematyki
Sci$le historycznej. Wprawdzie opis realistyczny nie bedzie po Prelimina-
riach juz nigdy szerzej interesowal poety, ale szczeg6l obyczajowy wej-
dzie na stale jako wazny element realistycznej charakterystyki do jego
techniki epickiej i dramatycznej.

Niedlugo potem, jak ustala Kleiner 18 — gdzie§ miedzy ukonczeniem
Beniowskiego a rozpoczeciem Fantazego, powstal pomyst napisania po-
wieSci wspblczesnej, ktérej nie ukonczony fragment, stosunkowo bardzo
niewielki, zatytulowany zostal Pan Alfons. Jesli kiedy, to teraz wlasnie
nalezaloby gorgco zalowaé, ze poeta nie ukoneczyl utworu, ktéry zapo-
wiadal sie niezmiernie ciekawie pod wzgledem artystycznym. Wprowa-
dzajac czlowieka wspolezesnego w jego kontaktach z przejawami dzie-
wietnastowiecznej cywilizacji, w aktualnych problemach ,prywatnej®
moralno$ci swego pokolenia, otwieral poeta mozliwo$ci powiedzenia rze-
czy nowych, ktére ani przedtem, ani potem w tej formie nie narzucilty
sie jego tworczosci.

Przy tym technika ironicznej gry, na ktérej zna¢ bylo doswiadczenia
obu poematéw dygresyjnych, stata sie istotnie wirtuozowska. Cale lata
$wietnego rozwoju poetyckiego i intelektualnego dzielg dowcip i wdzigk
Pana Alfonsa od za uszy czasem ciagnietych zartéw Kréla Ladawy.

Co jeszcze ciekawsze — i niewatpliwie nowe a zaskakujace w obrebie
prozy powiesciowej poety, to fakt, ze wlasnie Pan Alfons byl pewnym
krokiem na drodze uniezwyklania obrazu poetyckiego. Nowatorska me-

15 ). Stowacki, Dziela. Pod redakejg J. Krzyzanowskiego. Wyd. 2.

T. 13. Wroclaw 1952, s. 36.
1 Kleiner, op. cit, t. 3, s. 220.
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taforyka Stowackiego, otwierajgca perspektywy na technike obrazowania
poezji nowoczesnej, uzyskala swg pelng krystalizacje w liryce i epice
ostatniego okresu jego tworczosci. Interesujace jest jednak, Ze przed
tzw. przelomem mistycznym rozwijala sie ona gléwnie w obrebie poe-
matéw dygresyjnych i — w Panu Alfonsie. (Niezaprzeczalna rola Anhel-
lego w ksztaltowaniu sie poetyki Slowackiego w drugim okresie jego
tworczosci dotyczyla innej linii doswiadczen stylowych poety.)

Nie tu miejsce na rozwigzanie tego wielkiego i kapitalnego problemu
tworczosci Stowackiego. Mozna tylko zasygnalizowaé, ze poczatki nowej
konstrukeji obrazu poetyckiego pvozostaja w niewatpliwym zwigzku z ele-
mentami ironicznego widzenia rzeczywistosdci; ze wyrastajg réwniez z dy-
sonansowego polaczenia elementow cywilizacji wspolczesnej i tradycyj-
nych rekwizytéw ,poetycznosci’; ze rozkladajg i deformuja pewne
uklady rzeczywiste — tworzac nowe, dziwaczne, zaskakujace, ironiczne
i dysonansowe; ze dematerializujg i dynamizujg zespoly statyczne, a kon-
densuja i unieruchomiajg uklady zmienne.

Mozna to nazwaé, jak sam poeta w swej powiesci (my$lal jednak
woéwezas 0 czym innym), ,sztuczkg kuglarskg z atomami wykonang®.
Mozna poszukaé¢ dla tego zjawiska metaforycznej nazwy w jezyku Fry-
deryka Schlegla, ktéry nazywal zart ,logiczng chemig®, albo u Baude-
laire’a tworzgcego koncepcje ,,surnaturalizmu‘. W poezji polskiej pozo-
stanie ono na dilugo bez konsekwencji.

Ani w poezji, ani tym bardzie] w éwczesnej prozie nie da sie latwo
znalez¢ odpowiednikéw tego typu obrazowania:

statek — cudowna banka mydlana z réznych koloréw, prowadzona po wodzie

- przez krolowg Marig Krystyne.. w koronie, kitérg to Marig Krystyne snycerz
po pas w wodzie zanurzy! i rybim zakonczyl ogonem... Ale pier§ wydeta, piers,
na ktérej ksiezyc odbil sie dwa razy, jak od podwéjnej tarczy Lelum i Polelum,

w lesie sosnowym $wiecgcej, pier§ drewniano-zlota, unosila sie nad pasem

z ostrzyg i z plazéw i z chwastéw morskich — a oczy krolowej drewnianej

patrzaly prosto szklanne i wytrzeszczone na Rzym.. Spojrzawszy z przodu,

rzeklbys, ze na jej glowie z korony wyrasta obeliskowy komin.. i rzuca

w tyl dilugim czarnym dymu warkoczem... na koncu warkocza uwigzany

ciggnie sie ksiezyc — a pod ksiezycem i pod wlosy rozwianemi krolewskiej

mary stoja mréwki.. ludzie.. wojazerowiel?, -

Jest rzeczg dos¢ watpliwa, by krystalizacja tej tendencji na gruncie
prozy powiesciowej wyszla jej na dobre. Ale istnienie tego zjawiska kaze
badaczom stylu Slowackiego zainteresowaé sie blizej Panem Alfonsem.
Utwér ten natomiast musial odegraé¢ pozytywna role w twérczosei Slo-
wackiego jako preludium do Fantazego, kierujac zainteresowania poety
ku moralno-obyczajowym problemom zycia polskiego ,towarzystwa®,

? Stowacki, Dziela wszystkie, t. 10, s. 65.
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stawiajac ponownie, na innej nieco plaszczyznie, problem moralnych
skutkéw rozkladu feudalizmu. Okazalto sie znow, ze temat ten byl jednak
»za powazny‘ dla ironicznej powiesci, ze lepiej ,,wyszedl”, harmonijnie]j
splotl sie z dramatycznymi elementami zycia w Fantazym. Pan Alfons
urwany zostal po kilku rozdzialach.

W dobie mistycznej nie bylo juz zadnych szans na pojawienie sie
prozy powieSciowej. Gatunek zostal energicznie potepiony. W Dzienniku
z lat 1847—1849 znajdujemy zdanie:

Pisarze komedii — romansow, jak Don Kiszot — i Pan Tadeusz — Kktérzy

ubostwiajg zdrowy rozsgdek — sg to bardzo dobrzy ludzie, ktérzy w duchach
zabijajg przyszle krélestwo Boze 3.

Jeszcze ostrzej oceniony zostal Walter Scott po przypowies$ci o sza-
tanie-trucicielu:
Dawniej, gdy$ widzial kaplana, myS$lale, ze on w domu jest jak przy

oltarzu tajemniczo $wiety — lecz przyszedl Walterskot i pokazal ci ciekawemu
tego czlowieka w kiotni z zakrystianem o wino mszalne... 1?

Ironia losu chciala, by Stowacki uzy! tego samego argumentu, kto-
rym Mickiewicz chcial unicestwié jego najwspanialszy poemat, zarzuca-
jac Beniowskiemu profanacje postaci ksiedza Marka. Slowacki wprawdzie
nie darowal sobie rozciggniecia zarzutu i na twoérczosé oskarzyciela, ale
osad tej tendencji poetyckiej uznal za sluszny. Powies¢ miala byé wiec
szatanskim gatunkiem sluzacym do odbierania zyciu pietna $wieto$ci.

My raczej bedziemy musieli stwierdzié¢, ze wplyw prob powiesciowych
na tworczo$¢ Stowackiego nie mial charakteru ,,szatanskiego i destruk-
cyjnego. Jakkolwiek uproszezeniem byloby twierdzi¢, ze od préb po-
wieSciowych ida gléwne impulsy realizmu, to jednak faktem jest, ze
ku formie tej nowoczesnej epiki zwraca sie Stowacki, ilekro¢ poszukuje
mozliwo$ci nowego, nie praktykowanego dotad sposobu ujecia spraw
nasuwanych przez rzeczywistos¢. Fiasko tych prob wskazuje, ze powiesé
nie byla gatunkiem zdolnym do zobrazowania zycia tak, jak je widzial
Slowacki, niemniej jednak przynosila istotne zdobycze innym formom
jego tworczosci.

18 Stowacki, Dziela, t. 11, s. 275.
19 Tamze, s. 280.



