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ZOFIA SZMYDTOWA

ARIOSTYCZNA DROGA SLOWACKIEGO

precz mowo smetna,

Co myslom wlasne odejmujesz twarze,
Dajac im ciggla 1Ize, lub ciggle tetna;
(Beniowski, V, w. 158—160)

Ariosto zdobyl slawe u rodakow i cudzoziemcéw nie jako autor ko-
medii, satyr czy liryk, ale jako tworca Orlanda szalonego. Choé¢ nie on
pierwszy we Wloszech renesansowych siegnal do podan $redniowiecznych,
by nadaé¢ im ksztalt poematu rycerskiego czy rycerskiego romansu wier-
szem, przeciez podejmujgc dalszy cigg watku Boiardowego Orlanda za-
kochanego tak dalece przescignal swoich poprzednikéw na tym polu,
7e nowy gatunek epiki nowozytnej — bez wzgledu na sprawe inicjatywy
czy historycznego pierwszenstwa — zwigzano wlasnie z dzielem Ariosta.

Kiedy pojawila sie Jerozolima wyzwolona, entuzjasci Orlanda ufor-
mowali w jego obronie rodzaj bojowego frontu i mimo Ze czasy kontrre-
formacji sprzyjaly wzrostowi slawy Tassa, Ariosto mial nadal goracych
zwolenikéw, a wéréd nich wielkiego Galileusza!. Mial takze w kraju
i za granicg ostrych krytykow, nie zawsze jednak konsekwentnych. Tak
wiec Trissino, nasladujacy Ariosta, traktowal go z gory, piszac, ze Or-
lando podoba sie pospolstwu 2. Podobnie Ronsard, w praktyce pisarskie]j
podlegajacy urokowi Orlanda, przetwarzajacy epizody tego poematu,
pod wplywem surowego wyroku, jaki wydal na Ariosta Pelletier, pisal,
ze poemat wloski przez swg fantastyke podobny jest raczej do majaczen
chorego na febre niz do pomysléw czlowieka calkowicie zdrowego 3.

! Porr M. Brahmer, W galerii renesansowej. Warszawa 1957: ,.Sp6r miedzy
zwolennikami Ariosta i Tassa [..] stal sie najbardziej zawzietg polemikg XVI
wieku“ (s. 259). ,,Galileusz [...] narracje Ariosta poréwnywal do malarstwa olej-
nego, gdzie przejScia miedzy barwami sg lagodne, stonowane, dajg wraZenie pla-
stycznej pelni i miekkiej krgglosci ksztaltéw® (s. 260).

2 A Cioranescu, L’Arioste en France. T. 1. Paris 1938, s. 173: , Furioso
suo, che piace al volgo [..]1“. Trissino nasSladowal Ariosta w poemacie L’Italia
liberata dai Goti.

3 Tamze, s. 175.
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Sad taki zamie$cil Ronsard w przedmowie do pierwszego wydania swojel
Fransjady z r. 1572, nie powtérzy! go jednak w zadnym z nastepnych
jej wydan.

Twoércy poetyk renesansowych roéznili sie miedzy sobg w pogladzie
na nowy gatunek epicki, ktéry zwali na og6l! romansem czy romansem
awanturniczym. Arystoteles nie tylko nie ulatwial jego obrony, ale
przeciwnie, wzmagal watpliwosci, czy mozna taki utwér jak Orland
szalony stawiaé na rowni z wielkg epiky grecko-rzymsks. We Wtloszech
pierwszy uznal réwnowazno$é¢ arcydziela Ariosta wobec Iliady, Odysei
i Eneidy Giraldi Cinzio *. We Francji Joachim du Bellay zalecal pisarzom
na$ladowanie zaréwno Homera i Wergiliusza, jak Ariosta, podkreflajac,
Ze to ostatnie zalecenie poczytuje za akt odwagi ze swojej strony 5.

Dla poetéw Plejady byl Ariosto inspiratorem szczerosci w liryce,
zwlaszcza milosnej. Postaci jego poematu staly sie popularne w XVI w.
we Francji dzieki licznym aluzjom, przerébkom i przekladom réznych
epizodéw z Orlanda. Do rozglosu Ariosta przyczynil sie szczegdlnie jego
nasladowca Desportes. Ani dawny przeklad proza (1543), ani opracowa-
nia fragmentéw wloskiego arcydziela nie zdotaly odda¢ wdzieku orygi-
nalu i jego muzycznosci. Owczesni poeci francuscy uczyli sie gléwnie
od Ariosta portretu kobiecego (Alecyna, Olimpia) i jezyka mitosci. Wielki
wplyw mialy zwlaszcza partie liryczne dotyczgce Bradamanty i Rugiera
oraz monolog Orlanda po odkryciu zwigzku Angeliki z Medorem. Po-
wodzeniem cieszyly sie takze wprowadzenia do poszezegélnych pieéni,
utrzymane w charakterze ogdlnych refleksji nad zyciem ¢ Zaréwno
pierwsze tragikomedie francuskie, jak dramaty pasterskie swojg strong
fabularng zwigzaly sie z Orlandem szalonym 7. Watki poematu przeni-
knely takZze do romanséw. Literatura francuska w. XVI rozwijala sie
wiec w roznych dziedzinach pod znakiem Ariosta. Przejmujgc tematy
z jego dziela, korzystajac z elementéw jego techniki poeci francuscy
nie wzieli sobie jednak na wzdér Orlanda jako cato$ci — o swoiste]j
kompozycji i bogatym zespole czynnikéw emocjonalnych i obrazowych.

W wieku XVII, wraz z ksztaltowaniem sie doktryny klasycystycznej,
rosta nieche¢ do Ariosta. Zarzucano mu nieporzadek i chaos w snuciu
i przerywaniu licznych watkow, zbytnig mnogos$¢é postaci i wynikajaca
stad monstrualno§é¢ dziela, w ktéorym razila nadto krytykéw nieustanna
mieszanina powagi z komizmem 8. Przyznawano jedynie poecie czystosé
i elegancje stylu. Poglad ten nie ostal sie w poczatkach wieku XVIII.

4 Tamsze, s. 170.

5 L. Cellier, L’Epopée romantique. Paris 1954, s. 11. — Cioranescu, op.
cit.,, t. 1, s. 46.

8 Cioranescu, op. cit., t. 1, s. 207, 223.

7 Tamze, s. 308, 349.

8 Tamze, t. 2, s. 105, 1086.
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Styl Ariosta okreslono wowczas jako zbyt niski. Zaréwno w XVII, jak
XVIII w. atakowano fantastycznosé¢ Orlanda, wskazywano na brak po-
szanowania religii, na obrazajacy zgola sposéb wprowadzania aniolow
i archaniolow 9. W obu tych stuleciach Tasso zyskal we Francji zdecy-
dowang przewage nad Ariostem. Du Bos, wielbiciel Ariosta, nalezal do
mniejszosci. Ciekawa ewolucje, wazng w swych skutkach, przeszed!
w stosunku do Orlanda szalonego Wolter, ktéry zrazu nie cenil wloskiego
poematu, widzagc w nim jedynie zbiér wesolych historyjek. Tak bylo
okolo roku 1728. W roku 1742 nazwal! Wolter Ariosta poeta czarujgcym,
ale zastrzegal sie, ze nie uwaza go za epika. W listach natomiast
z 1769 r. stawial go juz bardzo wysoko, twierdzac, ze jest on sto razy
wiekszym malarzem niz Homer, bardziej rozmaitym, bardziej weso-
tym 10, W roku 1774 nazywal go swoim czlowiekiem, swoim bogiem,
najwiekszym z poetéw wloskich, a moze Swiata. Wreszcie w Stowniku
filozoficznym, prostujgc dawne poglady, Wolter wyznawal, Zze mial
Ariosta za pierwszego wsréd mistrzéow groteski, odczytawszy go jednak
na nowo, znalazl go rownie wznioslym, jak zartobliwym !'. Liczne zapo-
zyczenia z Ariosta w Dziewicy orleanskiej nie zdolaly jej wprawdzie
jako calo$ci upodobni¢ do Orlanda szalonego, powstal bowiem poemat
o charakterze burleski czy parodii literackiej. Zastugg Woltera bylo
nawigzanie do Ariosta przez ulamkowe tlumaczenia, przetwarzanie mo-
tywoéw Orlanda w Zadigu, a zwlaszeza w Dziewicy, jak tez, i to moze
wazniejsze, formulowanie coraz bardziej entuzjastycznych i dociekli-
wych sgdow o poecie wloskim. Sady te, dzieki rozglosowi nazwiska Wol-
tera docierajace do réznych krajéw europejskich, wywolaly w znacznej
mierze renesans Ariosta, umacniajgcy sie z koncem stulecia pod wply-
wem takich znawcow, jak Marmontel czy La Harpe. Delille podziwial
w Orlandzie lekko$¢, zmiennoéé¢ nastrojow, $miech twércy z samego
siebie, z wlasnej sztuki, z czytelnika 2.

Wstepy wprowadzajgce w Orlandzie do poszczeg6lnych piesni staty
sie wzorem dla Floriana w jego Gonzalwie z Korduby, dla Palissota
w Dunsjadzie. Niemalg role odegral takze Orland w rozwoju poematu
heroikomicznego, komedii, melodramatu. Postaci z Orlanda ulegly
w XVIII w. na ogd! degradacji, oSmieszeniu, bywaly parodiowane. Po-

9 Tamze, s. 108.
1 Tamze, s. 121, 125, 126.
1t Tamze, s. 126.
2 Tamze, s. 154. Delille w poemacie dydaktycznym Imagination pisze
¢ Arioscie:
Raison, gaiete, folie, en lui tout est extréme.
Il se rit de son art, du lecteur, de lui-méme;
Fait naitre un sentiment qu’il étouffe soudain,
D'un récit commencé rompt le fil dans sa main,
Le renoue aussitét, part, s’éléeve, s’abaisse.

Pamietnik Literacki, 1960, z. 4. 6
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ryw uczu¢, atmosfera heroizmu znalazly pewien oddzwiek jedynie w tra-
gediach lirycznych 3. Na schylku w. XVIII, kiedy rozluznily sie wiezy
poetyki klasycystycznej, nastapil zwrot do autoréw obcych, ktérzy tym
wigzom nie podlegali: do Osjana (Macphersona), Szekspira, Ariosta.
W romantyzmie francuskim orientalizm, ze szczegélnym zainteresowaniem
dla Indii (Lamartine, Hugo, Vigny), amerykanizm (Chénier, Chateau-
briand), faustyzm (Quinet w Ahasverusie podjgl rywalizacje z Faustem
Goethego) zawazyly powaznie na ksztaltowaniu sie nowego typu epopei.
Hugo w Legendzie wiekéw znalazl sie pod wplywem Homera,
Ariosta i Miltona ', Niemniej, wrazliwo$é na Ariosta w romantyzmie
francuskim nie zaznaczyla sie tak mocno, jak to sie stalo w roman-
tyzmie angielskim, gléwnie dzieki Byronowi, czy w romantyzmie polskim
— dzieki Stowackiemu.

Polska nie miala rodzimej poezji rycerskiej. Nie mogly jej zastgpié
podania kronikarskie r6znego pochodzenia podane w jezyku lacinskim.
Uboga literatura sredniowieczna dostarczyta niewielu tematow polskim
poetom renesansowym, i to gléwnie dla ich pism lacinskich. Dziela grec-
ko-rzymskie wziely w renesansie polskim gore nad nowozytnymi, ale
cho¢ Ronsard tlumaczyl Ariosta, a Jan Kochanowski — Homera, obaj
oddawali hold Petrarce, obaj znali poezje wloska.

Bronistaw Chlebowski szukal, zwlaszcza w Sobétce i w Trenach,
§ladow oddzialywania Ariosta na Kochanowskiego, przyklady jednak i do-
wody badacza zostaly podane w watpliwosé 1. Nie kuszac sie o przeko-
nywajgcy dowdd, warto chyba zatrzymacé sie chwilke na ciekawej analogii
sytuacyjnej miedzy Orlandem a Pamigtkg. Chodzi mianowicie o scene
pozegnania. W Orlandzie Fiordiligi zegna ukochanego na brzegu mor-
skim, wpatruje sie dlugo w odplywajacy okret, az dwaj rycerze unoszg
ia przemocg do palacu i zostawiaja tam pelna rozpaczy 6. W Pamiqgtce

B Cioranescu, op. cit., t. 2, s. 195.
4 Cellier, op. cit, s. 26, 40, 112, 267.
15 M. Brahmer, Petrarkizm w poezji polskiej XVI wieku. Krakéow 1927, s. 10.
8 Tekst wtoski cytujemy wedlug wyd.: L. Ariosto, Orlando furioso. Firenze
1928. Tu zob. piesn XLI:

Poi che son d’arme e d’ogni arnese in punto,

alzano al wvento i cavallier le vele.

Astolfo e Sansonetto con lassunto

riman del grande esercito fedele.

Fiordiligi col cor di timor punto,

empiendo il ciel di voti e di querele,

quanto con vista seguitar le puote,

segue le vele in alto mar remote. [34]

Astolfo a gran fatica e Sansonetto
pote levarla da mirar ne l'onda,

e ritrarla at palagio, ove sul letto

la lasciaro affannate e tremebonda. [35]
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krélewna szwedzka z placzem zegna Jana Teczynskiego, a gdy okret
odbija od brzegu, nie moze wzroku oderwaé¢ od postaci ukochanego,
potem od zagli, wreszcie od morza, tak ze sludzy musza ja gwaltem
uprowadzi¢ z wybrzeza (w. 105—108):

Poki go widzie¢ mogla, oczy w nim {rzymala,

Potym na same tylko juz Zagle patrzala;

Na koniec, kiedy i on, i zagle znikneli,
Ledwy na poly zywg sludzy z brzegu wzieli.

Wielkim wydarzeniem literackim w Polsce bylo powstanie w drugim
dziesiecioleciu w. XVII przekladu wierszem Jerozolimy i Orlanda. Tiu-
macz obu poetéw, Piotr Kochanowski, zdolal opublikowa¢ w 1618 r.
tylko pierwszy z nich. W roku 1799 Jacek Przybylski wydal 25 poczat-
kowych pie$ni Orlanda, calosé zas (46 pie$ni, z pewnymi opuszczeniami)
ukazala sie w druku dopiero w roku 1905. Cho¢ wiec spolszczenie Ariosta
szerzyto sie w odpisach na prawach ksigzki rekopiSmiennej, dostep do
niego byl znacznie trudniejszy niz do Tassa. Znajomoscig Orlanda, za-
pewne w oryginale, nalezy tlumaczyé pojawienie sie w r. 1628 (w prze-
kladzie Stanislawa Serafina Jagodynskiego) udramatyzowanego epizodu
z Orlanda: Wybawienie Rugiera z wyspy Alciny (,,Komedia z tancem
i z muzyka z wloskiego na polskie przetlumaczona®). Ten typ utworow
scenicznych opartych na tematyce Orlanda szerzyl sie zaréwno we Wio-
szech, jak we Francji juz w drugiej pol. wieku XVI 17,

Zdecydowane zwyciestwo w literaturze francuskiej w ciggu w. XVII
i w poczatkach XVIII poetyki klasycystycznej wywolalo m. in. ostrg
krytyke nie liczgcego sie z prawami i wzorami Ariosta. W Polsce bytly
to czasy baroku i kontrreformacji zarazem, a cenzura kontrreformacji
miala we wszystkich krajach powazne zastrzezenia co do Orlande —
nie ze wzgledu na jego cechy literackie, ale na ostrosé satyry zwrdcone]j
przeciwko zakonom, a wiecej jeszcze — na zartobliwe czy ironiczne
przetworzenie cudowno$ci w fantastyke, choé¢ to sie wtedy inaczej for-
mulowato.

W takich warunkach zjawiskiem szczegdlnie moze ciekawym byto
pojawienie sie w 1683 r. Tobiasza wyzwolonego. Autor poematu, Sta-
nistaw Herakliusz Lubomirski, trafnie nazwany przez Brahmera ,,jednym
z najzywszych podéwczas lgcznikéw piSmiennictwa polskiego z kulturg
romanska” ze wzgledu na sposéb opracowania tematu biblijnego, przy-
pomnial Chlebowskiemu epike wloska, Magierze — Beniowskiego '8. Pre-
cyzyjne badania Brahmera wykazaly niewatpliwy zwigzek Tobiasza
z Ariostem, poczynajgc od oktawy i tytulu urobionego na wzor Orlando

7 Cioranescu, op. cit,, t. 1, s. 308—344. .
18 M. Brahmer, Z dziejéw wlosko-polskich .stosunkéw kulturalnych. War-
szawa 1939, s. 162—163.
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furioso czy Orlando innamorato. Oddzialywanie przejawilo sie, jak stusz-
nie stwierdzil badacz, nie w budowie fabuly, ale w ukladzie pie$ni roz-
poczynajacych sie strofami zawierajgcymi ogdlne refleksje. Lubomirski
nadal im wiekszg wage i powage. Poszedl takze za Ariostem w przery-
waniu opowiesci dygresjami, czesto w formie okrzyku, w urywaniu wat-
ku i nawigzywaniu do poniechanego czy nastepnego . Mozna by mdéwié
o pobudzeniu przez Ariosta fantazji poety polskiego, jeSli wzigé pod
uwage dokonany przez niego opis ,,0krutnej ryby‘“. Slusznie wyodrebnil
Brahmer ten typ inspiracji Ariosta, podkreslajac, ze wobec opisu owej
ryby ,trudno nie pomy$le¢ o réznych rzecznych i morskich potworach
Orlanda szalonego (VI, 36; X, 101; XI, 37 nn.)* 2, :

Glebszy, wewnetrzny zwiazek Tobiasza z Orlandem ujal Brahmer
w uogdlnieniu:

[Lubomirski za przykladem Ariostal zdgzal do tej réwnowasgi wrazen este-

tycznych, dzigki ktorej jego sielanka biblijna [..] przenikniona jest nastrojem

pogody, ma ton lagodny, a mimo zaprawnych pesymizmem refleksji i saty-

rycznych wycieczek spowija jg atmosfera dyskretnego wspdélczucia [...] 2.

Inny niewagtpliwie charakter mialy podniety, ktére czerpal z Ariosta
Ignacy Krasicki. Jako krytyk wyrazil sie o poecie wloskim z pelnym
uznaniem, podkreSlajac w zwiezlym sformulowaniu warto$é jego poe-
matu, mimo zZe nie byl on budowany wedlug regul poetyki klasycystycz-
nej. W rozprawie O rymotwdérstwie i rymotwércach czytamy:

Dzielo jego najznakomitsze, Orlando furioso [..] slawe mu w potomnosci
sprawiedliwie przyniosto. Zadnych prawidel poematu bohatyrskiego nie za-
chowuje: jednakze dla szczegblnych opiséw i nader plodnej zywosci umystu
szacowne .

Po uwagach o Zyciu i tworczosci Ariosta Krasicki dolgcezyt pierwszych
15 oktaw pie$ni XXXV we wlasnym przekladzie, czego dowodem nega-
tywnym — brak nazwiska tlumacza, pozytywnym zas§ — wlasciwosci
stylu 1 wiersza.

We Francji parodystyczne odbicie fantastyki Ariosta wystgpilo w poe-
matach heroikomicznych. W Polsce zjawisko to szczegélnie wyraznie
ujawnilo sie w Myszeidzie, w ktoérej Homer, Kadlubek, Ariosto i bas$n
ludowa znalezli si¢ na tym samym poziomie degradacji komicznej.
Szczur Gryzomir w locie powietrznym na lopacie czarownicy zostal po-
réwnany (VI, w. 25—32) do lecgcego na ksiezyc w Orlandzie Astolfa:

¥ Tamze, s. 167, 168.

20 Tamze, s. 168-—169.

2t Tamze, s. 173.

22 1. Krasicki, Dziela. Paryz 1830, s. 227.
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Tak niegdys Astolf, rycerz starej daty,
Powietrznej jazdy zuchwale proébowal,

A zamiast podlej guslarskiej lopaty

Na Hipogryfie siedzac wojazowal.

Szukal rozumu aze poza Swiaty,

Tam sie albowiem Orlandowi schowal.

Kto by chcial wiedzie¢, gdzie sie nasz zagniezdzil,
Podobno by ten nadaremnie jezdzil 23,

Nastgpilo tu wzmozenie komizmu i podkreslenie satyrycznej strony
obrazu Ariosta dla uwydatnienia arcyzabawnej analogii sytuacyjnej
wlasciwej epice zwierzecej,i dla rownoczesnego zaostrzenia refleksji
o nieuleczalnej ludzkiej glupocie.

W Orlandzie dzieki czarom Melissy Bradamanta oglada swoich po-
tomkow, podobnie Popiel widzi szereg wladcow polskich, tylko ze wsrod
nich nie brak opojow, gdy tymczasem Bradamanta moze by¢ dumna ze
swoich dzieci i wnukéw. Na tym przykladzie wida¢, jak temat powaznie
potraktowany w Orlandzie zabrzmial w Myszeidzie tonem inwektywy
satyrycznej. Wprowadzajagce w tok pie$ni sentencje o zyciu, o naturze
czlowieka zywo przypominaja wstepne refleksje Ariosta; w zgodzie
takze z jego technika zrywania i nawigzywania watkéw pozostajg takie
zwroty Krasickiego, jak ,my sie tymczasem wro¢my do Kruszwicy® czy
,ja sie tymczasem powroce do myszy“ . W satyrze Malzenstwo zako-
chanego kandydata na malzonka poeta ironicznie zacheca (w. 31-—33):

,,To§ amant, sigdz wiec na kon, a ujawszy pike,
Nowy Roland, glo$ $wiatu twojg Angelike.
Scinaj karly, olbrzymy, smoki, czarownice,

ale z dalszych wywodéw widaé¢ jasno, Ze wezwanie to zaprawione
jest drwinami, ze ,,Tak romanse kaza, Ale nie rozum zdrowy* (w. 35—36).

23 Wiersze XBW cytujemy wedlug wyd.: I. Krasicki, Pisma wybrane.
T. 1—4. Warszawa 1954. Przed rozpoczeciem przemowy waédz szczuréw Gryzander
przypomina sobie wzory literackie (VI, w. 57—58):

Czytal on niegdy$ podobno w Homerze,
A drudzy méwia — w Kkronikarzach dawnych,

2 O stosunku Myszeidy do Orlanda pisal W. Nehring (Studia literackie.
Poznan 1884, s. 196—197), podnoszgc wszakze nadmiernie role podobienstwa, bez
uwydatnienia odmiennej funkeji motywow i obrazow. Uzupelnil jego badania
W. Bruchnalski (zob. 1. Krasicki, Myszeidos piesni X. Lwow 1922,
s. XXX), podkre§lajac w Myszeidzie, podobnie jak w Orlandzie, wigzania kompo-
zycyjne. W. Kubacki (wstgp do: J. Stowacki, Balladyna. Warszawa 1955,
s. 169), powolujagc sie na podobienstwa, uznal oktawe o Astolfie za zartobliwe
przetworzenie motywu z Orlanda, Myszeide za§ potraktowal jako wysokiej klasy
poemat ariostyczny.
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Zwazywszy role pierwiastka parodystycznego i satyrycznego w utwo-
rach Krasickiego nawigzujacych do Orlanda, mimo szeregu $wiadomie
wprowadzonych analogii, spos6b patrzenia na poemat wloski, a zwlaszcza
sposéb przetwarzania jego tematéw, pozwala uznaé sluszno$é uwagi
Brahmera:

Upodobanie ksiecia biskupa w Ario$cie nie przekracza granic kultu wlasci-
wego calemu wiekowi Woltera [...] 2.

Warto dodaé, ze Wolter zdobyl sie na bardziej entuzjastyczng po-
chwale Ariosta niz Krasicki.

W $rodowisku wilenskim w poczatkach w. XIX zainteresowanie Ario-
stem budzil Capelli, ktéry wydajgc w 1809 r. tom 1 antologii do uzytku
mlodziezy uniwersyteckiej, wybral z Orlanda wyjatki pod ogélnym ty-
tultem Wyspa Alcyny (z VI i VII piesni). W roku 1815 Antoni Gorecki
wydal w Dzienniku Wilenskim swéj przeklad kilku pojedyn-
czych oktaw z Orlanda 2. Byly to drobne prébki, stanowigce jednak do-
wobd znajomosci dziela w oryginale.

Czy Mickiewicz przyswoil sobie juz w Wilnie jezyk wloski, chociaz
w niewielkim stopniu, o tym nic pewnego nie wiemy. Slusznie wiec
Roman Pollak poréwnywal zwigzane z Orlandem teksty Mickiewicza
biorac za podstawe przeklad Piotra Kochanowskiego. Najzupelniej prze-
konywajaca analogie wskazal badacz miedzy pokutg natozona przez Zer-
bina na Odoryka a warunkiem Twardowskiego postawionym diablu.
W obu wypadkach chodzito o rok wspdlzycia z odrazajacg kobietg. Na-
suwa sie uwaga, ze u Mickiewicza nastgpilo skojarzenie z ludowymi
anegdotami o oszukanym diable; warunek éw znalazl sie w szczegdlnie
eksponowanym miejscu, bo Y finale ballady, jako zaskakujaca grotes-
kowa pointa. W tonie natomiast poematu wloskiego utrzymal Mickiewicz
w Grazynie opis broni palnej, jej ksztalt, gwaltownos$é jej dzialania, zdu-
mienie, jakie budzila w tych, ktorzy widzieli w niej co$ niesamowitego.
Trafne spostrzezenie Pollaka dotyczace analogii obrazéw mozna dopelnié
stwierdzeniem, ze Mickiewicz urabia bron, nazwang przez Ariosta ,,ze-
lazna, prostg rurg®, na ,zelazng zmije“, ktorg sie ,utuczy® ,olowiem
i sadza®, a zwracajac jej szyje ku wrogom — ,,podrazni iskrg‘. Pod pid-
rem poety polskiego strzelba stala sie zywg istota, groznym gadem zie-
jacym ogniem. Inwektywe Ariosta przeciwko broni palnej zestawil
slusznie badacz z inwektywsg umierajagcego Robaka. Sa tu nawet zbli-
zenia stowne, jak ,,przekleta bron‘, jest stwierdzenie szybkosci dzialania,
ale to stwierdzenie staje sie w cze$ci usprawiedliwieniem zabdjcy. Bron
bowiem ponosi jakby cze$é¢ odpowiedzialnosci za wine czlowieka, nie do-

%» Brahmer, Z dziejow wlosko-polskich stosunkéw kulturalnych, s. 23.
2% R. Pollak, Mickiewicz i ,Orland szalony“ Ariosta. Wroclaw 1951, s. 4, 6.
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puszczajgce do zmiany decyzji w czasie natarcia na wroga. I tu takze nasta-
pila znamienna zmiana funkcji ariostycznego motywu, a bardzo istotna
zmiana stylu. Pollak wskazal takze na lament Orlanda jako na jedno ze
#rodel koncepeji szalenica-Gustawa 7.

Podniésl przy tym badacz potrzebe okrelenia roli ,ariostycznej iro-
nii“ w Panu Tadeuszu. W odpowiedzi na to wezwanie niech mi wolno
bedzie zauwazy¢ marginesowo, ze obok ironiczno-patetycznej analogii
Telimeny do Dydony i Armidy zarysowuje sie wyrazZnie ironiczno-zar-
tobliwe jej powinowactwo z Alcyna. Ariosto przedstawil jg jako urocza,
mlodg kobiete, taka ja tez widzial Rugier az do chwili, gdy wrézka Me-
lissa wreczyla mu czarodziejski pierscien. Wtedy rycerz zobaczyl, jak
naprawde wygladala Alcyna (VII, 70) %:

Ze cokolwiek pieknego w niej sie najdowalo,
Cudze bylo i nie jej, a teraz pieknosci
Poszly i same tylko zostaly sprosnosci,

Po tej ogdlnej uwadze nastepuje przejScie do szczegdlow portretu,
kontrastujacego z pierwotnym obrazem urodziwej czarodziejki (VII, 73):
Twarz bladg, wyschla miala, okrytg zmarszczkami,
A glowe za$ rzadkimi, siwymi wlosami,
Wzrost szeSci piedzi spetna nie przechodzil, z geby
Wszystkie jej bely zgola juz wypadly zeby. [..]
Ale skryte tym wiekom nauki umiala,
Ktorymi sie zdala byé gladka i miodniala.

Telimene poeta polski przedstawil jako osobe ,,przystojng i mloda“,

w oczach Tadeusza odmlodniala ona niemal do wieku widzianej przez
chwil kilka Zosi. Pojawienie sie Zosi na wieczerzy staje sie, niby dzia-
lanie czarodziejskiego pierscienia, probierzem prawdy. Odkrywa jg Ta-
deusz stopniowo, doznaje réwnoczes$nie poczucia winy wobec Telimeny,
zazdro$ci o Zosie i przerazenia sytuacja, z kiorej nie widzi wyjscia. Mic-
kiewicz uwydatnit tu dzialanie mlodzienczej naiwnosci, potegujac zas
zgorszenie Tadeusza, malujac jego rozpacz, zdolal przy pomocy dyskret-
nych sygnaléw sprowadzi¢ sytuacje do wlasciwej miary, zasugerowac,
7ze wbrew poczuciu mlodziefica nie bedzie ona w swych skutkach grozna.
Bez pomocy czarodziejskiego pierScienia, dzieki obecno$ci Zosi Tadeusz
(V, w. 371—374):

[...]1 bystrzejsze teraz mial Zrenice,

Ledwie spojrzal w rumiane Telimeny lice,

Odkryt od razu wielka, straszng tajemnice!
Przebog, narézowana!

27 Tamze, s. 8—11.

28 Tekst polski cytujemy wedlug wyd.: L. Ariosto, Orland szalony. Tium.
P. Kochanowski. Wyd. J. Czubek. Krakéw 1905. Cyfry rzymskie oznaczajg
pie$ni, arabskie — zwrotki.
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Poeta, z udang powaga dociekajacy, jaka niedokladnos¢ w zabie-
gach kosmetycznych Telimeny spowodowala takie odkrycie, dalsze przed-
stawil jako nastepstwo pierwszego (w. 383—388):

Nuz oczy Tadeusza, jako chytr.e szpiegi,

Odkrywszy jedng zdrade, poczng w kolej zwiedzacé

Reszte wdziekow 1 wszedzie jaki$§ falsz wysledzaé:
Dwoéch zebéw braknie w ustach; na czole, na skroni
Zmarszezki; tysigce zmarszczkéw pod brodg sie chroni!

Telimena oszukala wiec Tadeusza jak Alcyna Rugiera. Obie sztucznie
sie odmtodzily. Czarodziejka, majac mocniejsze $rodki, osiggnela wiecej,
w konsekwencji jednak okazala sie odrazajacg, bezzebng, skurczonag
wiedzmg, gdy Telimena jedynie starzejgcg sie dama $Swiatowg. Ujaw-
nienie zmarszczek i brakujgcych zebdw, szczegély stanowiace aluzje
do portretu zmienionej Alcyny, uswiadamiajg czytelnikowi znajgcemu
Orlanda, ze Telimena latwo nie zrezygnuje z Tadeusza. Uczyni z niej
poeta w dalszym toku akcji tragikomiczng Dydone 1 tragikomiczng Ar-
mide, gdy usiluje zatrzymaé¢ mlodzienca albo i$§¢ z nim na wojne, wiemy
bowiem, ze nie bedzie sklonna ani umieraé¢ z rozpaczy — jak pierw-
sza, ani uda¢ sie za ukochanym na pole walki — jak druga.

Telimene wyposazyl poeta w bogactwo cech wlasciwych czasom,
Srodowisku, polskiej tradycji literackiej, a takze w cechy indywidualne.
Ukazal ja w grze, ktéra prowadzi niby wytrawna aktorka, ale takze
w przejawach dobrego serca czy trzezwego wobec siebie krytycyzmu,
w zmiennych pozach i gestach, méwiacag wyszukanym, to znéw potocz-
nym jezykiem, wybuchajaca, ku przerazeniu Tadeusza czy zgorszeniu
Hrabiego, wyzwiskami i pogrézkami. Zart autorski wzbogacil §wietny wi-
zerunek prowincjonalnej damy modnej przydaniem dyskretnych, w isto-
cie swej parodystycznych, ryséw, upodabniajgcych ja w pewnych chwi-
lach i sytuacjach do slawnych miloénic, z ktorych jedng jest bohaterka
Eneidy Dydona, druga Armida z Jerozolimy wyzwolonej, trzeciag Alcyna
z Orlanda szalonego.

Pollak, zastanawiajac sie nad uwaga Przybosia o zjawiskowe] postaci
Zosi, zanotowal mimochodem, Ze uwaga ta ,;przypomina réwnie zjawisko-
wg posta¢ bohaterki Orlanda — Angeliki“?°. Angelika — dodajmy —
staje sie niewidzialng, ilekroé wlozy do ust pierScien czarodziejski. Zosia
pojawia sie i znika nagle dzieki fantastycznej niemal lekkosci, ktéra
jej bieg upodabnia do lotu ptaka. To, co jag zbliza do istot uskrzydlonych,
zostaje wzmocnione przez poete, gdy jg tanczaca upodabnia do aniola,
ktéry kieruje obrotami cial niebieskich (XII, w. 830—=831).

W fabule Pana Tadeusza fantastyka pojawia sie najczeSciej jako ele-
ment poréwnania, wystepuje takze jako twér pobudzonej wyobrazni uzy-

2 Pollak, op. cit, s. 11, przypis 24.
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skujgcy byt pozorny w zludzeniu, trwajacy krétko, pozostawiajacy prze-
ciez §lad w przedstawionej rzeczywistosci.

W latach 1811—1814 wyktadal na uniwersytecie wilenskim ojciec
Juliusza, Euzebiusz Stowacki, siegajgcy jako poeta do prehistorii Polski
w Wandzie i do dziejéw dawnej Litwy w Mendogu. W zwigzku z krze-
wieniem sie w Niemczech sztuk romantyczno-rycerskich, jako profesor
wymowy i poezji zaczal wraz z Grodkiem ,,0bok uznanych powag fran-
cuskich uwzgledniaé estetykéw niemieckich. Ale co jego teorii estetycz-
nej i krytykom jego dawalo istotna wartosé¢, to prawdziwe zrozumienie,
czym jest poezja i tworczo$é“ 3. Podnicsiszy ten fakt Kleiner z wla-
Sciwg sobie wnikliwoscig stwierdzil: ze ,Juliusz Slowacki, osierocony
przez ojca jako dziecko piecioletnie, zachowal o nim pamieé niezbyt
jasna, lecz o szlachetnej i cennej tresci uczuciowej®.

Umiescil go bowiem wsréd klasykéw polskich w Podrozy do Ziemi
Swietej po Kochanowskim, Krasickim i Trembeckim 3!,

Nie mozna tez poming¢ milczeniem sgdéw FEuzebiusza Slowackiego
o twérczosci Ariosta. Pisal o nim z wyraznym upodobaniem osobistym,
stawiajac go obok Danta i Tassa jako poete réwnie oryginalnego jak oni.

Stwierdzil, ze spor o pierwszenstwo Jerozolimy czy Orlanda dotad
nie zostal we Wloszech rozstrzygniety. Uznajgc oba utwory za arcydziela,
Jerozolime umie$cil wsrod epopei powaznych, Orlanda za$ nazwal epopejg
rycerskg, romansows. Dal nastepnie blizszy opis tego gatunku wlasnie
na przyktadzie Orlanda, wykazujac:

ze rzecz jego nie ma wielkiej historycznej wazriosci, Ze moze by¢ zmySle-

niem i plodem zywego dowcipu poety, ze w nim rymotworca malujac oby-

czaje czasow rycerskich w Europie i z tonu powaznego do wesolego na prze-
miany przechodzae, kre§li satyre wieku i daje nieograniczony lot swojej

imaginacji 32.

Nie poprzestal Euzebiusz Slowacki na zasugerowaniu réwnowartoscio-
wosci Jerozolimy i Orlanda. Zacytowal nadto, bez podania autora, sgd wy-
noszgcy dzielo Ariosta ponad Odyseje ze wzgledu na rozmaito$§¢ nastro-
jow, wdziek, umiejetno$¢ przedstawienia uczué??. Charakterystyczna to

W J Kleiner, Stowacki. Wyd. 2. Lodz—Poznan 1947, s. 14.

31 Tamze, s. 17.

32 E. Slowacki, Dziela z pozostalych rekopisow ogloszone. T. 2. B. m.
1826, s. 114.

33 Tamze, s. 148: ,Jezeli bez uprzedzenia poréwnamy, moéwi jeden autor,
Odyseje Homera z Orlandem Ariosta, przekonamy sie, ze WIloch przewyzsza
Greczyna. Obadwaj majg jedng wade: zbytni zaped imaginacji; lecz Ariost nagra-
dza to przez przedziwne alegorie, dowcipne satyry i doskonalg znajomo$é¢ ludzkiego
serca, przez wdzigki komiczne i przez to latwe przechodzenie z opiséw okropnych
wojny i morderstwa do obrazéw przyjemnych, rozrzewniajacych lub $miesznych.
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na naszym gruncie opinia, jesli sie zwazy wyjatkowa wprost, dzieki
przekladowi z r. 1618, popularno$¢ w Polsce Tassa. Otéz w danym wy-
padku Jerozolima i Orland pojawily sie jako dwa arcydziela, prezentu-
jace dwa gatunki epiki wloskiej, przy czym Orland zostal szczegdlnie
wyrézniony. Tak wiec ojciec, jak pdzniej syn, byl wielbicielem Ariosta;
ojciec mial za sobg gléwnie opinie Francuzéw doby O$wiecenia, a wsrédd
nich sagdy Woltera, syn — gléwnie bodaj przyklad rozmilowanego w epi-
ce wloskiej Byrona.

Juliusz Stowacki wypowiedzial sie po raz pierwszy na pismie, po-
Srednio zreszta, o autorze Orlanda, gdy powolawszy sie na ,,wspaniale
fikcje* Waltera Scotta nazwal go ,Ariostem polnocy®. W sformulowanej
w ten sposoéb pochwale obu pisarzy ujawnilo sie uznanie dla wigzania
faktéw historycznych ze zmysleniami, a takze z fantastyka, a ogolniej
moéwige — ich zmyslu dla przygody. Tak pisal poeta w r. 1832, we wstep-
nym rozdziale Kréla Ladawy 34, a w 12 lat p6zniej w artykule O poezjach
Bohdana Zaleskiego dowodzil,

ze Bohdan, mogac byé bardzo wysoko — gdyby sie byl ksztalcil na wzorach,

a swojej ukrainskiej samodzielno$ci nie stracit — moggc byé Ariostem Ko-

zakow dnieprowych — tak, ze kiedy$ Slepy lirnik $piewalby jego dlugi poemat

ludowi — a lud przyklaskiwalby lub plakal dobrodusznie — jak neapolitaf-
skie lazarony, gdy im obdarty poeta o $mierci konia Rolandowego za$piewa;
majac przed sobag taka przyszto§¢é — dobrowolnie prawie stanat przy wieloto-

mowym KniaZninie .

Windakiewicz zainteresowal sie wzmiankg o wleczeniu zdychajacego
konia jedynie ze wzgledu na fakt, ze Slowacki styszal wyglaszanie owej
przygody w Neapolu 3¢. WypowiedZ poety ma inng jeszcze strone, chodzi
w niej bowiem zaréwno o metode pisarskg Ariosta, cenna i aktualng, jak
0 jego zdolno$é¢ wzruszania ludzi prostych opowiadaniami o niezwyklych
wydarzeniach. Dzieje Kozaczyzny wydaly sie Stowackiemu szczegélnie
bliskie tematyce Orlanda, a piewca Ukrainy wprost powolany do stworze-
nia epopei kozackiej. W liscie do matki z lutego 1845 poeta snuje ma-
rzenia, jak to za 100 lat chlop spod Krakowa, umiejacy juz czytaé, znaj-
duje upodobanie w Balladynie, bo ,ten utwor bawi go jak basn,
a razem uczy jakiej$ harmonii i dramatycznej formy‘ 37. Bezposrednio po
ukonezeniu Balladyny w 1834 r. zwierzal sie Sltowacki matce, ze napisal
,»howa sztuke teatralng — niby tragedie‘, Ze otworzyla mu ona ,,nowsg
droge, nowy kraj poetyczny“. Osobliwos$é tematyki ujal w slowach: ,,co

# J. Stowacki, Dziela. Pod redakcjag J. Krzyzanowskiego Wyd. 2.
T. 9. Wroctaw 1952, s. 351.

35 Tarhze, s. 146.

3% S Windakiewicz, Badania 2réodiowe nad twdrczoscigq Slowackiego.
Krakow 1910, s. 45.

3 Stowacki, Dziela, t. 13, s. 472.
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to za dziwna kraina i czasy“ 3. Strone kompozycyjng, sprawe motywacji
ckreslil przy pomocy poréwnania z tworczoscig ludowa:
Tragedia cala podobna do starej ballady, ulozona tak, jak by ja gmin

ukladal, przeciwna zupelnie prawdzie historycznej, czasem przeciwna podo-
bienstwu do prawdy [...]%.

Okolo 5 lat uplynelo od ukonczenia dramatu do jego publikacji
w r. 1839, kiedy to w dedykacyjnym liscie do Krasinskiego, w innych
zwrotach tylko, poeta powtérzyl to samo, co w cytowanym wyze] liScie
do matki, ze dzielo jego nie liczy sie z prawdag historyczna, ze — co
wiecej — drwi ono ,,z porzadku i z ladu, jakim sie wszystko dzieje na
Swiecie, z nieprzewidzianych owocow, ktore wydaja drzewa reka ludzi
szczepione' 10, Nie wahal si¢ wyniesé instynktu poetycznego nad rozsadek,
oczekujgce triumfu swego dramatu ,,wbrew rozwadze i historii*. Nawig-
zujace do chlopiecego marzenia, aby mury rodzinnego miasteczka napet-~
ni¢ postaciami widm, duchow, rycerzy, nazwal poeta swéj utwoér ,fan-
tastycznag legendg“. Podkreslenie faktu, Zze byt postaci i przebieg ich
dzialarn mial poczatek w mysli poety, ze on niejako byl sprawca ich losow,
pociagnelo zapewne ze soba przyréwnanie Balladyny do ,lekkich, teczo-
wych i ariostycznych oblokéw®. W zestawie tych okreSlen wyraz ,ario-
styczny* wskazywal na swobodna gre fantazji, zmniejszenie ciezaru rzeczy
i zdarzen, skoro przeszly one przez filtr zmyslenia. ,,Ariostyczny u$miech®,
ktorym poeta obdarzy! Balladyne, on sam wyjasnil jako ironiczne od-
wracanie oczekiwanego nastepstwa zdarzen, jako zartobliwy mimo udzia-
tu melancholii stosunek do plataniny spraw ludzkich. Piszac, ,,ze Bal-
ladyna jest tylko epizodem wielkiego poematu, w rodzaju Ariosta®,
bedac jedng ,,z szeSciu tragedii, czyli kronik dramatycznych®, Stowacki
mial oczywiscie na my$li nie podobienstwo gatunku, ale analogie te-
matyki, przede wszystkim za$ metody artystycznej, gry nastrojow w swo-
im krolestwie fantazji.

W liscie do matki z r. 1834, chcac blizej okresli¢ charakter Balladyny,
poeta pisal:

Jezeli ma ona rodzinne podobienstwo z ktéra znajomg sztuka. to chyba

z Krolem Learem Szekspira *'.

Oczywiscie pisal to ze wzgledu na losy matki, a wiec na istotny
element fabuly. W liscie dedykacyjnym mowa juz tylko o Arioscie. Ku-
backi, ktéry szerzej niz Windakiewicz oméwit zwigzek Balladyny z Orlan-
dem, zwracajgc uwage na nazwanie jej przez Krasinskiego ariostyczng

¥ Tamze, s. 220.

% Tamze.

% Tamze, t. 7, s. T.

1 Tamze, t. 13, s. 220.
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epopeja ** — powolal sie na sad Hegla o parodystycznej i satyrycznej
funkcji basniowos$ci u romantykéw 4. Dostrzegt Kubacki w budowie
Balladyny cechy epickosci w zapowiedzi akeji, w dygresji epickiej (o cu-
downej koronie), w epizodzie epickim (opowiadanie o $mierci Popiela).
Mozna mieé jednak watpliwos$é, czy relacje o charakterze »Sprawozda-
nia gonca‘ nalezy odnosi¢ do techniki epickiej, skoro stanowigc jeden
ze stalych czynnikéw strukturalnych tragedii greckiej stala sie ona
elementem skladowym dramatu nowozytnego, i to w réznych jego posta-
ciach. Kubacki wskazal takze na bliski zwigzek miedzy radg, jakg dal
Pustelnik Kirkorowi, zeby unikal $rodowisk dworskich i szukal zony
wirdéd gminu, a refleksja zawarta we wstepnej oktawie piesni XLIV
Orlanda, dotyczaca falszu moznych i szczerosci ubogich. Otéz funkcja
tego sadu, tak podobnego w treSci, a wyrazonego jaskrawiej przez Pu-
stelnika, jest zgola inna w Balladynie niz w Orlandzie. Zgodnie z zapo-
wiedzig listu dedykacyjnego, z zalozenia niejako, oczekiwania i Zyczenia
ludzkie ulegajg w dramacie polskim odwréeceniu. W Orlandzie odwroécenie
takie nie stanowi zasady. Cytowana wyzej uwaga Ariosta, podobnie jak
pokrewna jej z piesni XXXV (19, 20), dotyczaca dworskich pochlebcéw,
podniecajgcych wladcéw do zlego znajduje pelne usprawiedliwienie w bie-
gu wydarzen, gdy tymeczasem rada Pustelnika, oparta na tym samym
kontrascie miedzy dobrocig ludzi prostych a lichota moralng potentatow,
wywoluje tragiczng w swych skutkach pomylke: Kirkor znajduje wlasnie
w chacie wiejskiej dziewczyne, ktérg ambicja czyni zbrodniarksy. Zapewne,
wérod wielu wypadkéw i zdarzen Ariosto przedstawia takze przeciwne
oczekiwaniu czy zamierzeniu. Tak wiec np. Angelika nie chciala, by helm
Orlanda dostal sie Feratowi, cho¢ stala sie tego powodem 4. Dumna
dziewczyna gardzila najstawniejszymi rycerzami, by wskutek zemsty bo-
ga miloéci zakochaé sie bez pamieci w przygodnie spotkanym milodzieficu
Medorze. Zywila ona poprzednio czas jaki§ gorace uczucie do Rynalda,
ale ten jej nie znosil, gdy jednak kazde z nich napilo sie wody z dwoéch
krynic o przeciwnym dzialaniu, role sie zmienily #5. Ta epizodyczna, krot-

2 Stowacki, Balladyna, s. 159.

3 Tamze, s. 158.

4 Orland szalony (X1I, 64):
,Bog mi $wiadek, ze my$li moje dobre byly,
Cho¢ rézne od nich i zle skutki nastapily.
Jam go wziela, abym tym straszliwg rozwiodla
Bitwe, co sie na wielkie zle byla zawiodla, [...]
Tak w on czas Angelika do siebie méwila,
Narzekajae, ze helmu Orlanda zbawila.

% Orland szalony (1, 77):
Bel ten czas, kiedy sie jg on brzydzil, a ona
Srogiem ogniem dla niego byla rozpalona.
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ka wzmianka o magicznym dzialaniu Zrédel przywodzi na mysl podob-
ny wplyw na uczucia ludzkie soku kwiatéw w Snie nocy letniej, tylko
ze magia i uroki przyrody mocniej dzialajg u Szekspira i u Slowackiego
niz u Ariosta. Takze Swiat fantastyczny w zasadniczym ukladzie postaci
i ich do siebie stosunku (Tytania i elfy, Goplana i duszki) wskazuje na
blizszy zwigzek Balladyny ze Snem nocy letniej niz z Orlandem. To,
ze Goplana zmienila Grabca w drzewo moéwigce, podobnie jak Alcyna
Astolfa (VI, 27—33), ze oba drzewa po ulamaniu galezi cierpig i ludzkim
glosem wyrzekajg na uczyniong im krzywde, nie moze by¢ uznane za
réwnowazne z calym przebiegiem akcji Goplany oraz podlegltych jej
duszkow 48,

A jednak trzeba sie liczy¢ z trzykrotnym powolaniem sie poety pol-
skiego na Ariosta w niezbyt dlugiej przeciez przedmowie do Balladyny
i wzig¢ pod uwage nie tylko fabule czy jej epizody, ale zasadnicze sklad-
niki $wiata przedstawionego w ich wzajemnych do siebie stosunkach.

Piszac z okazji Balladyny o renesansowych poematach epickich
(Boiardo, Ariosto) Kubacki podniosl przelomowe ich znaczenie w sto-
wach:

Cudowna machine koscielng zastgpiono cudowng maching $wieckg —
czarodziejami, wroézkami i duszkami ludowe] basni?".

WypowiedZ ta wymaga uzupelnienia. W Orlandzie szalonym, podobnie
jak w poézniejszej Jerozolimie, wystepuja poselstwa anielskie. Jedno
stanowi nastepstwo modlitw i §lubow cesarza (XVI, 73):

Nie bely jego prosby prézne, bo zyczliwy
Stréz jego aniol wszystkie zebral i kwapliwy
Rosciagnionymi pidry w niebo sie wyprawil
I do jednej przed Twoérca niebieskim postawil.

Dalsze poselstwa aniolow sg skutkiem modlitw réznych ludzi ze $wia-
ta chrzescijanskiego. W odpowiedzi na nie Bog (XVII, 75):

Podniést oczy zyczliwe i znak Michatowi,
Przedniejszemu swojemu dal archaniolowi

-— i zlecit mu wyslanie Niezgody do obozu poganskiego. Archaniol znalazt
ja w nieoczekiwanym miejscu, bo w klasztorze, i rozkazal, by udala sig
pod Paryz, sam za§ wrécit do nieba. Wkrétce jednak dotarly tu skargi po-
bitych chrzescijan (XXVII, 35):

Przyczyna zmiany staja sie dwie rozne w dzialaniu krynice (I, 78):
7 jednej Rynald, z drugiej sie kroélewna napila:
Ten miluje okrutnie, ta sie jem brzydzila.
% Drzewa skarzace sie glosem ludzkim wystepuja takze w Jerozolimie wyzwo-

lonej Tassa.
47 Kubacki, -op. cit., s. 162.
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Anielska twarz Michala wstydem czerwienieje:
Nie tak zstalo sig, jak chcial, myla go nadzieje,
Od zdrajczynej Niezgody chytrze oszukany;

Archaniol udaje sie teraz wprost do klasztoru (XXVII, 37—38):

Nalaz! Niezgodeg, ktora na krze§le siedziala,
Nowe urzedy nowem bratom rozdawala [...]
Porwal jg dobry aniol za leb, raz nogami
Tlucze piersi, drugi raz twarz brzydkag piesciami.
Po grzbiecie, po ramionach ciezkie razy daje,

A glowy bi¢ zlej z piekla jedze nie przestaje.

Scena ta przywodzi na mysl bojke powasnionych bogow w Iliadzie,
ale wiecej jeszcze bijatyki karczemne, i nie licuje z powagg niebieskiego
gonca, choé¢ ten w koncu wypelnia powierzone sobie przez Boga zadanie,
po doznaniu jednak wprzod upokarzajacej porazki i po uzyciu silty fizycz-
nej.

Przybycie Astolfa na Hipogryfie na szczyt podksiezycowej gory, czyli
raju ziemskiego, ukazuje sie¢ w atmosferze basni, w ktorej cudownosé
przechodzi w fantazje. Nastepuje tu spotkanie rycerza ze $w. Janem
Ewangelista, pieknym, powaznym starcem, odzianym w zwierzchnia
szate szkarlatng, spodnig bialg. Szczegolowosé portretu z uwydatnieniem
stroju i uczesania czyni z postaci apostola moznego pana. Astolfa racza
tam wybornym owocem, ktéry on (XXXIV, 66):

Je i godny by¢ sadzi, iz dla smaku tego
Wypedzono Adama stad niepostusznego.

Swiety Jan z woli Boga ma towarzyszy¢ Astolfowi w locie na ksiezyc,
by tam znalez¢ dla wyrwania Orlanda z obledu ,Lekarstwo z mascia,
w jednym naczyniu zamkniong“ (XXXIV, 66). Zaprzega wiec apostol
cztery konie do wozu (XXXIV, 67):

Ktory dla niebieskich drég umyslnie chowano,

Woz, na ktérym Heliasz z oczu ludzkich wziety,
W miescie wiecznych delicji wdziecznie jest przyjety.

Sedziwy przewodnik ukazuje Astolfowi piekne naczynia, opatrzone
w napisy gloszgce, czyj rozum zostal tu zamkniety (XXXIV, 86):
T.ecz najpelniejsza banka i najwyzsza byla,
Co Orlandowe w sobie roztropno$é nosila.
Gdy Astolf wzigwszy ja pragnhie opusci¢ kroélestwo Luny, sw. Jan za-
trzymuje go moéwige (XXXIV, 88):

Widzisz stare baby,
Co w rekach swych wasz zywot mdly majg i slaby.
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Sg to greckie Parki. Wlaczajg sie one — wraz z postaciami z obu
ksigg biblijnych, ujetymi w sposéb badz powazny, badZz komiczny czy zar-
tobliwy — w watek basniowy o Orlandzie, ktérego rozum przechowany
na ksiezycu bedg mu nastepnie wtlaczali przyjaciele przez nos do moézgu.
Do tak groteskowej sceny prowadzi Ariosto powolujgc sie na wole Boga
1 posSrednictwo swietego Jana. I na tym basniowym ujeciu cudownosci, nie
za$ na jej braku, polega ariostyczna teczowos$¢ i lekko$é, o ktérej pisal
Stowacki. Niemniej lekko, a juz zawsze zartobliwie, przedstawia Ario-
sto udzial w akcji diablow. Pelnig one z reguly role podrzedna, stuzebna,
a co ciekawsze, sg na uslugach zakonnikéw oraz zyczliwych bohaterom
czarodziejow i czarodziejek. Tak wiec ,,mnich, co czarnoksiestwo umial®,
wywoluje diabla przy pomocy zaklecia odczytanego ze starej ksiegi i zmu-
sza go klagtwa do przerwania pojedynku miedzy Rynaldem a Sakrypan-
tem (II, 14, 15). Gdy Bradamanta oglada w zamku Trystana obrazy przed-
stawiajgce przyszle rzeczy, poeta z usémiechem zapewnia od siebie, ze nie
mogli ich wykonaé najwieksi malarze swiata (XXXIII, 3):

Niechaj sie zaden malarz i mlody, i stary
Tym nie chlubi, choéby on najgodniejszy wiary;
Czarnoksieznicza nauka mocna to sprawila,
Przed ktora piekielna drzy potega i sila;
Bo lub to ksiegi wzigwszy z Awernu czarnego,
Lub z straszliwej przepasci kraju Nursynskiego,

Kazal Merlin, co diably wszystkie mial w swej mocy,
Salg te i obrazy zrobié jednej nocy.

W czasie pojedynku Rugiera z nieznanym rycerzem, w istocie za$

z rodzong siostrg Marfizg, spod ziemi wydobywa sie glos czarownika
Atlasa, ktory kaze im, jako wychowawca obojga, przerwaé walke. Wie-
dzial o niej za zycia, ,zyczliwe nieba“ i gwiazdy daly mu bowiem wi-
dzenie przyszlego losu Rugiera. Prébowal réznych sztuk, zeby go od ztych
przypadkéw ratowaé, a bliski zgonu, wybral sobie to wlasnie miejsce na
gréb, ttumaczae, dlaczego tak wlasnie postapil (XXXVI, 65):

,Bo przed $mierciag widzialem duchem wieszczem mojem,

ZeScie sie tu rozpiera¢ krwawym mieli bojem,

Tu, w tym gaju; dlatego diabléw z otchtan niskich

Przymusilem, aby skal nanidsszy z gor bliskich,
Ten piekny, jak widzicie, gréb mi zbudowali*.

Atlas zdobywa swoja w przyszlo§¢ siegajaca wiedze z nieba, ale korzy-
sta takze z pomocy piekla, zywi przy tym gleboko ludzkie przywigzanie
do pary bliZniat, ktére niegdys uratowal od $mierci. Trudno przy takim
wizerunku postaci dokonywaé wartoSciowania jego dzialan, trzeba. by
moze powiedzie¢, ze éwiczony zaréwno w czarnej, jak i bialej magii, byl
Atlas przede wszystkim obdarzony goracym, ojcowskim sercem.
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Nature wiedZmy w ujemnym jedynie znaczeniu dal Ariosto Alcynie,
czynigc ja istotg nie umierajgca, ale podlegla odrazajgcemu dziataniu
zgrzybialej starosci. Przetrzymujac Rugiera z wolg Atlasa, Alcyna spelnia
wazng 1 zbawienng role, chronigc rycerza przed zasadzkami; okazuje tez
wielki zal po jego ucieczce: dowod mocnego uczucia.

Melissa, wiedZma, szczegélnie zyczliwa Bradamancie, udajac sie
w droge do krélestwa Alcyny dla wyzwolenia Rugiera, jedzie na czar-
nym koniu, a wedlug przypuszczen autora (VII, 50):

Podobno bel jaki duch z piekla wyzwany
Lub latawiec do onej postugi obrany.

Przy koncu akcji Ariosto przedstawia juz bez wahania osobliwego
wierzchowcea jako istote w postaci konia, ale rodem z piekta, gdy wiedZma
spotyka sie z cesarzewiczem Leonem (XLVI, 20):

Na diable w szkapiej skérze zbyt zartkim siedziala,
Kiedy sie z nim Melissa uczona potkala.

Dowiodla tez, przygotowujac $wietne zaslubiny Bradamanty z Ru-
gierem (XLVI, 73):

Jako snadno pieKielnym duchom rozkazuje
1 wedzidlem sprzeczne ich paszczeki kieruje,

Zazadala bowiem od nich dostarczenia do Paryza ,z granicy bizan-
tynskiej* $wietnego namiotu, ktéry rekg wlasng wyhaftowala dla Hek-
tora Kassandra, a gdy diably przyniosly 6w namiot (XLVI, 74):

Ten wzigwszy wieszczka dobra, dla Rugiera swego
Uczynila w loznicy pieknej pokéj z niego [...]

Ale za$ po weselu duchom rozkazata

Zanie$¢ tam, gdzie go klatwg straszliwg porwala.

W Balladynie legenda o cudownej koronie, ktorg jeden z trzech krélow
wracajacych z Betlejem ofiarowal Lechowi jako talizman, nie zapewnia
jej tej roli, nie chroni bowiem przygodnego posiadacza, Grabca, przed
gwaltowng $miercig ani go nie przeobraza, jest natomiast przedmiotem po-
zadania zaréwno Kostryna, jak Balladyny, a w nastepstwie wlasnie po-
wodem $mierci Grabca. Stanowi bowiem w akcji dramatu symbol wladzy
krélewskiej, o ktérg toczy sie walka, mimo ze Pustelnik, ktéry ja ukryt
w lesie, $wiadczy, ze slynela ona cudami, ze (akt I, sc. 1, w. 95—96):

W niej szczeScie ludu, w niej krainy sila
Cudem zamknieta...

Grabiec dotkngwszy korony, ktérg mu skradziong w pustelni duszki
wlozyly na glowe, nie wzrusza sie stowami Goplany, ze to prawdziwa
korona Popielow, ale stwierdza (akt III, sc. 4, w. 582—583):

Widze, ze stuzy ludziom do tych samych celéw,
Co czapka: kryje uszy.
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I tu, jak u Ariosta, cudowno$¢ wrasta w fantastyke, w ktorej Iacza sie
w jedno dobra i zla magia. Pustelnik przedstawiony jako ofiara okrutnego
brata, nieszczesliwy ojciec, ktoremu zamordowano dzieci, obiecuje Balla-
dynie wskrzesi¢ na jej zyczenie siostre; on, wzywajacy sadu Boga nad
zbrodniarka, méwi te znamienne stowa (sc. 3, w. 413—414):

Co? ty mi grozisz, kiedy ja chorobie
Obmyslam leki? czary piekie! trudze

Przypomina to nie Szekspirowskie, ale Ariostyczne pieklo, z ktérego
pomocy korzystaja pustelnicy, mnisi, czarodzieje w Orlandzie. Kiedy
Grabiec pyta o powo6z, Chochlik mu odpowiada (sc. 4, w. 662—666):

Cztery konie piekne,
Czarne — ksiezycowymi wierzgaja podkowy;
I woéz na ciebie czeka Mefistofelowy;
Ale nie mow Goplanie...

GRABIEC

Dlaczego?
CHOCHLIK

Bo ona
Nie chce pozycza¢ z piekla.

Melissa, jak widzieliSmy, za poSrednictwem diabléw pozycza i odsy-
la na miejsce wspanialy namiot, niegdy$ dar Kassandry dla Hektora.
Czarownicy w Orlandzie przymuszajg diabléw do réinych postug. Przy-
mus podobny stosuje Goplana wobec Chochlika. W lagodniejszy sposob,
ale podobny jak Alcyna z Astolfem, postepuje krolowa Gopla z Grab-
cem. On za$ o swym przeobrazeniu w krola mowi: ,,;sztuczka diabla“. Go-
plana proponuje Grabcowi kamyk czynigcy czlowieka niewidzialnym,
niby pierécien Angeliki czy skrzydlate kobierce, znane w basniach od-
powiedniki skrzydlatego konia z Orlanda.

Melissa przyjmuje postawe i wyglad Atlasa, Zeby oddziala¢ przy po-
mocy jego autorytetu na Rugiera‘. Podobnie Goplana, udajac postawe
i spos6b méwienia Aliny, chce wstrzasngé sumieniem Balladyny. W Or-
landzie wystepuja przepowiednie o dobrych i zlych losach bohateréw.
Jedne i drugie sie sprawdzajg. Szczegblnie zagrozony jest, i to wielokrot-
nie, Rugier, a przeciez jego $lub z Bradamantg i jako dowdd wielkiej
dzielno$ci rycerza nastepujacy po tym $lubie pojedynek z groznym prze-
ciwnikiem stanowia wspanialy, heroiczny final poematu.

W Balladynie $mieré triumfuje nad zyciem. Spelniajg sie wiec
tylko zapowiedzi czy przepowiednie nieszczescia. Goplana zapowiada
zemste natury nad zbrodniarks, Pustelnik grozi jej kara Boga i ogniem
niebieskim. Krélowa Gopla, rywalka Balladyny, nimfa rozkochana w ru-
basznym Grabcu, bywa delikatna i wielkoduszna, ale bywa tez nieubla-

Pamietnik Literacki, 1960, z. 4. 7
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gana i surowa; chwiejnos$é jej bytu, zmienno$é r6l nasuwa na mysl po-
staci dobrych wiedZzm z Orlanda. Ale wizerunki Goplany na tle wody czy
nieba, jej pelne poezji wyznania i skargi, odbicia jej postaci w oczach
Grabca — to wszystko stanowi o niezwyklej inwencji Stowackiego. Ten
wlasnie twoér swojej fantazji, posta¢ niby z mgly zwigzana z Goplem,
7z Polska, nazwang kraing réz i malin, uznal poeta za osiggniecie godne
poetyckiego lauru. W poczuciu tym pisal w przedmowie do Lilli Wenedy:

sadzitem [..], ze dodawszy do stworzonego juz przez poetéw Swiata jednag

taka postaé¢ jak nimfa uwienczona jaskotkami, ktére pierszchaja z wlosow

dotkniete slofica promykiem; jedng takg postaé jak nimfa uwigzana raczkami

za laficuch smutno gwarzacych po niebie zurawi — mozna te Atenczyki
obrécié na niebo oczyma %.

Ze nie byli czytelnicy polscy podobni do Ateficzykéw, Ze nie mieli tak-
ze oczé6w Rafaela, na to zali sie poeta w zwigzku z uksztaltowang przez
siebie fantastyczng istota obdarzong zZyciem niby-ludzkim, zdolna do
milosci i cierpienia.

Ostra satyra przeciwko dworom krélewskim, na ktérych krzewi sie
zbrodnia, podstep i intryga, czyni Balladyne takze bliska poematowi
Ariosta.

Mysl o Orlandzie towarzyszyla poecie w jego wyprawie na Wschdd,
w Podrézy do Ziemi Swietej z Neapolu, pisanej w r. 1836, dokon-
czonej i opublikowanej w roku 1839. W nawiasowym zdaniu przyrownatl
si¢ poeta zartobliwie do krélewicza angielskiego, glo$nego w poemacie
wloskim z wyprawy na ksiezyc (I, 12):

[...] (zostane Astolfem,
Bo méj hipogryf staje sie skrzydlatym),

W réwnie zartobliwy sposéb i z réwnie wyrazng sympatig dla rycerzy
Ariosta pisal dalej o wierzchowcu Don Kiszota (V, 16):

Jutro zorza zlota
Ujrzy mie — w siodle... i na Rossynancie,

W podobnym tonie wzmiankowal o wyskokach swego pegaza (I, 6).
W Zzarcie o podkladzie melancholii wspomnial o ,,szkapie cecorskiej* Zol-
kiewskiego. W tym ustawieniu na jednej niby plaszezyZnie zartobliwej
poufaloSci pegaza, hipogryfa, Rossynanta i hetmanskiego konia spod Ce-
cory widaé réownanie antycznego mitu z ujetymi jako mit tworami litera-
tury czy zycia. Szczeliny w goérach odslaniajace widok na morze wydaja
sie poecie ,maczuga olbrzyma Albo Rolanda rozciete zamachem® (VII,
8) 4.

¥ Stowacki, Dziela, t. 7, s. 288.

Y Windakiewicz op. cit, s. 44: ,W Podrésy na Wschoéd upamietnia nagle

zobaczenie morza przez szczerbe w gérach, podobng do Szczerby Rolanda, tzw.
la Bréche de Roland w Pirenejach“.
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Pewna wilasciwo$é pejzazu przywodzi na my$l szalejagcego z gniewu
na Angelike Rolanda, ktéry (XXIII, 130)

Posiekl pisma, porgba! krzywdy pelne skaly
Tak, ze pod niebo male kamienie lecialy.

Ariosto 1 jego postaci pojawiaja sie takze obok postaci z mitu grec-
kiego w Fantazym. Jedne i drugie wystepujg w poréwnaniach. Cen-
taura Nessusa i Dejanire przypominajg Kalmuk i Rzecznicka, Rzecz-
nicki gonigcy za porwang zong nasuwa Respektowi ztosliwe skojarzenia:
.,Orlando [...] Orlando* (akt IV, w. 141—142). Do poety wloskiego porow-
nywa sie do$é nieoczekiwanie Jan méwiace (akt II, w. 349—350):

I jestem sobie jak drugi Ariosto
Na mojej nedzy....

Gdy spiewa on nad potokiem dzika pieén, Idalia, zachwycona, nazywa
ja cudowna, posta¢ za§ Jana budzi w niej mysl o Feracie, ktéry nad poto-
kiem okry? glowe i szyje helmem Orlanda 3. Zamiast ztoconego helmu po-
jawia sie srebrzysty kolczan, inny tez gest zostaje uchwycony, bo pochy-
lenie glowy (w. 183—185):

A on.. u strumienia
Niby cudowny rycerz z Aryjosta:
Glowe w swéj kolczan srebrzysty wpromienia

Idalia nazywa Ferata cudownym, gdyz dzieki czarom cialo jego,
z wyjatkiem jednego tylko miejsca, nie podlegalo ranom.

W zwigzku z sytuacja milosng Idalia zadaje pytanie Janowi (w. 257—
259):

Co? — to ty, rycerz, nie spadniesz z ksiezyca
Na Ariostowym koniu... i kochanki
Jak sokdél sobie nie weZmiesz z dziedzinca? 3

Ariostowy kon to oczywiscie Hipogryf. W danym wypadku nie chodzi
o Astolfa lecacego na owym koniu do raju ziemskiego w kierunku
ksiezyca, ale o Atlasa, bo ten wlasnie porywat pie;kne dziewczeta i uno-
sil je do zaczarowanego zamku (IV. 6). Trafnie zauwazyl Kubacki, ze
.Idalia transponuje milo§¢ Jana do Diany na niezwykla przygode
z Orlanda szalonego® 52. Doda¢ nalezy, ze w stylu Idalii uderza sklonnosé
do wyszukanych $rodkéw wyrazu, do emfazy, patosu, do zwrotéw hiper-
bolicznych w poréwnaniu z narracja Ariosta. Podobnie jak hr. Respekt

50 Tamze. Badacz podkreslil tylko podobienstwo sytuacji.

51 Tamze, s. 46: ,Chodzi tu o mozebno$é¢ porwania ladnych dziewczat z pod-
worcow zamkowych i ogrodéw przy pomocy hipogryfa, o czym wspomina Ariosto
w osobnej stancy“.

2 Kubacki, op. cit.,, s. 176.
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z Rzecznickiego, kpi sobie w dramacie pt. Beniowski z tytulowego
bohatera Pamfilus moéwigc:

Leé, glupcze, i opal sobie skrzydla w ogniu milosci — leé, glupcze, i badz
jak Orlando szalony zbawecg urojonym ksiezniczki... 58

W opowiesci szlachcica polskiego, ktérego nazwiskiem oznaczyl Sto-
wacki Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle, spotykamy sie
z wyraznym podobienstwem pewnych stron ksiezycowego pejzazu do
pejzazu Ariosta . W poemacie wloskim ksiezyc odbija i ttumaczy stosunki
ziemskie, obok piekna pojawia sie tam brzydota, obok spraw godnych
uznania — to, co budzi sprzeciw moralny. Poeta polski czynigc z ksie-
zyca pieklo, i to szczeg6lnie krwawe, pozostawil mu co$§ z uroku czaro-
dziejskiego krélestwa Alcyny. Wybierajac za§ na narratora rubasznego
szlachcica, jak stusznie zauwazy! Hartleb, ,,wplétl pewne dygresje uczu-
ciowe 1 patriotyczne, ktére przyémily istotng charakterystyke Piasta,
a do utworu wprowadzily pewns nieskladnos¢ artystyczna. Dwa ele-
menty, tak rézne jak parodia groteskowa i osobisty bél patriotyczny, nie
daly sie zespoli¢ harmcnijnie* %.

W tych czesciach relacji o zaswiecie, w ktorych Dantyszek popada
w ton gawedziarza czy facecjonisty, wystepuje znacznie dalej niz u Ario-
sta posuniete poufalenie sie z Bogiem i aniolami. Gdy §w. Jan oznajmia
Astolfowi, ze z woli Stworcy rycerz znalazl sie na ksiezycu, to Dantysz-
kowi aniolowie w sposéb zabawny proponuja w imieniu Boga przejazdzke
(w. 132—135):

»,Nie boj sie! Boga jesteSmy poslami:
A jesli zechcesz przelecie¢ sie z nami

Przez te ogromne szafirowe pola,
To z twojg wolg jest i Boga wola“.

Bezceremonialny stosunek Ariosta do anioléw, o czym byla mowa
wyze], doznal w poemacie Slowackiego, podobnie jak inne motywy dan-
tejskie czy ariostyczne, ostrego przejaskrawienia. Zamiast na skrzydlatym
koniu czy na Eliaszowym wozie Dantyszek unosi sie w powietrze niesio-
ny przez anioly. Trudno nazwaé¢ pieknym obraz, o ktérym moéwi
(w. 174—177):

I tak mie nieS§li boscy aniolowie;
A ja siedzialem jednemu na glowie

Puszgc sie dumg jak paw na folwarku;
Nogi zas moje drugi niést na karku

Wedrujgc po ksiezycu Dantyszek spotyka trzy mary: gléd, dzume
i wojne. Makabryczna scena ma przez owe alegorie pewien zwigzek z Or-

533 Stowacki, Dziela, t. 8, s. 380.
 Windakiewicz op. cit., s. 46.
% M. Hartleb, O filozofii i dzbanie Piasta Dantyszka. Lwow 1926, s. 14.
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landem, gdzie alegorie Niezgoda, Zdrada, Milczenie, Hipokryzja wciggnie-
te sa w akcje skierowang przez archaniola Michala przeciwko poganom.
Spotkanie pieknych panien usitujacych wciagnaé¢ wedrowca do zabawy
przypomina podobng scene w Orlandzie, gdy Rugiera zatrzymuje bawiace
sie towarzystwo (VII, 74):

Ozdobieni na glowach rozkwitlymi wiernce,

Rozne zabawy majg panny i mlodzience.

Ten skacze, ten tancuje, ten wydycha w cieniu,
Ten $piewa przy ciekgeym albo gra strumieniu.

Mimo tych i innych drobniejszych zwigzkéw z Orlandem Poema
o Piaicie dalekie jest od arcydziela wloskiego. Brak mu bowiem tych
cech, ktére z taka trafnoscia wysunal Brahmer piszgc:

Wdziek i dobér odcieni, umiar dotkniecia [..] sprawiaja, ze i pospolitosé¢
w Orlandzie szalonym nie staje sie zgrzytem pos$réod rycerskiej przygody
i gonitwy za idealem %9,

Curtius uznal dzielo Ariosta za jedyny poemat wloski godny poréw-
nania z wielkim malarstwem Wloch wieku XVI. Slusznie podniosi takze
ten sam badacz wspdldzialanie w Orlandzie sprzecznych tendencji, ktore
poeta zdolal opanowaé przez magie ironii’’. Jest w jego dziele heroizm,
jest milo§¢ wzniosta, ale jest i namietno$¢, sg nawet obscoena, ujete
w guscie niektérych nowel Boccaccia. Mimo ostrosci konfliktu strony
walczace przez najlepszych swych przedstawicieli zdolne sg podziwiaé
w przeciwniku mestwo i wielkoduszno§é. Mitos¢ laczy jednostki z prze-
ciwnych obozéw, z podziwu wyrasta przyjazn zdolna do poSwiecenia
przedmiotu milo$ci (Rugier—Leon). Czary nie wyreczaja, ale pobudzaja
do wysitkéw, daja okazje do niesienia pomocy, wzbogacaja w osobliwy
spos6b do$wiadczenie, stanowige fantastyczny, basniowy, niekiedy ko-
miczny element przygody. Mocno podkre$lil jej role w swym poemacie
Ariosto, twierdzac z udang powaga, ze ten, kto wyjedzie daleko w §wiat
i wréciwszy opowiada, co widzial, spotyka sie z zarzutem klamstwa.
Poeta wie o tej nieufnosdci, ktéra poczytuje za glupote, totez piszac
o czarach i dziwach ma nadzieje, ze uwierzg mu madrzy (VII, 1, 2).

W znamienny sposéb nawigzal Slowacki do tej wypowiedzi na po-
czatku piesni X Beniowskiego. Windakiewicz, wskazujac na to, poprze-
stal na uwadze, ze oktawa ta ,tylko z daleka przypomina wstepng strofe
pieéni VII“ Ariosta i ze poeta polski wskazal na Zrédlo, bo uwazal, ze
doréwnal autorowi Orlanda ®8. Pomijajac powo6d natury psychologicznej,

% Brahmer, Z dziejow wlosko-polskich stosunkéw kulturalnych, s. 173.

5 E. R. Curtius, La Littérature européenne et le Moyen Age latin. Traduit
de l’allemand par J. Brejoux. Paris 1956, s. 294.

8 Windakiewicz, op. cit., s. 50—51. °
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Z pordwnania pierwszej i nastepnych zwrotek obu tekstéw wida¢, ze
Ariosto wmawia Zartobliwie w ,madrych® czytelnikow, iz oni wlasnie
przyjma jego fantazje za prawde. Slowacki atakuje czytelnikéw zasie-
dzialych, nieciekawych $wiata, ktérych nie interesuja niezwykle prze-
zycia i przygody bohatera. Od wstepnych uwag o rzekomej prawdzie
zmyS$len Ariosto przechodzi do opisu olbrzymki Eryfili jadgcej na wilku
wiekszym od wolu, Stowacki za§ przedstawia wejScie Beniowskiego
z ocalong dziewczyna do palacu chana. Roéznica wyrazna, wyznaczajgca
inng role fantazji niz ta, ktérg jej dal! Ariosto. Mimo bowiem programo-
wego powolywania sie na swojg ,ariostyczng droge®, na ,lutnie szalo-
nego barda“, mimo wyznania: ,Jak Ariost, nie jak Homer ide Slepy‘ %,
mimo zapewnienia, ze ,,Ariost by patrzyl sam na te szalone Milostki...
boje...““ 80, Slowacki znalazl wlasng droge, na ktdorej metoda Ariosta czy
aluzje do jego dziela uzyskaly odmienng niz w pierwowzorze funkcje,
przynoszac poecie polskiemu niewatpliwy triumf.

Jak Balladyna nasuwala konieczno$¢ poréwnania stosunku jej tworcy
do Szekspira i Ariosta, co uczynil ostatnio Kubacki®!, tak Beniowski
wymaga, niezaleznie od innych probleméw komparatystycznych, uwzgled-
nienia wspoéldzialania Don Juana Byrona z Orlandem. Sprawa jest o tyle
skomplikowana, Ze Byron rozczytywal sie w epice wloskiej, znal dobrze
Ariosta, Tassa, nad Pulcim pracowal jako tlumacz, Berni mogl mu ,,po-
zyczy¢ dygresji 2. Windakiewicz ujal kwestie stosunku Slowackiego do
Don Juana nastepujaco:

W czytelniku Ariosta mlisialo to dzielo wielkie zainteresowanie obudzié,
skoro Don Juan w tylu punktach przypomina Orlanda szalonego i tak mocno
jest od niego zalezny %,

Zaréwno Byron, jak i Stowacki zastosowali technike ariostycznego
przerywania i nawigzywania watku opowiesci, zmiany miejsca akcji,
porzucania i odnajdywania bohatera, odkladania dalszego ciggu opowia-
dania do nastepnej piesni, wplatania ogélnych refleksji w tok narracji.

List Julii do Don Juana i Anieli do Zbigniewa to dwa rézne warianty
listu Bradamanty do Rugiera. Wszystkie trzy kobiety zapewniajg o swej
wielkiej, niezmiennej milosci w chwili, gdy ukochany wyjezdza. Julia
zegna kochanka na zawsze przed przymusowym udaniem sie do klasz-

% Kubacki, op. cit.,, s. 174—1%5.

0 Windakiewicz op. cit, s. 50.

@ Kubacki, op. cit, s. 215: ,Nowoscia w stosunku do prac poprzednikéw
jest omoéwienie znaczenia i roli ariostyzmu w twérczosci Slowackiego oraz ograni-
czenie wplywu Szekspira®.

2 R. Escarpit, Lord Byron. Un tempérament littéraire. T. 2. Paris 1957,
s. 30, 31.

® Windakiewicz op. cit, s. 53.
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toru: zdradzila meza z Don Juanem, zapewnia go, ze nie ma do niego
o nic zalu, ze nigdy nie zapomni o minionym na zawsze szczeSciu. Inna
jest sytuacja Bradamanty, ktéra gorgco kocha Rugiera, gdy tymczasem
rodzice z uporem checg jg wydaé za cesarskiego syna Leona. Analogicznie
ojciec Anieli gotuje corce malzenstwo z moznym panem. Obie wbrew
temu naciskowi $lubuja narzeczonym mito§¢ zdolng oprze¢ sie wszelkim
przymusom, jedyna, nieustepliwg. :

Stowacki poprzedzit list Anieli jej ustnym wyznaniem; w obu wypo-
wiedziach zdolal upoetyzowaé¢ zardéwro falowanie glebokiego uczucia,
Jak drobiazgi zycia potocznego, szczegély stroju, uczesania, wskaza¢ na
obecno$é kwiatéw, drzew, zboza, §wiatel niebieskich. Jezyk milosci Anieli
jest bogatszy, bardziej rozmaity niz jezyk Bradamanty czy Julii, tonem
za$ jest blizszy pierwszemu. Bohaterka Ariosta pisze (XLIV, 61):

Ruggier, qual sempre fui, tal esser wvoglio
Fin alla morte, e piu, se piu si puote.

O siami Amor benigno, o m’usi orgoglio,

O me Fortuna in alto o in basso ruote;
immobil son di vera fede scoglio

che d’ogn’ intorno il vento e il mar percuote;
né giammai per bonaccia né per verno

luogo mutai, né mutero in eterno.

Wyznawszy ukochanemu, ze on jeden jest wladca jej serca, na kto-
rym zawsze zostanie jego wizerunek, niby na diamencie, Bradamanta
z calg sila przeSwiadczenia zapewnia Rugiera, ze nikt jej nie zaimponuje
bogactwem, korong czy pieknoscig (XLIV, 64):

Né nobilta, ne altezza di corona,

ch’al sciocco volgo abbagliar suol la wvista,
non beltd, ch’in lieve animo puoassai,
vedro, che pit di voi mi piaccia mai .

4 A oto wyznania powyzsze w przekiadzie polskim, nieScistym i nie oddajacym
napiecia wzruszen (XLIV):

Takie bylo poselstwo: ,Rugierze serdeczny,

Skoro szczerych zapalow wezel z tobg wieczny
Scisngl mie, w tym bez odmian ufaj mojej cnocie,
Pragnelam na inszy Swiat i§¢ po tym zywocie,

Lubo milo$¢ laskawa lub bedzie gniewliwa,

Lub fortuna pochlebi, lub mi, zapalczywa,

Pogrozi, chcac byé skala, ktérej nie porusza

Srogie waly z wichrami, choé¢ sie o nig kuszg. [59]

,Fraszka sceptr, fraszka drogie cesarskie korony:
Ja z toba prowadzi¢ chce zywot zjednoczony.

Te rzeczy cho¢ pospolstwo wazy, lecz ty w takie
Nie wdawaj mie mniemania, prosze, lada jakie. [61]
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Analiza poréwnawcza tekstow, na ktérg nie tutaj miejsce, prowadzi
do uchylenia w tym wypadku mozliwosci jakiegokolwiek typu zapozy-
czenia. Mamy tu co§ w rodzaju wspoélzawodnictwa poetdéw tworzgcych
na pokrewny temat. Watek Bradamanty i Rugiera mial wielu nasladow-
cow, ale ani Byron, ani Slowacki nie byli nasladowcami, gdy ksztaltowali
w Swiadomym zwigzku z listem Bradamanty swoje odrebne kompozycje
epistolarne. Poeta polski zdolal zjednoczy¢ w ustnej wypowiedzi i w lis-
cie Anieli bardzo rézne elementy stylow od potocznego (,,przekabacic¢®,
»jak na zosé‘“) do literackiego, a nawet wyszukanego (wyrazy zaczerpnie-
te z obcego jezyka: ,,Addiol... Caro mio!*). List Anieli zawiera wiecej
niz list Bradamanty, mie$ci bowiem w sobie wroézbe Diwy o przyszlosci
Zbigniewa, z niewyrazna aluzja do udzialu jakiej§ dziewczyny w jego
wielkosci 1 szczedciu. Slowackiemu zalezalo na tym, by czytelnik do-
strzegl ariostyczno$é jako jeden z czynnikéw formujgcych Beniowskiego,
dlatego procz napomknien ogélnych wprowadzil takze blizsze okreSlenie
tego pojecia (na co zwroécil uwage Kleiner):

Bo nasladujac metrycznego Wlocha

Gdzie indziej lece... gdzie mnie z widm orszakiem
Fantazji czeka Muza — $wieza, plocha... %

Fantastyka, Swiezo$¢ i zmienno$¢ dziela Ariosta podniecaly poete
polskiego do gry tematow i ekspresji we wlasnym dziele i do fantazjo-
wania. Ten, ktory wolal: | precz, mowo smetnal!“ — i szczycil sie giet-
koscia jezyka, zwierzy! sie w zartobliwym tonie czytelnikowi, ze swoj
wielki, epiczny zamiar wypelni, ale ze ma jedna trudno$é, ktoérg wy-
jawia (I, w. 743—744):

Susze tylko glowe,
Jak w rzecz wprowadzié¢ rzeczy nadzmyslowe.

Kleiner wskazal na scene, w ktérej Zbigniew bierze piastunke Anieli,
Diwe, za Diabla czy Tatara, przemiane te poréwnal z przemiang rzeko-
mego ducha w piekng kobiete w Don Juanie Byrona. Momentem wspdl-
nym jest tu wprawdzie pomylka bohatera, ale w Don Juanie chodzi
o posta¢ w przebraniu, gdy w Beniowskim Diwa wydaje sie bohaterowi
czym$ innym, niz jest. Zaskoczenie, zapadajacy mrok wywoluja ten
zhudny obraz o cechach dziwnosci. Obraz za$ sugeruje sam poeta piszgc,
ze na koniu ,siedziala jaka$ wiedzma ruda, Galgz pokrzywy miala
zamiast bicza® (I, w. 427—428). Obrazowi temu towarzyszy uwaga:
,Jest er machina deus — w ksztalcie wiedZzmy%. A oto reakcja boha-
tera (w. 434—436):

8 J. Slowacki, Beniowski. Wydanie calkowite w nowym ukladzie. Opra-
cowal J. Kleiner. Krakéw 1923, s. 411. Biblioteka Narodowa. Seria I,
nr 13/14.
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Beniowski nagle ockngl sie i wzdrygnal,
Widzac, ze siedzial czart w srebrnej koronie
Na koniu,

Postaé¢ wiedzmy zostaje nadto przyréwnana przez autora do widzenia
sennego dzieci, rojacych o strasznym aniele (w. 447—448):

Ze ma kon ze mgly, z wezdéw srebrnych bicze,
Skrzydla ogniste i nianki oblicze...

Gdy rzekoma wiedzma zeskakuje z siodla, Zbigniew rozpoznaje w niej
Diwe. Jezeli por6wnamy z nig autentyczng wiedzme z Orlanda, Melisse,
jadacg na czarnym koniu, ktéry byl diablem w koniskiej skoérze (VII, 50):

Na nim jechala bosa z wlosami dlugimi,
Na wiatr rozpuszczonymi i roztarganymi;

— to uderzy istotna réznica. Slowacki ukazuje Diwe jako wiedZme
z pozoru, i to w szeregu roéznych obrazéw, az do malarskiego studium
jej reki ,z trzema czerwonymi zyly“, co zdawala sie niby ,li§¢ wielki
klonu“ czy ,Lapa Ibisa, czerwona, bez pierza®“ (I, w. 455). W Orlandzie
ofiary czaréw Alcyny majg posta¢ mieszancow (VI, 61, 63):

Jedni malpie, a drudzy kocie glowy maja,

Ci kozie nogi maja, ci kopyta krowie, [...]
Tych wszystkich bel rotmistrzem jeden z $§winim uchem,

Nie brak w poemacie wloskim potworéw morskich i leSnych
(XXVI, 31):

Tam z lasu jaka$ straszna wychodzi¢ sie zdala
Bestyja szpetna, brzydka, wzrok okrutny miala,
Uszy osle, leb, zeby wilcze, od wielkiego
Wyschla glodu, a lapy cztery lwa srogiego;
Ostatek liszki chytrej wlasna postaé byla;

Inny potwor przeraza konia swoim wygladem (XXXIII, 80):

Pysk na trzy lokcie dluzszy mial, a postaé ciala
Nietoperza brzydkiego wtasnie wyrazala.
W postaci niewieSciej wypada z jaskini, atakujac Rynalda (XLII,
43, 45):
Dziw brzydki; tysiac oczu pod czolem rogatym
Bleszczy sig i tysige usz we lbie ma kosmatym, [..]
Nieutrzymanym, jako strzala, pedem biezy,
T.eb zmijami natkniony modrawymi jezy,

Nad Nilem Astolf spotyka olbrzyma Kaligoranta (XV, 51):

Co palac swdj obijal ludzkimi skérami,
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Gorszy okazuje sie Oryl, ktérego nie mozna pokona¢, bo (XV, 70):

Kto widzial zywe srebro, kiedy na dél spadnie,
Jako swe wszytkie czlonki rozprészone snadnie
Zbiera zasie do kupy, tak sie wlasnie dzialo
Na sztuki Orylowe porgbane cialo.

Gdy utng mu glowe, on schyla sie, a znalazlszy jg po omacku, pod-
nosi za wlosy i przylepia sobie do szyi.

W Beniowskim analogiczne dziwy wystepujg w opowiadaniu Borej-
szy o podrézy po stepach, gdzie spotykal upiory, ,wielkie, skrzydlate
potosy‘‘ (VIII, w. 7, 10, 13—14): '

Moéwige — jak Ariost jaki r;ierymowy... [...]
Jak spotkal rybe, co leb miala kurzy,
A zreszta byla kobietg précz glowy...

Poeta sam wskazal na zwiazek tej czeSci opowiadania szlachcica
z poematem Ariosta. Inne czesci blizsze sg facecjom Karola Radziwilla,
za$ anegdota o tym, jak ,,on sie na pasie Spuszczal.. tngc w gorze ten
pas... a u dolu Sztukujac...*, pochodzi z folkloru i jest powszechnie znana
w Polsce.

Atmosfera dziwno$ci otacza w Beniowskim nie tylko istoty zywe.
Sprochnialy dab ma ,jogniste szpary“ w zeschlej korze, a liScie niby
.krwawe lachmany“. Budzg one przerazenie w ptakach i zwierzetach,
zwlaszcza nocg, kiedy 6w lisé ,lopotal straszliwy Jako szatanskie skrzy-
dlo, cale w Zarze...“ Nawet galgZ odragbana plongc (III, w. 378—380):

Kolysala sie nad trupami dwoma,

Jak szatan, co chce dusze braé w ramiona,
Albo orlica z plomieni,

Owe podobienstwa sugerujg dziwno$¢ zjawiska, ktéra sprawia, ze
Beniowski czyni nad galezig znak krzyza. Poeta za$ utrzymuje z uSmie-
chem ironii, ze (w. 387—390):

Tu nawet zimny rozsgdek najzdrowszy,
Styszac, jak galaz ta jeczy i wyje,

Zrobilby utwér i poemat nowszy,
W ktéorym gadajg puchacze i Zmije: —

Rozwigzuje za$§ w koncu zagadke osobliwej galezi gaszgc jg ,,w jarze
jak rzecz sucha“ (w. 393), ale notuje wrazenie Beniowskiego, ze ,,0gnista
mara Przed znakiem krzyza uleciala podla‘ (w. 404—405).

Nastepny z kolei obraz na tle wnetrza debu, niby kosciola dla rusatki
os$wietlonego ciemnoniebieskim $wiatlem, ukazuje mlodziutkg dziewczyne
z wlosami w $wiecidetkach, niby w gwiazdach, w odzieniu z teczy. Poeta
wyznaje, ze nazwalby ja przadka Arachng, ale po opisie Swiecacej postaci
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z bialymi ptaszkami na skrzyzowanych rekach rezygnuje z pordéwnan
i zwraca sie do czytelnikow ze slowami (w. 488):

Stworzcie wige mysla, paniag dwdch gotebi;

Zapowiadajgc dalsze przygody bohatera, ktéry ,ma jechaé¢ do lodow
Sybirskich i do Chin i pod Ekwator® (w. 603—604), czyli nie mniejsza
ma odby¢ trase niz bohaterowie Ariosta ¢, poeta dodaje (w. 611—612):

Rycerz moj rabie, zabija, kaleczy,
Na ksztalt Hektora, Ajaksa, Orlanda;

Pojedynek Beniowskiego z Sawa porownal Windakiewicz do poje-
dynku Rynalda z Sakrypantem o Angelike, dlatego ze oba zostaly prze-
rwane za poSrednictwem zakonnika i ze walczacych unoszg konie.
Inny pojedynek: o dobre imie Ginewry, zasluguje tu takze na uwage,
bo takZe zostal przerwany, tym razem za radg Rynalda, a bardziej jeszcze
dlatego, ze walka nie miala racji, skoro (V, 83, 84):

Jeden, Ze ma po sobie stuszno$é, tak rozumie,
Lecz si¢ myli i klama, choé klamaé nie umie, [...]
Drugi nie wie, jeSli sie wzigl za sprawiedliwg,
Ale z szczerej dobroci, zgdza stawy chciwg
Odwazyl sie, jako cny rycerz, na zginienie.

Przez pomylke toczg ze sobg walke brat z siostrg (Rugier z Marfizg);
przerywa ja glos ich wychowawcy, Atlasa, dobywajacy sie z grobu
(XXXVI, 59). Takze rozprawie Rynalda z Gwidonem brak podstawy.

Stowacki, dazac zapewne do ukazania typowo ariostycznej przygody,
ckazal niezwykla wirtuozje. Dokonatl zlozonego zabiegu ukazujac odbicie
walki na teczowym tle spréchnialego debu i potegujagec wrazenie niezwy-
kloéci natarcia przez poréwnanie rannego konia do Delfina wyrzucajace-
go krew pyskiem. Swentyna w chwili, gdy rozdziela walczacych, mieni
sie w oczach poety, wydaje sie niby Irys, porzucajgc zas kolo z teczy
staje sie lekka jak aniol. Odjezdzajacy jezdziec ukazuje sie po raz ostat-
ni (IV, w. 239—240):

[..] na wierszcholku goéry,
Jak z ametystu, z plomienia i z chmury

Wspélzawodnictwo z Mickiewiczem, a zwlaszcza wzmianke o oflepia-

jacej tarczy, zwiagzal Kleiner z Atlasem i jego tarczg, ,ktorej blask po-
wala przeciwnikéw na ziemie* ¢7.

% Orlando u Ariosta np. (I, 5):
in India, in Media, in Tartaria lasciato
avea infiniti et immortal trofei,

7 Stowacki, Beniowski, s. 170, przypis.
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Pojedynek, ktory w Orlandzie ujawnia zreczno$é¢, wytrzymalos¢
i odwage walczacych, w Beniowskim ma charakter zjawiskowy. Dzieki
spotegowaniu efektéw barwnych, $wietlnych i ruchowych zdarzenie
zwykle zdaje sie wyjete z basni. W Orlandzie przyszle dzieje bohateréw
rozja$niajg przepowiednie. Atlas wie o walce, ktérg ma kiedys$ stoczy¢
Rugier z siostrg Marfizg, wie o niebezpieczenstwach, ktére na Rugiera
czekaja, i dlatego woli, zeby go przetrzymaia czas jakis w swoim kro-
lestwie Alcyna. Bradamanta slyszy, stojac u trumny czarodzieja Merli-
na, zapowiedz, ze bedzie zalozycielky wielkiego i slawnego rodu (III).
Melissa takze zna jej przyszlosé i przepowiada ja dokladnie (XIII, 595).
Merlin rozkazuje szatanom, by wymalowali obrazy ukazujace przyszle
dzieje (XXXIII). Przepowiednia wigze sie tez z fantastyczna historig
o krélu Etiopii, ktéry przygotowal wojsko, aby zdoby¢ raj ziemski, czyli
dawng siedzibe Adama i Ewy. Bég wyprawil Aniola, ktéry ,jednej
pobil nocy Pulki zbrojne [...] A §lepotg mizerng zarazil samego* (XXXIII,
107). Dotkngl go nadto inng jeszcze plaga: harpiami wypuszczonymi z pie-
kla. Krol byl zrozpaczony, nie pocieszalo go bynajmniej proroctwo, ze
drapiezne ptaki ustgpig od stolu krélewskiego, kiedy nad Nubig pojawi
sie zbrojny maz na skrzydlatym koniu. Przepowiednia sie sprawdzila,
gdy ujrzano go nad krajem. Byl to Astolf, ktéry diwiekiem cudownego
rogu wyploszyl harpie.

Przeszlo§¢ odslaniajg nie tylko wrézbici czy wrozki. Uchylaja jej
ragbka takze sny. Tak wiec, gdy Brandimarte udaje sie na bdj, Fiordiligi
jest szczegblnie niespokojna, jak nigdy poprzednio. Niepokéj rosnie,
gdy (XLIII, 74):

Tej nocy, co straszliwg bitwe poprzedzala,
Taki sen Fiordylizi najsmutniejsza miala:

Szate, ktorg rekami robila wlasnymi,
Kroplami pobroczong widziala krwawymi,

W Beniowskim role wrozki pelni Diwa, przepowiadajaca przyszie
losy bohatera, w ktérych obok walczacych o niego czarnych i zlotych
duchéw z teczowymi grzywami sa i sanki z wieloryba, i fakt zawarcia
przymierza z krolem indyjskim. Helenka przewiduje swoja bliska Smieré
moéwige Anieli (XIV (?), w. 33—34):

Ot serce mi tak przewidujgc puka,
Jakby mnie oni... mieli trafi¢ kulg.

Diwa wyznaje: ,,0d rana ja dzi$ chodze, jak szalona® (w. 211), a uwa-
zajac za naturalny fakt liczenia sie ze snem dodaje (w. 214—216):
Mo6j maz do trumny deski — kolki struga,

Pogrzeb gotowy... od ranka bialego,
A Bég, co dal sen — dal i umarlego...
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We $nie Lirnik widzi Beniowskiego za mglg krwawg, wbijanego na
trzy krzyze, stawnego (XI (?), w. 130—132). Zblizony do hipogryfa jest
6w kon ,bialy jak $nieg®, ,kon-duch®, ktéry (VI, w. 93—94):

Przeleciat rzeke, ale lot mial taki,
Ze sie, jak moéwi lud, nie tykal piany...

Podobnie jak przewodnictwo Diwy do Anielinek wyprzedzil poeta
przy pomocy fantastycznej relacji, tak samo przedstawiajac leczenie
chorej na reumatyzm dziewczyny (Gruszczynskiej) przez zasypywanie
jej po szyje w goracym piasku pod strazg szpetnych Arabek, wprowa-
dzit od razu czytelnika w $wiat wiedzm piekielnych i zbrodni. Beniowski,
spostrzeglszy zlotowlosg gléwke o Dblekitnych oczach, osadzit, ze to
(VIII, 209—210):

Aniol lub jakas$ nieszczesna istota
Lezala w mocy czarownic... zakleta;

Trudno$¢ wyzwolenia dziewczyny zwiecksza fakt, ze byla ona naga,
co krepowalo i ja, i jej obrofice ¥. Takie skrepowanie z tegoz powodu
przedstawil Ariosto z okazji walki Orlanda o wyzwolenie Olimpii (XI).
Naga ukazal tez Angelike oczom Rugiera, ktéremu obce byly jednak
skrupuly Beniowskiego. Do spostrzezen uczynionych przez Windakiewi-
cza nalezy dodaé, ze umieszczenie Gruszczynskiej w grobie przywodzi
na my$l strzezong przez staruszke mlodziutka dziewczyne w poemacie
Ariosta, ktorg z jaskini wyprowadza Orland (XII). Slowacki przygode
wschodnig znacznie skomplikowal zaréwno w sensie przebiegu fabular-
nego, jak 1 sposobu obrazowania. Aby podnies¢ wrazenie niesamowitosci,
sprowadzil gorgczkowy sen na zwigzanego w grobowcu bohatera. Sen
ten (IX, w. 435—440):

Czarne Arabki postawil u glowy,

Ubral je w brody, jako czarownice,

Zamiast warkocza z wloséw — dal wezowy...
Zamiast paznokci — ubral tygrysice

W ohydne i krwig kapigce pazury,

Zeby przemienil w kly — zawoje w chmury.

Nie tylko widok owych postaci byl odraZzajacy, ale w wiekszym jesz-
cze stopniu odrazajaca byla ich narada, ktéra sprawila, ze bohater ,uczutl
zimno W kosciach® (w. 458—459). Panna Gruszczynska w tej samej chwili
miala wizje Swietej w $wiecacych rubinowozlotym blaskiem czarnych

% Por. Windakiewicz op. cit, s. 43. Czytamy tu o uratowaniu dziew-
czyny: ,epizod [..] osnuty na podobienstwo walki Orlanda "z Ebudejczykami
o Olimpie. Beniowski stacza z Tatarami réwniez ucigzliwa walke, jak Orland
z barbarzyncami; w dodatku w obu wypadkach bohaterzy spostrzegaja nagie
niewiasty, musza [...] o ubrania dla nich co predzej sie postarac.
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warkoczach, w szacie tajemniczej tkanej z aniolow. Swieta nakazuje
dziewczynie wstaé 1 znika. Poeta raz jeszcze wraca do ohydnych Ara-
bek, piszac w zwiazku z ludowymi wierzeniami, ze one (w. 535—536):

Musialy — lata¢ jako nietopyrze,
Wzigwszy pod siodlo lopaty lub Kkrzyze.

Gruszczynska idzie jak Psyche z lampg, ale Beniowski, ktéry w po-
dobnych wypadkach bral dziewczyne za aniola czy za rusalke, tym razem
nie popelnil bledu, co z zartobliwym u$miechem podkreslil autor
(w. 577—580):

On tez obudzil sie.. lecz.. patrzcie chlopca!
Zaraz zrozumial, Ze to nie z jaselek

Jaki aniolek — ani z mogil kopca

Duch — chociaz stala z korona s$wiatelek.

Jest ariostyczny wdziek w owym rozwianiu zitudy, jak ariostyczny,
a przeciez ze snu pomystowo wyprowadzony, jest obraz Arabek przypo-
minajacych licznych mieszkancow z krolestwa Alcyny. Za podniets
plynaca z Ariosta, ktéry wprowadzil do swego poematu rycerki o tem-
peramencie bojowym i czynigc zabodjeg szalejgcego Orlanda uwydatnial
raczej jego niezwykla sile niz okrucienstwo czy cierpienia ofiar, Slo-
wacki, tworzgc oryginalng postaé rozbdjniczki ukrainskiej Hudymy,
urodziwej i Smialej, podkreslil jej rozmach bojowy w slowach (VII B,
w. 96—98):

Rycerka, widmo straszne, choé rumiane —

Wesole, chociaz gotowe na szkode,
Na mord — krew umie rozlewaé¢ jak wode.

Posta¢ tak uksztaltowana przez poete polskiego moglby wlgczy¢ do
swego poematu Ariosto, ale nie Tasso.

Ariosto w wizerunkach postaci dawal przewage konturom rysunku
czy rzezby, Slowacki, ktory w Raptularzu podkreslil malarsko$é swego
poematu, uwydatnial koloryt i swiatlo . Ariosto operowal istotami fanta-
stycznymi, Stowacki istotom ludzkim nadawal charakter zjawiskowy,
wzbogacajac niepomiernie tlo i mnozgc wizerunki przez zmiany perspek-
tywy 1 gre poréwnan. Postaci Slowackiego mienig sie w oczach, upodab-~
niane do coraz to innych postaci z mitu czy z poezji. Wérod tych réznych
podobienstw pozostajg one sobg, nierozlgczne od tla, od roli w fabule,
od nastroju sceny.

Na osobne omdwienie zaslugujg alegorie Ariosta, ktére Euzebiusz
Slowacki nazwal ,,przedziwnymi“. Duzo sie w naszym stuleciu pisalo

" Stowacki, Dziela, t. 11, s. 210: ,Ja sam przez rewelatorstwo muzyki
w Zmii i w pierwszych plodach — malarstwa w Beniowskim przeszedlem [...]J¢



ARIOSTYCZNA DROGA SLOWACKIEGO 383

zlego o alegorii we wszelkich postaciach, znane powszechnie sg na ten
temat wypowiedzi Crocego, a przeciez zdarzaja sie wypadki mistrzostwa
w tej wiasnie dziedzinie techniki literackiej. Ekspresja poetycka moze
powsta¢ np. przez samo wlaczenie uosobionego pojecia w tok spraw
realnych, niby sily dzialajacej czy ogniska; z ktérego wyplywaja dzia-
lania lub do ktoérego sie kieruja, jak np. w Marii Malczewskiego. Moze
zaj$¢ inny wypadek, gdy pojecie staje sie postacia, ktéra okresla wy-
glad, ubior, gest. Tak wlasnie jest u Ariosta. Archaniol Michal udajacy
sie z woli Boga na poszukiwanie Niezgody (XIV, 83):

Poznal ja po odmiennym, we sto barw ubierze;
Bramy miala nieréwne i nie w jednej mierze;
Czasem jg odkrywala, czasem zakrywala

Szata, ktérag to wiatry, to noga tracala.

Wlosy zlote i srebrne, czarne, ruse byly,

A zdalo sie, ze samy z sobg sie wadzily;

Jedne w warkocz splecione, drugie w rog zebrane,
Po plecach te, po piersiach owe rozmiotane.

Portret ten wuzupelnil Ariosto satyrycznym obrazem emblematéw
sagdownictwa i orszaku jego przedstawicieli otaczajgcych Niezgode, ktéra
(XIV, 84):

W obojej rece wezly wielkie pozwoéw miala,
W zanadrze sobie dlugich proceséw natkala,

W torbie u pasa miala plenipotencyje,
Skrutynia i rady, i informacyije,

Przez ktore sprawiedliwo$é opak wywracaja

I przez kiére ubogie lupig i zdzierajg.

Za nia, przed nig i z obu bokéw szli praktycy
I z prokuratorami pisarze, prawnicy.

Drugi portret, z ktérego nie tak juz latwo zgadnaé, o kim mowa,
przedstawia Zdrade (XIV, 87):

Chod powazny, twarz ludzka, wzrok namniej bezpieczny,
Ale raczej pokorny, stréj miala stateczny,

Mowe za$ tak laskawg, tak cichg, ze zgola,

Kto jej nie znal, kazdy by jg mial za aniola;

Ostatki wszytkie sprosne i plugawe miala,

Ale to wszytko dlugim plaszczem nakrywala;

I ubiér zbyt szeroki miala i przestrony,

Pod ktérym néz nosita jadem napuszeczony ™.

7 Oto postaé¢ Niezgody w oryginale wloskim (XIV):
La conobbe al westir di color cento,
fatto a liste ineguali et infinite,
ch’or la coprono or no, che i passi e ’l vento
le giano aprendo. ch’erano sdrucite.
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Slowacki upostaciowal RzeZ jako upiorzyce, ktéra nawiedzila noca
Wernyhore, zastrzegajgc sie, ze mu nie chodzi o ,figurycznos¢ mowy*.
Dal niby dwa zdjecia materializujagcego sie niejako ducha rzezi, piszac
(VI, w. 141—-144):

Az sie zblizyla rzez.. owa potwora

W skrwawionym plaszczu —~ z krgzkiem poétksiezyca
Na glowie... w wichrze sinym od miesigca,
Zakrwawionymi nozami krecgca...

A oto drugi obraz tej samej postaci (VI, w. 147—153):

Przed rzezig zjawil sie upiér stepowy,
Jaka$ kobieta... ktéra sie krwawila

Idgc... a czesto szla wecale bez glowy —

A glowa przed nig jak wezowa bryla
Szla §wiszezge — oczy majaca z krwawnika,
A dziwnie bialy n6z zamiast jezyka...

O poteznej ekspresji tych obrazéw, ich odmiennosci w stosunku do
cytowanych wyzej obrazow alegorycznych Ariosta nie trzeba chyba roz-
prawiaé¢. Oryginalno$¢ i pomystowo$é Stowackiego nie ulega watpliwosci
takze, gdy chodzi o poréwnanie upostaciowanej Rzezi z potworami i dzi-
wami z Ariosta, z ktérym Slowacki stawal do poetyckiego turnieju
tworzac swoj poemat realistyczny w fabule snutej z historii, z tradycji
ludowej, z do$wiadczen i wspomnien wlasnych, wizyjny przez obrazo-
wanie wraZen i zludzen, przez wyraziste sny, przeczucia, proroctwa,

I crini avea qual d’oro e qual d’argento,

e neri e bigi, e aver pareano lite;

altri in treccia, altri in mastro eran raccolti,
molti alle spalle, elcuni al petto sciolti. [83]

Di citatorie piene e di libelli,
d’esamine e di carte di procure

avea le mani e il seno, e gran fastelli
di chiose, di consigli e di letture;
per cui le faculta de’ poverelli

non sono mai nelle cittd sicure.

Avea dietro e dinanzi e d’ambo i lati,
notai, procuratori ed avvocati. [84]

A oto posta¢ Zdrady:
Avea piacevol viso, abito onesto,
un umil volger d’occhi, un andar grave,
un parlar si benigno e si modesto,
che parea Gabriel che dicesse: Ave.
Era brutta e deforme in tutto il resto:
ma nascondea queste fattezze prave
con lungo abito e largo; e sotto quello,
attossicato avea sempre il coltello. [87]
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wrozby. Poeta rozwiewal owe wizje odstaniajgc realia albo je pozosta-
wial jako objawy wierzen czy intuicji ludzi prostych wyczuwajacych,
jak Helenka, Diwa czy jej maz, blisko§é nieszczeScia. W zwigzku z lu--
dowym upostaciowaniem zarazy, ale 1 w nawigzaniu do metody Ariosta
uksztaltowal postaé Rzezi.

W dygresjach Ariosta znalazly sie ostre i gorzkie slowa o dworach
wladecow, o sadownictwie, o zlych poetach, o klasztorach, o panstwie
koscielnym. Astolf na ksiezycu widzi pagérek (XXXIV, 79)

[...] kwieciem okryty,
Z ktorego zapach i smréd wraz szedl jadowity.

Bel to dar, jesli rzec sie godzi, okazaly,
Ktéry dal Sylwestrowi Konstantyn wspaniatly.

Satyryczne wycieczki Ariosta znajdujg nie echo oczywiscie, ale odpo-
wiednik w ostrzejszych, bajronowskiego raczej typu inwektywach Sto-
wackiego. Bdl patriotyczny wyraza sie w poemacie polskim mocniej
i glo$niej, ale i Ariosto daje mu przejmujgcy wyraz piszac o nieszezesdciach
swojej ojezyzny, gnebionej przez tych, ktérych nazywa harpiami 7.

Warto jeszeze zwrodcié uwage na epizodyczny watek LXIII pie§ni
Orlanda. Adonio, ktéry wskutek zycia nad stan stracil majatek, posta-
nawia udaé sie tam, gdzie go nie znajag; na odjezdnym za§ zapewnia go
dama serca, ze moze liczyé na jej wierng milosé. Zaréwno moment ban-
kructwa na skutek hojnosci, jak wyprawa w $wiat, jak wreszcie posel-
stwo milosne upodabniajg te sytuacje do polozenia, w jakim znalazl sie
Beniowski opuszczajacy wioske rodzinng 7.

7t Orlando furioso (XXXIV):

onde il fetore e I’ ingordigia emerse,

ch’ad ammorbare: Italia si diffuse.

Il bel vivere allora si summerse;

e la quiete in tal modo s’escluse,

ch’in guerre, in povertd, sempre e in affanni
é dopo stata, ed e per star molt’anni (2]

72 Orlando furioso (XLIII):
Penso, poi ch’in miseria era venuto,
d’ andare ove mon fosse comosciuto. [76]

La donna che del cor gli era regina,
gidnon oblia per la seconda ambascia, [77]

Dicendole ch’a donna né bellezza,
né nobiltd, né gran fortuna basta... [84]

E giura che piu tosto oscuro il sole
vedrassi, che gli sia mai si crudele,

che rompa fede; e che vorria morire
pit -tosto ch’aver mai questo desire. [85]

Pamietnik Literacki, 1960, z. 4. ]
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Nie takie jednak elementy fabularne stanowig o ariostycznej drodze
poety, ale zdolno$é komponowania, opartego zaréwno na Smialym kon-
trastowaniu (np. Goplana—Grabiec), jak na wigzaniu mitu, legendy, po-
dania, basni, anegdoty, facecji, gadki ludowej, satyry w bogaty splot
poetycki. Ariosto mocniej uwydatnial w obrazowaniu linie i ksztalty,
Stowacki za§ barwy i $wiatlo. W Orlandzie nawet dziwy mialy masyw-
no$¢, w Beniowskim istoty z krwi i kosci stawaly sie w przedstawieniu
poety czy we wrazeniu jego postaci zjawami, widmami, marami ze snu.
Jest co$ wzruszajgcego w zzyciu sie autora Balladyny z tytulowa posta-
cig poematu Ariosta. W pismach filozoficznych traktujac z wielkim po-
czuciem odpowiedzialnosci i z gleboka powagg znaczenie wynalazku broni
palnej i jej roli jako narzedzia ,,w postepie dla ducha‘‘, powolal si¢ poeta
na scene, gdy Orland szalony wrzuca broh palnag w morze . Utkwila
mu ta scena réwnie mocno w pamieci jak Mickiewiczowi, ktéry przez
usta Litawora i Robaka przedstawil jej zlowrogie dzialanie. Slowacki
przeciwstawil sie owemu przeklenstwu, a operujac skrotem slownym
wszed! w polemike z Orlandem.

W  nakreSlonym ogolnie aktywnym stosunku poetéow polskich do
Ariosta pierwsze miejsce nalezy przyznaé¢ Piotrowi Kochanowskiemu za
pelny niemal przeklad Orlanda, drugie, mimo niewatpliwie zywych
i twérczych reakcji Krasickiego i Mickiewicza — Slowackiemu. On je-
dyny z wielkich pisarzy polskich ze wzgledu na mnogo$¢ godzonych
harmonijnie réznorodnych elementéw treSci, na subtelng gre powagi
i ironii, na swobode wigzann kompozycyjnych mial prawo pisa¢ o ario-
stycznej drodze w swojej poezji. Na droge te wskazal synowi — ojciec,
romantykowi — klasycysta. Zwigzek miedzy pokoleniami oznaczal w tym
razie zwiazek miedzy szkolami poetyckimi. Most nad nimi przerzucit
wielki poeta wloski, godny réwnaé sie z najwiekszymi malarzami rene-
sansowymi w swojej ojczyznie.

W odniesieniu do romantyzmu francuskiego wazny dezyderat postia-
wil Brahmer w eseju o dramacie Musseta Lorenzaccio w nastepujacym
sformutowaniu marginesowym:

Moéwige o romantyzmie czesto zbyt pochopnie i jednostronnie wigze si¢
go ze $redniowieczem, nie doceniajac jego twoérczych zainteresowan Renesan-
sem (wystarczy — we Francji — wymienié¢ Stendhala i Wiktora Hugo, Méri-
méego, Dumasa i Micheleta) 7.

" Stowacki, Dziela, t. 12, s. 127: ,,Z ducha wigc, mo6j Helijonie, pracuj {...]
znajdziesz nieraz rzecz potepiona.. wynalazek przez ludzi klety.. okazujacy sie
tobie jako narzedzie.. przez Boga dopuszczone, aby stalo sie [..] wiekszg w po-
stepie dla ducha naukg.. Patrz.. jak 6w wynalazek palnej broni.. przez Orlanda
Szalonego w morze wrzucony... przyprowadzil duchy do tej wysokosSei [...]%.

“Brahmer, W galerii renesansowej, s. 319.
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O twoércze zainteresowanie sie romantyka polskiego poeta wloskim
chodzito w niniejszym studium, ktérego tytul podpowiedzial sam Sto-
wacki piszac w Beniowskim o swojej ,,ariostycznej drodze i przeciwsta-
wiajac siebie wraz z Ariostem Homerowi. Wlasne slowa tworcy o réznicy
gatunkowe]j epiki antycznej greckiej i renesansowej wloskiej, po ktérej
stronie si¢ opowiedzial, znalazly pelne potwierdzenie w analizie poréw-
nawczej obu poematéw. Biorge na ucho, oktawa Orlande oddzialala
bezposrednio, nie za$ przez tlumaczenia na oktawe polska, wszakze spra-
wa ta wymaga osobnych badan.

Zeby osiggngé wrazenie dziwnosci i niezwykloSci wobec spraw po-
tocznych i faktéw historycznych, Slowacki obdarzy! swego bohatera
mocno pobudzona wyobrazniag, tworzacg latwo za lada podnietg z zew-
natrz fantastyczne obrazy. Beniowskiemu w jego wedréwce w $§wiat
towarzyszyly milos¢ i pragnienie slawy, szalenstwa wiodgce, wedlug
sléw autora, ,,prosto do szpitalu Rozmarzonego* (I, w. 331—332), a co
wazniejsze, poeta sam wyznal, ze podobnie jak mlody konfederat barski
zarazil sie melancholig, bo kochal jak on i jak on marzyl! o stawie.

Ariosto w trzech pierwszych oktawach piesni XXIV rozwinagl ogdlne
refleksje nad miloscig, zwac jg obledem nawet woéwczas, gdyby nie mial
tak ostrych cech jak obled Orlanda. Wypowiedziawszy ten sgd, w tonie
zartobliwym, niby w odpowiedzi na czyjas wymowke, Zze godzi w innych,
a nie widzi wlasnej winy, wyznal, ze on tez jest oblakany, tylko ze jego
obled zna przejasnienia i wtedy mys$l dziala sprawnie (XXIV, 3):

Ben mi si potria dir: — Frate, tu vai
Ualtrui mostrando, e non vedi il tuo fallo. —

Io vi rispondo che comprendo assai,
or che di mente ho lucido intervallo...

Poeta polski otaczajac milo$¢ i1 pragnienie slawy lekkg-mglg obleduy,
ktéry nazwal melancholig, traktowal swego bohatera z dystansu z Zzar-
tobliwg ironig, podobnie jak Ariosto, a upodabniajgc siebie do mlodego
szlachcica zastosowal takze ariostyczng autoironie. Na podstawie badan
nad Slowackim, a na dalszym planie i nad Byronem, mozna stwierdzié,
ze romantyczny poemat dygresyjny posiada cechy gatunkowe wlaSciwe
wloskiej epice renesansowej, jesli za$ chodzi o Beniowskiego, jest on
genetycznie szczeg6lnie bliski poematowi Ariosta, od ktérego rézni sie
w swej strukturze rozbudowa wyznan i ostrosciag satyry.



