Roman Jakobson

Z zagadnien struktury czeskiego
poematu romantycznego : ("Maj"
Karla Hynka Machy)

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 51/4, 389-409

1960

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

ROMAN JAKOBSON

Z ZAGADNIEN STRUKTURY CZESKIEGO POEMATU
ROMANTYCZNEGO

(,MAJ* KARLA HYNKA MACHY)
W 150 rocznice urodzin poety

Karel Hynek Macha (1810—1836) jest jednym =z najwybitniej-
szych i najosobliwszych poetéw lat trzydziestych w literaturze Swiatowej.
Jego poemat Mdj, wydany w kwietniu 1836 — zaledwie pdl roku przed
$miercia autora — jest pierwszym i wlasciwie jedynym prawdziwym
czeskim poematern romantycznym. Mimo licznych stosunkéw Machy
z czeskim preromantyzmem i barokiem, jak réwniez podzwiekow wspél-
czesnej poezji niemieckiej i bajronicznych inspiracji w poemacie —
najscislejsze i najglebsze zwiazki laczg niewatpliwie Mdj i inne, bliskie
chronologicznie utwory MAachy z poezja romantykéw polskich.

W najwcezesniejszych i najbardziej interesujacych wspomnieniach
o Masze (1843) utalentowany pisarz Karel Sabina (1813—1877) moéwi
0 swym przyjacielu:

Na polskiej poezji znal sie lepiej niz ktokolwiek z naszych ziomkow. Znaj-

»+ dujemy w jego notesie wypisy z Malczewskiego, Garczyniskiego, Korsaka, Sewe-
ryna Goszezynskiego, Zaleskiego i wielu innych, jak tez prawie wszystkich co
znakomitszych poetéw polskich, a szczegélnie ich wodza — Adama Mickiewicza.

Pamietnikarz podkresla réwniez:

Macha uczy! sie gorliwie polskiego i zapoznawszy sie z polska literatura,
tak sie w niej rozkochal, Ze czytal utwory wspdlczesnych poetéw polskich

z wielkim zachwytem, coraz blizej z nimi obcujgcl.

Badacze ,polskiego romantyzmu w czeskim zyciu duchowym®, Jan
Mensik ? i Marian Szyjkowski, oSwietlili doskonaly orientacje Machy
w polskiej poezji jego czaséw i wskazali w jego tworczoSci caly szereg

' K. Sabina, Uvod povahopisny. W: Karel Hynek Mdcha ve vzpominkdch

soucasniki. Pod red. K. Janskiego. Praha 1958, s. 42 i 24.
?J. Men§ik, Seweryn Goszczynski a Karel Hynek Mdcha. Casopis Ces-

kého Musea, 1925. — Malczewského ,Maria“ a Mdchiv ,Mdj“. W: Sbornik
praci vénovany prof. dru Janu Mdchalovi. Praha 1925. — Juliusz Stowacki ¢ K. H.
Madcha. Listy Filologické, 1926. — Mickiewicz a Mdcha. Casopis pro

Moderni Filologii, 1927. — Stefan Garczynski a K. H. Mdcha. W: Sbornik
k 100. vyroéi Mdchovy smrti. Praha 1937.
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zapozyczen z wzorow polskich. Sluszna jest teza Szyjkowskiego, ze
,Macha byl najpojetniejszym i najzdolniejszym uczniem polskich ro-
mantykéw poza Polska“3. Mdj — to z krwi i kosci potomek polskiego
romantyzmu i tylko na tle poezji polskiej moze by¢ calkowicie zrozu-
mialy ten wyjatkowy poemat czeski. Jest to szczegdlny przyklad dzie-
dzictwa literackiego ,,od wuja do synowca® — wedlug celnego sformu-
lfowania Wiktora Szklowskiego.

Tymczasem jednak poetyka Mdja i polskich poematéw romantycz-
nych nie doczekala sie dotychczas badan poréwnawczych. Tego rodzaju
badania wskazalyby jasno, ze obok uderzajacych wspoéizaleznosci wy-
stepuje tu gleboka oryginalno$é poety. Wlasnie rysy wyrédzniajgce nie
pozwolily tym polskim komentatorom, ktorzy traktowali Mache jako
,brzydkie kaczatko®, przykladajac do niego kanoniczne miarki polskiego
romantyzmu, ,zaliczyé go do talentéw wielkich rozmiaréow* *. Te swoiste
cechy rodzily w nich naiwne przekonanie, jakoby to bylo dzielo
,,W istocie swej niedoskonale, gdyby sie je porownywalo z dojrzaloscig
innych romantyzmoéw* 3.

Wybitny jezykoznawca rosyjski L. V. Szczerba trafnie okreslit filo-
logie jako ,nauke powolnego czytania®“. Chcialbym podzieli¢ sie z pol-
skim odbiorcg wlasnie wynikami powolnego czytania tego czeskiego
poematu, ktéry jest charakterystyczny zaréwno przez swoje zwigzki
z polskimi wzorami, jak i przez oderwanie sie od nich.

W poemacie Machy znajdujemy natarczywe, Swiadome powtarzanie
dzwiekéw i grup dzwiekowych, slow 1 zestawow slownych, rymoéw,
figur rytmicznych i intonacyjnych, calych werséw 1 szeregéw wierszo-
wych. U schyltku w. XIX krytykom dalekim od metaforycznej poetyki
romantyka Machy jego sklonnosé do powtédrzen wydawala sie nie chwy-
tem artystycznym, lecz slaboScig czy tez wada stylu.

Najczesciej — bo az sze$é razy, z niewielkimi, lecz charakterystycz-
nymi wariacjami — powtarza sie w Mdju wiersz o milosnym wolaniu
synogarlicy. W czterowierszu zaczynajacym pierwszy rozdzial Mdja
wers o synogarlicy wystepuje bezposrednio po wprowadzeniu tytulo-
wego tematu:

Byl pozdni veCer — prvni maj,
Vecerni maj — byl lasky cas.
Hrdli¢¢in zval ku lésce hlas,
Kde borovy zavanél hajl. [w. 1—4]

3M. Szyjkowski, Karol Hynek Mdcha — twoérca czeskiego romantyzmat.
1948, s. 39.

' M. Zdziechowski, Byron i jego wiek. T. 2. Krakow 1897, s. 41.

3Szyjkowski, op. cit, s. 42.

8 Zob. fototypiczne facsimile rekopisu autorskiego Maja, wydane pod red.
V. Flajshansa (Praha 1916). Por. tez wydanie krytyczne utworéw MaAachy
pod red. K. Janskiego (Dilo Karla Hynka Machy. T. 1—3. Praha 1950).
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Tym czterowierszem otwiera sie poczgtkowa kantylena, w ktoérej na
tle wieczornego krajobrazu majowego glosy ptakow, cichy szelest traw,

gra S$wiatlocienia i mowa zapachéw, musnieé¢ i przytulen — wszystko
zgodnie i razem wola o pozadaniu milosnym catego Swiata, ruchomego
i nieruchomego — ziemi, wéd, nieba: !

Tam bfiza k boru, k brize bor

Se kloni. Vlna za vlnou

Potokem spécha. Vie plnou —

V ¢as lasky — laskou kaidy tvor. [w. 33—36]

Wprowadzajgcy czterowiersz Mdja, ktérego kulminacje stanowig zna-
mienne dzwieki synogarlicy, od razu uderza swojg znaczacg instrumen-
tacja. Zostalo tu szeroko wykorzystane podstawowe akustyczne przeciw-
stawienie samoglosek na zasadzie akustycznej S$cisloSci (compactness)
i rozproszono$ci (diffuseness), czemu w terminologii artykulacyjnej odpo-
wiada ro6znica miedzy samogloskami szerokimi i waskimi. Biegun S$cisto-
$ci — fonem /a/ — dziewieé¢ razy pojawia sie w parzystych sylabach tych
wierszy, tzn. w sylabach pod iktem, i to tylko w 4, 6 i 8 sylabie, czyli
wylgcznie w sylabach pod iktem mocnym. Z dwunastu sylab pozosta-
jacych pod mocnym iktem — dziewieé¢ zawiera /a/, w tej liczbie szeSé —
/a/ dtugie, gdzie maksymalna $cislosé laczy sie z prozodyjnym nace-
chowaniem:

wiersz 2. 4. 6. 8. zgloska
1 a
2 aaa
3 a aa
4 a a

Nastawienie na S$cisto$¢ samoglosek wywoluje skojarzenie z obszer-
noscia i pelnoscig?, i owe synestetyczne przezycia zmuszajg wrazliwego
czytelnika do odczucia wiezi z motywem kosmicznej ,pelnej milosci®
(plné ldsky), ktory znalazl swoje wielostronne odbicie w majowym, wie-
czornym Krajobrazie, o$wietlonym pelnig ksiezyca (20 Ouplné liny
krasna tvar).

Z drugiej strony, ten sam wstepny czterowiersz mistrzowsko wyko-
rzystuje podstawowe przeciwstawienie akustyczne spolglosek na zasa-
dzie jasnego (acute) i ciemnego (grave) timbre’'u. W czeskim systemie
fonologicznym rozréznia sie na tej zasadzie, précz rozproszonych, row-
niez i Sciste spolgloski: przeciwstawia sie nie tylko jasne zebowe —
ciemnym wargowym, ale takze jasne palatalne — ciemnym welarnym.
Spos$rod osiemnastu  jednostek stownych przytoczonego czterowiersza

7Por. R. Jakobson, C. G. M. Fant, M. Halle, Preliminaries to Speech
Analysis. Cambridge (Mass.) 1955.
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czternascie zaczyna sie od spolglosek ciemnych — dziewieciu wargo-
wych (/p/, /b/, /v/, /m/) i pieciu welarnych (/k/, /g/ 1 /h/), dZwieczny odpo-
wiednik welarnego /x/, gdy tymczasem tylko trzy jednostki slowne
zaczynaja sie od spoélglosek jasnych: dwie od /z/ — ale w obu tych
wypadkach przed iktem mamy ciemne /v/ (zval, zavanél) — jedna za$
od /¢/, ale wlasnie /&/ w czeskim systemie spolgtoskowym nie ma ciem-
nego odpowiednika. Wreszcie jedna jednostka slowna — lisky — w dru-
gim wersie zaczyna sie od fonemu plynnego, nie podlegajgcego zrédznico-
waniu na zasadzie jasnego i ciemnego timbre’u. To przeciwstawienie wy-
stepuje najwyrazniej i najprzejrzysciej ze wszystkich zjawisk symbolizmu
dZwickowego, 1 stala ciemna aliteracja pierwszego czterowiersza po prostu
rozwija temat poczatkowy -— byl pozdni veler — ktéry stopniowo wy-
plywa znéw w dalszym toku wstepnej kantyleny (29 soumraku klin;
32 stini Sero hor itd.), przy czym fenomenalna, intersensoryczna wspol-
nota obrazéw wzrokowych i sluchowych wchodzi bezposrednio w poetyc-
kg opowiesé:
9 Jezero hladké v krovich stinnych Zvucelo temneé...

Wers trzeci i czwarty — wypowiedzenie nadrzedne i podrzedne, dwie
czesci skladowe jednego wypowiedzenia zlozonego — pozostajg w Scistym
ze sobg zwigzku i nieprzypadkowo w rekopisie Machy nie ma miedzy
nimi znaku przestankowego:

Hrdli¢¢in zval ku lasce hlas
Kde borovy zavanél haj.

Gruchanie synogarlicy i zapach lasu poeta percypuje jednakowo —
jako zew milosci; zupelnie tak samo w nastepnych wersach, siédmym
i é6smym: ,slowik $piewal swg milo$¢ do  rozy, a jej milosé zdradzato
westchnienie woniejace®. Forma zval swym ukladem dzwiekowym rozta-
pia sie calkowicie w korespondujacym z nig czasowniku zavdnél /z. va.. 1/
— ,,zapachnial®; ten dzwiekoobrazowy (zgodnie z trafnym terminem
O. M. Brika) zwigzek nasuwal sie jeszcze wyrazniej w pierwotnym szkicu
poczatkowych wierszy poematu, gdzie w tym czasowniku opuszczony
jest znak wzdluzenia:

Zdal borovy zavanél haj. —
Zval k lasky hram hrdlicky hlasé®.

Bardzo ciekawy jest retusz obu wersow w ostatecznej redakcji Mdja.
Porzadek ich jest zmieniony, tak ze zew synogarlicy zaczyna sie wigzaé
bezposrednio z motywem milosnej majowej pory (byl lasky Cas — ku
lasce hlas) i deklinacja poetycka (polyptoton) podstawowego rzeczow-

® Dilo Karla Hynka Madchy, t. 3, s. 345.
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nika ldska we wstepne] kantylenie jest reprezentowana przez wszystkie
bez wyjatku przypadki zalezne: ldsky — ku ldsce — o ldsce — ldsku
— 1ldskou. Poczatkowo obie frazy byly rozdzielone: hdj. — Zwval, gdy
tymeczasem w ostatecznej redakcji paralelizm gramatyczny podkresla
jednorodno$¢ wewnetrzng i z'wialzek tych dwu motywéw: hrdlicCin
zval... hlas — borovy zavdndl hdj. Odpadl przystowek Zddl, ktéry ry-
mowal efektownie z czasownikiem Zval, ale réwnocze$nie przez zbieg
zebowych /zd/ wpadal w dysonans z instrumentacjg ciemnych spoiglo-
sek. Zestaw sléw k ldsky hrdm, przeniesiony na koniec pierwszego roz-
dziatu, znalaz! sobie tam, jak zobaczymy nizej, wspdtbrzmigcy kontekst,
podczas gdy poczatek poematu otrzymal wyrazistsza paronomazje sa-
siednich stéw: ku ldsce hlas.

Aliterujace /h/ w poczatkowym slowie trzeciego wersu i w koncowym
stowie tego samego i nastepnego wersu za kazdym razem pojawia sig
w towarzystwie plynnej — Hrdli¢¢in... hlas — .... zavanél hdj — a we
wezesne] wersji takze — hrdm. Gre zestaw6w zwrotnych /hla/ — /1hd/
kontynuuje wers szosty: Kvétouci strom lhal lasky zel, gdzie temat mi-
loci (,,ticha, vazna atd. laska v pFirodé*, wedlug zapewnien autora —
jednego z tych zapewnien dla cenzury, o ktérych sam Mécha na poczatku
r. 1836 w liscie do przyjaciela E. Hindla méwil: ,sapienti sat’) przelamu-
je sie przez pryzmat ironii romantycznej. A w nastepnym czterowierszu
symbolika erotyczna wiosennego krajobrazu przelotng aluzja po raz
pierwszy wnosi ukryta tajemnicza nute tragizmu:

Jezero hladké v krovich stinnych

Zvucelo temné tajny bol,
Bfech je objimal kol a kol; [w. 9—11}

Podstawowsg role tego obrazu subtelnie uchwycil poeta Svatopluk
Cech: ,,VSak é&arovny tvilj »Mdj« nds jimd, stile svézi, Svym modrym
jezerem’ (Na Vald$tyné).

Z jeziorem i jego skalistym brzegiem wigze sie $SciSle polaczona ze
wstepng kantyleng opowie$é o bohaterce ,romantycznego poematu®
Jarmile. Jezera ddlné lino — to znany motyw zenski w symbolice
Machy. ,,Mialem dzi§ sen — odnotowuje poeta w listopadzie 1835 —
ze bylem w jakich§ ruinach, ktére sie walily za mng i przede mna,
a pod nimi w jeziorze kapaly sie duchy o ksztaltach kobiet“. Tesknota
milosna Jarmily zlewa sie z utajonym bélem jeziora:

A u tajemné vod stonani
Misi se divky pla¢ a lkani. [w. 64—65]

Wilem (Vilém), kochanek Jarmily, skazany jest na $mieré¢ za zabodj-
stwo wlasnego ojca, a jej uwodziciela. Powiadomiona o majgcej nastgpié
kaini i przekleta przez towarzysza Wilema, Jarmila — wedlug mglistej
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aluzji poety — znika w toni jeziora, i w dalszym toku poematu temat
jeziora jak gdyby powleka obraz topielicy:

Tiché jsou vlny, temny vod Kklin,

Vse lazurnym se plastém Kkrylo;

Nad vodou se bilych skvi $at stin,

A krajina kolem S$epce: ,,Jarmilo!“
V hlubinach vody: , Jarmilo! Jarmilo!!*“ [w. 135—139]

Zamykajacy czterowiersz pierwszego rozdzialu powtarza, z lekkimi
zmianami, pierwsze trzy wersy poematu, ale pojawia sie po nich nowa,
nie rymowana, czwarta linijka, a wiec i pierwszy wers pozostaje poza
rymem:

Je pozdni vefer, prvni maj —

Veterni maj — je lasky cas.
Zve k lasky hram hrdli¢¢in hlas:
,Jarmilo! Jarmilo!! Jarmilo!!!*“ [w. 140—143]

Epickie formy czasu przeszlego zostaly tu zamienione na liryczny
czas terazniejszy. Poczatkowe ,,Zve® trzeciej linijki czterowiersza wtéruje
pierwszej zglosce poprzedniego wersu (Velerni), wigzac jeszcze S$cislej
motywy: pora milosna i milosny zew. Jedynie w epilogu pierwszego roz-
dzialu, gdzie synogarlica zwraca sie z wezwaniem tylko do Jarmily, glos
je] wzywa mnie ,,do mitosci®, lecz do ,milosnych zabaw‘. Odpowiednio
do ,,pieknej dziewczyny*, temat milosci wystepuje w aspekcie infantyl-
no-zabawowym, a sam zestaw dizwiekéw /hrdm/ jak gdyby podpowiada
przywolywane imie: Jarmilo (rdm — .arm...). Dwukrotne je i trzykrotne
Jarmilo stwarza aliteracje pieciu poczgtkowych /j/. W ogole wszystkie
cztery niezgloskotworcze sonorne fonemy /j. r. m. 1./, zawarte w imieniu
Jarmily, sa w sposéb widoczny podane w poprzedniej czesci czterowier-
sza, co wiecej — zostala nawet ustalona ich kolejnos$é: /j/ czterokrotnie
figuruje w dwu pierwszych wersach, lecz nie ma go w trzecim; tymczasem
/I/ ani razu nie spotyka si¢ w wersie pierwszym, raz jeden — w wersie
drugim i trzykrotnie w trzecim, a pie¢ /r/ i trzy /m/ rozdzielone sg mie-
dzy wszystkie trzy wersy, przy czym /m/ zjawia sie stale po /r/:

/je pozdni v e - Ceriprva i maj
ve - ¢er-ni ma j je las ki cas
zve:'kladas-ki hRAM'hrd li-&in hlas
ja rmi— 1o JAR Mi- lo jar -mi-lo/

Pelna podiwiekéw i odblaskéw suita wieczorna pierwszego rozdzialu
zostaje zastgpiona opowie$cia o mece skazanego na $mieré hohatera
W polnocnym mroku gluchej ciemnicy. W tej atmosferze niemego mil-
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czenia nie ma miejsca dla glosu synogarlicy. Ale 6w bor za jeziorem, gdzie
W majowy wieczor rozbrzmiewal jej zew ku milosnym zabawom, znéw
marzy sie Wilemowi:
Tam — zd4d se mu — si w temném boru
Posledné dnes co ditko hraje. [w. 198—199]
W malignie rozmyslan skazanca (220 Myslenka mySlenkou umird) wi-
dziadla dzieciecych zabaw przemieniajg sie w zlowrézbny motyw rywa-

lizacji syna z ojcem i ojcobdjstwa: 221 ,Sok — wotec muj! vrah — jeho
syn,” On svtdce divky moji! — ,,Nezndmy mné. —

Wiersz o synogarlicy, niecbecny w rozdziale drugim, wyplywa znoéw
w rozdziale trzecim, a potem powtérnie — w jego refrenie. Temat pta-

siego nawolywania milosnego w przybrzeznym zagajniku, podchwyconego
przez plawigcy sie w milosci makrokosmos, wypelnia prolog pierwszego
rozdzialu, przeszywajac go hastem ldska, powtérzonym dziesie¢ razy we
wstepnej kantylenie (1-3-5-6-7-14-16-25-36-36); ze slowem tym wyraziscie
kontrastuje jego anagram — rzeczownik skdla, wystepujacy czterokrotnie
w dalszym tekscie tego samego rozdzialu, w elegijnych wierszach o sa-
motnej dziewicy na skale (39se skaly, 100 po skale, 131 pfi skale). To
samo slowo z wariacja przyimkéw zostalo dramatycznie wykorzystane
w pewnym fragmencie jambicznym Michy: , Tak leti stristén o skalu.
0d skal, do skal, ku skale“?. Opowiadajgc o drodze Wilema na miejsce
kazni trzeci rozdzial Maja zestawia kolejne dwa pejzaze, znane z rozdzia-
tu pierwszego: przybrzezny zagajnik i skale na brzegu, z dalekim punktem
tej samej jeziorowej krainy — wzglrzem przeznaczonym na miejsce
stracenia. Wiersze o zagajniku i wzgoérzu zbudowane sg paralelnie:

Na bfehu jezera borovy Sumi haj, [w. 509]
Na bfehu jezera maly pahorek stoji, [w. 542]

Obraz ,porannego maja‘“ parafrazuje jamby pierwszego rozdzialu
o ,,wieczornym maju‘‘: '
Tam v modré dalce skaly lom
Kvétouci bieh jezera tizi,
Na skale rozlehly je strom —
Stary to dub — tam — onen ¢&as,
Kde k lasce zval hrdliééin hlas,
Nikdy se neptiblizi. —
Najblize pahorek se zdviha,
Na ném se kul a kolo miha. {w. 584—591]

Charakterystyczna faktura inicjalnych spoélglosek w wierszu o syno-
garlicy zostala jeszcze zgeszczona przez powtarzajgce sie welarne na po-
czatku stéw: kde k ldsce. To samo ciemne i $ciste /k/ dominuje w okala-

9 Tamze, s. 307.
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jacych wersach. Stowo skdla, wystepujace w zlowieszczym i ciezkim oto-
czeniu semantycznym (skaly lom Kvétouci breh jezera tiZi) i po raz
plerwszy zestawione z anagramem ldska w granicach jednego zdania,
réwnocze$nie sgsiaduje z obrazem wzgérza i szafotu, i to sasiedztwo
kontrastuje ze szczegblnie namacalng, fizyczng bliskoscig szafotu i bez-
powrotnym zniknieciem skaly i dziewicy na skale w niedostepnej dali.
Tragiczny temat opustoszalej skaly i wzgérza zwiastujacego krwawg roz-
prawe jest przygotowany przez ostrg paronomazje, w jaskrawym zesta-
wieniu z powtarzajgcymi sie frazami kontekstu:

V jezeru zeleném bily je ptakd sbor,

A lehkych ¢linkd béh i rychlé veslovani [w. 506—507]

Tam zase po horidch mladistvé stromky sklini. —
Lé¢ vyjev jedliny tu krasu jitra zkali. [w. 516—517]

Jednaki pejzaz okala i meczenska droge na wzgorze, i ciezar samot-

nej skaly:
V jezeru bilych ptadkd sbor
A malych ¢lankt rychly béh, [w. 575—576]
Tam v modré dalce skdly lom
Kvétouci bieh jezera tizi,
Na skdle rozlehly je strom —
Stary to dub [..] [w. 584—587]

Te gre stéw — /sklani/—/zkali/~—/skali/ — percypuje sie zywo na tle
ckalajacych jg wariacji na diwiekowy, a raczej — dzwiekowoobrazowy
temat K-L: 542 Na ném se dlouhy kul, na kudlu kolo zdviha. Bliz strmi
kolmy vrch ..., 31 Na ném se kil a kolo miha. Nazwy narzedzi tortur
kil a kolo (pal i kolo) wtéruja kalamburycznie milosnemu kol a kol
(wokolo) wstepnej kantyleny. W oparciu o te sama gre welarnych i plyn-
nych spoélglosek zbudowana jest opowies$é o kazni: 629 Pohledl vikolim ....,
632 Poklekl k zemi ...., 633 Kat rychly stoupne krok, v kolo tne met ....

Upadla hlava — skok i — je$té jeden skok —
I télo ostatni ku zemi ted’ se skloni.
Ach v zemi krasnou, zemi milovanou,

V kolébku svou i hrob svij, matku svou, [w. 635—638]
V matku svou, w matku svou, krev syna tefe po ni. [w. 641]

Splataja sie motywy czlowieczego konca i poczatku, prawdziwy rozlew
krwi laczy sie ze snem o incestualnym zmieszaniu krwi, odwazna parono-
mazja zestawia lamanie kolem z kolebks, a kata z matka. Poetycka de-
klinacja rzeczownika kolo kontrastuje z paradygmatem rzeczownika
liska ze wstepnej kantyleny. ‘

Po oudu laméan oud, aZ celé vézné télo

U kolo vpleteno nad kilem v kole pnélo

I hlava nad kolem svij obdrzela stan;

Tak skoncil Zivota dny strainy lesti pan; [w. 642—645]
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Znamienny paralelizm wiaze ten wers z wersem zamykajgcym tyra-
de — 652 Utichl jezera §iry — vecerni bfeh. Ostatni sen $cietego kochanka
Jarmily jest zestawiony z cisza wieczornego brzegu, ogarniajacego jezio-
ro swymi chwytnymi objeciami. Ksiezyc srebrzyl odrgbang gltowe i przy-
brzezne wzgérze z szafotem. —

I tichy pahorek, jenz v biehu vody stal

Meésta jsou vzdalena co bily v modru mrak,

Pfes né v kraj daleky nesl se mrtvy zrak,

V kraj, kde co dité on — O, krasny — krasny vék!
Daleko zanesl vék onen c¢ast vztek, [w. 655—659]

Tajemne wyznanie: v kraj, kde co dité on — ucina wiele méwigea fi-
gura przemilczenia, zblizona do anakolutu z ostatnich stow skazanca: 620
,,A aZ béh vas onu skalu uhlida, Kde v biehu jezera — tam divku upla-
kanou —“ i z urwanym nocnym monologiem Wilema w ciemnicy:
2385 |, Casné i véind? — véténé — Cfas —“ Hrlzou umird -vézné hlas
ObraZeny od temnych stén.

Po przerwanym $nie skazanca nastepuje caly szereg zagadkowych
symboli, zamknietych predykatywnym rozwigzaniem: 670 To jestit zemfe-
Iych krdasny détinsky ¢&as. Wieczér 2 maja natychmiast daje odzew
powtérnym milosnym zewem synogarlicy, tym razem zwroéconym do
Scietego juz skazanca:

Je pozdni vefer — druhy maj —

Vecterni maj — je lasky cas,

Hrdli¢¢in zve ku lasce hlas:

,Viléme! Viléme!! Viléme!!!*“ [w. 671—674]

Wszystkie trzy sylaby vokativu Viléme maja oparcie w poprzedzaja-
cych wersach: 671 ve 672 pe, 673 pe, 674 vi — vi — vi; 672 14, 678 [§ — 1d —

la, 674 lé — lé — 1¢é, 671 md, 672 md, 674 me — me — me. Zestawieniu
dzwiekowemu li ~— ve pod dwoma pierwszymi iktami wersu 673 odpowia-
da zestawienie lé — vi z metateza samoglosek w paralelnych zgloskach

nastepnego wersu.

/hrdL I ¢inlz VE.. ...
vi-LEme VIiléme../

Zgodnie z czwartym, zamykajacym rozdzialem, w siédmym roku
po $mierci Wilema, w noc sylwestrows, posréd martwego snu i ciszy nagle
w poblizu jeziora, kolo wzgorza z szafotem slychaé konski bieg: 733 Mého
to koné krok. Po raz pierwszy do opowiesci zostaje wprowadzone autor-
skie ,,ja‘“: 736 Poprvé Viléma bledou jsem lebku zfel.

Poete nieodparcie ciggnie ku fatalnemu wzgoérzu, gdzie przy koncu
trzeciego tygodnia (trzy siédemki!) od roziaki z Jarmila padl jej kocha-
nek, i wreszcie w majowy wieczér — réwno w siedem lat od $mierci Jar-
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raily w jeziorze — 753 S zapadem slunce jsem tam na pahorku sedél, Nade
mnou kolo — kiil — kostlivec — lebka bleda. Tym razem nie trup, ale
sam poeta kieruje zalobny wzrok tam, 756 kde po horach mlha plynula
Seda. Powtarza sie pierwsze jedenascie wierszy wstepnej kantyleny. Od-

wotanie sie do powtérzenia — przyslowek opét zamiast' przymiotnika
pozdni — nie oslabia labialnego timbre’u pierwszego wersu: 753 Byl opét
veder — prvni maj —. Wiersz 759 — o zewie synogarlicy — powtarza do-

kladnie trzeci wers poematu. Siwa mgla, przestaniajaca oczom poety zna
jomy krajobraz — 756 mlhe Sed4d — prawie homonimicznie przybliza mi-
losng fantasmagorie kwitngcego drzewa: 762 Kvétouci strom lhal lasky zel.
(Z wariacjg w miejscu przedzialu miedzywyrazowego zwiazany jest roézno-
raki rozklad energii sylabowej.)

Metafora jeziora, z jego ciemnymi dzwiekami tajemnego bélu w obje-
ciach brzegu, nagle tlumaczy sie po nowemu:

Breh je objimal kol a kol
co sestru brat ve hrah détinnych. [w. 767—768]

Jak to juz w swoim czasie zauwazyl wybitny czeski poeta Vitézslav
Nezval, ktory poswiecil wnikliwg rozprawe problemowi konkretnej
irracjonalno$ci w Zyciu i utworach Machy ', ,incestualny pociag, prze-
nikniety incestualnym strachem®, nieustannie znajduje w twdrczosci
Machy nowy i réznorodny symboliczny wyraz. Aluzja do dziecinnych
zabaw 1 obje¢ brata i siostry w erotycznej majowej kantylenie konco-
wego rozdzialu kojarzy sie bezpos$rednio z wezwaniem synogarlicy do
milosnych zabaw w majowych obrazach rozdzialu poczatkowego, a takze
z nocnymi marzeniami skazanca o jego dziecinnych zabawach w ciem-
nym borze.

W ostatnim, kaprys$nie paronomastycznym nawrocie do zabawnego
tematu jeziora, zamknietego w objeciach kol a kol, obraz tajemniczego
Swiatla, migajacego w dalekim lonie jeziora, splata sie z wieczorna gra
Swietlikéow plasajacych w tanecznych kolach (kola) wokél! kola tortur
(kol kola).

Niejednokrotnie podkre$lane przez badaczy utozsamianie sie poety
z bohaterem i calg symbolikg poematu zostalo zrealizowane w czwartym
rozdziale. Dzieje sie tak przy pomocy podchwycenia i wariacyj tych
motywow, ktére w pierwszym Intermezzo, poprzedzajacym trzeci rozdzial,
malujg sabat duchéw w noc kazni Wilema, radzacych nad udzialem w jego
pogrzebie. Glos jednego z duchéw oznajmia poczatek przygotowan: 442
,Ted pravy c¢as!-— pripravte stdn — , Neb zitra stra$ny lesi pan ,Mezi
nas bude uveden“. Odpowiednio do tego w ostatnim rozdziale poeta pod-

10 W zbiorze: Ani labut’ ani Lina. Praha 1936.
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chodzi do wzgdrka, 736 na némz byl tichy stan Davno jiz obdrzel pre-
strasny lesd pan.

Duchy uprzedzajg ostatniego z pogrzebanych, ze nadszed! koniec
jego czuwania nad $§pigcymi zmarlymi. Macha dolaczyl tu specjalng no-.
tatke o wierzeniu ludowym, wedlug ktorego ostatni nieboszczyk musi co
nocy czuwaé na cmentarzu, dopoki nowy pogrzeb nie przyniesie mu na-
stepcy: ,,W ten spos6b na cmentarzu malej osady zmarly czuwa czasem
przez kilka lat®.

Przygotowania do polnocnego pogrzebu Wilema, ktéry pozostanie
pozniej przez siedem lat na strazy zmarlych, jak gdyby powtarzaja
sie w ostatnim rozdziale. 464 | Co k pohibu da kazdy mi zjev!“ — wolal
»jaki$ glos“. Pierwszy odpowiedzial czekan i pal: 465 , Mrtvému rakvi
budu ja“. A teraz sam poeta znalazl sie na tymze wzgdérku w cieniu
kola tortur i pala. Ksiezyc obiecal 468  bialy calun“ na pogrzeb Wilema.
A po siedmiu latach — méwi poeta —

Tak sedél jsem, aZz vze§la liny zaf

I mou i lebky té bleds$i ¢inila tvar,

A — jako prikrovu — bélost jeji rozsahla

Po dole — po lesich — po horach v dal se tahla. [w. 781—784]

W slad za ksiezycem odzywa sie mgla na goérach: 469 | Ja truchlo-
rousky obstaram®. I oto znéw po siedmiu latach 756 | po hordch mlha ply- .
nula Seda“. Géry dookolne domagaly sie: 971 ,Roucha i rousky dejte
nam‘, i znéw wypeinia sie¢ zalobne zaméwienie. Nocne ptaki obiecaly zja-
wic¢ sie na stypie (481), i dzi§ znéw rozlega sie jek sowy (786).

Padajici rosa:
»A ja vam slzy zapujéim*.

Suchopar:
»Pak ja rozduji vonny dym*. [w. 472-—473]

Po siedmiu latach — 788 |V kol suchoparem je kofeni liba viiné.
777 A rosné kapky spod se rdély, Jakoby lebky zraky duté, Velerni krasou
maje hnuté Se v Zaluplnych slzach skvély“. Zimne lezki rosy zmienia
strumien goracych lez: Swietliki, ktére przed straceniem Wilema obie-
caly — 477 , My drobné svice ponesem — $§wiecgc wirujg dokola jego
ostatniej przystani (792), od czasu do czasu spadaja na bielejaca czaszke
i ,$wiecge znéw odlecg niby lza spadajgca‘ (794).

Rosa i Swietliki, na zasadzie podobienstwa z kroplami lez i na zasa-
dzie przylegloéci z obrazem oczodoléw czaszki, staja sie zrealizowanym
tropem — lzami, ktérych uzyczono zmarlemu. Martwa glowa placze: gra-
nica miedzy bezpos$rednim sasiedztwem i czeScig nierozerwalnej calodci
(451 Chti opét byti jedno jen), miedzy metonimig i synekdochg jest
w Maju w ogole zatarta, i na przyklad plachta dookolnego $niegu lezy
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bielmem na oku i zalobnym calunem nad skazancem i miejscem kazni:
738 Pilno¢ni krajinou, kam oko jen dosahlo, Po dole, po horach, lesy,
jezerem, polem, Co piikrov daleky snéhu se bélmo tahlo, Co prikrov
rozstteny — nad lebkou i nad kolem. Smutna twarz poety dzieli z czaszka
Wilema nie tylko zeslany przez ksiezyc calun, ale i Izy: 795 I v smutném
zraku mém dvé vrelé slzy staly — 1zy smutku nad jednakim losem uka-
ranego msciciela zbezczeszczonej milosci i kolejnego skazanca, jak gdyby
wezwanego na miejsce poprzednika, ktéory przez siedem lat meczyl sig
na strazy pochowanych.

»Dlouho jsi tady bydlil sam,
,»Jiny tvé misto zajme zas*. [w. 448—449]

Podobienstwo i przyleglos¢é wigze poete z bohaterem poematu. Para-
frazujac amerykanskiego rowiesnika Méachy, Edgara Poe, z jego wysubtel-
nionym komentarzem autorskim do Kruka, mozemy $mialo powiedzied,
ze przy samym koncu ,tato basen, maj“ zaczyna by¢é pojmowana
jako ,,emblematical — but it is not until the very last stanza that the in-
tention ... is permitted distinctly to be seen‘.

Swietliki, upodobnione do latajacych gwiazd, przemieniajg sie w lzy
pokutujgcej czaszki, ktéra unosi sie nad wzgérkiem. Ezy poety na
wzgérku utozsamiaja sie z iskrami w jeziorze. Nastepuje realizacja zleksy-
kalizowanej metafory — na zboczach wzgérka rozkwitajg slziéky Panny
Marie (,Yezki Matki Bozej*), kwiaty o krwawym odcieniu, ktére Macha
umys$lnie przy pomocy elipsy zamienia w Swieckie slziCky panny. Te
dziewicze lzy sg nieodlgcznie zwigzane z tajemnym $wiatlem w glebi
jeziora, tak jak siedem lat temu z tajemniczym jekiem tego samego je-
ziora splatal sie ,,placz dziewczyny‘:

Pahorkem panny jsou slzi¢ky zkvétajici.

Tajemné svétlo je v jezera dalném l1Gné,
A musky svitivé — co hvézdy létajici — [w. 789—791]

Wszystkie te obrazy sa polaczone w calos¢ filigranowsg instrumen-
tacjg: 789 /s.vétaj/ — 790 /tajemné/ — /svjet/ — /je vjez/ — /da.ném/ —
91 [svit/ — /vjez/ — /étaj/. Wtéruja one symbolice pierwszego rozdzialu,
gdzie gwiazdy, 12 slunce jasna svét jinych, blagdzgc zmetnialymi promie-
niami, trafiajg na dél: na firmamencie, rozlanym po granacie jeziora,
wschodzg promieniste Izy milosci, jezioro staje sie lazurem nieba, opada-
jacym na géry: 78 Kde jezero se v hory kloni, Po vlnach jiskra jiskru
honi, Po vodé hvézda s hvézdou hraje. (Juz w pierwszym szkicu poematu
»gwiazdy w jeziorze“ stanowily jedno z gléwnych jego hasel.)) To blg-
kajacy sie po Swiecie kochankowie tulg sie do siebie i zar milosci prze-
mienia ich w gasnace iskry (17—19). Blada jasno$¢ i jasna blado$é pelni
ksiezyca, podobnej kochance szukajgcej kochanka, zmienila sie w ptomien-
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nie rozowsg zorze, kiedy ujrzala swoje odbicie w wodach tego jeziora —
25 A sama k sobé laskou mfela.

Dziewczyna na skale, bladzac wzrokiem po sino$ci jeziora w darem-
nym oczekiwaniu kochanka wiezionego w ciemnicy, nie widzi nic na
gladkiej przestrzeni jeziora précz odblasku gwiazd. Placz jej miesza
sie z tajemniczym pojekiem jeziora, a we lzach odbija sie §wiatlo gwiazd,
przy czym instrumentacja podkresla bliski zwigzek miedzy I1zami i gwia-
zdami. Wers 66, w ktorym lzy utozsamiajg sie z gwiazdami, zastanawia
rygorystycznym doborem fonemdw i calkowicie unika samoglosek ciem-
nych. By utrzymac¢ tylko jasne samogloski, Macha zwraca sie tu do
cbocznej formy slzich zamiast swojego zwyklego, prawidlowego lokativu
slzdch. Osiemnastu fonemom jasnym przeciwstawione jest wszystkie-
go sze$é¢ ciemnych tylko spdlgloskowych fonematéw i tylko raz jeden
spolgloska ciemna pojawia sie przed fonemem sylabotwoérczym (svit); fo-
nemy ,nieprzerwane‘ (continuants) panujg: z plynnych spotyka sie tylko
/1/, a wsrod pietnastu fonemoéw niesonornych wszystkiego dwa nalezg do
zwartych; wida¢é w wierszu dazenie do unikniecia bezdzwiecznosci fone-
matycznej — w liczbie pietnastu niesonornych znajduje sie dziewieé
diwiecznych, a bezdZwieczne, z wyjatkiem trzech /s/, figurujg tylko w ta-
kich zestawach, gdzie dZwiecznos$é jest niedopuszczalna; stowem, w wier-
szu dominuja nieprzerwane, przewaznie wysokie formanty ze Zrédlem
harmonicznym i caly wers sklada sie z jaskrawych powtérzeh grup
dzwiekowych /fslzix/ — /sezhlii/ — /hvjezd.i/ — /svit/.

V slzich se zhliZi hvézdny svit,

Jenz po licich co jiskry plynou.

Vielé ty jiskry tvate chladné

Co padajici hvézdy hynou;

Kam zapadnou, tam kvét uvadne. {w. 66—69]

242 Pro¢ klesla....? — oksymoron upadlego aniola, nie wiednacego
kwiatu, ktéry zwiadl na wiosne (50 Amaranth na jaro svadly), przynosi
wyrok upadku i wiedniecia na wszystko, co metaforycznie lub metoni-
micznie — na zasadzie podobienstwa albo przylegloéci — wigze sie z to-
ngcg Jarmilg. Ale ten wyrok rodzi nieuchronnie nowy oksymoron —
nieskoniczono$¢ konca. Tym wlasnie motywem, wigzgcym na zawsze losy
Jarmily i Wilema, otwiera sie rozdzial drugi. Sama miara — czterosto-
powy trochej poczatkowych o$miu werséw — rysujacy sie wyrazi§cie na
tle otaczajacych jamboéw, jak zwykle w poezji Machy, niesie temat nie-
ustannego upadku, nie konczacego sie konania!! — wspélbrzmigey ze
stlowami Mickiewicza z wielkiej Improwizacji — ,,Gdzie koniec twego

1 R. Jakobson, K popisu Mdchova verse. Torso a tajemstvi Machova dila.
Praha 1938, s. 256.

Pamietnik Literacki, 1960, z. 4. [
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pedu? Bez konca, bez konca!“ — glosg, ktérg Mécha przepisal do notat-
nika 16 kwietnia 1834:

Klesla hvézda s nebes vyse,

Mrtva hvézda, siny svit;

Pada v neskoncené fise,

Pada vééné v véény byt.

Jeji pla¢ zni z hrobu vseho,

Strasny jekot, hrizny kvil.

,,Kdy dopadne konce svého?“

Nikdy — nikde — zZadny cil. [w. 144—151]

Migoce, majaczy przed oczyma Wilema odblask gwiazd, zagubione
w jeziorze Swiatlo (253 ztracené svétlo). Lzy dziewczyny, od ktérych wie-
dlty kwiaty, same w koncu przemieniajg sie w kwiaty, zakwitajgce na
wzgorku wokol szafotu. Tajemniczym $wiatlem napelnia sie ono jeziora,
»jezera dalné lino“ odbija w sobie ,,vze§lé liny zat*, a ze lzami dziewi-
czymi mieszaja sie lzy martwej glowy wetknietej na pal i Izy poety na
wzgorku.

Cienie, Slady, odtworzenia zniklej jawy, czyli zwigzane z nig i na za-
sadzie przyleglosci, i na zasadzie podobienstwa tropy metonimiczne i me-
taforyczne — zostajg podniesione do rangi jedynego, niezbitego faktu. To-
na?cy w zwierciadle jeziora obraz bialych miast, ostatnie odglosy i echa
zniklych, zapomnianych snéw i pragnien minionego dziecifistwa, przed-
$miertne marzenia o nim, jedynie imiona pozostale po zmartych, dzwiek
zerwanej struny, blask umarlej gwiazdy (albo $cislej — w dzienniku
Machy, w zapisie z 17 wrzeSnia 1835 — zaletlé svétlo vyhaslé hvézdy),
uczucie martwej kochanki, przestrzenie wiecznego upadku (albo, zgodnie
ze Smialg figura syntaktyczna w poemacie, vécnosti sklesly byt, ,,upad-
le przestrzenie wieczno$ci®), pamie¢ ludzka o utraconym raju — taki
Jest orszak symboli zamykajgcy opowiesé o kazni, a potem o spotkaniu
poety ze straconym. Wszystkie te obrazy i na ich tle ,ten poemat, maj*,
ktéry autor identyfikuje z mlodzieficzg stypa po ,,wieku dzieciecym* —
195 Marna to touha v zaSly svét — przyjmuje sie jako ,,dictio ab eo quod
sequitur id quod praecedit insinuans®, uzywajac okreslenia tradycyjnej
retoryki.

Poeta przezywa na nowo cierpienia duchowe Wilema, gdy zalany
Izami wstepowal na szafot: 600 Jesté jednou — posledné — vde probiha.
Poczatkowemu motywowi wieczornego maja z dziewczyng na skale zo-
staje przeciwstawiona wspolczesnosé, 812 Vecerni jako maj ve liné pu-
stych skal, a wieczornemu obrazowi zeglarza, ktory przyniost fatalng
wie§¢ Jarmile i ktéry zginal z oczu za skala, odpowiada w epilogu sym-
bol pielgrzyma, ktory zniknie razem z wieczorng zorza: 816 Tohoto pout-
nika jiZz zrak neuzii tvhj, Jak zajde za onou v obzoru skalinou, Nikdy,
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ach, nikdy! Wszystko to bylo znane skutemu Wilemowi: 258 | Ach, zitra
jiz mj mrtvy hled Nic vice neuhlida!...«

598 A hluboky srdce mu Zel uchvati — bylo powiedziane o pozegna-
niu ,,przestepcy” ze $wiatem, a teraz, utozsamiajac swoje przyszle byto-
wanie z odejsciem Wilema w niebyt — poeta zapytuje: 819 Kdo srdci
takému utéchy jaké da? Ten zamykajacy akord beznadziejnosci tworzy
dziwaczny kontrast z wstepng dedykacja poematu, parodyjng i od strony
wiersza, i od strony swych frazeologicznych sztamp. Pierwsza strofa
dedykacji wzywa kazdego cierpigcego: ,Niech sie do Czecha zwrdci,
Ten mu rychla pomoc da“.

W elegijnym zakonczeniu poematu ,huk pradawnych bojow*, ktore
zapadly w niebyt, przeciwstawiony zostaje szumnej brawurze z drugiej
strofy dedykacji: ,/Gdzie Czech stoi, tam luty boj i wiele sltawnych
czynow*.

Na wiernopoddanczo$é¢ ,ostatniego tchu czeskiego® (BGh mij —
kral maj — vlasti moje!), wychwalong w trzeciej strofie dedykacji, roz-
dzial trzeci poematu odpowiada ostatnim, glebokim westchnieniem tor-
turowanego ojcobdjcy i jego ostatnim wolaniem do oblokéw, podobnych
gwiazdom i trzymajacych w objeciach ziemie. Gdziekolwiek by im bylo
sadzone osiggna¢ kres dalekich wedréwek i rozplyngé sie cichymi lzami,
zaklina ich, by orosily na jego pamiagtke ziemie — ojczyzne — matke:
618 Sirou tu zemi, zemi jedinou!

Czwarta, zamykajaca strofa dedykacji slawi wiernego syna czeskie-
go plemienia, ktéremu drogie jest rodzime dziedzictwo i dla ktérego nie
ma nic ponad raj ziemi czeskiej: Protoz vdéény u vénec Kvét. Ti vije
Cecha maj! Czwarty, zamykajacy rozdzial poematu rymuje z kolei rdj
z tytulem mdj (809—=811), ale kontekst, w ktérym wystepujg tu te same
rymujgce stowa, rézni sie gruntownie: ,ztraceny lidstva raj“ — odpo-
wiednio: ,,maj ve 1iné pustych skal®.

Stowo skdla znéow przyciaga anagram ldska. Mito$é¢ zostaje tu po raz
rierwszy wymieniona §mialo i po prostu — w mianowniku, i wypowie-
dziana przez pierwsza osobe, podczas gdy dawniej byla ona czestym
i réznorodnym, ale tylko pobocznym akcesorium opowiedci:

Bez konce laska je! — Zklamanat laska ma! [w. 820]

Trwa dalej znamienna gra tekstualnych reminiscencji z wieziennych

monologéw kochanka Jarmily: 335 | Bez konce ddl — bez konce jen,
,,5€ na mne vécnost diva. 340 — | Bez konce ticho — Zzadny hlas — ,,Bez
konce misto — noc — 1 éas — — — ...

Anagram skdla — ldska rodzi z kolei wyrazista kontaminacje —

/sklamdnat ldska ma/, a dwukrotnej zglosce /ma/ ostatniego aleksandry-
nu wtéruje /maj/ w koncu sagsiedniego czterostopowego wersu, i jak
gdyby w odpowiedzi na proklamowang nieskoniczono$é¢ oklamanej mi-
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losci znow rozlega sie wezwanie synogarlicy do milosci, tym razem skie-
rowane nie tylko do obu ofiar, Jarmily i Wilema, ale i do autora
poematu; przy czym wszystkie trzy apostrofy, przybierajac na sile,
nastepuja jedna po drugiej w porzagdku retrospektywnym, poczynajac od
bohatera ostatniego, a konczac na bohaterce pierwszego rozdziatu:

Je pozdni veder — prvni maj —

Veterni maj — je lasky cas;

Hrdli¢tin zve ku lasce hlas:

»Hynku! — Viléme!! — Jarmilo!!! [w. 821—824]

Imiona obojga zaginionych bohateréw Maje w pozegnalnej apostrofie
wigzg sie Scisle z wokalizmem poprzedzajacych werséw. W szdstej sylabie
ostatniego wersu samogloska /a/ wolacza Jarmilo!!!, ktéra niesie na sobie
i akcent gramatyczny, i metryczny ikt — koresponduje z /4/ sylaby széstej
w obu poprzednich wersach, a w wolaczu Viléme!! pierwsze dwie zglo-
ski — jedna pod akcentem gramatycznym, druga pod iktem — sg antycy-
powane albo przez dlugie, albo przez krotkie /i/ w trzeciej zglosce trzech
pierwszych linijek czterowiersza oraz przez samogloske /e/ w czwartej sy-
labie obu nieparzystych werséw.

Nowy rewelacyjny okrzyk — Hynku! — w ostatnim wierszu po-
ematu rzuca nieoczekiwane S$wiatlo na przedostatni wiersz-refren, na
jego budowe dzwiekows i kaprysny szyk stow (bardziej naturalny w wier-
szach: 142 Zve k lasky hram hrdliééin hlas, 588 Kde k lasce zval
hrdli¢¢in hlas). Ten ,niezwykly“ u Machy szyk zostal przez komentato-
réw zauwazony !2, ale pozostawiony bez wyjasnien. Tekst werséow 823
(i 673) — Hrdli¢¢in zve ku lasce hlas, tak jak i odpowiedni wariant
w czasie przeszlym (3, 759), ukrywal w trzech pierwszych nieparzystych,
lekkich sylabach swego rodzaju kryptogram /h....in..ku/ imienia H yn-
ku, otwierajacego ostatni wiersz Maja:

/je pozdni ve-Cer prvani maj
ve- ¢er-ni maijije las ki ¢as
Hrdli —¢IN; zve KU ldscelhlas
HINKU vi-— l1é-me jarmi -1o /

W ten sposéb imie autora jak gdyby przenika caly poemat, poczynajac
od pierwszych wierszy. Charakterystyczne, ze w liscie Machy z poczat-
ku r. 1836 do E. Hindla natchnione opowiadanie o malarzu, ktéry upar-
cie wpisywal tajemne, goraczkowe groteski w pelne oblokow pejzaze lub
sceny batalistyczne swoich obrazéw, poprzedza bezposrednio wiadomosé
o pracy nad czwartym rozdzialem Maja.

12 J Mukafovsky, Kapitoly z Seské poetiky. III. Mdchovské studie. Praha
1948, s. 93 n.
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Dla poety jego imie Hynek (Ignacy) od dawna zroslo sie z rdze-
niem czasownika hynouti (gingé). We wczesnym fragmencie proza-
torskim Machy Rozbroj svétd — ktérego trescig jest rozmowa o nie-
chybnym koncu $wiata — zlowieszczy czasownik pohyne wystepuje
w bezpodrednim sgsiedztwie z dreczacym wolaniem przyjaciela do przy-
jaciela: ,,Hynku! pro Bih!“ A w opowiadaniu Machy Marinka, opubliko-
wanym w 1834 r. i SciSle zwigzanym z symbolikg Maja, liryczny bieg
akcji — ,,urCité védéla ¢as, v kterém nevyhnutelné pojiti musi [...] miluje
Zivot tento [...] kvitek mlj uvadne® — osigga kulminacje w nieoczekiwa-
nym rozpaczliwym okrzyku, wyrywajacym sie z ust skazanej bohaterki:
»Hynku!“ Réwnocze$nie ten sam temat wyplywa w notatniku Machy:

,Ja miluju kvétinu Ze uvadne, zvife ponévadZz pojde; — C(lovéka, Ze
zemfe a nebude, ponévadZz citi, Ze zhyne na vzdy; ja miluju, — vice
nez miluju — ja se kofim Bohu, ponévadZ — neni”. Ta notatka, ktéra

Sabina ze wzgledow cenzuralnych wydrukowal bez dwu ostatnich stow,
daje m. in. wiele méwigcg odpowiedz na ironiczne pytanie dziennikarza
Slavomira Tomic¢ka, ktéry zlosliwie skrytykowal pierwsze wydanie
Mdja i mial watpliwosci, czy nie nalezaloby przyja¢ za omylke dru-
karskg sprzecznego z ogélnym duchem poematu wiersza o przestepcy
oczekujagcym na stracenie: 559 [ Pfed Bohem pokofen v modlitbé tiché
stdl“. W osobistej notatce Macha uprzednio juz wyjasnil: ,ja se korim
Bohu, ponévadZz — neni®.

W pozegnalnej rozmowie z poetg Marinka marzy, zeby pdj§¢ z nim
w gory i zobaczyé¢, ,,jak v rdzovych Cervancich umird mdly den®. Wie,
ze nowe spotkanie z pielgrzymem nigdy nie nastgpi. Final opowiadania
stanowig wiersze Machy o $mierci, o niepowtarzalnych snach — cie-
niach tych stron, ,kde jsem bloudil, jako ditko hraje“. Koncowe wiersze
Maja, z okrzykiem ,Hynku!, poprzedza, splatajac sie z tematykg bez-
powrotnie minionego dziecinstwa (808 slitého zvonu hlas) i obecnej
smutnej mlodosci (809 NynéjSi ale ¢as), symbol znanej, beznadziejnej
przysziosci — pielgrzym spieszacy do celu, 815 nez cervanky pohynou:
Tohoto poutnika jiz zrak neuzfi tvij.

Caly rozdzial Maja, z wolaczem Hynku! w zamykajagcym wierszu
poematu, oddzielony jest od rozdzialu o kazni zalobnym Intermezzo II,
poprzez ktére az do samego konica czterokrotnie (z malg wariacjag w pod-
miocie) przeplywa cichy placz choéralny z dalekim echem. Ten placz
przeradza sie bezpos$rednio w temat zgubnego biegu lat (annorum series
et fuga temporum). Slowa Horacjusza sa tu mistrzowsko przeniesione na
typowy dla Méchy jezyk etymologii poetyckich (léto — letni — leta —
let), tym silniej podkreslony w rekopisie Maja przez opuszczenie znaku
wzdluzenia w slowie léta:
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Znélo kolem bez prestani,
Jednozvuéné, neproméné:
»,Vidce zhynul! — vidce zhynul! —

Zachvély se lesy dalng,
Ozvaly se narky valné:
| »Pan na$ zhynul! — zhynul!! — zhynul!l! —

Krasny maj uplynul, pohynul jarni kvét,

A 1éto vzplanulo; — pak letni pieSel cas,
Podzim i zima téZ — i jaro vzeSlo zas;

AZ mnoha leta jiZ pienesl ¢astu let. [w. 719—728]

Ten temat nieskonczonego, nieustannego konania, spleciony w ostat-
nim rozdziale Maja z losem samego Hynka, wprowadzajg juz wiersze
rozdzialu drugiego — o mece skazanca:

[...] pro¢ smrti zlou

Casné i vééné hynu? —

Casné i vétné? — vééné — das —
HrGzou umir4a vézné hlas
ObraZeny od temnych stén;
Hluboké noci némy stin [w. 233—238]

113

Uciecie powtarzajacego sie przysléwka dasné (figura apokope), umo-
tywowane zamierajgcym glosem wieznia, obnaZza natretny wyraz Cdas.
W dalszych majaczeniach wieznia temat ten przerasta w odglos kro-
pel spadajacych wsréd glebokiej ciszy z wilgotnych $cian ciemnicy,
jak gdyby odmierzajgcych czas:
Hluboké ticho — Z mokrych stén
Kapka za kapkou splyne
A jejich padu duty hlas
Dalekou kobkou rozloZen,
Jakoby no¢ni méfil das,
Zni — hyne — 2zni a hyne —
Zni — hyne — zni a hyne zas [w. 312—318]
Powtarzajac motyw spadajacych kropel, Macha wzmacnia autono-
mi¢ ,,;glosu” przy pomocy tradycyjnej figury enallage: 323 Kapky hlas
Svym padem opét méfi ¢as. (499 Svym padem opét méfil Cas. 417 Svym
pddem dile méii cas). W ‘Intermezzo I, nastepujacym bezpoSrednio po
tym rozdziale, wéréd samodzielnych uczestnikow narady duchéw w wi-
gilie $mierci Wilema wystepuja Jeden hlas i Cas.
Przejrzane tu urywki wskazuja na intymng wiez rdzenia hyn-
w symbolice Mdja z rzeczownikows parg rymowsg Cas|hlas i z czasow-
nikowg aliterujaca parg zniti | zvdti (dzwiecze¢ | zwag).
Istotnie, w poemacie Machy stowa z rzeczywistym lub pozornym
rdzeniem hyn- pojawiaja sie zwykle w $cistym zwiazku przynajmniej
z jedng z dwéch wymienionych par i czesto z jednym lub oboma czto-
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nami pary drugiej, przy czym w wigkszosci wypadkow (dwana$cie przy-
kladow sposréd siedemnastu) slowa o tym rdzeniu niosg na sobie
intonacje wykrzyknikowsa lub pytajna.

Zgodnie z uwaga Machy, ,niekiedy trzy-cztery stowa niby zamknieta
szkatulka kryja w sobie skarby konsekwentnie rozwijajacych sie my-
§1i“ 18, Natarczywe sprzeganie owych ,trzech-czterech“ sléwek w Mdju
podpowiada zasadniczy temat poematu: zgon zamienia sie zgonem, pozosta-
wiajgc nieuchronny $lad czasu w nieskonczonym orszaku jednostajnie
dzwigczacych odglosow i w wiecznych nawrotach préznego zewu mitos-
nego, skierowanego do wszystkich, ktérzy przedwczes$nie zgineli lub
ging. Nieprzypadkowo wlasnie ,marné voldni!!“ (,,daremne wolanie®)
wysuniete jest w autorskim epigrafie do calego Mdja. Wbrew niedawno
jeszcze rozpowszechnionej w literaturoznawstwie legendzie o mglistosci
i przyttumieniu znaczen stownych u Machy, w jego poemacie i slowa, i ca-
le zwroty zadziwiajg wlasnie swojg wyrazista i pelng znaczeniowos$cia.

Epigrafy Machy sg w ogole uderzajaco charakterystyczne. Wsréd
28 polskich cytatéw poetyckich przytoczonych w powiesci Cyganie, bez-
poSrednio poprzedzajacej i zapowiadajgcej poemat Mdj, szczegélnie cie-
kawe jest motto do rozdzialu pigtego tej powiesci — wspaniala strofa
z poematu Stefana Garczynskiego Waclawa dzieje, ktéra jest symbolice
Méachy wyjatkowo bliska przez swéj dobdr slow wezlowych (glosu —
glosu — ginie — czas):

Lecz stuchajcie! odmiana wszystkiemu zagraza,
Odmiana, choé¢ nie zmiana — bo czlowiek nie zmienia
Glosu wiecznego — prawdy — glosu przeznaczenia!
Tak sie roslina kazda na wiosne przetwarza,

Tak potok zmienia wody, a przeciez potokiem,

Tak uplywa dzien za dniem, ginie rok za rokiem
A czas jak $wiat odwieczny! [VI, w. 49—55] 14

Seria tych samych prowadzacych sléw pojawia sie juz w pierwszym
rozdziale poematu — w monologu mlodziennca Waclawa: 107 | Chcecie,
martwi, [..] 108 Na czas nieczuli, [...] 109 Patrze¢ zimnawo na lzy, [...]
110 Albo gdy ginie czlowiek [...] 116 Dzi§ czas [...] 119 W glos pytam [...]
120 W glos krzycze [..]*. Nie mozna nie zgodzié¢ sie z Szyjkowskim, ze
poezja Garczynskiego, z ktérej zachowalo sie wiele notatek w papierach
Maéchy, ,sila swego cigzenia na wyobraznie czeskiego twoércy przewyz-
sza inne‘“ 5.

13 K. Sabina, Upominka na Karla Hynka Mdchu. W: Karel Hynek Mdcha ve
vzpominkdch soudasniki, s. 114.

" Cytaty na podstawie wydania: Poezje Stefana Garczymnskiego. Lipsk 1863.

1B M. Szyjkowski, Polski romantyzm w czeskim zyciu duchowym. Poznan
1947, s. 121 '
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Zacytowana wyzej strofa z szostego, ostatniego, rozdzialu pierwszej
czeSci Waclawa dziejéw uzasadnia tytul rozdzialu: Odmiana. Chociaz
Szyjkowski nie widzi zwigzku miedzy tg strofa a treScig rozdzialu pig-
tego Cygandw, ktérego epigraf ona stanowi!®, mlody Cygan‘“ — pro-
totyp Wilema, zamienia swéj sen o zaginionej matce i rodzinnym domu
na sen, ktoéry stal sie jawg — o kochance i nowym ognisku, a w dalszym
biegu powiesci rozwija szalenczy, lecz nie mniej realny szereg tragicz-

nych identyfikacji: ,,Otec mij! — otec matku svedl — ne, on zavrazdil
matku mou — matkou — ne matkou svedl milenku mou — svedl milenku
clce — matku mou — a otec mij zavrazdil otce mého!*, czyli mowiae

slowami Garczynskiego: ,,Odmiana, cho¢ nie zmiana [..] Tak potok
zmienia wody, a przeciez potokiem®. Te tyrade o odmianie poprzedza
bezposrednio strofa ze wstepng frazg: 41 | Uplywaly tygodnie, miesigce
i lata‘; jej wariacje stanowi wiersz: 54 ,Tak uplywa dzien za dniem,
ginie rok za rokiem®. Z tym motywem wigZze sie bezposrednio poczatek
ostatniego rozdzialu Maja: 725 | Krasny maj uplynul, pohynul jarni
kvét [...] AZ mnoha leta jiz prenesl &ast let“. Z koncowym wierszem wy-
mienionej strofy Garczynskiego, 48 ,A biedna siostra placze — przyjacie-
la — brata‘, w ostatnim rozdziale czeskiego poematu koresponduje z kolei
wypowiedZ o niezmiennym utajonym bolu juz to jeziora w chwytnych
objeciach brzegu, juz to siostry w dzieciecych zabawach z bratem. Temat
namietnej, odwiecznej mitosci miedzy bratem i siostrg, pozostawiony
w poemacie Machy jako mglista, metaforyczna aluzja, teraz otwarcie spaja
epilogi obu czesci Waclawa dziejéw.

Cykl wolnych strof lirycznych w szostym, ostatnim, rozdziale czesci
pierwszej poematu Garczynskiego (wedlug liczby werséw: 61/2-+8-+10+
t-8-F61/2) zamyka sie przytoczong u Machy strofg z szeSciu rymujacych
trzynastozgloskowcoéw i jednego nie rymowanego siedmiozgloskowego
polwersu. Metrycznie odpowiada jej poczatkowa strofa cyklu (w. 16—22),
moéwigca o jedynej miloéci Waclawa do siostry Heleny. Jak u Machy,
tak i w jego polskim wzorze erotyka podana tu jest w skojarzeniach
kosmicznych:

Tak Pan Bo6g sie zakocha w oltarzu $wiatyni,
Tak potok Kkrople $cisnie, tak w szumnym potoku
Kropla rosy uwieznie! — [VI, w. 20—22]

Zakonczenie kazdej z obu strof — otwierajgcej i zamykajacej — sprze-
ga trzykrotne tak i dwukrotne, wspdldZwieczne potok.

I znowu w széstym, ostatnim, rozdziale drugiej czesci dyptychu
Wactawae dzieje powraca temat wiecznego, nieublaganego biegu czasu

M. Szyjkowski, Polskd tncast v éeském ndrodnim obrozeni. C. 3: Roman-
tismus. Praha 1946, s. 97.
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(212 |1 tak plynie dzien po dniu, rok zbiega za rokiem‘), a z nim
189 |, 7al jaki$ dzieciecy“ — temat odwiecznej, fatalnej namietnosci,
wigzacej siostre z bratem i sprzegajacej ludzkie szalenstwo z madroscig
Swiata roslinnego:

Czy$s mi sam lilig nie dawal w przykladzie,

Ktéra kochankow w jednej ma lodydze? [w. 260—261]

O 1lilii gadal! — ktéz za$§ nie pamiegta?

I przy tym rece calowal i usta!

I jam cie uczyl, ze to rozkosz §wieta! [w. 282—284]

Wezytujge sie w wypowiedzi Waclawa, np. 230 Dzi§ — noc tak
ciemna — dzi§ — chmury tak plyng —*, wykrywamy nawet prototyp
charakterystycznej dla Machy interpunkecji z tak niezwyklym rozstawem
dywizow: 308  Hluboka noc — temna je noc!“ — | Temnéj$i mné nastava“
— — ,,Pry¢ mySlenko!!” Ale rownocze$nie jakze blednie model w zesta-
wieniu z gorgczkowym, halucynacyjnym tokiem monologéw Wilema
i Karla Hynka Machy, paronomastycznie przemieniajacych ,,ciemng noc*
w ,,to, co sie nic nazywa‘:

A nez se pristi skonéi den,
V to pusté nic jsem uveden. [w. 344—345]

Nie przypadkowo inspiracja dla Machy byly nie szczyty, ale raczej
drugorzedne utwory niezwykle bogatej romantyki polskiej. Historia
literatury Swiatowej obfituje wlaénie w przyklady przetwarzania mier-
nych wzoréw obcych w szczytowe osiggniecia. Czesto okazuje sie, ze
monumentalne arcydziela sg bardziej zamkniete i mniej podatne na
tworeze przetopienie. Z drugiej jednak strony, w poemacie Garczyn--
skiego, przy calej jego niedojrzatosci i bezladzie, rozsiane sg liczne swoiste, -
szczeSliwe sugestie artystyczne, ktére uzasadniajg zaréwno nadzwyczaj
wysoka ocene poematu ze strony Mickiewicza 17, jak tez i owocne zaintere-
sowanie nim Machy.

Z rosyjskiego przelozyla Krystyna Pomorska

" 12 stycznia 1835 A. Mickiewicz (Dziela. Wydanie Jubileuszowe. T. 15.
Warszawa 1955, s. 55) pisal do Garczynskiego o rekopisie Waclawa dziejéow: ,,0d
dawnych lat, od czasu, kiedym czytal Szyllera i Bajrona, nic mie [tak] gleboko
calego nie zajeto!“ A bez mala w 10 lat pdzniej, w programie wykladéw w College
de France, 17—21—28 czerwca 1842, pisal: ,Garczynski rozwazany jako jeden z naj-
wiekszych poetéw narodowych (tamze, t. 10, s. 402).



