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MARIA JANION

GENEWSKA PROZA KRASINSKIEGO*

Bogate i réznorodne doswiadczenia okresu genewskiego w decydujacy
sposdb zawazyly na koncepcjach i twoérczosci literackiej Krasinskiego.
W Genewie mlody pisarz zyje w kregu pomystow i realizacji artystycz-
nych zupelnie nowych, niezmiernie doniestych dla jego pézniejszych dra-
matow. Poszukuje nowych ujeé poetyckich, probuje swych sit w nie
uprawianych dotychczas gatunkach. W sposéb odmienny niz w okresie
warszawskim zaczyna rozumieé¢ charakter poezji romantycznej.

Jego tworczosé przechodzi woéwcezas tak doniosla dla rozwoju pisarzy
romantycznych faze liryki. Ta jego 6wczesna ,liryka“ ma jednak
bardzo szczegdlng postaé.

O jednym ze swoich genewskich utworéw Krasinski tak pisal w liScie
do Reeve’a:

Chce, by calosé utworu pozostawiala w czytelniku wrazenie poematu,
podczas gdy szczegdly sa romansem, poniewaz nie moge pisa¢ wierszy.
[C 1, 88]%

Trudno wyobrazi¢ sobie lepszy komentarz autorski: Krasinski swiado-
mie wybieral dziedzine twodrczosci prozaicznej. W liryce przyniosio to
forme poematu proza, impresji prozaicznej. Jest to bardzo interesujgca
droga tworcza; u zadnego z wielkich polskich poetéw romantycznych nie
obserwujemy takiej linii rozwojowej. Drobne wiersze liryczne stanowily
w ich twoérezosci tradycyjng forme poetyckiego debiutu.

Natomiast Krasinski, stroniagcy w mlodosci od wierszy — po powies-
ciowej fazie ,,gotycyzmu opinogérskiego“ — rozpoczal eksperymenty nad
daleko posunietg liryzacjg swej prozy. Zreszta w ten sposéb wlasnie sta-
nie sie mistrzem prozy poetyckiej, osiggajac w tej dziedzinie rezultaty cie-
kawsze niz wspodlczesni mu romantycy polscy.

* Poruszone w niniejszej rozprawce problemy omawiam szerzej w jednym
% rozdzialé6w oddanej do druku ksigzki: Zygmunt Krasinski. Debiut i dojrzatosé.

1 W ten sposéb oznaczone sg cytaty z: Correspondance de Sigismond Krasitiski
et de Henry Reeve. T. 1—2. Paris 1902. Cyfry rzymskie wskazuja tom, arabskie —
strone. Podobnie, lecz bez litery C, oznaczone sa cytaty z: Z. Krasinski, Pisma.
Wydanie Jubileuszowe. Wydat J. Czubek. T. 8, cz. 2. Krakow 1912.
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Przyczyny, dla ktorych liryka Krasinskiego ograniczyla si¢ do formy
prozaicznej, byly dosé roznorodne. Doniosty zapewne role odegrala tu
Swiadomo$¢ autora, ze brak mu umiejetnosci ,,rymowania“, ze wiersze
mu sie zdecydowanie nie udajg i dlatego nie powinien sie za nie braé. Na-
wet ,,poetyckie talenta® Odynca byly dlan okazja do stwierdzenia swej
organicznej niezdolnosci przyzwoitego zrymowania paru strof. Odyniec
opowiada o tym w swej relacji ze wspé6lnej podrézy szwajcarskiej:

Jest jeszcze i futeral z pistoletami Zygmunta, z ktérych on strzela juz biegle

i mnie w drodze uczyé obiecal. Za toz ja mam nawzajem byé¢ jego instruktorem

w sztuce niebezpiecznej odlewania wierszy, jak ja, nie wiem, czy sam lloracy.

czy tylko tlumacz jego Sztuki rymotwoérczej nazywa. Dziwna rzecz bowiem, jak

Zygmunt, ktéry jest z natury poetg i pisze ciggle poetyckg proza, wierszy zgola

pisa¢ nie umie i dopiero w ciggu tej swojej ostatniej podrozy do Chamouny

pierwsze wiersze w zyciu [nie jest to Sciste, jak $§wiadczy chociazby wiersz de-
dykacyjny, poprzedzajacy Pana Trzech Pagoérkéw], jak moéwi, z nudy, jadac na
mule ulozyl; a uczynil to, jak tez moéwi, jedynie w tym celu, aby mi je za
powrotem do Genewy pokazaé¢ i zdania mojego zasiegnaé. Koszlawe dosé¢ i chro-
pawe tak, zedmy sie z nich obaj u$mieli. Zaklgl mie na wszystkie $wietosci,
aby o nich Adamowi nie mowié. A jednak w tresci jest my$l poetycka i zapal,

i barwnosé; tylko ze forma niezgrabna; brak zwlaszcza poczucia miary i muzykal-

noéci rytmu

Krasinskiemu, ktéry sie poczatkowo do$é¢ potulnie poddawal temu
przyjacielskiemu mentorstwu Odynca, na pewno nie tak latwo byfo podjgé
decyzje calkowitej rezygnacji z formy wierszowej i wkroczenia na droge
prozy. Wychowany by! w klasycystycznym kulcie dla pieknego wiersza;
jak cale jego pokolenie romantyczne, upajal sie urokami ,,boskiej harmonii
zglosek*, widzial w muzycznych elementach ekspresji poetyckiej wartosé
nie tylko estetyczng. Ale wlasnie proza poetycka nie rezygnowala z tych
waloréow.

Rozszerzenie przez poetyke romantyczng ram, ktére normowaly twor-
czo$¢ poprzednich epok, moglo jednak uchroni¢ mlodego poete od do-
kuczliwego kompleksu nizszo$ci. Romantyzm przynidst przeciez zdecydo-
wane rownouprawnienie poetyckiej prozy. Uprawial jg choéby uwielbiany
w okresie genewskim Chateaubriand — jedyny chyba wielki pisarz epoki,
nie majacy w swym dorobku Zadnego wiersza, totez stanowiacy jaskrawy
argument na rzecz rownorzednosci prozy jako §rodka ekspresji poetyckiej.
To Chateaubriand napisal w przedmowie do Atali, Ze nazywa ja poematem,
nie mogac znalez¢é innego okreslenia. Nie znaczy to jednak, ze jest jed-
nym z tych ,barbarzynicéw, ktérzy mylg proze z wierszami*.

Francuski kult pieknej prozy musial odegraé¢ duza role w decyzji Kra-
sinskiego, ktory nasladowal juz zreszty raz francuski zwyczaj tlumaczenia
wierszy prozg przekladajgc Paryzyne Byrona. Bylo to dlan zapewne zna-

2 A.E. Odyniec, Listy z podrézy. T. 4. Warszawa 1878, s. 276—277.
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komite ¢wiczenie w zakresie poetyckiej stylizacji prozy, ktére nasunelo
wiele interesujacych probleméw z dziedziny metaforyki i rytmizacji.
Doswiadczenia podobne niewatpliwie zostang wykorzystane w dobie
Swietnego rozkwitu tej formy w wielkich dramatach Krasinskiego.

Duze znaczenie dla wyboru formy prozaicznej musial mieé¢ réwniez
inny fakt: Krasinski bardzo wczesnie uswiadomil sobie, ze filozofia —
$cislej mowige: filozofia historii — stala sie w Genewie gtéwnym zrédiem
jego natchnienn poeiyckich. Trudno za$§ bylo ogrom tej problematyki
wtloczy¢é w ciasne ramy wiersza lirycznego. Literatura dwezesna przyno-
sila wprawdzie przyklady rozwazania idei historiozoficznych w poematach
epickich o wyraznym nurcie refleksji lirycznej, jak Smieré Sokratesa
Lamartine’a czy Mojzesz Alfreda de Vigny. Jest przeciez rzeczg charak-
terystyczna, ze w pewnej fazie okresu genewskiego Krasinski traci czes-
ciowo zainteresowanie dla szerszych konstrukcji fabularnych. Przez krotki
zresztg czas ,,ukladanie fabul“ przestaje go pociggaé: wlasne pomysty
odstepuje nawet wielkodusznie Reeve’owi, sam za$§ zaczyna pisa¢ — afabu-
larny przewaznie -— ,,dziennik swej duszy*.

Zapewne jaka$ role mogly tu odegra¢ takze wzory Micheleta i Bal-
lanche’a, autoréw historiozoficznych poematéw proza. Mialy one charakter
swcbodnie traktowanych refleksji moralno-filozoficznych, komentujacych
ogé6lnie tylko zaznaczony przebieg okreslonego cyklu zjawisk historycz-
nych.

Krasinski w wiekszym stopniu jeszcze uniezaleznil swg proze historio-
zoficzna od historyeznej relacji — zastapil ja bowiem wprost poetycka
wizig indywidualnego losu, zliryzowal w sposéb skrajny, przedstawil jako
lancuch przezyé ,,ja“ lirycznego. Pisal wiec: ,,Widzialem siebie w krwi
potokach...; |, Uzbrajalem ludy i podniecalem kro6léw, wywracalem,
niszczylem, wznosilem $§wiatynie i trony...“; ,,Szedlem wsréd blyskawic
burzy i piorunéw wojny, wérdéd wiezien i palacéw, inkwizytoréw i dozor-
céw wieziennvch, ciemiezeéw i tyranéw, berel i koron..*; ,Staczalem sie
W przepas¢ wirujgcych plomieni i wszystko poehlaniajacego ognia...

Proza poetycka stala sie w tym okresie rozwoju Krasinskiego $rodkiem
wyrazu dla refleksji historiozoficznej, operujacej motywami lirycznej
autobiografii.

Szukajac form wyrazu dla subiektywnego wyznania poetyckiego Kra-
sinski w lirycznej fazie swej twoérczosci mogl nawiazaé¢ do dwoch utworéw
okresu warszawskiego. Jeden z nich — to napisany tuz przed wyjazdem
do Genewy utwér Polska, wylamujacy sie ze zwartego bloku mlodzien-
czych powiastek i powiesci dzieki silnym akcentom lirycznym. Réwniez
bardzo wezesny Pan Trzech Pagérkéw — rzecz o silnym podkladzie auto-
biograficznym, co nie iest tu bez znaczenia — ma pewne cechy lirycznej
ekspresji. W zasadzie jednak Krasinski w pierwszym okresie swej twor-
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czo$ci nie przezyl charakterystycznego dla romantycznego poety zafascy-
nowania Swiatem swych indywidualnych przezyé i do$wiadczen, urokiem
odkrycia wlasnej osobowos$ci — mikrokosmosu mogacego réwnowazyé
najdonioslejsze sprawy $Swiata. Mlodziutki — niezbyt zreszta zreczny —
imitator montowal z ogranych motywoéw historyjki o rzeczach, ktérych
nigdy nie widzial, poszukiwal efektownych kostiuméw dla probleméw.
przezywanych zreszta réwniez na ogdl teoretycznie.

Obecnie odkrywa siebie. Pochlania go introspekcja: opisuje siebie, no-
tuje wlasne reakcje, §ledzi ,,poruszenia duszy*, no i oczywiscie — stylizu-
je, komponuje, szuka twarzowych kostiuméw. Staje sie bowiem sam dla
siebie problemem.

Dlatego tez — obok utworéw wyraznie literackich — terenem, na kto-
rym ksztaltuje si¢ liryka Krasinskiego w tym okresie, sa zjawiska pogra-
niczne: list i dziennik — list do Reeve’a, dziennik pisany dla Henrietty.
Teksty te tylko w polowie moga byé traktowane jako forma pisarstwa
uzytkowego, jako dokumenty autobiograficzne. Mamy w nich bowiem do
czynienia z konsekwentng prébg kreowania ,ja“ lirycznego
ocharakterze wybitnie literackim. Stanowia one pod tym
wzgledem pewng wyrazng calo§é. Przy tym listy do Reeve’a wyodrebniajg
sie w uderzajacy sposob na tle calej korespondencji prowadzonej w tym
okresie. Strony kre§lone z mys$la o romantycznej kochance czy adresowa-
ne do romantycznego przyjaciela stanowia pierwsze studia do portretu
czlowieka epoki; tu wlasnie obserwujemy ksztaltowanie sie nowego bo-
hatera literackiego. Z pewnego punktu widzenia mozna je czytaé jak swo-
isty szkic powieSciowy o ,,duszy romantycznej*, ogromnie nieraz przy-
pominajacy pézniejszg o lat kilka Spowied? dzieciecia wieku Musseta.

Narastanie w tworczosci Krasifnskiego owej poluzytkowej ,liryki
autobiograficznej* plynie z dwoch Zrodel. Z jednej strony szu-
kala literackiego uj$cia — mocno obecnie udokumentowana w toku bio-
grafii Zygmunta i decydujaca dla romantyzmu — problematyka konfliktu
miedzy poetg i swiatem. Wszystko, co wowczas zaczynalo go nurtowaé —
zagadnienie jednostki i historii, obowigzku wobec tradycji rodu i narodu,
poczucie rozdarcia ,,miedzy miloScig a posluszenstwem wobec ojca®, ,,mig-
dzy ojcem a ojczyzna‘“ — wszystko to ukladalo si¢ na typowo romantycz-
nej plaszczyznie konfliktu miedzy wybitng jednostka a otaczajaca ja rze-
czywistoscig. Sprzecznosci, ktore w okresie warszawskim zaledwie za-
czynaly sie zarysowywaé, w Genewie nabiorg podstawowego znaczenia.
Konwencjonalny temat romantyczny nasyca autentyczne realia biograficzne.

Na sile tego lirycznego wybuchu o zdecydowanie autobiograficznym
charakterze musiala rowniez w pewnym stopniu zawazy¢ 6wczesna sytu-
acja psychiczna Krasinskiego: poczucie wyobcowania, niemozno$¢ dzia-
fania, trudno$é w znalezieniu rozwiazania dreczacego konfliktu.
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[Albowiem] dla czlowieka czynu [..] pochylanie si¢ nad sobg samym, by sie
studiowaé¢, byloby stratg czasu. [..] Uproszczenie rzeczywistoSci w obliczu dzia-
lania jest wrecz przeciwstawne dziennikowi intymnemu, ktéry zaklada zlozone
analizy rzeczywistoSci zewnetrznej i psychologicznej, subtelne skrupuly, skrajna
trudnos$é podjecia stanowczej decyzji; swodj dziennik intymny pisze czlowiek,
ktéry zyje z dala od rzeczywistosci i dzialania, ktéry nie chce lub nie moze
dzialaé, [..] albo ktéry jest niezdolny do dzialania. Dziennik opowiada wigc
nie cale zycie, ale moment kluczowy, okres kryzysu (mistycyzm, milo§é, powola-
nie itd.). [...] Czlowiek wtedy ma pragnienie jasnego rozeznania w sobie, oddala
si¢ od rzeczywisto$ci i dzialania, by przeprowadzié analize §wiadomosci 3.

— pisze o warunkach, w jakich powstaje ,,dziennik intymny“, jeden z ba-
daczy literackich autobiografii.

W okresie genewskim i Krasinski tracit kontakt z rzeczywistoscia: byl
zmuszony do bezczynnosci, do uporczywych rozmyslan nad tymi samymi
stale problemami, ktérych konkluzjg musiala byé znéw decyzja wstrzy-
mania sie¢ od wszelkiego dzialania. Jego sytuacja osobista sklaniala do
introspekcji i dc rozpatrywania rzeczywistosci na plaszezyznie konfliktu
miedzy jednostka a $wiatem, na tej plaszczyznie wiec, ktéra w ujeciu
literackim najczeSciej uzyskuje charakter refleksji lirycznej.

Z drugiej zas strony w twoérczoscei Krasifiskiego pojawiajg sie rysy po-
zwalajgce przypuszczaé, ze zupelnie inaczej niz w okresie warszawskim
zaczyna on teraz rozumieé¢ problemy romantyzmu. Romantyzm przestaje
by¢ dowolnie przyjetym stylem, uprawianym w rezultacie dokonania
estetycznego wyboru miedzy nim a klasycyzmem. Krasinski uwaza go
teraz za sposob odczuwania §wiata jedynie naturalny u czlowieka wlasnej
generacji. Zaczyna dostrzegaé w sobie czlowieka epoki, ,,dziecie wieku*;
rozumie, Zze swoje problemy i konflikty ujaé moze tylko w kategoriach
wlasciwych wspélczesnemu stylowi myslenia i odczuwania, ze jego pry-
watny zatarg z wielkimi koniecznosciami epoki jest losem wspélczesnej
mu jednostki, uwiklanej w problemy toczacej sie historii.

Bohater pokolenia, czlowiek wspolczesny i jego konflikty — oto, co
staje sie teraz gléwnym przedmiotem =zainteresowan Krasinskiego. Ale
uchwycié go moze na razie tylko z perspektywy lirycznej, poprzez do-
Swiadczenia i fakty z wlasnej biografii. Okres refleksji avto-
biograficznej przynosi zatem odkrycie czlowieka ge-
neracji romantycznej, a jednoczesnie podniesienie
wlasnego ,ja*“ do rangi literackiego bohatera. W sobie
samym szuka Krasinski klucza do tajemnic czlowieka epoki. Poprzez
wlasne losy dociera do probleméw wspodlczesnosci.

3J. F. A. Ricci, Valeur documentaire du journal intime. W: Formen der
Selbstdarstellung. Analekten zu einer Geschichte des literarischen Selbstportraits.
Festgabe fiir F. Neubert. Berlin 1956, s. 399.
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Autobiograficzny charakter liryki Krasinskiego w okresie genewskim
nalezy — miedzy innymi — lgczyé¢ z tym, ze tworzy! on woéwczas prawie
wylacznie po francusku. Kallenbach sadzil, ze dzialo sie tak pod wplywem
otoczenia. Na pewno konieczno$¢ jezykowej adaptacji do Srodowiska ode-
grala tu niemalg role. Niektore ze swych ,kawalkéw® mlody autor pisal
wyraznie jako ¢wiczenia stylistyczne w jezyku francuskim (jak np. Le-
giony polskie). Jednakze gléwne znaczenie mial tu fakt, ze wiele utworow
przedstawiajacych dzieje wlasnej duszy Krasinski przeznaczal badz dla
panny Willan, badz dla Reeve’a. Musial wiec sila rzeczy postugiwacé sie
jezykiem zrozumialym dla nich. Niektére teksty pisane byly z zamiarem
wydrukowania ich w Bibliothéque Universelle. Adresaci tej
prozy mieli zatem wptyw zasadniczy na jej ksztalt jezykowy.

Ale wylaczne niemal panowanie francuszezyzny we wezesnym ckresie
genewskim — nawet w utworach nie majgcych juz zwiazku z poetyckim
listem czy dziennikiem adresowanym do cudzoziemcéw — da sie wytlu-
maczy¢ tylko faktem, ze romantyczna walka o narodowy charakter litera-
tury nie budzila wéwczas zainteresowania Krasinskiego. Tej problematyce
pozostal po prostu obcy. Pisal w naturalny sposéb po polsku, ale i w réw-
nie naturalny — po francusku, gdyz byl to dlan jezyk, ktérym przywykl
postugiwaé sie od dziecinstwa. I fakt ten nie budzil w nim nigdy Zadnych
skrupuléw moralnych, tak znamiennych dla postawy namietnych kryty-
kéw arystokratycznej cudzoziemszezyzny.

Chwili uwagi wymaga rowniez oblicze artystyczne nowej twor-
czosci Krasinskiego. Charakterystyczne jest to, Ze wyraZa sie on obecnie
krytycznie o swym warszawskim dorobku, okreslajge Wladystawa Her-
mana jako rzecz pisang ,,w szale romantycznej okropno$ci“. Drazni go
banalno$¢ motywoéw wlasnej ,frenetycznej twoérczosci, ograniczenie jej
problematyki artystycznej do ,,okropnej tematyki“. Ale praktyka pisarska
okresu genewskiego bynajmniej nie moze $wiadczy¢ o konsekwentnym
zerwaniu z poetyka romantycznego ekspresjonizmu. Zaczyna ona tylko
zupelnie inaczej funkcjonowaé w jego twoérczosci.

Krytyka — jak sie zdaje — dotyczy wiec nie tyle stylistycznych
uprawnien frenetycznej wizji poetyckiego swiata, ile jej roli w utworze.
Jako potepienie ,,pogoni za okropnoscig®“ uderza w problematyke czy ra-
czej w blaho§¢ problematyki ideowej utworéow warszawskich. Jest przy-
znaniem, ze ich ksztalt stylistyczny okreslala w powazniejszym stopniu
konwencja ,,powiesci grozy“ niz widzenie historii. W okresie genewskim
natomiast rysy frenetycznego ekspresjonizmu wystepuja w funkcjach dosé
rozmaitych. W wizjach historiozoficznych' sa artystycznym nastepstwem
katastrofizmu. Tu frenezja nabiera rzeczywistej tresci ideowej; zaczvna
odpowiadaé pewnej, glebiej juz przemys$lanej koncepcji rzeczywistosci.
W Adamie Szalericu frenetycznie potraktowany motyw obltedu jest wy-
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razem kompleksu hanby i rozpaczy oraz namietnej nienawisci do wroga.
W Agaj-Hanie za§ nastepuje ograniczenie ,,0kropnych watkéw tematycz-
nych; ich miejsce zajmuje stylistyczne uksztaltowanie calego utworu
w duchu ekspresjonizmu romantycznego.

Genewski etap ksztaltowania si¢ nowych form tworczosei Krasinskiego
nalezy rozwazaé zatem pod katem jej trzech podstawowych problemow
artystycznych: swoistej, ,prozaicznej“ postaci liryki,
przewagi autobiografizmu oraz roli frenetycznego
ekspresjonizmu. Te problemy okre$laja jednoczesnie znaczenie okre-
su genewskiego dla dalszej tworczosci Krasinskiego.

Grupa utwor6éw powstatych najwczesniej uderza wyrazna jednolitoscia.
Obracajg si¢ one w kregu zagadnien dreczacych wowczas Krasinskiego.
Przynosza znamienne polgczenie watkéw tragicznej milosci i daremnej
walki o zblizenie do ukochanej ze straszliwymi wizjami bliskiej katastrofy
i zaglady ludzko$ci. Przewijaja sie w nich akcenty pesymizmu arystokra-
ty, pesymizmu, ktéremu tylekro¢ dawal wyraz w listach do Reeve’a. Daja
sie stysze¢ echa historiozofii tradycjonalistow, wprowadzajacej w roznych
uwiklaniach motyw kataklizmu. Pojawiajg si¢ proby wykretnego mitolo-
gizowania na prywatny uzytek, narastajgcego wokdl sprawy Henrietty.
Pomysly interpretacji dziejow ludzkosci, rozwazania o moralnych upraw-
nieniach buntu, problematyka stosunku jednostki do historii — wszystko
to znalazlo ujscie w literackiej formie wizji sennych. Umieszczone
one zostaly badz w ramach dziennika — najczesciej przeznaczonego dla
Henrietty — badz tez w obrebie ,,utomka‘ biografii romantycznego boha-
tera, nazwanego ,,On“, ktorego w duzym stopniu mozemy traktowa¢ jako
kreacje o charakterze autobiograficznym.

Nie sg to tak popularne wéréd romantykéw wizje o podkladzie mis-
tycznym, nie sg to charakterystyczne dla pdzniejszej twodrczosci Krasin-
skiego tezy publicystyczne przybrane w forme proroczych przywidzen —
s to wlasnie wizje senne napisane w postaci ,fragmentéw* o tresciach
najczeSciej historiozoficznych; zostaly one wlaczone w ramy pewnych
sytuacji zyciowych o autobiograficznym zabarwieniu.

Fragment dziennika z 24 marca 1830 — to przedziwny sen, w jaki-
zapada bohater po sprzeczce czy tez po manifestacji niecheci ze strony
ukochanej. Opis tego snu stanowi wlasnie tresé ,fragmentu. W dalszej
czeSci utworu znajdowaly sie zdania, ktére Krasinski przekreslil; zacho-
waly sie jednak w autografie:

Obudzilem sie. Winienem dzisiaj i§¢ na bal, na ktérym ona bedzie tanczyla.
Rozkazalem memu sluzgcemu, by mi podal cygaro i przygotowal obuwie; na-
stepnie . — trzeba, zebym kupil ostrogi, gdyz pojutrze bede jezdzil konno.
[C II, 141}

Pamietnik Literacki, 1461, z. 4 6
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Zachowany urywek pozwala wniknagé w koncepcje artystyczng tych
utworow: pierwotnie opis snu mial byé wmontowany w ,prozaiczng*
relacje o potocznych okoliczno$ciach codziennego zycia. W ten sposéb
zostalby silnie podkredlony romantyczny kontrast miedzy snem a jawa.

Wyraznie i zrecznie chwyt podobny zostal zastosowany w Snie, da-
towanym 20 wrzesnia 1830: narrator $ni o koncu $wiata, ktéry wedlug
przepowiedni mial nastgpi¢ w roku 1832.

Tu zbudzilem sie, porywajgc na réwne nogi — i poznalem, ze jest 16 wrze-
$nia 1830; mialem wigc jeszcze dwa lata lub co najmniej pottora roku czasu.
[VIII, 192]

Jest w tym $nie atmosfera grozy; zaznaczony na koncu dystans iro-
niczny nasyca jednak katastroficzng wizje odrobing sceptycyzmu.

Marzenie z 29 marca 1830 — to rowniez ,,zapis snu“, a Fragment z 18
kwietnia tegoz roku zawiera powtoérzenie wszystkich motywoéw erotycz-
no-katastroficznych, ktére juz wystapily w poprzednich dwoéch utworach.
Tu wlasnie pojawia sie ,,On“, postaé blizej nie okreslona, stanowigca wcie-
lenie lirycznego ,,ja“ Krasinskiego.

Wymienione tu utwory scharakteryzowaé mozna jako autobiogra-
ficzne ,fragmenty“ gatunek stosunkowo nowy, uswiecony przez
romantyzm. Estetyka klasycyzmu uznawala wprawdzie wylacznie zam-
kniete, skonczone catosci, jednakze:

Odkrycia filologiczne nauczyly cenié utwory zachowane choéby tylko w szczat-
kach; w falszerstwach i pastiche’ach dla iluzji autentyczno$ci czesto umyslnie
byla stosowana kompozycja fragmentaryczna (juz wydany w r. 1760 przez
J. Macphersona pierwszy tom pieéni rzekomego Osjana nosil tytul: Fragments
of Ancient Poetry). Stad i inne utwory literackie zaczeto publikowaé fragmenta-
rycznie. Do nasladownictw zachecal zwlaszcza przyklad Goethego, ktory pierwsza
wersje swego Fausta oglosil (1790) w postaci urywkowej (Faust, ein Fragment)*.

Tak pisal Waclaw Borowy w rozwazaniach nad fragmentaryzmem
kompozycji Dziadéw Mickiewicza.

Romantyzm dostrzegl we ,,fragmencie®, jako nowej formie wypowie-
dzi, . nie znane dotychczas uroki artystyczne i mozliwosci przekazania
pewnych tre$ci filozoficznych. Do$é¢ powiedzieé, ze ,fragment® zaczal
uchodzié za najlepszy spos6b oddania glebi, zmiennosci, wielostronnosci
i ,nieskofczonosci“ zycia.

Na romantykéw niemieckich silnie wplynela niemiecka filozofia idealistycz-
na; ich poznanie istoty $wiata musialo doprowadzié do fraktowania tego, co skoin-
czone, realnie dane, tylko jako fazy lub stopnia rozwojowego nieskoriczonosci.

Wskutek tego dla nich nieskoriczone nigdy nie moglo sie spelni¢ w skonczonym;
nie istniala zatem takze Zadna mozliwo$é, zeby to catkowicie wyrazi¢ w dziele

4 W. Borowy, O poezji Mickiewicza. T. 1. Lublin 1958, s. 103.
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sztuki, ktore przeciez w duzej czeéci przynalezy do §wiata materialnego. Dzielo

sztuki moze tylko wiecznie sie stawaé¢ i to wieczne stawanie sie nalezy do jego

istoty 5.

Konsekwencjg takiego stanowiska moglo by¢ tylko tworzenie niezli-
czonych ,,fragmentow®.

Piszac swe ,fragmenty“ Krasinski wybieral $wiadomie forme ucho-
dzacy za jeden z elementdéw poetyckiego programu romantyzmu. Zwlasz-
cza w tak podéwczas przezen cenionej poezji angielskiej mogl sie natknaé
na zastosowania poetyki ,fragmentu‘. Opieraé¢ sie wiec mogl na zjawis-
kach z zakresu teorii i praktyki romantyzmu europejskiego. Nie znaczy to
jednak, ze juz wtedy Krasinski przyjmowal filozoficzng zasade ,,nieskon-
czonosdci jako podstawe poetyki ,,fragmentu”. Wydaje sie, ze wowczas
frapowaly go nade wszystko jego estetyczne wartodci: skrétowosé
i ekspresywno$¢ wzmozona przez usuniecie wszystkich zbednych szcze-
goléw. A przy tym na pewno wlasnie ,fragment wydawal mu sie naj-
lepszym sposobem zapisu nie dokonczonej, rozchwianej, niejasnej wizji
sennej.

Jeszcze bardziej bowiem romantycznym rysem omawianych utwo-
réw Krasinskiego jest to, ze wprowadzaja one z calg swobodg §wiat snu
jako $wiat w pelni literacko uprawniony. Przy tym autor stara sie, by nie
byl to sen opowiedziany w jakim§ logicznym, narzuconym przez jaw¢ po-
rzadku. Pragnie go odtworzyé z calym respektem dla jego swoistej
,»poetyki®, dla wszystkich jego dziwnosci i nielogicznosci. Stara sie wydo-
byé charakterystyczne cechy wizji sennych, ich wieloznacznoséé, niejas-
no$¢, plynna ulotno§é obrazéw. Przytacza tez uwagi o mechanizmie sen-
nych przywidzen, usitlujac je w ten sposéb niejako uwierzytelnié.

Wreszcie, jak to si¢ zdarza we snach, uczulem si¢ nagle w siodle na pieknym

koniu i wbijajac ostrogi w jego boki, puscilem sie w dal. [VIII, 186]

Pobieglem natychmiast na poszukiwanie swego celu. Mialem adresy oséb,
ktére mialy mi postuzy¢ do odkrycia go; lecz osoby te nie mieszkaly juz przy
wskazanych ulicach i nie moglem ich znalezé. [191]

Teraz dopiero rysuje sie przepasé, jaka oddziela ,fragmenty* genew-
skie od warszawskiego Snu Elsbiety Pileckiej, gdzie Krasinski — wedlug
pojeé klasycznych — wprowadzil sen jako jasne, logiczne i dobrze upo-
rzagdkowane opowiadanie, tu i 6wdzie nieco ,upoetyzowane®“. Obecnie
wizja senna staje sie terenem doswiadezenn psychologicznych, domeng
przedziwnych zawiklan, basniowych perypetii, zdumiewajacych kolizji.

Nie nalezy raczej przypuszczaé, ze Krasinski ukazywal w swych ,,frag-
mentach® odpowiedniki rzeczywiscie przezytych wizji sennych, ze ,,zapi-

51, Gugler, Das Problem der fragmentarischen Dichtung in der englischen
Romantik. Bern 1944, s. 79.
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sywal“ swe sny. (Robilo to zresztg wielu romantykéw o sklonnosciach mis-
tycznych, jak np. Stowacki, za wzorem Swedenborga, ktéry byl dla
calej epoki rewelatorem urokéw plynacych z sennych kontaktéw z ab-
solutem.) Nie byl wowczas sklonny do traktowania snu jako $rodka mis-
tycznego wtajemniczenia w $wiat ,,prawd boskich®. Sen byl dlan raczej
zrédlem wiedzy o czlowieku i o tajemnicach jego psychiki, przede wszyst-
kim jednak — $rodkiem ukazania historiozoficznych tresci w skrocie,
operujgcym fantastyka i poetyka wizji, zwolnionym od rygoréw realis-
tycznej narracji. Wizje senne zawarte we ,,fragmentach®“ byly u Krasin-
skiego stylizacjami literackimi. I jego zainteresowania dla ,,poetyki snu
rozpatrywaé¢ trzeba na tle inspiracji literackich, jakim ulegal w tym
czasie.

W okresie warszawskim Krasinski nasladowal bez powodzenia Sen
Byrona w przekladzie Mickiewicza, ktéry w Dziadach wykorzystywal
mozliwosci, jakie dawala romantyczna poetyka wizji i snu. Ale ,,sny‘ ge-
newskie powstaly, jak sie wydaje, w kregu odmiennej nieco tradycji i jej
zawdzieczal autor zasadniczy zwrot, ktéry obserwowaé mozna w jego
owczesnej twodrczosci.

W latach 1829—1830 ukazywaly sie francuskie tlumaczenia Opowiesci
fantastycznych (1814) i Opowiesci nocnych (1817), ktére odnosily nieby-
waly sukces w Europie; autorem ich by! Ernst Theodor Amadeus Hoff-
mann. Zetkniecie sie z jego utworami mialo w tym okresie decydujace
znaczenie dla Krasinskiego. Genewski wielbiciel nowosci literackich za-
chwycil sie Hoffmannem, ktorego czytal wlasnie we francuskich prze-
ktadach. W listach do Reeve’a uzywal modnego zwrotu ,hoffmannesque’
(ktéry ,,byt wéwczas i stowem obiegowym, i terminem literacko-technicz-
nym*“ 8), wlasny pokdj wydawal mu sie ,,hoffmannowski® i swa proze row-
niez usilowal stylizowa¢ w duchu Hoffmanna.

U tego za$ pisarza wlasnie $wiat snu i majakow dotknietego obledem
umystu stal sie glownym tematem opowiesci, terenem, na ktérym autor
poszukiwal prawdziwej wiedzy o czlowieku. Hoffmann usilowal wskaza¢
w swych utworach jako istotng prawde o rzeczywistosci — idee wzajem-
nego przenikania sie i $cislego wspoélzycia $wiata zmystowego i nad-
zmystowego. Najbardziej potoczne zycie codzienne w jego ujeciu ujawnia
w momentach kryzysu i napiecia konfliktéow swe drugie dno: gre demo-
nicznych sil wciggajacych czlowieka w otchlan koszmaru lub perspek-
tywe harmonii i szcze$cia, osiggalnych za cene zerwania z prawami rze-
czywistosci.

6S. Treugutt, Fryderyk Schiller w korespondencji Krasifiskiego. Kwarta 1-
nik Neofilologiczny, 1960, nr 1/2, s. 33.
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Rézne zjawiska, pozornie sprzeczne, §wiadcza o wiezach, ktére nas Igczag

z odleglym planem rzeczywistoéci — badz poddanym wladzy demona, badz
boskim 7.

Ta lgczno$é ze Swiatem niewidzialnym — zgodnie z powszechnym
wyobrazeniem romantycznym -—— najlatwiej daje sie nawiazaé we $nie,
podczas przebywania w S$wiecie majakéw, przeczué i metafizycznej ta-
jemnicy.

W slynnym opowiadaniu Magnetyzer Hoffmann przytoczyl nawet kilka
efektownych teorii snéw, ,,co silg rzucajg nas w mroczne, tajemne kré-
lestwo, z trudem jeno dostrzegane naszym ograniczonym wzrokiem®.
W Ztlotym garnku, tej znakomitej ,,bajce nowozytnych czasow®, oblgkan-
czej feerii przywidzenn i marzenn sennych, mozna zaobserwowaé stano-
wisko, ktéore w wiele lat pézniej scharakteryzuje inny wielki wizjoner
romantyczny, Gérard de Nerval:

Tu zaczelo sie dla mnie to, co nazwe wlewaniem si¢ snu w Zzycie realne.
Od tej chwili wszystko niekiedy przybieralo postaé¢ podwéjng, choé rozumowaniu
nie braklo logiki, a pamieé¢ nie tracila najlzejszych odcieni tego, co mi sie zda-
rzalo. Tylko ze me postepki, na pozér szalone, poddane byly temu, co sie¢ nazywa
zludzeniem — wedlug rozumienia ludzkiego...8

Dla europejskich ,hoffmannistéw* to, co ludzie nazywajg obledem,
bylo tylko ,snem na jawie*, §wiadectwem nawigzania kontakiu ze §wia-
tem niewidzialnym. Stan taki by! niewyczerpanym Zrédiem natchnien dla
romantykéw. Autor Aurelii w najbardziej przenikliwy sposéb podsumo-
wal tc doswiadczenie:

Marzenie — to zycie wtére. Bez drzenia nie przekraczalem nigdy tych drzwi
z ko$ci sloniowej czy rogu, ktéore oddzielajg nas od $wiata niewidzialnego.
Pierwsze chwile snu s3 obrazem $mierci; mys$l nasza obejmuje gnu$no$¢ mgla-
wicowa i nie mozemy oznaczyé Scisle momentu, kiedy ja, w innym juz ksztalcie,
poczyna ciagna¢ dalej dzieto istnienia. Jest to pieczara nieokreélona, ktéra sig
z wolna rozé§wietla i skagd wykraczajg z mroku i nocy blade, ciezkie, nieruchome
postaci, ktéore pobyt majg w cieniéw krainie. Potem obraz sie uksztalca, nowa

jasno$é rozblyska i kKaze graé¢ tym zjawom dziwacznym: $wiat Duchéw otwiera
si¢ przed nami?.

Jakkolwiek wyrazi$cie sformulowanych tez o wyzszosci snu i matze-
nia nad jawa nie znajdziemy jeszcze w 6wczesnej twérczosei Krasinskie-
g0, to jednak wkroczy! on w okresie genewskim w $wiat zlud i majakow.
Wkroczy! pod patronatem Hoffmanna. Od niego tez przejmowal technike
ksztaltowania wizji sennych tak, by uwydatni¢ ich swoists, sprzeezna
z rzeczywistodcig logike, zbliZajgca je czestokroé¢ do basni (co bylo wlasnie

7 A.‘Béguin, L’Ame romantique et la réve. Paris 1956, s. 298.

3G. de Nerval Sylwia i inne opowiadania. Tlum. L. Choromanski.
Warszawa 1960, s. 14.

9 Tamsze, s. 7.
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charakterystycznym chwytem literackim Hoffmanna). Niewatpliwie mu-
sial tez obserwowaé swe marzenia senne, skoro we ,fragmentach* poja-
wiaja sie u niego obrazy zestawiane juz nie na wzér wizji Hoffmannow-
skich, gdzie wszystkie elementy snu byly zawsze ,znaczace“ — a tylko
ich splatanie czy dziwaczne przesuniecia pewnych czlonéw Swiadcza, Ze
oto znajdujemy sie na plaszczyznie réznej od rzeczywistosci. W ,,snach“
Krasinskiego pojawiajg si¢ obrazy zapowiadajace rodzaj techniki zastoso-
wanej po latach przez Nervala. Uksztaltowana réwniez w wyniku obser-
wacji mechanizmu wizji sennych, wprowadzala pewna, przewaznie
estetyczna, zasade porzadkowania i ukladu splatanych elementéw
wizualnych, jakkolwiek elementy te nie tracily przy tym swych znaczen
symbolicznych.

Wiec na przyklad:

Pierwsza [..] polowa snéw moich pelna byla unoszgcych sie nade mng
atoméw, kwiatéw na wpdél rozkwitlych, na wp6l zdeptanych, palacéw marmuro-
wych i sal przepysznych [...]. [VIII, 36].

Taka wlasnie zasada konstruowania obrazu przez zestawienie oderwa-
nych, dowolnie dobranych przedmiotéw (w wizji Krasinskiego wyraznie
jednak zwigzanych z csobg ,,ukochanej*), wystepujaca u Nervala, zachwy-
ci jego odkrywecow w w. XX — surrealistow, takze szukajacych zrédel
twoérczosdci literackiej w Swiecie wizji sennych. Zacytowane zdanie Kra-
sinskiego mogloby podsuna¢ pomysl obrazu malarzowi surrealiscie —
moze np. Giorgio de Chirico, w ktérego twoérczosci tak wielka role odgry-
waja motywy architektury antycznej.

Mimo pewnych zbiezno$ci techniki, problematyka ,,snéw* Krasin-
skiego niewiele ma wspdlnego z Nervalowskimi wizjami sennymi
w Aurelii, ktére przynosza najczesciej symbolike kosmogoniczng, prze-
ksztalcajacy mity o stworzeniu $wiata, zawierajg rojenia o gigantycznych
duchach tworzgcych wszech§wiat wsréd meki i zbrodni. U Krasifiskiego
za§ we ,fragmentach® wyrazny jest wplyw genewskiej historiozofii. Ro-
dzg sie one w klimacie katastrofizmu, sg wizjami kataklizméw historycz-
nych, konca ludzkiego §wiata, zaglady.

We Fragmencie dziennika z 24 marca 1830 uwielbiana piekno$¢ plasa
na balu §ledzona zakochanymi oczyma narratora.

Potem nagle uslyszalem glos podobny do trgb sadu ostatecznego i trzasku
pekajacych kamieni grobowych. Kolumny, portyki zwalily sie, zniknely ogrody,
muzyka ucichla w bolesnym dzwieké6w konaniu, w dal ulatujgc. [VIII, 37]

Ukochana niknie, rozplywa sie¢ w powietrzu; dalsze dzieje bohatera —
to symboliczna, pelna meki wedrowka w poszukiwaniu jej $ladéw. Pro-
blematyka eschatologiczna przestania §wiat milosnych uniesien. Wedrow-
Ra w poszukiwaniu ukochanej — to symbol dziejéw ludzkosci zdazajacej
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do idealu. Ale dzieje te ukazane zostaly z perspektywy nieuchronnego
konca: niszczacej zaglady. Opis wytwornego balu zastepuja krwawe kata-
stroficzne wizje. Uderza w nich jeden motyw. Oto w wizji lgczacej tra-
giczne dzieje gonigcej za idealem ludzkosci i obrazy nieuchronnej zagtady
Swiata pojawiajq sie akcenty kultu wolnosci. Walka z tyranami jest walkg
o zblizenie do ukochanej, ale nie ma perspektyw optymistycznych; jedno-
cze$nie za$ niekiedy obarcza bohatera ,,zbrodniami“, kaze mu bluznié prze-
ciw Bogu. W rezultacie ,,wiezienia i palace, inkwizytorzy i dozorcy wie-
zienni, ciemiezcy i tyrani, berla i korony* tworza jeszcze jeden element
piekielnej scenerii niszczacego Swiat kataklizmu.

~ We ,fragmentach® francuskich znajdziemy bohatera podobnego do
zbrodniarza-msciciela z wczedniejszych powiesci historycznych i réznego
oden zarazem. Msciciel staje sie polepieficem obarczonym zbrodniami,
bedacymi juz nie tyle wynikiem jego piekielnej dumy i okrutnej méci-
wodci, ile tajemniczego fatalizmu pchajacego go do dzialania. Dzialanie
to stluzy celom ponadindywidualnym, ale niekiedy naznacza bohatera
pietnem zbrodni i skazuje go na gniew bozy.

Ow watek ,,bojownika-zbrodniarza®“ dominuje w 6wczesnej tworczosci
Krasinskiego, jakkolwiek w kazdym konkretnym wypadku bedzie wyste-
powal! w innej nieco stylizacji i z réznymi akcesoriami, bedzie otrzymy-
wal rowniez cdmienne rozwigzania, plyngce z réznej oceny moralnej. Bo-
hater i jego szabla niekiedy uznane by¢ moga za narzedzie woli bozej.
Wowczas umierajge bohater zamienia ziemska ojczyzne na niebieska,
a male sprawy ziemi ustepuja na progu wiecznosci, ktéra staje sig¢ jego
udzialem i nagrods. Ale moze tez cigzy¢ na nim niepojete przeklenstwo —
wowezas potepienie bedzie jedyna nagroda za walke calego Zycia. Strasz-
liwe kataklizmy przyrody i $§wiata ludzkiego, ktére szaleja wokol boha-
tera, przynosza mu zaglade i potegujg jego konflikt z Bogiem. ,,Ostatnim
jego uczuciem byla nienawis¢ do Boga i pogarda dla wiecznosci (VIII, 70).
Jest rzecza charakterystyczng, ze motyw zatargu z Bogiem nie przybiera
tu cech prometeizmu narodowowyzwolenczego. Jest raczej protestem
w imie zniszczonego szczescia indywidualnego, w imie zdeptanych praw
ludzkiego serca i upokorzonej godnosci ludzkiej. Bohater przyjmuje
$mieré i potepienie zlorzeczac Bogu, ale tez i akceptujac cigzacy na nim
wyrok.

Inaczej ukladajg sie szczegdly konca swiata w najciekawszej u Kra-
sinskiego wizji katastroficznej — w utworze zatytulowanym Sen, z 20
wrzednia 1830. Zostal on napisany pod wrazeniem wieszczej przepowiedni
Reeve’a o komecie, ktéra pojawi sie w 1832 r. zapowiadajac koniec swia-
ta. Zapewne dlatego w tej wizji wystgpily pewne szczegély, ktére mozna
odnie$¢ do zycia kapitalistycznej Anglii; dlatego odegrali swe role ,,pano-
wie, wladcy, studzy, zolnierze, naczelnicy, ministrowie, lud“; dlatego wy~
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stapila konsekwentna stylizacja, zmierzajaca do zarysowania obrazu
upadku okreslonej cywilizacji.

Straszny pozar pochlanial domy wkolo mnie. Kroczylem po bruku, zastanym
biletami bankowymi i papierowymi pieniedzmi, ktére plonely u mych stop.

[VIII, 191]
W ten sposob raz jeszcze bohater tworczosci genewskiej zaznaczyl, ze
siebie nie zalicza do ,,tego wieku“ — wieku ciemiezycieli i bankierdw.

W tym wlasnie utworze najwyrazniej moze uwydatnila si¢ nowa
ideowa funkcja frenetycznej stylizacji. Jest ona tu konsekwentna i prze-
mys$lana — ma wyrazi¢ potwornosé¢ eschatologicznej wizji, gdy w ,,pie-
cu plomiennym® ginie nienawistny $§wiat tyranow i kapitalistéw. Rozza-
rzona atmosfera, pozary i plomienie, ,,powietrze tak ciezkie, ze uciskalo
piersi jak wal rozpalonego zelaza“, ,,dym, krzyki i tlumy ludu konajace-
go — oto elementy skladajace sie na scenerie katastroficznego Snu.
Oddaja one groze momentu, gdy ,,ziemia miala wypas¢ z swego toru, roz-
bi¢ sie i roztrzaskaé¢ i wszystkie wezly spoleczne juz sie zerwaly* (VIII,
185), gdy ,,ostatnia godzina dla materii wybila“.

Przedstawiajac ,,0brazy $mierci, zniszczenia i rozpaczy“ Krasinski
jednak paradoksalnie usuwal bohatera lirycznego poza obreb ich bezpo-
§redniego oddzialywania. , Koniec §wiata nie dzialal! na mnie“. Jest to
moment uporczywie powtarzajacy sie¢ we wszystkich wizyjnych ,frag-
mentach®, Wéréd zaglady bowiem bohater uporczywie zdaza do ukocha-
nej. To wyréznia go spoérod reszty ludzkosci, wijacej sie w bélu i strachu.

Mialem ogromna wyzszo$¢é nad nimi wszystkimi, poniewaZz mialem jeszecze

cel na ziemi, do ktérego dazylem z wszystkich sil, a oni nie mieli Zadnego.
[VIII, 188}

W wizyjnych ,fragmentach®“ Krasinskiego pogon za ukochang wplata
sie zatem w krwawy sen o historii. Ich bohater dziala w imie wolnosci
i wbrew tyranom:

Czasem miecz méj stracal jaka$ korone, to znéw z tej korony kuto dla mnie

tancuchy. [..] Zdazalem do celu; uzbrajalem ludy i podniecalem kréléw, wy-
wracalem, niszczylem, wznosilem $wiatynie i trony [...). [VIII, 38—39]

Ale jedynym celem tego pochodu wolnosci jest: ujrze¢ jg znowu,
spotka¢ jg raz jeszcze. Cel ten zresztg rozumiany jest dosé minimalistycz-
nie — w omawianych wizjach sprowadza sie badZz do marzenia o rzuce-
niu na nig ,,ostatniego spojrzenia‘, bagdz tez polaczenia sie z nig ,,u wejscia
do grobowca‘. Niemniej nadzieja ujrzenia ukochanej chroni bohatera
w nadprzyredzony sposob przed zguba — stanowi bowiem racje jego
istnienia:

Wtedy ujrzalem sie bliskim $mierci, stojacym nad grobem, i pragnglem

korica; lecz miatem zobaczyé¢ jg raz jeszcze — nie moglem zgingé! {VIIL. 39]
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Podobne ujecia pojawiaja sie w utworach, gdzie watek erotyczny mozna
uznaé¢ za dominujacy; w utworach, w kiérych znalazloby sie sporo cech
salonowego madrygalu, przeznaczonego dla Henrietty Willan. Istnialy
przeciez takze i ,,uzytkowe motywy owej romantycznej autostylizacji,
efektownego kostiumu szlachetnego a nieszczesliwego bojownika, ktory
W obliczu historycznych kataklizmow mysli tylko o odzyskaniu ukocha-
nej. Jedna z wizji katastrofistycznych zostala nawet w zakonczeniu opa-
trzona wyraznie madrygalowym ,przeslaniem*:

Przebudzilem si¢ i zalowalem piekla. Znidslbym wszystkie nieszczeScia ziemi
za jedno jej spojrzenie i wszystkie ognie wiecznego potepienia za jej lze jedna.
[VIII, 46]

Salonowa galanteria miesza sie tu z motywami Eloi Alfreda de Vigny;
Eloi — anielicy zrodzonej z 1zy Chrystusa, Eloi, ktora ulitowala sie nad
meka szatana. Podobng role przeznaczal pannie Willan romantyczny de-
mon z Genewy.

Niezaleznie jednak od madrygalowego adresu niektérych ,fragmen-
tow* wydaje sie, ze trzeba je w ogolno$ci uznaé za przejaw dazenia do
absolutyzacji romantycznej mitosci. ,,Fragmenty* ukazujg wyzszosé indy-
widualnego uczucia nad historig, nad natura, nad boskim planem dziejow
stworzenia. Stanowig jakby probe polemiki przynajmniej z klimatem
przyswajanej w okresie genewskim historiozofii, w ktérej gorowaly ak-
centy katastrofizmu. Arystokrata-romantyk, wrogi wspélczesnym tyranom
1 bankierom, a jednocze$nie rozumiejacy bezpowrotny zmierzch S§wiata
przesziosci, przejal widzenie przyszlosci jako ciagu kataklizméw i za-
glady. Ale nie chciat sie jeszcze korzyé¢ przed wznioslym pieknem escha-
tologicznych wizji, przed molochem koniecznosci historycznych. Przeciw-
stawil im absolutng wage indywidualnego uczucia, piekno czystego
krolestwa milo$ci.

Bardzo podobne motywy wystapia w innej grupie utworéw okresu
genewskiego, ktére mozna by okresli¢c jako przejawy ,liryki mas-
ki“ — liryczne autobiografie literackiego sobowtodra
poety. Narracja prowadzona jest tu przewaznie w trzeciej osobie; na-
wet i woéwcezas zostala jednak ujeta w sposob subiektywny, wydobywajac
przede wszystkim liryczng perspektywe stosunku autorskiego podmirntu

~do opisywanych zjawisk.

Napisany po polsku On (Ulomek z pamietnikéw 2Zycia mlodzic fica),
francuskie ,,fragmenty*“ — m. in. takie, jak Marzenie czlowieka przezytego
czy Dziennik umierajgcego — nie pozostawiajg watpliwosci co do swego
charakteru: stanowia one wlasciwie kontynuacje dziennika dla Henrietty.
Tym razem jednak — na plaszezyZnie swoistej ,,liryki maski®, za posred-
nictwem utozsamienia ,,ja“ lirycznego z réznorodnymi bohaterami ,,ulom-
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kow*. Akcenty autobiograficzne sg zwlaszcza widoczne w opowiadaniu
zatytulowanym On. Ten ,,ulomek®, napisany ,,podczas zwiedzania* styn-
nego wiezienia w lochach zamku Chilion (ktére pod wplywem poematu
Byrona Wiezienn Chillonu ogromnie zafascynowalo wyobraznie Krasin-
skiego, jak zreszts i calej europejskiej publicznosei literackiej), zostal wy-
slany do Warszawy 29 kwietnia 1830, a w czerwcu ukazal sie drukiem
w Pamigetniku dla Plci Pieknej. Historycy literatury dopatry-
wali sie tu nawet opowiedzianego w trzeciej osobie zyciorysu samego au-
tora; zwlaszcza opis przedstawiajacy ,,dom rodzinny z szerokimi komna-
ty, z obrazami przodkéw, z rozleglymi ogrodami® utozsamiono wrecz
z obrazem Opinogoéry. Opis jest zbyt ogolnikowy, by dostarczaé wyraznych
argumentow za tg teza lub przeciw niej, jednakze kierunek interpretacji
nie byl w zasadzie falszywy. We wszystkich tych utworach bowiem wy-
stepuje silniej czy slabiej zaznaczona stylizacja autobiograficzna.

Omawiana grupa utwordéw oparta zostala przewaznie na schemacie
zyciorysu: Krasinski zarysowuje portret ,,czlowieka prawdziwie nieszczes-~
liwego®, ,,cztowieka przezytego® lub ,,czlowieka umierajacego®. Czlowiek
ten — w jakim$ decydujgcym dla siebie momencie, najczesciej w obliczu
Smierci — uzmyslawia sobie wlasne dzieje, nadajagc im pewng konsek-
wentng jednosé z punktu widzenia okreslonej interpretacji filozoficznej.

Postaé bohatera ma jednak w tym ujeciu charakter statyczny — nie
przechodzi on wlasciwie zadnej ewolucji: ,,wszystko zmienialo sie wkolo
mnie — a ja sam nie moglem sie zmienié*“ (VIII, 111) — wyznaje jeden
z tych programowych nieszczes$nikéw. Krasinskiego bowiem interesujg
obecnie nie koleje zycia, awantury i przygody, lecz wlasnie niezmiennosé
wewnetrznego portretu duchowego, tozsamos$é duszy wsrdéd zmiennych
kolei rzeczy. Taki jest réwniez René, niewatpliwy pierwowzor wielu se-
newskich kreacji Krasifskiego. ,,Zgodzil sie opowiedzie¢ nie przygody zy-
cia, nie doznal bowiem Zadnych, ale tajemne uczucia swej duszy“ —
pisze 0 nim Chateaubriand.

Wewnetrzna za$§ konsekwencja filozoficzna, jaka narzuca Krasinski
zyciorysom swych bohateréw, zostala 7aczeronieta z ooisu ..chorobv wie-
ku“ u Chateaubrianda i Byrona. Krasinski odnosi rowniez do swego boha-
tera stowa Thomasa Moore’a:

.....

szego, dla ktérego nie ma balsamu w radoéci ani smutku w cierpieniu.

Bohater Krasinskiego zatem — to jeszcze jedna wersja portretu czio-
wieka dotknietego ,,chorobg wieku*: zniecheceniem do zycia, smutkiem
bez okreslonej przyczyny, nuda i rozpaczg.

Znalazlem nawet jakie$S nieoczekiwane zadowolenie w pelni mej zgryzoty —
wyznaje René — i spostrzeglem, z tajemnym uczuciem rados$ci, ze bdl nie jest
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uczuciem, ktére by sie wyczerpywalo jak rozkosz [...] od czasu gdy bylem istotnie
nieszczesliwy, nie pragnalem juz umrzeé. Zgryzota stala mi sie zatrudnieniem,
ktére wypelnialo wszystkie chwile: tak serce moje przesigkniete jest nudg
i smutkiem! %

Pewne rysy indywidualne w tym sztampowym juz portrecie stanowié
moze stale u Krasinskiego urzeczenie zabarwionymi feudalnie rycerskimi
idealami moralno-obyczajowymi. Z jednej strony autor gloryfikuje nie-
szcze$cie, samotne cierpienie i -spleen; z drugiej zas — jako pozytywy
zycia wymienia ,,wieniec poety, usta kochanki i slawe wojownika“. Znamy
Jjuz zreszta to szczegolne skrzyzowanie pogladow i idealow z korespon-
dencji z Reeve’em.

Inne cechy, ktdre zlozyly sie na portret bohatera wieku, zostaly cal-
kowicie zaczerpniete z obiegowej konwencji literackiej i obyczajowej.
Musiat to byé¢, oczywiscie, czlowiek mlody — Krasinski stale moment ten
eksponuje, piszac o ,,mlodziencu“, o ,tak mlodo umierajagcym przyjacie-
lu“ itd. Musial to by¢ zarazem czlowiek wybitny, wyrastajacy ponad
thum, mlodzieniec o wielkiej duszy i wzniostym przeznaczeniu. Wystarczy
powiedzie¢ ,,On*“ — jest to bezimienny symbol pelnego czlowieczenstwa.
nie lekajgcego sie goryczy i nieszczescia. Zreszta w cierpieniu wlasnie
objawia sie indywidualnosé, ono wyrdznia od ,,reszty“:

Cierpienie moje nawet — dowodzi René — dzieki swej niezwyklej naturze
przynosilo z soba niejaka oslode: mile jest to, co nie jest pospolite, nawet gdy
samo w sobie jest nieszczeSciem !,

Dlatego udzialem bohatera u Krasiriskiego staje si¢ los bolesny — los
wielkosci otoczonej przez miernoty. Jest on w najwyzszym stopniu znu-
zony zyciem, blgka sie wséréd niepewnosci i zwatpienia, dlawi go poczu-
cie bezsensu istnienia, neka strata ukochanej.

Niesmak, nuda tloczyly mie. Nie bylo mocy, ktéra by mogla wprawié
w drzenie pragnienia me wargi lub pobudzié me zwiedle serce. Wszystko stalo
mi sie obojetne. Nie kochalem swych krewnych; przyjaciele moi zazdroscili
mnie; bogactwa me staly sie 1nigcym stosem, z ktérego nie umialem wyciagnaé
korzysci. Zrodlo milosei wyschlo w mej jalowej duszy, a bezduszna natura
stracila dla mnie swe wszystkie powaby. Slowem, bylem jak stup granitowy
wsrod ludzi — odosobniony, samotny, nieczuly i zimny. [VIII, 110]

— oto wyznanie jednego z bohateréw, ktéry nie ma juz w sobie nic ,.poza
uczuciem cierpienia i meki*.

Zrozumiale, ze wybawienie z tego stanu moze przyniesé¢ tylko $mieré.
Totez wszyscy niemal bohaterowie genewskiej prozy Krasinskiego zywia
nieprzeparte, niezwalczone pragnienie $mierci. Ale w tym wtlasnie miejscu

0 F R Chateaubriand, Atala. Rens. Ttum. T. Boy-Zelenski. Poz-
nan br, s. 141.
Y Tamsze, s. 143.
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wystepuje rys niestychanie znamienny i interesujgcy dla okreslenia ide-
owej postawy mlodego pisarza — mianowicie bohater jego nie wazy sie
na tak modny w romantyzmie gest samobodjczy. Nie zostaje tu powto-
rzony wystrzal Wertera i tylu jego nasladowcéw udreczonych mekg
istnienia. Wprowadzajac za Cierpieniami mlodego Wertera Goethego
b0l §wiata® jako gléwng przyczyne tortur moralnych swych bohateréw,
Krasinski nie odwazy! sie na usprawiedliwienie samobé6jstwa. Tkwil zbyt
silnie w kregu pojeé religijnych. Wzorem romantycznego cierpietnika byt
dlan nie Werter, lecz raczej René, ktory wérod atakéw nudy i rozpaczy,
ublagany przez siostre — Amelie, nie wazyl sie targnaé na swe zycie.

Chcialem opusci¢ ziemie przed rozkazem Wszechmogacego; byla to wielka
zbrodnia: Bég zestal mi Amelig, zarazem, aby mnie ocali¢ i ukaraé 12,

Dla postawy swego bohatera Krasinski znajduje podobne uzasadnienie,
mieszczace sie zreszta w ramach jego ogolnej koncepcji historiozoficznej:
,»On* nie moze umrzeé, gdyz ,,czas jeszcze nie nadszed! i gwiazda prze-
znaczenia nie wylala jeszeze z lona wszystkich promieni“. ,Nie chcial
zgonu swego przyspieszac¢®, bo ,uwazal za slabo$é, niegodna czlowieka,
na krok cofngé sie przed wlasnym przeznaczeniem®. Dlatego pozostaje mu
jedyne wyjscie — blagaé Boga o litosé, czyli o $mieré. W opowiesci pt..
On Bo6g wysluchal tej prosby, ,,zmilowal sie nad zyciem, kleskami w kaz-
dej chwili naznaczonym®, i zalal wodami oceanu 16dzZ, na ktérej wzniosty
milodzieniec wzywal zaglady.

W Marzeniu czlowieka przeiytego Krasiniski powtdérzyl ten sam sche-
mat. Bohater — tym razem we $nie — wyplywa na ocean, by zakonczy¢
tam swe dni. On réwniez nie moze walczyé ,,przeciw przeznaczeniu®, ale
liczy na to, ze oczekiwanie $mierci sprowadzi ja wreszcie.

Pozdrawialem $mieré mysla, gdyz wargi me zlepily sie z sobg — pozdrawia-
lem $mieré jak niegdy$ kochanke. I kiedym spostrzegl ja juz blisko siebie, jak
chylila sie z lodowymi nozycami, by przecigé ostatniag nié tkaniny mego Zzycia,
zbudzilem sie i ujrzalem, Ze liczne i niezliczone dni katuszy zostaly mi jeszcze
na ziemi. [VIII, 118]

Romantyczne urzeczenie $miercig jest znamienne dla genewskiej prozy
Krasinskiego. Niekiedy, jak np. we Fragmencie z 8 maja 1830 przybiera
ono charakter frenetycznej ,,ekstazy nicosci®:

Czy widzicie go z piang na wargach, z oczyma wystepujacymi spod powiek,
z czotem sinym jak blade wieko grobu, dzierzgcego w rece glowe trupig?
Patrzy na niag, obraca ja, rozkoszuje sie nicoscia istoty podobnej do niego [...].
A palce jego, wstrzgsane konwulsyjng i straszng sila, wpijajg sie w suche kosei,
ktoére trzeszcza w jego uscisku; i rozsiewa wokél siebie proch ludzki, czynigc
zen tuman, ktory wiatr tnosi i pedzi, i wzbija ku niebu, i znéw na ziemie:
ciska. [VIII, 67)

12 Tamze, s. 141.



GENEWSKA PROZA KRASINSKIEGO 411

Podcbng scene mozna znalezé w warszawskiej tworczosci Krasinskie-
go, we Wiladyslawie Hermanie, gdzie wybuchy makabrycznej radosci
w obliczu trupiego rozkladu mialy by¢ efektownym i budzgcym groze
dowodem msciwosci bohatera, stuzyly charakterystyce postaci literackiej.
Tutaj natomiast s3 wyrazem nihilistycznego potepienia zycia; wraz z in-
nymi akcesoriami znamionujgcymi ,,pragnienie $mierci“ stanowia prze-
jaw napiecia konfliktéw moralno-filozoficznych, ktére charakteryzuje ge-
newskg tworczos¢ Krasinskiego. Tak jak we frenetycznych powiesciach
warszawskich, autor siega znoéw po rekwizyty ,czarnej literatury“ XVIII
i poczatkow w. XIX — zwlaszceza odzywa wplyw Mnicha Lewisa. Stynny
epizod pogrzebanej zZywcem mniszki staje sie teraz wzorem dla utworu
w jezyku francuskim pt. Wiosna i wiezien. W sytuacji modelowanej na
dziejach Bonivarda — opiewanego przez Byrona w poemacie Wieziet
Chillonu — Krasinskiego zainteresowala nade wszystko analiza stanu
psychicznego czlowieka, ktéry ,,unicestwiony — czuje jeszcze“, polozenie
»zmarlego za zycia“. Byla to znéw okazja do snucia efektownych spo-
strzezenn o $mierci i konaniu ,,za zycia“.

Proba dalszego rozwijania motywu $mierci i analizy uczué¢ czlowieka
stojacego w obliczu konca widoczna jest szczegdlnie w jednym z najcie-
kawszych utworéw genewskich Krasifiskiego. Idzie o Dziennik umierajg-
cego (z 24—25 pazdziernika 1830). Autor podejmuje tu zbanalizowany
przez romantyzm watek kochanka, ktéry z powodu milosnej rozpaczy za-
pada na suchoty. Z drobiazgows precyzja analizuje Krasinski stan umie-
rajacego, zwlaszcza za$§ jego konflikty filozoficzne -— wahania miedzy
przeczuciem oczekujacej go nicoci a pozgdaniem nieSmiertelnosci. Walka
ta zostala w Dzienniku przedstawiona z duzg wnikliwo$cig psychologiczna.
Ma bowiem racje Kazimierz Wyka sugerujac, ze w prozie francuskiej
Krasinskiego wystapilo ,,poszukiwanie niezwyklosci psychologicznej, ana-
liza jakich§ zupelnie wyjatkowych sytuacji“. Bylo to wywolane daz-
noscig ,,do analizy psychologicznej, do jej rozszerzenia i poglebienia. Za-
nim ta analiza dojdzie do realizmu, zanim za jej pomoca rozpoczng pi-
sarze rozbiera¢ wypadki i przezycia codzienne, najpierw musi si¢ ona
wyksztalcié na stanach niezwyklych, jaskrawych, przez to latwiejszych do
zauwazenia, ale tez rychlo tracgcych swoéj walor®. U Krasinskiego takze
za tlo analizy psychologicznej postuzy ,rewizja duszy i wszelkich war-
tosci w obliczu $mierci® 13. Mozna ja bylo przeprowadzaé réwniez na przy-
kladzie obledu. Pojawienie sie w utworach Krasinskiego wlasnie tematyki
$mierci bylo uzasadnione ideowymi zwigzkami mlodego pisarza z tym
odlamem romantyzmu, ktéry przynids! nie spotykang przedtem w ta-
kim nasileniu w literaturze apologie nocy, zaglady i Smierci — wyraz
pesymistycznego pogladu na $wiat.

13 K._Wyka, Modernizm polski. Krakéw 1959, s. 159—160.
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Bohaterowie omawianych utworéw Krasinskiego w jednym jeszcze
punkcie przypominaja dos¢ wyraznie postacie z ,,fragmentéw‘ stylizowa-
nych na wizje senne. Losy ich bowiem okresla ten sam klimat kleski mi-
losnej i katastrofizmu dziejowego. I tutaj wérod pozardw, zaglady ludz-
kosci, bitew i rzezi, miast w perzynie, panstw chylacych sie do upadku
bohater mysli wylacznie o sobie i o swej ukochanej. Ona bowiem jest
jedynym wspomnieniem, ktére ,,przekwitle serce jeszcze do zywszego bi-
cia przymuszalo; z jej oczu jedynie bohater moze czerpa¢ ,strumienie
wielkosci i uniesienia®“. A zatem znéw absolutyzacja indywidualnej mi-
losci, przeciwstawionej nico$ci wszystkich spraw ziemskich. '

Bohater Fragmentu z 8 maja 1830 umiera przeklinajac Boga, ktory mu
wydar! narzeczong. Pogardza wiecznos$cig boska, gdyz tylko ukochana,
,»ona jedna byla jego wieczno$cig“. Ten wybuch bogoburczego nihilizmu
jest jednak rzadkim zjawiskiem w tworczosci Krasinskiego, odstaniaja-
cego wowczas nedze czlowieka, ale nie wazacego sie zbyt czesto na formu-
lowanie wyraznych oskarzenn przeciw niebu.

Dziennik umierajgcego przynosi uzasadnienie tej postawy w relacji
bardziej zintelektualizowanej i opanowanej niz frenetyczne wybuchy roz-
paczy z wiekszosci ,,fragmentow:

Nauczylem sie, jak tworza sie skaly i rodza sie ludy, jak burza niszczy
skaly i podmywa je z dolu i jak wystepki i winy niwecza narody. Lecz wszyst-
kie te imiona wodzéw, trybunéw i kroléw nie zastgpily memu uchu tego, ktére
niegdy$ tak lubilem powtarzaé co chwila. Nie mialem juz celu, badania moje
byly wymuszone; a poza tym nie dochodzilem nigdy do zadnej pewno$ci. Czyz
wiec niepewno$é mogla zastapié to, co utracilem? [...] Swiat starozytny i nowo-
czesny przesung! sie przede mng i na prézno szukalem w bezmiarze jego ulgi.
Rzym i jego chwala, Grecja i jej piekno, Arabia i plomienna jej wyobraZnia,
Sredniowiecze i jego rycerstwo, wieki nastepne i ich intrygi, ich odkrycia
i umiejetnosci byly dla mnie kilkoma ziarnkami piasku unoszonymi wia-
trem. A jednak czuje, ze moglem byé czyms$, gdyby ona nie byla mnie opus$-
cila. [VIII, 228] ’

Znéw wiec ten sam konflikt miedzy jednostka a historig, rozpatrywa-
ny na plaszczyznie milosnego nieszczeScia. Wielkos$é cierpien jednostki
ma dla Krasinskiego réwna wage, co losy panstw i narodow. Jest to
postawa wprowadzona do literatury romantycznej przez twoérce Renégo.
On réwniez dumal nad szczatkami Grecji i Rzymu, rozmyslal nad zyjg-
cymi narodami, ogladal arcydziela ,,starozytnej i Smiejacej Italii

Mimo to czegéz nauczylem sie az dotad z tylg mozolu? Nic pewnego

u starozytnych, nic pieknego u wspélczesnych. Przeszlo$§é i terazniejszosé — to

dwa niezupelne posagi: jeden wydobyto pokaleczony od uszkodzen wiekéw,
drugi nie osiggngl jeszcze swej przysziej doskonalosci 1.

%“ Chateaubriand, op. cit.,, s. 115—116.
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Z historii ptynie tylko gorzka madrosé sceptycyzmu i nauka poszuki-
wania prawdy w do$wiadczeniach wewnetrznych jednostki.

Jednakze oméwione tu poglady nie wystepuja z réwng konsekwencja
w calej genewskiej tworczosci Krasinskiego. Romantyczna absolutyzacja
uczucia i cierpienia jest charakterystyczna nade wszystko dla lirycznyeh
»iragmentow** autobiograficznych. Gdy za$§ Krasinski przechodzi do bar-
dziej zobiektywizowanej prozy fabularnej, do powiastek i powiesci,
historiozofia w duchu Cousina i Ballanche’a zaczyna zajmowaé¢ w nich
naczelne miejsce i zarazem inaczej zgola rysuje sie stosunek jednostki do
histerii. Ale jednoczesnie okres historiozoficznej liryki autobiograficznej
byl niezbedny po to, aby historiozofia mogla sie wedrzeé¢ do tworczoséci
powieSciowej Krasinskiego, jakze przez to wlasnie réznej od warszawskich
romanséw historycznych.

Przemiany te dajg sig¢ przedledzi¢ choéby na najwcze$niejszym genew-
skim utworze o charakterze powiastki. Idzie o Spowiedé Napoleona, pi-
sang w koncu czerweca i na poczatku lipca 1830.

Na wybor postaci Napoleona jako pierwszego historycznego bohatera
»iilozoficznego® okresu tworczosci Krasinskiego zlozylo sie wiele czynni-
kéw. Juz z tradycji cjcowskiej, z ,,sali napoleoniskiej we dworze opino-
gorskim, wynios! Krasinski kult cesarza Francuzéow. Wszak jeden z jego
pierwszych ulworéw — to Rozmowa Napoleona z Aleksandrem I na
Polach Elizejskich, gdzie ,,maz postawy niewielkiej“, ale ,twarzy boha-
terskiej, przedstawiony zostal w aureoli szlachetnego geniuszu. Atmos-
fera romantycznej Europy mogla podtrzymaé tylko i rozwija¢ kult boha-
tera wyniesiony z dziecinstwa. Narody powstaly ,w imig krwi nieSmier-
telnege Napoleona*, ktéry dla mas pozostal na zawsze Zolnierzem wolnos-
ci, symbolem demokracji, ,inicjatorem wielkich rzeczy“. Napoleon byl
w jednej osobie wcieleniem ,,chwaly narodowei, gwarancii rewolucyinej
i zasady wiladzy*“ 15, Dla romantykéw pozostal uosobieniem absolutnej
wielkos$ci, ale tez zarazem i symbolem losu czlowieka. Takim tez widziat
go przez dlusie lata Krasinski, chociaz — ze wzgledéw patriotycznveh —
zywil do cesarza ,,polskie pretensje* i dal im wyraz zaréwno w Legionach
polskich, jak i w Spowiedzi Napoleona. Cesarz przyznaje sie tam do ,,nie-
wdziecznosci“ wobec ,,ludu walecznego i wiernego‘:

Zasialem Europe ich mogilami, a nie wskrzesilem im ojczyzny. [VIII, 105]°

Aktualizacja legendy napoleonskiej w okresie genewskim da sie wy-
tlumaczyé gléwnie faktem, ze na pierwsze miejsce wsrdéd problemow
historiozoficznych pasjonujgcych woéwcezas Krasinskiego wysuwa sig
rola wielkiego czlowieka w dziejach. Juz zreszta po na-

15 Cyt. za: J. Lukas-Dubreton, Le Culte de Napolion. 1815—1848. Paris
1960, s. 296 i 297.
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pisaniu Spowiedzi Napoleona bedzie si¢ Krasinski niejednokrotnie zasta-
nawial nad bozg misjg wybitnej jednostki.
Pamietaj, zé aby byé wielkim czlowiekiem, trzeba mieé misje¢ od Boga,

trzeba rzuci¢ do swych stoép rodzaj ludzki porwany podziwem lub wdziecz-
noscig {..1. IC I, 390]

Wielki czlowiek jest wlasciwie zawsze narzedziem Boga — a moze byé
zeslany badz dia ukarania rodzaju ludzkiego, badZz dla jego zbawienia.
W zwigzku z tym Krasinski dzielit wielkich ludzi na tych, ktorzy speinia-
ja role ,,bicza bozego“, i na ,,zbawcow*. Napoleon — wedlug klasyfikacji
przyjetej przez Krasinskiego — nalezal do ,,zbawcow®, gdyz czlowiek,
ktory ma podobng misje do spelnienia, powtérzyé musi droge meki i po-
Swigcenia Chrystusa. A tak wlasnie dla wielu romantykéw ksztaltowat sie
zywot cesarza, ktory swoj okres meki przebyl podczas wygnania na Wyspie
Sw. Heleny.

Jakkolwiek sg to przekonania wyrazone w rok czy poéltora po napisaniu
omawianego utworu, ich zawigzki niewatpliwie mozna juz zaobserwowacé
w Spowiedzi Napoleona. Skrzyzowaly sie w niej zatem przejawy kultu
Napoleona z zainteresowaniami dla roli wielkich jednostek w dziejach.
Stad waga tej do$é naiwnej jeszcze powiastki dla zarysowania obrazu
historiozoficznych koncepcji Krasifiskiego w okresie genewskim.

Utwor nawigzuje do jednej z rozpowszechnionych opowiesci o ostat-
nich chwilach cesarza, opowiesci, ktore skladalv sie na XIX-wieczng
wersje legendy napoleoriskiej. W latach 1821—1830 pojawila sie spora
liczba publikacji pism samego Napoleona, jak rowniez swoistych ,,apokry-
fé6w napoleonskich®, tj. rzekomych utworéw cesarza. Z nich to zapewne
zaczerpng! Krasinski pogloske o tajemnej przed$miertnej spowiedzi Na-
poleona i uczynil ja tematem swego utworu. Zostal on napisany po fran-
cusku i przeznaczony dla Bibliothéque Universelle, nie byl
jednak drukowany za Zycia autora.

Krasinski wlozyl sporo wysitku w jego przygotowanie.

To rzecz, ktéra mnie duzo kosztowala trudu — zwierzal si¢ Reeve’owi —

i w ktéra wlozylem najwiecej czasu, pilnosci i wysitku artystycznego: bo w calej

Spowiedzi przyszlo mi nasladowaé energiczny styl wielkiego czlowieka. [C I, 11]

Podobnie i w liScie do ojca donosil o trudnosciach, jakie nastreczyl
mu ten utwoér. Byla to wyraznie rzecz obmyslona w szczegélach, prze-
prowadzajgca konsekwentnie pewng zamierzong koncepcje — zatem pro-
ces twérezy roznié sie musial od liryeznych erupcji, ktére przynosit
dziennik czy autobiograficzne ,fragmenty‘. Tutaj Krasinski dazy! do
ujecia pewnej problematyki historiozoficznej w zobiektywizowanym ciagu
fabularnym.
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Utwor zawieral rodzaj autoanalizy: Napoleon pragngl w obliczu $mier-
ci ogarng¢ i zrozumie¢ sens wiasnego zycia. Krasinski watek ten polgczyt
z rozmyslaniami o roli wielkich jednostek w boskim planie $wiata, utrzy-
manymi w duchu koncepcji Cousina.

Napoleon, w ujeciu Krasinskiego, czuje sie ,,dzielem Boga‘, narze-
dziem Boga, waznym elementem w wielkim planie stworzenia. ,,A Bdg czas
jaki$ postugiwal sie moim ramieniem i stlowem®. ,,A Stworca przeznaczyl
mig, bym panowal nad $§wiatem i grob swoj znalazl na wyspie pustynnej*
(VIIL, 100). Przewinienie swe upatruje gléwnie w tym, ze niekiedy nie pa-
mietal o woli, ktéra miala nim kierowaé. ,,Zapominatem czasami, iz bylem
tylko srodkiem, a pochlebialem sobie, Ze jestem sama zasada i przy-
czyna‘ (VIII, 100). Charakterystyczne, ze do tego ,,zapomnienia‘ miala
sie sprowadzi¢ cala tragedia losu Napoleona.

SpowiedZ jest dosy¢ znamienna dla éwczesnych historiozoficznych roz-
wazan Krasinskiego. Dostrzegl on i zrozumial! idee czasu, ktéra legla
u podstaw zaréwno najwybitniejszych dziel historykéw Restauracji, jak
i powaznego nurtu historyzmu romantycznego. Stwierdzil, ze rzeczywis-
to$¢ jest rozumna, Ze rozwojem historycznym rzadza okreslone prawidlo-
wosci, ze postep jest prawem historii. Ale historiozoficzny schemat, choé
nadwczas niewatpliwie plodny, intelektualnie pozostal pusty: mlody poeta
nie chwytal jeszcze konkretnej problematyki dziejéw, nie mial nic do
powiedzenia o samej historii. Dlatego Napoleon uzasadniajac teze, ze pa-
nowanie jego bylo przejawem obiektywnej konieczno$ci, potrafi rzucaé
tylko ogoélniki: ,,Tron méj byl koniecznym ogniwem w lancuchu wypad-
kow...“; ,Nienawidzitem ludéw calych, nigdy jednostek, a jezeli wladza
moja byla despotyczna, to dlatego, ze wymagaly tego: czas, ludzie i oko-
licznosci (VIII, 101). Ogolniki te pochodza od Cousina.

W jednym jednak punkcie poglady Krasinskiego odbiegaly od tez
Cousina. Francuski filozof uwazal, ze kleska bohatera dotyczy takze i jego
racji historycznej czy moralnej, Ze wobec przegranej reprezentowane przez
niego warto$ci muszg ustepowaé na plan dalszy — sluszno$¢ jest bowiem
zawsze i tylko po stronie zwyciezcow. W owej ,,moralnosci sukcesu® kry-
Ia sie niewatpliwie trywializacja idei Hegla. Mickiewicz potepial Cousina
i Guizota wlasne za plaskg apologie ,tego, co rozumne i rzeczywiste®.
Rowniez i Krasinski nie mégl podziela¢ sadéw Cousina o braku slusznosci
sprawy u zwyciezonych — niezaleznie nawet od sposobu myslenia, na-
rzuconego przez problematyke polskiego patriotyzmu. Zawsze bowiem
bedzie go cechowala sklonno$é do tragicznego ujmowania rzeczywistosci,
przy ktérym racje wystepowaé musza zaréwno po stronie zwyciezcdw,
jak i po stronie zwyciezonych. Totez szkicujac postaé zyjacego na ,,pustyn-
nej wyspie*“ pokonanego Napoleona nie przekre§la sensu jego zycia i czy-

Pamietnik Literacki, 1961, z. 4 [}
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noéw. Pozwala mu sadzi¢, ze ,byl gromem przez Boga rzuconym, ze
w wielu rzeczach stal ,,poza prawami ludzko$ci“. .

Centralna problematyka utworu Krasinskiego zaznaczona zostala juz
w tytule opowiadania. SpowiedZz Napoleona — to jednak nie romantyczna
spowiedz duszy wobec calego $wiata, lecz zaré6wno ortodoksyjnie potrak-
towany ,,sakrament pokuty*, jak i raport ,,bozego narzedzia“ skladany ka-
planowi katolickiemu — ,,przedstawicielowi Wszechmocnego na ziemi‘‘.
Jednym z ideowych celéw powiastki jest bowiem ukazanie Napoleona
jako chrze$cijanina i slugi Kosciola.

Zamierzenie to nastreczalo Krasinskiemu pewne klopoty, z ktérych
dos¢ naiwnie zwierzal sie w liscie do ojca:

Niemalg stawialo mi trudno$é pogodzenie pysznego jego umystu i dumnej
duszy z religia chrzescijansks, domagajaca sie skruchy i pokory. [VIIL. 95] 16

Wyjsciem z trudnosci stala sie idea aktu pojednania ,narzedzia“ ze
stwoérea i kierownikiem. Autor sugerowal poza tym, ze Napoleon zawsze
czul sie chrzescijaninem.

Noc na polu bitwy, oswietlona ksiezycem — wyznaje tu zwycigezca spod
Austerlitz — czynila mie chrze$cijaninem. Religia grobéw przemawiala do
mnie posréd trupéw. [VIII, 106]

Tak wiec z braku dowodéw dogmatycznej prawowiernosci, Krasin-
ski musial sie¢ ratowaé koncepcjami katolicyzmu estetyzujacego, jaki
przedstawil Chateaubriand w Geniuszu chrzescijaristwa. ,,Wicehrabia®
dowodzil bowiem, ze katolicyzm jest religia najbardziej estetycznie wzru-
szajgca, najpiekniejsza w swej artystycznej doskonalo$ci.

Na ogé6lng koncepcje chrzecijanstwa Napoleona ciekawe $wiatlo rzu-
ca list do Reeve’a z 19 stycznia 1832:

Zycie Napoleona stanowi calo§é harmonijng, zupelna, poemat, ktéry sam
w sobie jest arcydzielem poezji. Odezytuj wcigz te trzy piesni: w pierwszej sila
olbrzyma; w drugiej — przepych pana Europy; w trzeciej — ekspiacja i meczen-
stwo, pozniej za$ gloryfikacja chrze$cijanina na lozu $mierci. To loze $mierci
wyciska mi lzy z oczu i sprawia, ze moje serce bije entuzjazmem. Tak, dobrze
zrobil, ze nie padl! pod Waterloo; dla nieznanego Zoinierza, dla blyskotliwego
bohatera, dla uciekiniera, dla takiego Karola XII, banki mydlanej, ktéra przela-
tuje nad $wiatem, dobrze jest zgingé na polu walki, ale wielkiemu czlowie-
kowi, temu, ktéry winien pozostawié¢ wiekom swéj przykiad, temu trzeba umie-
raé¢ na lozu $mierci, gdyz jego ostatnie slowa sa lekcjg dla nas, gdyz jego
ostatnie my$li sa relikwig do strzezenia i szanowania. Testament, ktéry Napoleon
przekazal $wiatu — to katolicyzm! Oh! jak ja bym chcial zobaczyé to orle
spojrzenie, to oko, ktére nie bylo ol$nione ani plomieniami Kremla, ani sloncem
Egiptu, to oko spuszczone przed Chrystusem; te wargi, niczym chmury, ktére

16 Jest to przytoczony przez wydawce w przypisie fragment listu do ojca, z 17
VII 1830.
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ciskaly gromy, by zmiazdzyé¢ kréléw, te drigce wargi szepcace cicho wyznanie
bledow przed nieznunym Kkaplanem, ubogim w duchu, silnym jedynie swa
wiarg [...]. [C I, 423]

Juz w Spowiedzi znalazlo wyraz przekonanie Krasiniskiego, ze Napo-
leon stal si¢ doprawdy wielki dzieki pobytowi na Wyspie Sw. Heleny.
Mliodzienczy utwér byl niezbyt udang realizacjg marzenia przed chwilg
zacytowanego. Krasinskiego — jeszcze przed zapoznaniem sie z dzielami
Ballanche’a — fascynowala idea ,prawdziwego chrzescijanina®, ktéry
przyjal na siebie ciezar ekspiacji za bledy ludzkosci. I w tym sensie mozna
stwierdzi¢, ze w Spowiedzi Napoleona rysuje sie¢ juz nowa koncepcja sto-
sunku jednostki do historii: jednostka przystepuje z calg
S§wiadomos$ciag do realizacji wyznaczonej przez Boga
misji. I nie buntuje sie przeciwko tej roli. Jej wolno$é miesci sie w ra-
mach narzuconej przez Boga koniecznoSci. Byla to koncepcja w gruncie
rzeczy optymistyczna, w ktérej mozliwosé kolizji mogla sie zarysowaé
tylko w obrebie chwilowych nieporozumienn miedzy narzedziem a jego
tworcy.

W Mojzeszu, napisanym 26 lipca 1830, r6wniez zostala wyeksponowana
problematyka wielkiej jednostki. Krasinski tworzy! swojg impresje pod
wyraznym wplywem poematu Mojzesz Alfreda de Vigny. W tym nie-
zwykle charakterystycznym utworze, pod maskg Mojzesza ukazujacym
wlasciwie romantycznego proroka-poete, wodz narodu zydowskiego moéwi
o sobie, iz jest ,potezny i samotny®, ,smutny i osamotniony w mojej
stawie*. Krasinski wiec réwniez polozyl nacisk na absolutng, wstrza-
sajaca samotnosé¢ wielkiego czlowieka, ktory odchodzi do Boga po spel-
nieniu swej misji. Jeden z krytykéw stusznie napisal, ze Mojzesz w ujeciu
de Vigny jest wlasciwie ,narzedziem Boga, a nie czlowiekiem®. Oto
réowniez kierunek zainteresowan Krasinskiego latem 1830.

Wkrétce jednak historia wtargnela w zycie i twodrczo$é Krasinskiego
W sposOb narzucajgcy znacznie bardziej skomplikowane rozwigzania i ni-
weczacy nadzieje na harmonijne porozumienie miedzy jednostkg a $wia-
tem historii i dzialania. Powstanie listopadowe stalo sie decydujacym
impulsem do uksztaltowania historiozofii Krasinskiego, w ktorej wysta-
pilty na plan pierwszy tragiczne kolizje miedzy czlowie-
riemahistorig, miedzy jednostkgazbiorowoscia. Klu-
czowym problemem tej historiozofii stala sie kwestia wigzi moralnych
i obowigzkéw spolecznych, rola czynu i miejsce cierpienia. ’

Utworem najbardziej znamiennym dla tego nurtu pisarstwa Kra-
sinskiego jest Adam Szaleniec. Autor pracowal nad nim w ciggu kilku
miesiecy r. 1831 (od 13 marca do 27 lipca); pisal zresztg z przekonaniem, ze
jest to utwér wazny i wybitny, jakkolwiek nazywal go ,historyjka‘;
utwdr majacy powazne znaczenie moralne.
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Pisze ciagle mego Adama; pewnego dnia, byé moze, to bedzie jedyny dowo6d
$wiadczacy na mojg korzysé. [C I, 147]

Oryginalna wersja nie dochowala si¢ — znamy tylko streszczenia ca-
fosci i poszczegolnych rozdziaiow oraz tragmenty, ktore Krasifiski — po
przetlumaczeniu na trancuski — wecielal w tekst listow do hLeeve’a. Kai-
lenbach wyodrebnil te fragmenty w czasie pracy nad korespondencjg
z Reeve’em i opublikowal osobno pt. Adam le rou. Fragments. Tekst
Kallenbacha jest jednak niewystarczajacy dla dokladniejszej interpretacji
utworu — nalezy uwzglednia¢ réwniez i streszczenia zawarte w listach
do Reeve’a. Jest to zresztg jeden z najciekawszych utworoéw genewskich
Krasinskiego; wywolal on tez interesujacg wymiane zdan miedzy autorem
Adama Szalenica a jego pierwszym czytelnikiem, Reeve’em, dyskusje, kto-
ra pozwala zorientowa¢ sie w oOwczesnych pogladach estetycznych Kra-
sinskiego.

Utwor ten, jak mozna wnioskowaé ze streszczen, przedstawial podréz
dystyngowanego Anglika — lorda Grama — do Genewy, miasta, w kto-
rym spedzil mlodo§é. Chcial tu spotkaé swego dawnego przyjaciela. Od
kapitana statku, ktéorym podrézuje po Lemanie, lord Gram dowiaduje
sie, ze jego przyjaciel popadl w oblgkanie. Wkrotce potem lord ratuje
w czasie burzy jakiego§ czlowieka, ktory nieopatrznie wyprawil sie na
jezioro w zagléwce. Jest to wlasnie 6w oblgkany przyjaciel, Adam, ktéry
zreszty przeklina Grama za ocalenie mu zycia. Nastepuja wielkie tyrady
oblakanca, wyznajacego przyjacielowi cierpienia i szalenstwo, o jakie
przyprawila go §wiadomo$é¢ utraty honoru. Lord odwozi przyjaciela do
klasztoru, gdzie ten — rozumiejac, ze tylko ku niebu moze kierowac¢ swe
spojrzenia — zostaje wy$wiecony na kaplana. Nazajutrz rankiem Adam
Szaleniec, dotkniety ciezka choroba, Zegna sie z lordem i umiera.

Jeszcze na statku wreczyt on Gramowi manuskrypt, ktéry sam Kra-
sinski tak strescil:

Manuskrypt. W nim wspomnienie H[e.nrietty]; wscieklosé, furia, wstyd, oj-

czyzna, rézne stanowiska, stany duszy zmieniajgce sie czesto. [C 1, 70]

Ot6z mozna sadzié, ze to, co Kallenbach osobno opublikowal, stanowié
mialo wlasnie tresé owego manuskryptu — opowie$¢ oblgkanego o wlas-
nym zyciu.

Uderzajacy rys Adama Szalerica stanowi jego autobiograficzny
charakter. Jest to jednak autobiografizm nieco innego rzedu niz ten,
ktéry wystapil w wizjach sennych — bardziej za$§ zblizony do ,,zycio-
rys6w* bohateréw romantycznych. Krasinski prébowal tutaj skrzyzowaé
poetyke wyznania lirycznego z proza fabularna.

W bohaterach utworu — lordzie Gramie ir Adamie Szalencu — z lat-
woscig mozna rozpoznaé pare genewskich przyjaciél. Krasinski informuje
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o tym wprost w liScie z 26 maja 1831, gdzie kaze Reeve’owi odnalezé swe
rysy w postaci lorda Grama: ,,Jednym stowem, to jestes ty*; jeden z lis-
tow do Anglika zaczyna za$ slowami: ,,Mon cher lord Gram®“. Reeve
zaakceptowal te fikcje i sam réowniez sie tak nazywal w korespondencji
z Krasinskim.

Autor wyposazyl e posta¢ w rysy, ktére niejednokrotnie podkreslal
charakteryzujac Reeve’a. Gdy np. pisze: ,,W charakterze jego lezala
sklonnos¢ do lenistwa, raczej do spokoju, do tego starozytnego spo-
koju... — odnajdujemy tu z latwoscig echa dyskusji z Reeve’em, w kto-
rych Krasinski gwaltownie zwalczal ten rys usposobienia przyjaciela. Po-
dobnie ma sie rzecz i z dalszymi skladnikami portretu lorda Grama,
odzwierciedlajacymi osobowoéé angielskiego romantyka:

Mial dusze pelna harmonii, pochopng do marzen, nie znajgcg, co to zemsta
wzgledem bliZnich, lecz umiejgcg czué z calg gorycza pogarde dla ziemi i jej
mieszkancéw. Gdy popad! w marzenie, trudno go bylo zen wyrwaé natych-
miast. [VIII, 307]

Znajdujemy nawet aluzje do poetycznych rozméw przyjaciél na Le-
manie:

Najczesciej, rozciggnawszy sie w mej lodzi, z oczyma utkwionymi w lazu-
rze, z glowa ocieniong zaglami, §lizgajac sie po spokoju wéd, mowil o swojej
kochance, o mojej, o $wiecie duchéw, o wieku, o celu zycia. [VIII, 308]

Co wiecej, pada réwniez wyznanie, ktére nieraz napotkaé mozna
w korespondencji:

Kochalem go, jak sie kocha kobiete, gdy mingl pierwszy szal namietnosci.
[VIII, 308]

Portret lorda Grama potwierdza teze o donioslej roli korespondencji
z Reeve’em w ksztaltowaniu sie warsztatu literackiego Krasinskiego.
W listach bowiem napotykamy rozproszone rysy, ktére zbiegng si¢ w cha-
rakterystyce ulubionego bohatera literackiego Krasinskiego; odnajdujemy
zaczatek analizy psychologicznej ,,duszy wieku, z ktérej z czasem miala
sie wylonié¢ postaé hrabiego Henryka w Nie-Boskiej komedii.

Jednakze w Adamie Szalenicu Krasinski dwukrotnie odstgpit od praw-
dy w stosunku do zyciorysu swego przyjaciela. Prawa do takich poetyc-
kich dowolno$ci broni! — =zresztg przy innej nieco okazji — w sposéb
zdecydowany. Bo kiedy Reeve zarzucal mu nie$cisto$ci w opisie Lemanu,
Krasinski walczyl o to, by mdc sie nie trzymaé ,,Scistej prawdy*. ,,Celem
jest nadanie akcji zycia... — dowodzit.

Malo jest wazne, czy kamien Saint-Gingolphe znajduje sie tu czy tam i jaka
jest gleboko$é wody w danej okolicy. Poeta widzi tylko blekitng powierzchnig
Lemanu i zaludnia ja postaciami, dzieémi swej wyobrazni.. [C I, 84]
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Odstepstwa od rzeczywistosci, na jakie pozwolil sobie Krasinski
w portrecie przyjaciela, majg jednak niewatpliwie znaczacy charakter.
Po pierwsze, jego angielski bohater jest lordem. To zrozumiale — awans
przyjaciela §wiadczy zaréwno o arystokratycznych upodobaniach Kra-
sinskiego, jak i o uleglosci wobec konwencji 6wczesnej literatury, w kto-
rej lord angielski by! bohaterem modnym i dekoracyjnym. Po drugie,
jest on bytym przyjacielem Adama Szalefica:

Niegdy$ S$ciskaliSmy sobie rece; dzi§ palce jego skufczylyby sig, nim by

dotknety moich. [VIII, 308]

Motyw zerwania przyjazni miedzy lordem a jego polskim przyjacie-
lem stanowi pierwszy akcent zapowiadajacy giéwng idee Adama Szaletica:
kompleks hanby spowodowany powstrzymaniem sie od ‘udzialu w walce
0 wolnos$¢é ojczyzny. Poemat przynosi bowiem probe czeSciowego przynaj-
mniej zobiektywizowania konfliktu, w obliczu ktérego znalazl sie Kra-
sinski w miesigcach powstania listopadowego.

W liscie do Reeve’a z 21 czerwca 1831 donosil, ze opisuje ,,szalefstwo
czlowieka, ktéry ma mnie przedstawiaé¢. I nieco pézniej:

Rozumiesz dobrze, Ze Adam to nie jestem ja i zarazem ja, ja. Moje ja
postuzylo mi za punkt wyjscia i pchnglem mojg rzeczywistosé az do ostatecznych
granic. [C I, 109}

W zwigzku z tym Krasinski mial nawet interesujacg koncepcje roli,
jakg Adam Szaleniec odegral w jego zyciu. Sztuka bowiem wyjaskrawia-
jac, doprowadzajac ,,do ostatecznych granic* mozliwosci tkwigce w sytu-
acjach realnych, zarazem przyzwyczajala do okrucienstwa rzeczywistosci.
Krasinski poréwnywal siebie do kroéla starozytnego Pontu, Mitrydatesa,
ktéry w mlodosci, nie majac sie jeszcze czego obawiaé, przyzwyczajal sie
do trucizny, gdyz przewidywal w przyszlosci zamachy na swe zycie.
»Poezja, wyobraznia, fikcja odrzucajg posrednictwo i dochodzg do celu
(C I, 109). W ten sposéb Adam Szaleniec mial sie sta¢ $rodkiem przela-
mania kompleksu hanby, dowodem na wielko$é uczué i przezyé oraz przy-
gotowaniem do zniesienia cioséw rzeczywistosci. Mialy one by¢ 1zejsze dla
autora, ktéory wszystko najgorsze juz przeszedl! w swym literackim wecie-
leniu.

Interesowaé moze nade wszystko, w jakie rysy wyposazyl Krasinski
Adama, na jakie cechy klad! szczegélny akcent. Jest to bowiem pierw-
szy — az tak wyrazisty i programowy — literacki autoportret
mlodego pisarza.

Na plan pierwszy wysuwa sie tu przede wszystkim rozpaczliwa niena-
wis¢é dc wroga. Pojawia sie ona w szacie rozwazan historiozoficznych,
pasjonujacych mlodych ludzi epoki rewolucji i upadkéw potegi imperiéow,
pod postacia duman nad ruinami Rzymu:
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Pocieszalem sie patrzgc na Rzym, lezacy wsrdd gliny i blota; gdyz w dzie-
cinstwie poprzysigglem zemste innemu Rzymowi i depcac pierwszy, sadzilem,
ze kiedy$ deptaé bede drugi. [..] Ach, nie pragne niczego; chce jeno w chwili
skonu mieé przeczucie, ze wrogowie mojej ojczyzny w proch rung, jak te por-
tyki, i ze kiedy$ ludzie marzyé i przeklinaé beda na ich grobach, jak marzyli
i przeklinali na tych ruinach ludzie wolni, ktorzy toporami i mieczami swymi
zmiazdzyli w proch potege Rzymu! [VIII, 309 i 311]

Tak wiec w niedojrzalym jeszcze literacko i konwencjonalnym utwo-
rze pojawia sie zapowiedZ Irydiona:, nienawi$é niewolnika, marzenie
o triumfie barbarzyncéw nad zbrodniczg cywilizacja, splecenie loséw
Polski i ludéw podbitych przez Rzym.

Bohater Adama Szalefica, cierpige nad ujarzmiong ojczyzng $ni, ze jest
»juz na pogrzebie tyran6éw®, przysiega zemste i... deklamuje bez konca.
Reprezentuje wiec jeszcze dos$¢é konwencjonalne wcielenie herosa wol-
nosciowe]j poezji romantycznej — wroga tyranéw, opetanego marzeniem
o walce. Takiego znamy juz z fragmentéw dziennika dla Henrietty. Ale
wkrotce ujawnia sie rzeczywista sytuacja bohatera, sytuacja $wie7sza,
mniej ograna, noszaca niepokojgce pietno autentycznosci, mimo banalnej
formy stylistycznej:

Jest wiec mym przeznaczeniem, ze nie moge umrzeé za ojczyzne. [VIII, 311]

Wrég tyranéw nie bez przejmujgcych niekiedy akcentéw przedstawia
tre$¢ szarpiacych nim kolizji:

Czy po to urodzilem sie czlowiekiem, by wnet utraci¢é miejsce swe wsréd
ludzi? Czy urodzilem sie Polakiem po to, by nie méc broni¢ swej ojczyzny?
Czyz kochalem jedynie po to, by postradaé¢ kochanke po wszystkie lata mego
zycia na ziemi, po wszystkie wieki mego zycia w wiecznosci? Czy po to jeno
udzielono energii mej duszy, bym uzywal jej przeciw samemu sobie, nie mogac
rozwina¢ jej na zewnatrz? Po toz wiec jeno otrzymalem wyobraznie ognistg,
by cierpieé jak skorpion otoczon plomieniami? [VIII, 314]

Sg to sprzecznosci rozdzierajace psychike Adama i powodujace, ze za-
czyna on tongé¢ w mroku oblgkania. Dusza jego bowiem nie moze wytrzy-
ma¢ takiego napiecia konfliktéw.

Roéznorodne przyczyny zyciowej kleski bohatera i nieprzezwyciezone
sprzecznosci jego losu znajduja swe ujecie w jednym, gérujgcym nad
wszystkimi innymi uczuciu: niezmierzonej hanby. ,Wstyd! w tym slo-
wie zamknieta cala moja droga...“ Podobnie i w streszczeniu przytoczonym
w liscie do Reeve’a Adam robi wyrzuty lordowi Gramowi za uratowanie
mu zycia: chcial zgingé wtasnie w falach Lemanu, bo na nich ludzie nie
beda mogli niczego napisaé. Na grobie za§ wyryja dluga historie, zawartg
miedzy stowami: , hanba‘“ na poczatku i ,,hanba“ na koncu.

Réwniez konflikt mitosny podporzadkowany zostal motywowi utraty
honoru. Adam bolesnie przezywa pogarde kochanki:
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Lecz ta, ktorg kochalem, w ktérej oczach bylem bohaterem przeznaczonym
do meczenstwa, pogardza mng rowniez! [VIILI, 319]

Zgodnie z etyczng postawa Krasinskiego, jego ,,bohater zaguby* od-
rzuca mys$l o samobodjstwie — ,,byloby nikczemnosciag umrze¢ dla swego
wlasnego spokoju. Chce natomiast, by Boég przyjal jego meki ,,jako
ofiare za szczedcie naszej ojczyzny“. Nie brak nawet paraleli migedzy dzie-
jami meki Chrystusa a marzeniem o zmartwychwstaniu Polski, marzeniem
utrzymanym w duchu slynnej metafory Lamennais’ego (,,Wstan, Polsko,
z tego, co nazywaja twoim grobem — ja wiem, ze to twoja kolebka®).
Ale te akcenty mistyki ofiary, ktére mozna by uznaé za zalazki mesjaniz-
mu, sg jeszcze bardzo nikle.

W istocie bowiem Krasinski stoi wowezas na gruncie skrajnego pesy-
mizmu. W bezwyjsciowej sytuacji obled staje sie niemal ratunkiem dla
jego udreczonego bohatera-sobowtéra. Reeve trzeZwo i az nieprzyjemnie
ostro skrytykowal te mistyfikacje:

Odrzucam twoje zle proroctwa na wlasny temat. Nikt nie staje sie¢ oblg-
kanym jedynie mys$lac o obledzie: mozna sie nim staé tylko wskutek ciosu
rozpaczy lub wskutek dlugiej bezczynnosci, absolutnej bezczynnosci ciala i ducha.
[C 1, 81]

Krasinski jednak za zadna cene nie chcial porzuci¢ swej koncepcji:

Mébj Adam nie jest amatorem, méj drogi; chee, aby byl a true bedlamite.
[C 1, 108]

Poszukujac realistycznej motywacji psychologicznej dowodzil dalej,
ze wlasnie hanba przede wszystkim moze by¢ przyczyng obledu.

W absolutyzacji honoru, w uznaniu hanby osobistej za najstraszliwsza
z klesk, jakie ponies¢ moze czlowiek, dostrzec trzeba niewagtpliwie charak-
terystyczny rys moralnosci feudalnej, tak bliskiej mlodemu Krasinskiemu.
Swiadczy o tym réwniez uksztaltowanie watku we Fragmencie z r. 1830,
opowiadaniu po$wieconym opisowi pohanbienia rycerza Oliwiera de
Bracy, ktéory — mimo wezwan suwerena — nie wzigl udzialu w bitwie
pod Poitiers. W calej grozie przedstawil Krasinski ponury obrzed sym-
bolizujacy utrate czei rycerza, ktéry sprzeniewierzyl sie swym najswiet-
szym obowigzkom.

Natomiast w Adamie Szalencu egzaltacja obledu i groza ,,zbezczesz-
czenia® znalazly swdj wyraz nie tyle w efektownych sytuacjach fabular-
nych, ile w stylistycznym uksztaltowaniu spowiedzi bohatera; wyraziscie
wystapily tu cechy frenezji. Uderzajg juz tytuly poszczegélnych rozdzia-
16w: Bole$é, Meczarnia, Rozpacz. Zarysowaé¢ one maja swoista gradacje
cierpien bohatera, doprowadzié¢ do szeczytu nastr6j potepieficzej meki. Nie
sg to jednak klasyczne personifikacje wystepujace jeszcze w Marii Mal-
czewskiego, gdzie ,,Cisze budzac westchnieniem, Samotnos$é usiada“, a ,,be-
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zecnej Zemscie [..] towarzyszy okropnie Rozpacz i Zgryzota“. Krasinski
bowiem skoncentrowal sie wyrazZnie na probie oddania ostatecznego napie-
cia skrajnych stanéw psychicznych, nie wahajac sie przy tym przed uzy-
ciem jaskrawych srodkéw stylistycznych.

Adam, przezywajacy swoéj osobisty kompleks hanby i winy, wyste-
puje tu jednak réwniez jako przedstawiciel pokolenia ,,bohateréw za-
guby*, ktorych ,,nienawisé ludzi i zemsta Boga*“ doprowadzily az do po-
czucia wspolnoty z szatanem. Trudno wowczas szukaé u Krasinskiego
jakiej$ szerszej koncepcji, ttumaczacej sens loséw wspdlczesnego mu poko-
lenia potepiencéw, trudno dopatrywaé sie w przygodnych apostrofach do
szatana — konsekwentnej filozofii satanizmu. Sg to klisze literackie,
efektowne ornamenty, stuzace spotegowaniu stylistycznego wyrazu cier-
pienia bohatera. Mlody autor intelektualnie opanowal tylko te jedna sy-
tuacje moralnego konfliktu i jej chcial podporzagdkowaé wszystko w swym
utworze.

Adam Szaleniec reprezentuje jednak faze dosé decydujgca dla twor-
czosci Krasinskiego. Z jednej strony jest on swoistym podsumowaniem
liryczno-autobiograficznej tworczosci genewskiej. Stanowi takze walny ar-
gument na rzecz tezy o znaczeniu korespondencji z Reeve’em dla ksztal-
towania sie warsztatu literackiego Krasinskiego. Z drugiej za$ strony —
takze i w tym utworze wystapia echa pogladéw historiozoficznych, ktore
zaczely sie ksztaltowaé w dobie powstania listopadowego i przynosily sy-
nowi generala zrozumienie sprzecznosci, zawartych w koniecznosci histo-
rycznego dzialania i niemozno$ci podjecia go. Tu juz Krasinski zaczyna
obracaé sie wsréd probleméw narzucajacej pelnie dramatycznych kolizji
aktywnej postawy historycznej; przeczuwa te mozliwos$é tragizmu, ktoéra
opromieni jego wielkie dramaty.



