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JERZY KWIATKOWSKI
RIMBAUDYZM IWASZKIEWICZA *

Wilde powiedzial, ze wszystkie zle wiersze sg produktami szczerych
uczué. Wolno¢ to bylo Wilde'owi powiadaé. Wolno bylo nawet twierdzié, ze
wszystkie szczere uczucia s przyczyna zlych wierszy — ale jakaz tragifarsq
odpokutowal za to Wilde; nie farsg wiezienia i De Profundis, a farsg zabawng
bankructwa ideowego, ktére nam, dzieciom wielkiej wojny, pozwala klepaé go
po ramieniu tonem najprotekcjonalniejszym z zupelnie czystym sumieniem. Ten
wielki otyly mieszczuch musial jak barwne wachlarze zwingé swoje ,,powiedze-
nia“ wobec ..przezycia“!.

Od ukoniczenia Oktostychéw nie minglo jeszcze dwa lata, gdy Iwaszkie-
wicz pisal juz te slowa: pogardliwg kping zaprawione pozegnanie jednego
z pierwszych patronéw. Zaprzeczenie, wySmianie aforyzmu, ktéory moglby
przeciez posluzyé jako motto do Oktostychéw wladnie.

»Nam, dzieciom wielkiej wojny“... Czyzby przez te dwa lata Iwasz-
kiewicz zmienil sie w Tyrteusza czy w Maczke, w Lechonia czy w Wittli-
na? W poete konkretnych, ,historycznych* przezyé, wspolczesnych, aktu-
alnych realiéw — mniejsza o to, z jakiego punktu widzenia traktowanych
i w jakim stopniu wysublimbwanych i uogdlnionych?

Odpowiedzi udziela tu ten sam numer ,Kuriera Polskiego®, z ktérego
wyjeto anty-wilde’owski cytat. Numer ten ukazal sie w sprzedazy 16 sierp-
nia 1920 i zawieral dwie pozycje podpisane nazwiskiem Iwaszkiewicza:
cbok artykulu — proze poetycks, zatytulowang Lubiny. Rozgorgczkowani
wiesciami z frontu, przejeci przezywaniem przelomowego momentu
w dziejach wojny mieszkancy Warszawy czytali tam — z niejakim zdzi-
wieniem zapewne:

Powedruje przez owo morze samotnosci, a pazie blekitﬁoocy i pazinie poniosg
moj dlugi, ciezki tren z zdltego aksamitu, pachnacy lubinem.

* Fragment wiekszej calo$ci, dotyczacej poezji Iwaszkiewicza. Zob. J. Kwiat-
kowski, Wilde, gtoski, Schopenhauer. O ,,Oktostychach® Jarostawa Iwaszkiewicza.
,»Twoérczosé“, 1959, nr 3, s. 126—140.

1 J. Iwaszkiewicz Konflikt Anatola Sterna z Marig Rodziewiczéwng. ,,Ku-
rier Polski“, 1920, nr 223.
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Sonet Théophile’a Gautiera ® zachowal zatem nadal swoja waznosc.
Z pewnym jednakze zastrzezeniem.

Sans prendre garde a l'ouragan
Qui fouettait mes vitres fermees

— to pozostalo prawds.
Moi, jai fait ,,Emaux et Camées*?.

— to prawdg by¢é przestalo. Emaux et Camées nie wchodza w sklad formu-
ly Iwaszkiewiczowskiej poezji lat 1919—1924. Wiekszo§¢ powstalych
w tym okresie utworow to antyteza spokojnego i cyzelatorskiego estetyz-
mu Oktostychéw. Szczytowa faza. owego okresu, to Iwaszkiewiczowska
Sturm und Drang Periode. Odszedl Oskar Wilde. Czy zastapil go kto$
inny?

Rzecz jasna, aczkolwiek historia nie wtargnela wprost do poezji tych
lat, wywarla jednak ogromny wplyw na zasygnalizowane powyzej prze-
miany. Ze zas stalo sie to teraz dopiero, ze nie lata 1914—1918, lecz lata
1918—1920 wprowadzily do poezji tej niepokoj — pierwsza odpowiedz
na to pytanie jest do$é prosta: w pazdzierniku 1918 Iwaszkiewicz przeniést
sie z Ukrainy do Warszawy.

Byla to przeprowadzka z jednej kultury do drugiej, co wiecej: z jednej
epoki do drugiej, co dziwniej: ze staroSci w mlodosé. Sam Iwaszkiewicz
pisze:

Wydaje mi sie czasami, ze pierwsze lata mego dziecinstwa przypadajg nie-

mal na czasy Twylogii — a w kazdym razie na ostatnie lata Rzeczypospolitej 5,

Owa ukrainska staropolsko$é, latwo tlumaczaca sie zaréwno wielko-
-obszarniczym, feudalnym niemal charakterem tych ziem, jak silnym
cigzeniem tradycji, wyjatkowo obfitej w watki zywo dzialajagce na wy-
obraznie — lgczyla sie tu w przedziwny melanz z kulturowa schylko-
woscia, typowg dla arystokratycznych i konsumpeyjnych srodowisk o wie-
lopokoleniowej przesztoéci kulturalnej, rozwijajacych sie¢ w coraz wiek-
szym odosobnieniu od obcojezycznej wiekszosci spoleczenstwa 5. W $ro-
dowisku, w ktérym Iwaszkiewicz przezy! dziecinstwo i wczesng mlodosé,
owa schytkowos$é rodzima spotegowana zostala nadto przez schylkowosé
obca, rosyjskg mianowicie. Lacznikiem byla tu przede wszystkim bogata

2 Zob. Kwiatkowski, op. cit. Chodzi tu o Préface, wiersz wstepny do
Emaux et Camées.

3T. Gautier, Préface. W: Emaux et Camées. Paris 1895, s. 2.

“J Iwaszkiewicz Ksigzka moich wspomnien. Krakéw 1957, s. 7.

5 Por,r W. Kubacki, Proza Iwaszkiewicza. W: Krytyk i twérca. L6dz 1948,
s. 273—309. — A. Sandauer, Od estetyzmu — do realizmu. W: Poeci trzech po-
kolen. Warszawa 1955, s. 54—717.
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w arystokratyczne i artystyczne koneksje, a spowinowacona z Iwaszkiewi-
czami, rodzina Szymanowskich. W ten sposéb krzepka jeszcze starosé
ziemianska, troche wielkopariska i troche oficynowa (sam Iwaszkiewicz
nie  jest synem ziemianina, lecz urzednika cukrowni), spotkala sie tu
z wytwornym przerafinowaniem kulturowym: moralnym i estetycznym.
Oskar Wilde ozeniony zostal z ,,ciocig Misiunig®.

Ow $wiat dwu starosci, dwu schylkéw — Iwaszkiewicz zmienial teraz
na rzeczywistosé mlodego, organizujgcego sie dopiero panstwa. Panstwa,
powstajacego z trzech czesci, spoleczenstwa, gwaltownie przetwarzajgcego
si¢ w nowe ugrupowania, warstwy, niemal: klasy — o nowych zwycza-~
jach, nowej obyczajowosci, nowych rodzajach konfliktéw. Szok musial
byé potezny. Tym potezniejszy, jesli pamieta¢ bedziemy o zetknieciu sie
poety z burzliwym i klétliwym — jak zawsze w Polsce i w Warszawie —
$wiatkiem literackim. We wspomnieniach Iwaszkiewicza wiele czytamy
0 ‘jego oszolomieniu, o jego nieprzystosowaniu do owej rzeczywistosci. Na
przyktad:

Wieza z kosci stoniowej dobra byla w Kijowie, hle rok 1919 i 1920, wszystko,
co sie w Polsce tworzylo z takg trudnoscia i tak Zle, wszystkie zamachy, pry-
waty, Smiesznostki, Moraczewski i Paderewski, skasowanie korony nad gilows
Oria Polskiego przez Thugutta, wreszcie wszystkie sprawy literackie, zwiazki
Bialego Orla i zwiazki zawodowe, cotygodniowe inwektywy Nowaczynskiego
i Niemojewskiego, zaloZenie ,,Rzeczypospolitej“, wreszcie walki pomiedzy poe-
tami i komediopisarzami — wszystko to przejmowalo mnie tym bardziej, ze bylo
zupelng nowoscig 1 wciagalo mnie, chociaz bylem absolutnie nie przygotowany
do zadan i zagadnien, jakie tu trzeba bylo rozwigzywadéS.

Wszystko to prawda. Jednak — pierwotnych Zrdédel owej zasadniczej
przemiany szukaé nalezy jeszcze w okresie ukrainskim. Stanowila ona zja-
wisko o charakterze bardziej (psychicznie i poetycko) immanentnym, byla
w wiekszym stopniu wynikiem. autonomicznego rozwoju poety, niz mozna
by to bylo przypuszczaé, zdajac sie zbyt pochopnie na wylgcznoéé inter-
pretacji przeprowadzkowej.

Nie darmo zakonczenie Oktostychéw brzmialo:

Komnaty, gdzie won duszna émi miekkie dywany,
I wiecznie nieme klingi turkusowych szabli...

Schylenia nad zmurszalym basenem fontanny...
— Psiakrew! — Pal licho!... Niech was wszyscy diabli!!
[Inc.: .,Na cichej gwiezdzie“, Oktostychy]’

6 Iwaszkiewicz Ksigzka moich wspomnien, s. 184,

7 Fragmenty wierszy i prozy poetyckiej cytowane sg wedlug wydania: J. Iwa-
szkiewicz, Dziela, [T. 1:] Wiersze. [T. 2:] Proza poetycka. Warszawa 1958. Jako
pierwszy podany jest tytul utworu, jako drugi — tytul cyklu. i

Pamietnik Literacki 1962, z, 2 5
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Nie darmo w tomie tym pojawialy sig¢ akcenty obce dominujacej w nim
konwencji, akcenty, ktore Swiadczyly, Ze nie wystarcza ona poecie, i kté-
re zapowiadaly jej schytek.

Juz bowiem w 1917 r. obok Oskara Wilde’a zaczyna wystepowaé inny,
nowy patron, majgcy z czasem usung¢ z tej poezji ,,otyltego mieszczucha®
i zastgpi¢ jego ,,powiedzenia“ — ,,przezyciem*,

* Patronem tym jest Rimbaud.

*

Jak sam poeta wspomina, z poezjg autora Iluminacyj zapoznal go, je-
sienia 1917, Mieczystaw Kozlowski, znany potem w literaturze pod pseu-
donimem Mieczyslaw Jerzy Rytard.

To bylo dla mnie dopiero prawdziwe odkrycie poezji. Przy pomocy mojej
kolezanki [..] odnalezliSmy Dzieta wszystkie Artura Rimbaud i przystapilismy
natychmiast do tlumaczenia pelnego tekstu Iluminacyj i Sezonu w piekle. [..]

Na ulicach nieraz gwizdaly kule i detonacje przeszkadzaly nam czasami
w dobieraniu odpowiednich wyrazow.

O pare stron dalej wspomina Iwaszkiewicz niebezpieczne przejscie
przez Kijow w czasie dzialan wojennych zimg 1918:

Powybijane okna i szyby czernialy w pustych domach. Ludno$é jak gdyby
kto wymiotl i wszystko wygladalo jak po potopie. Przypomnial sie nam
ulubiony kawalek z Iluminacyj Rimbauda: Aprés le déluge, i powtarzaliSmy
go sobie schodzac z gornej cze$ci opustoszalego miasta w dolng 8.

Przyzna¢ trzeba, ze ta pierwsza polska recepcja prawdziwego Rim-
bauda byla jednoczes$nie recepcja prawdziwie polska...

W latach 1917-—1918 Rytard i Iwaszkiewicz przetlumaczyli cale niemal
Iluminacje. Przeklad ten ukazal sie w ,,Zdroju®, w kwietniu i maju 1919
i mial wejs¢é w sklad tomu 2 polskich Dziel wszystkich Rimbauda, redago-
wanych przez Iwaszkiewicza i Tuwima. Tom ten nie ukazal sie nigdy, wy-
dawnictwo poprzestalo na tomie 19 zawierajacym cze$é wierszy, i do
dzi$§ najpelniejszych polskich Iluminacyj szuka¢ nalezy w rocznikach
trudno dostepnego dwutygodnika Hulewiczéw.

Jak wiadomo — po niezupelnie trafiajgcej w sedno recepcji miodopol-
skiej, gléwnie Miriamowskiej — “wlasciwe odkrycie Rimbauda stanowi
zasluge pokolenia skamandrytow; usci$lajgc: w pierwszym rzedzie zastu-
ge Iwaszkiewicza, Rytarda (o ktéorym zapomina sie zwykle) i Tuwima.
Przy czym, o ile Tuwim nie wychodzil na ogé! poza Rimbauda wczesnego,
»wierszowanego‘‘, dopiero Iwaszkiewicz i Rytard zblizyli sie do istoty rim-

$Iwaszkiewicz Ksigétka moich wspomnien, s. 147, 152.
9 A. Rimbaud, Dziela wszystkie. T. 1. Poezje. Warszawa 1921,
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baudyzmu, dajac temu wyraz zaréwno w doborze tlumaczen, jak — Ry-
tard wczeéniej, Iwaszkiewicz pézniej — we wlasnej twoérczosci poetyckiej
i w wypowiedziach krytycznoliterackich. Im to przede wszystkim — war-
to tu slowa te podkresli¢ — mamy do zawdzigeczenia, ze to, co w rewo-
lucji rimbaudowskiej bylo najbardziej rewolucyjne — ze znacznym opoz-
nieniem — przeciez jednak zaczelo dociera¢ do polskiej poezji, do polskiej
$wiadomosci estetycznej. .

Tak wiec caly okres przygotowawczy: odkrycie rewelacyjnego poety,
szczegOlowe, techniczne — poprzez prace nad przekladem — zapoznanie
sie z jego tworczoscig, z zespolem jego poetyckich chwytow, caty ten
okres przypada jeszcze na ukraifiskie lata Iwaszkiewicza. Jako konsek-
wencje owego odkrycia i owej pracy traktowaé mozna utwory pisane juz
w latach warszawskich, a pozostajagce pod niewatpliwym, oczywistym
wplywem autora Iluminacyj. Tylko nie wolno zapomina¢ o tym, ze zmiana
$érodowiska, starcie sie z nowymi problemami nowego dla poety $wiata —
stanowily tu rodzaj katalizatora, dzieki ktéremu wystepujacy dotychczas
osobno pierwiastek rimbaudyzmu mogl wejs¢é w chemiczny sklad Iwasz-
kiewiczowskiej poezji.

Rimbaudyzm Iwaszkiewicza najbardziej widoczny — to zamieszczony .
w Dionizjach, wiersz Uteskniony pociqg 1 i, w wiekszym jeszcze stopniu,
przewazajgca ilo§¢ utwordw pisanych prozg poetycka, sktadajacych sie na
cykl Kasydy 11. Wplyw ten nie ogranicza sie jednak do owych utworéw.

10 O podobienstwie decyduje tu zaréwno znak symbolu, zapewne $wiadomie na-
wigzujacy do Statku pijanego Rimbauda (znamienne, ze ten ,pociag® szuka ,przy-
stani‘), jak — wystepujgca w sferze znaczen — zakamuflowana tematyka seksu-
alna. Sam sposéb kamuflazu nie bardzo jednak przypomina Rimbauda.

11 Cykl ten stancwi glowny trzon tomu Kasydy =zakonczone siedmioma wier-
szami. Sposérod owych siedmiu wierszy — cztery (Horyn, Klanki, Zlote wirchy,
One-step), to wiersze, rymowane nawet, pisane jednak w sposob ciagly, jak proza.
Zarowno 6w graficzny zabieg, jak podobienstwa skladniowo-wersyfikacyjne, ktérych
analiza zajelaby tu zbyt wiele miejsca, wyraznie zblizajg te utwory do niektérych
ballad P. Forta. W polskiej poezji podobny prozowiersz mozna bedzie znalezé po6z-
niej u S. Karpinskiego (Na $mieré 2yjgcego przyjaciela. W: Ludzie wéréd ludzi.
L.6dz 1932).

Tom Kasydy zakonczone siedmioma wierszami ukazal sie w Warszawie
w 1925 r., zatem w trzy lata po Dionizjach (Warszawa 1922). Jak sie jednak zdaje,
wiekszo§¢ utworow wchodzacych w sktad obydwu zbioréw powstawala wspétezeénie.
Wskazuja na to pierwodruki w czasopismach (ze znanych mi pierwodrukéw Kasyd
tylko dwa ukazaly sie po wydaniu Dionizyj), w jednym wypadku — $wiadectwo
samego poety, ktéry podaje (Ksiqgzka moich wspomnien, s. 185), ze Macierzynstwo
(Dionizje) i Moje siostry (Kasydy) zostaly napisane tego samego dnia. Powolanie sie
na pierwodruki czasopiSmiennicze jest tu tym bardziej konieczne, ze zawarte w wy-
daniach ksiagzkowych informacje sa ze soba sprzeczne. Mianowicie, w wydaniu Kasyd
z 1925 r. czytamy (s. 67): ,Ksigzka pisana w latach 1917—1920%, natomiast w Dzie-



398 JERZY KWIATKOWSKI

Mozemy go dostrzec — w stanie bardziej rozproszonym, w symbiozie
z innymi filiacjami — w wielu wierszach czy fragmentach prozatorskich
Iwaszkiewicza pochodzacych z pierwszych lat dwudziestolecia. Totez i ma-
terial dowodowy, najczesciej czerpany z Kasyd, nie ogranicza sie jednak do
tego cyklu. Rimbaud stanowit zbyt powazne przezycie dla mtodego Iwasz-
kiewicza, by mozna je bylo zamkna¢ w dwudziestu paru utworach prozy
poetyckiej i jednym wierszu.
Zacza¢ wypada od spraw do$é prostych.

Une matinée couwverte, en Juillet. Un goat de cendres vole dans lair; une
odeur de bois suant dans Udtre, les fleurs rouies, — lez saccages des prome-
nades, — la bruine des canaux par les champs — pourquoi pas déjdi les joujoux
et Uencens?

— to Rimbaud oryginalny; jedno ze Zdan z Illuminacyj 1%

Mglisty ranek lipcowy. Smak popiolu unosi sie¢ w powietrzu. Zapach drzewa
potniejacego w kominie — kwiaty wymokniete — bezlad przechadzek — mzenie
kanaléw na polach. — A czemuz jeszcze nie zabawki i nie wonne kadzidla?

— to Rimbaud tlumaczony przez Iwaszkiewicza i Rytarda 13,

Desen liSci kasztandéw na letnim nocnym niebie. Gwarzone rozmowy w ciemnosci
nocnych cisz. Strzaly dalekie. Szopen. Moze walc Brahmsa? Fotel wygodny.
Wtulenie sie. Ukochano$é: Lipiec.

— to fragment jednej z kasyd Iwaszkiewicza, Naszej drogi.

Widaé¢ tu wyraznie, jak tworzy sie uroda Iwaszkiewiczowskiej prozy
poetyckiej 14 Zapewne, sklonnoéé do niezwykle czestego postugiwania sie
szykiem: rzeczownik — przymiotnik, podmiot — przydawka przymiotna
(.,strzaly dalekie®, ,,fotel wygodny*, i dalej, w tejze kasydzie: ,,mieszkanie

tach [t. 2] (Warszawa 1958, s. 285) zbior ten opatrzony zcstal datami granicznymi:
»1920—1924“. Teoretycznie — pierwsza informacja jest do przyjecia, aczkolwiek
nigdzie poza tym nie znajduje potwierdzenia, jesli chodzi o lata 1917—1918; wymienia-
jac utwory przywiezione z Ukrainy (Ksigika moich wspomnien, s. 159) Iwaszkiewicz
nie wymienia Kasyd. Informacja druga jest z calg pewno$cig czeSciowo bledna,
Kasydy ukazywaly sie w czasopismach juz w r. 1919 (,,Zdréj“, ,Poczta®). W zwigzku
z tymi uwagami warto zaznaczyé, ze do zalozen niniejszej pracy nie moze nalezec
Sciste przestrzeganie chronclogii.

% A. Rimbaud, XII. Phrases. Les Illuminations. W: Oeuvres. Paris 1958, s. 193.
Wszystkie cytaty oryginalne utworéw Rimbauda pochodza z tego wydania.

3 A, Rimbaud, Poezje wybrane. Redagowal A. Wazyk Warszawa 1956,
s. 98. Przeklady utworéw Rimbauda podawane sg z tego wydania, o ile nie zaznaczo-
no inaczej.

%% O ile mi wiadomo, na konkretne, widoczne juz w warstwie jezykowej wply-
wy Rimbauda nie zwrdcit dotychczas uwagi nikt z piszacych o Iwaszkiewiczu.



RIMBAUDYZM IWASZKIEWICZA 399

starodawne*, , plotkarstwo gazeciarskie®, ,,dale niebieskie®, ,,walki strasz-
liwe*) — mozna by wytlumaczyé¢ ogoinikowo i po prostu wplywem jezyka
francuskiego. Tego rodzaju zjawisko skladniowe nie wystepuje jednak,
przynajmniej nie rzuca sie w oczy, ani we wcze$niejszych, ani w poz-
niejszych utworach Iwaszkiewicza, jakkolwiek przed napisaniem Kasyd

poeta jezyk francuski znal, a po ich napisaniu — nie zapomnial go. Tak
wiec, czestszy po francusku niz po polsku szyk: rzeczownik — przymiot-
nik staje sie — w odniesieniu do twodrczosci Iwaszkiewicza — cechg nie

tyle francuszczyzny, co jezyka Rimbaudowskiego; poprzez tego dopiero
pisarza szyk 6w dotar! do Iwaszkiewicza, zostal przezen ,,zauwazony*, po
czym — przestal zwracaé¢ na siebie uwage, wrocil do normy.

Jak sie zdaje, szyk ten latwiej organizuje typowsg dla Kasyd skladnie
parataktyczng, rownowaznikows, ,telegraficzng®, skladni¢ najoczywis-
ciej post-rimbaudowsks. Latwiej organizuje, gdyz — juz choc¢by dzieki
swej niezwykloSci — tworzy silniejszg wiez wewnetrzng i wyraz-
niej odgranicza od sasiedztwa te sposréd réwnowaznikowo-zdaniowych
jednostek (a jest ich tu wiele), ktore skladaja sie wylacznie z owych dwu
czlonéw: podmiotu i przydawki przymiotnej. ' ,

Zapowiedzi skladni réwnowaznikowe]j pojawialy sie juz w Oktostychach
(Maj). Szerokie zastosowanie, role stylistycznej dominanty przybrala ona
jednak tu dopiero:

Dale niebieskie. Powroty pelne smutku. Walki straszliwe. Stawa i znieslawienie.
Porty goscinne, biale hotele, rybacy zyczliwi. Kapitan okretowy. Liftboy w hotelu
amerykanskim. Rozmowa o Slowackim w Nicaragua. O Staffie w Nagasaki.
Kwiaty w Lublinie i w Lualabie. Poprzez zal wieczny — rado$é zywota. Smier¢
na tle szarej fali pienistego morza. Twoje u$miechy. Spotkanie sie ,,u jednego
tylko wejscia®:

Przysztosé

[Nasza droga, Kasydy]

Klatka z kanarkami — dzieci w stroju do pierwszej komunii — l6zko zmieto-
szone — kwiaty w doniczkach. Za oknami druty. Wréble. Kwadratowe rece
szlywno wsparte o kolana.

Parkan — parkan bez kohca i gazowa latarnia.

[Henri Rousseau, Kasydy]

Dwadzie$cia zdan — ani jednego czasownika w formie osobowej. Prze-
ciwienstwo stylu dyskursywnego, retorycznego. Notatki, skréty, tytuly.
Podobny styl — weczeéniej jeszcze — znajdziemy w awangardzie fran-
cuskiej, np. w Dix-neuf poémes élastiques Blaise’a Cendrarsa (pisanych
w latach 1913—1914 a wydanych w r. 1919), z ktérych jeden nosi nawet
po trosze wyzywajacy tytul Tytuly (Titres). W okresie Kasyd, juz zresztg
po wydrukowaniu najbardziej ,,nowoczesnej* Naszej drogi, Iwaszkiewicz
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zywo interesowal sie poezjg francusks i pojawiajacymi si¢ w niej nowymi
pradami. Swiadczg o tym jego recenzje z takich pozycyj, jak Jeana Ep-
steina La poésie d’aujourd’hui i Paula Neuhuysa Poetes d’aujourd’hui'®
czy tlumaczenie fragmentu ksigzki Epsteina 6. Jesli jednak miedzy 6wcze-
sng liryka francuskg a poezjg Iwaszkiewicza dajg sie dostrzec pewne po-
dobienstwa, wynikaja one raczej ze wspdlnego rimbaudowskiego zrédla
craz z podobienstw inspiracyj ,,zyciowych®, pozaliterackich — niz z lek-
tury. Podobne i tam, i tu, acz w Polsce majace nieréwnie mniejsze zna-
czenie praktyczne, byly przeciez przemiany wywolane nowymi zdobyczami
techniki, wynalazkiem kinematografii, nowymi $rodkami porozumiewania
sie i lokomocji. Podobnie i tu, i tam wplywaly one na ludzka psychike,
przyspieszajac jej rytm, ksztalcac lotnosé skojarzen, uczge — powierzcho-
wnosci 17, Jesli za§ chodzi o Rimbauda, elementy ,,nowoczesnej*, bo skroéto-
wej, ,,pospiesznej* skladni Kasyd wigzaé mozemy z jego poezja tym pew-
niej, ze sam Iwaszkiewicz w Owcezesnej francuskiej liryce przede wszyst-
kim widzial — Rimbauda wlasnie. W jednej z notatek sprawozdawczych,
drukowanych w ,,Skamandrze“ w r. 1922, pisal o literackiej prasie fran-

cuskiej:

Jednak, gdy przezwycigzywszy swe lenistwo postaramy sig poszukaé pewnych
punktéw oparcia, ciemnosci powoli rozjasnia nam dwa slowa, ktére co pare
stron czytamy: Rimbaud i cinéma &

W innej — o Maxie Jacobie:

Jacob odzegnywa sie od Rimbauda, lecz mimo to kazde jego zdanie $wiadczy
o wielkiej bliskosci duchowej tych dwodch poetéow 19,

Ze za$ skladnia ,,cieta®, aintelektualna, opai‘ta na parataksie i asynde-
tonie (bezspéjnikowa), w rezultacie: bogata w réwnowazniki zdan, stanowi
ceche dla Rimbauda i Iluminacyj typowa — Swiadczy nie tylko zacytowa-
ny powyzej fragment, swiadczy takze zdanie wspolczesnej nam francus-
kiej rimbaudystki:

L’absence de conjonctions, la rareté des relatives, la construction des
phrases qui se fait toujours par juxtaposition, ,arena Ssine calce”, sont les

15 Skamander®, 1922, z. 25/26, s. 518—519.

6 J. Epstein, Kino i sztuka wspélczesna. ,Kurier Polski, 1921, nr 254.

17 Caly ten kompleks zagadnien, istotny i centralny dla poezji polskich formistéw,
futurystéw i krakowskiej awangardy — w tworczosei Iwaszkiewicza znalazl zresztg
wyraz do$é fragmentaryczny i oddzialywal na nig niedlugo.

18 Skamander®, 1922, z. 19, s. 265.

9 Ibidem, z. 20,21, s. 385. W innej notce (ibidem, s. 384) Iwaszkiewicz dopatrywal
si¢ wplywéw Rimbauda w prozie poetyckiej P. Tyczyny.
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caractéristiques les plus évidentes du style de Rimbaud, et elles sont plus
marquées encore dans les ,Illuminations” que dans ,La Saison” [..] 2.

Filiacje skladniowe nie ograniczajg sie za$ bynajmniej do wymienionych
powyzej. Tak np. nie trudno odnalezé tu podobienstwa w budowie diuz-
szych okresow lub w konstruowaniu specjalnego typu point skladniowych,
gdzie dlugi okres czy dlugi szereg réwnowaznikow zdan konczy sie kroét-
kim, jednowyrazowym réwnowaznikiem, zawierajacym niejako synteze
wzglednie stanowigcym definiendum w stosunku do poprzedzajacych go
tresci. W tym momencie zagadnienia sensu stricto skladniowe przecho-
dza juz w zagadnienia skladniowo-kompozycyjne. Sledzac filiacje dalej,
i w tej grupie dostrzezemy je z latwoscig, np. tam, gdzie pojawia sie
specjalny rcdzaj paralelizmu, sluzacy motywowi ,,pomys$lanych zywotéw*.
U Rimbauda:

Jestem $wietym zatopionym w modlitwie na terasie — jak spokojne bydlo,
ktére pasie sie az po morze Palestyny.

Jestem uczonym w ciemnym fotelu. Galezie i deszcz bija w okna biblioteki.

Jestem piechurem na wielkiej drodze w karlowatym lesie. halas $luz za-
glusza moje kroki. [...]

Moglbym byé porzuconym dzieckiem na molo wychodzacym na pelne morze
malym chlopcem do postug idgcym alejg, ktérej czolo dotyka nieba 2L
U Iwaszkiewicza:

Kim ty jestes? Kim jeste$?

Jeste$ Kkosiarz radosny o wschodzie sltonca.

Zamach twej kosy od zachodniej strony zielonego pola az do wschodniej.
Jeste$ rybak zdagzajgcy o zmierzchu czolnem wzdtuz rzeki.

Kim ty jestes? Kim jestes?

Jeste$ Zolnierzem z wargg zacigta. Snieg, topniejgc, znaczy $lad twych butéw.
Karabin potyska.

Jestes soldier-boy, bezczelny i u$miechniety.
[Przyjaciele, Kasydy]

Podobna kompozycja i podobny motyw wystepuja takze w Zywotach.
Najciekawsza jednak — ze wzgledu na swoje glebsze konsekwencje —
pozostaje sprawa skladni asyndetycznej, parataktycznej, réwnowazniko-
wej 2. Oto bowiem w jaki sposéb funkcje pelniong przez te skladnie

% C. E. Magny, Arthur Rimbaud. Paris 1956, s. 22. ,Poétes d’aujourd’hui®,
12. Przeklad J. K.:

»Brak spdjnikéw, rzadko$é zaimkéw wzglednych, budowa zdan réwnorzedna
i bezspdjnikowa, arena sine calce — oto najbardziej oczywiste cechy Rimbaudow-
skiego stylu, bardziej jeszcze widoczne w Iluminacjach niz w Sezonie [...]%

# Rimbaud, Dziecifistwo, s. 109—110. Przeklad J. Kotta.

22 Znaczne podobienstwa skladniowe, i nie tylko skladniowe, pozwalajace zali-
czy¢ owych pisarzy do jakiego$ wspélnego nurtu, jakiej$ post-rimbaudowskiej szko-
iy prozy poetyckiej, lacza tu Iwaszkiewicza zaréwno z Rytardem, jak z — poz-
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w Iluminacjach Rimbauda okresla cytowana tu juz Claude Edmonde Ma-
gny: ’ '

Non seulement les diverses proses des ,Illuminations” sont incomparables
entre elles de par les genres auxquels elles appartiennent, mais a Uintérieur
d’'un méme texte. la coupe méme des phrases contribue encore par son carac-
tére haché, a désorganiser la vision, en la privant de Uinvolontaire solidité que
risquerait de lui communiquer le discours %,

niej nieco wystepujacym — B. Iwanowskim, autorem tomu prozy poetyckiej
zatytulowanego Serce gramofonu (Warszawa 1927). Z Rytardem Iwaszkie-
wicz napisal wspodlnie wiekszy utwoér pt. Jack, Isy i Sasza (,Skamander®, 1921,
z. 7—8/9, s. 228—235), o stylistyce typu (s. 228):

sJedna polowa ulicy 26lta. Druga szaro-niebieska. Skret: placyk i uliczka calkiem
szare. Cien i chléd. W gorze pasma drutéw. W tym wszystkim doniczka tulipanéow:
tramwaj. Na nim plakaty zolte, zielone, rézowe*.

A oto fragmenty prozy poetyckiej Rytarda (Dziewie¢ wersetéw. W: Noze
wiosny. Warszawa 1929, s. 22) z informacjg autora: ,Pisane w latach 1918—1928%,
(s. 5):

»~Kwadrat splowialty nad drzwiami. Zimne przekaski. Gorgce napoje. Taki byl
szyld. Niebieski. Gdy stalem pod strzatami na rogu ulicy*.

iIwanowskiego (Opium, Cien. W: Serce gramofonu, s. 9, 11):

~Dwoje sko$nych oczu mruga na parawanie. Czéino nieba przeplywa ultramaryne.
Zygzaki stéw i arki lampionéw na zéltej Scianie maluje reka starego Wang-To-Fe.
[...]1 Péjdziemy, péjdziemy czeredg do drzwi palarni, gdy gong zardzewialy oznajmi
nam, ze juz trzeba zapali¢ piecdziesigtg fajke“.

»Linia pozioma. Linia rozpieta na zelaznych przestach hali. Linia chromowa. Rama
obrazu, na ktérym chwieje sie méj cien. Blizniaczy brat®.

Podobny styl znalezé mozna takze u J. Woloszynowskiego (Relacja
o Joannie, czyli potega snu. ,Skamander*, 1926, z. 43, s. 37, 41):

»Katedra w kolorowym $wietle. Na bladg twarz kréla pada $wiatlo fioletowe.
Traby graja na wiezach. Kolysza sie¢ baldachimy po ulicach. Plyng dywany
z okien. {[...]

»5en o mieczu na lgkach. Zwiastowanie anielskie. Cud Orleanu. Wiosna w oko-
licach Compiegne*.

Podobienstwa lgczace wymienionych pisarzy dotycza calego kompleksu zagad-
nien jezykowo-poetyckich. (Choéby rzucajaca sie w oczy ,kolorowo$é“ wszystkich
tych fragmentéw prozy poetyckiej.) JeSli chodzi o sama ,telegraficzno$é” stylu,
warto tu jeszcze wspomnieé o — ewentualnych — wplywach rosyjskich (A. Biety j)
czy o takich poetach, jak B. Jasienski.

Skrécenie zdania, zwrot ku najprostszym konstrukcjom skladniowym — stano-
wig w ogdéle ceche charakterystyczng dla stylu pierwszej polowy lat dwudziestych
(por. s. 400).

B Magny, op. cit, s. 22. Przeklad J. K.:

»Nie tylko poszczegélne utwory prozy poetyckiej Iluminacyj sa nieporé6wnywal-
ne miedzy sobg z racji rodzajéw, do ktorych nalezg; takze wewnatrz jednego i tego
samego utworu sam juz sposéb laczenia zdan przyczynia sie — przez swag urywko-
wos¢ — do rozbicia wizji, strzegac ja przed mimowolng spdéjnoscia, jaka moglby
przynie$¢ jej normalny tok wypowiedzi‘.
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Tak wiec, w skladni tej ujawnia sie u Rimbauda dazno$¢ wyrazona
przezen w slowach slawnego listu-wyznania do Georgesa Izambarda:

C’est faux de dire: je pense. On devrait dire: On me pense. [...]
Je est un autre?.

Wyraza sie dazno$é do tworzenia ,,poezji obiektywnej“, stanowiace]
wierny zapis ukazujacych sie poecie wizyj. Wizyj, ktére ewokujg pod-
$wiadomos$é, a ktore nalezy wywolywaé, kultywowaé, rozwija¢ w sobie —
odrzucajac umowny, skonwencjonalizowany, zracjonalizowany obraz
Swiata.

Czy w Kasydach przejawia sie podobna koncepcja poezji? Czy Iwasz-
kiewicz probowal i$¢ za Rimbaudem — az do konca?

Niektére z kasyd pozwalajg stawiaé¢ tego rodzaju pytania. Wizjoner-
skie Arabian nights, wizjonersko-autoanalityczna Degeneracja, mitologicz-
na fantastyka Heleny. Pisal Rimbaud:

Przyzwyczajalem sie do zwyczajnej halucynacji: z latwoscia widzialem meczet

zamiast fabryki, anioly uczace gry na bebnie, kolasy na drogach niebieskich,

salon na dnie jeziora [..]%.

1 jesli u Iwaszkiewicza w opisie rodzimego, badz co badz, karnawalu
spotykamy obraz: ,,Stonie, oslabione od tetentu trab, rwa wielkie kwiaty
lotosow blekitnych® (Zima); jeSli relacjonowanie wrazen wywolanych
widokiem i zapachem tubinu przeksztatca sie nagle w widzenie bajkowych
paziéw i pazin (Lubin); jesli tego rodzaju nierealne przedstawienia po-
przedza przyimek oto (Modlitwa do Artura Rimbaud), wyraznie podkres-
lajacy naoczncéé zjawiska — wszystko to wydaje sie $§wiadezyé o prébach
pdjscia droga Rimbaudowskiej wizjonersko-halucynacyjnej poezji. W De-
generacji probe te ujmuje poeta poprzez autoanalize, w momencie, kiedy
juz z powrotem zaczyna widzie¢ ,,fabryke zamiast meczetu‘:

Czuje zanik zdolno$ci wizyjnych.

Juz nie wyobrazam sobie ciebie w blekitnym ubraniu blue-boya z piéropuszem:

sylweta glowy i wlosy jak weze widniejg w oSlepiajaco-blekitnym promieniu

lampy kinematograficznej.

A zamiast ,szczescia glebokiego, aniolow trgbigcych wséréd fioletowych nie-

bioséw, czarnych tygryséw, czuwajgcych przy sarkofagach z bladozielonego

marmuru, widze nas w plaszczach gumowych na szarych trotuarach, stopniach,
brukach, ulicach lub w zamtuzach, tinglach, teatrach

lub sen nasz na dnie glebokiego jeziora.

Gdyby nie pare ,,nowoczesnych®, dwudziestowiecznych realiow, kasy-
da ta brzmialaby niemal jak fragment ttumaczenia Iluminacyj. Jak pastisz.

% Ibidem, s. 66. Przeklad J. K.:

»To blad méwié: ja mysle. Powinno sie¢ méwié: jestem myS$lany. [...]
Ja to ktos inny*.

» Rimbaud, Alchemia slowa, s. 133. Przeklad Kotta.
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Wlasnie. Iluminacje stanowily dla Rimbauda droge do nowej poezji,
ktérg rownie dobrze mozna by nazwaé anty-poezja, w kazdym za$ razie:
anty-literaturg. Warunkiem musiata tu by¢ maksymalna szczero$§é, odrzu-
cenie wszelkich istniejagcych juz konwencyj. Kasydy natomiast, te, kiére
pod urokiem owego programu powstaly, popadaja jednoczesnie w sty-
lizacje. Céz z tego, ze rimbaudowska. Nasladowanie sléw Pytii — nie
jest wieszczbiarstwem. Objawienia sa niepowtarzalne.

Tak wige, Iwaszkiewicz odbywszy za Rimbaudem cze$¢ naj$mielszej
z jego wypraw do konca jej przeciez nie dotarl. I tak jednak wspomnienie
tej wedréwki bedzie go zawsze dzieli¢ od wiekszosei Skamandrytéw, naj-
wyrazniej: od Wierzynskiego, Pawlikowskiej, Slonimskiego. I tak rola
Rimbauda — jako tego, ktory Iwaszkiewiczowskiej poezji dostarczyl no-
wych impulséw, w réznoraki sposéb dopomagajacych jej do rozwoju —
pozostaje przelomowa.

*

To, co na wstepie rzuca sie tu w oczy, to zwrot ku prostocie, natural-
no$ci, szczerosci, widoczny nawet we fragmentach stylizacyjnych. Zwrot
ten w rézny sposéb przejawia sie w omawianym okresie. W — najbardziej
rimbaudowskich — Kasydach znacznymi ulatwieniami sluzy mu wlasnie
owa rownowaznikowa, aintelektualna, maksymalnie uproszczona skladnia.
Juz tylko dla porzadku, tak przyczyna to oczywista — wspomnieé¢ tu
wypada takze o samym wyborze gatunku: prozy poetyckiej, w ktorej,
z natury rzeczy, pisarz czuje sie bardziej uprawniony do swobody, szcze-
rosci, bezpos$rednio§ci, do wprowadzania tonacji (czy, nie ludimy sie:
konwencji) zwierzeni osobistych. W rozwoju ku tak pdzniej charakterys-
tycznej dla Iwaszkiewicza ,,prywatno$ci®, ,prywatnosci, ktéra z Rim-
baudem niewiele bedzie juz miala wspélnego — tom Kasydy odgrywa role
nadzwyczaj wazna, nie tylko zreszty dzieki cyklowi prozy poetyckiej pod
tym tytulem, lecz takze dzieki ,,siedmiu wierszom®.

Dalej: z jednej strony, skladnia parataktyczna, krétkozdaniowa czy
réwnowaznikowa, bardziej jeszcze niz u Rimbauda skrétowa, ,cieta‘,
w efekcie czesciej, zatem silniej akcentowana; z drugiej strony, réwnie
bliska rimbaudowskim chwytom, skladnia retorycznych wezwan, nerwo-
wych, energicznych, krotkich — wprowadzajg, chwilami wciggajg jak gdy-
by poete w atmosfere pewnej intensywno$ci psychicznej, wzmagajg —
w zestawieniu z Oktostychami — psychiczne napiegcie, psychiczng aktyw-
nosé Iwaszkiewiczowskiej poezji. Cokolwiek znaczylyby te stowa:

Zielony dywan, gladki marmur, gladki, gladki. Kask korkowy zlecial mi w ko-
rytarzu. Zawadzilem o rézowy prog. Biale pieski uciekly, skowyczac.
Leilo, Leilo byronska'

[Arabian nights, Kasydy]
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— trudno, sadzac po ich schemacie skladniowym, przypuszczaé, by wyra-
zaly spokojng kontemplacyjng postawe znuzonego estety. Rimbaud staje
sie dla autora Kasyd pierwszym nauczycielem poetyckim sityl, Drugim —
bedzie Stefan George. T S
Tymczasem nie jest to sila.,lgg_n%guﬁkfuma.‘/Utwory, w ktorych wplyw

Rimbauda zamanifestowal sie najwyrazniej, stanowia w okresie tym nie-
jako pierwszy stopien rozjatrzenia Iwaszkiewiczowskiej poezji. Po $rodki
wyrazu dla oddania przezy¢ bardziej gwaltownych poeta siega 6wczesnie
gdzie indziej, $rodki te.organizuje wedlug innych zasad; znajdziemy je
w wielu wierszach zawartych w tomie Dionizje. I tu jednak, w rimbau-
dowskich Kasydach, narastaja konflikty, mnoza sie antytezy, ro$nie niepo-
ko6j. Dominanta rezygnacyjna nie jest juz owiana atmosfera kontempla-
cyjnego zadowolenia. Brzmi gorzko, niemal buntowniczo, w Przyjaciotach,
w Zywotach, tak wlasnie bliskich konwencjom rimbaudowskim. W Bal-
ladzie konflikt przybiera znamiennag dla Iwaszkiewicza tych lat forme
starcia sie cieplarnianej, sztucznej kultury estetyzacyjnych fikeyj —
Z nowym, niespodziewanie brutalnym §wiatem powojennej rzeczywistosci.
Dialog pomiedzy kobietg a mezczyzng brzmi tu:

Najmilszy, czym zranite§ sie w noge?
Plgsale§ o poranku po rosistej lace? Nadeptale§ kolec rézy polnej?
— Nie. Gralem w foot-ball. Ten dran dlugonogi uderzy! mie butem.

Najmilszy, zbile§ sewrskg waze. Waskie palce pryncess i krélowych ukladaty
w niej kwiaty.

— Postawilem przy 6zku kwiat polny w szklance szrapnela, ktéry wyslalem
kiedys do bezbronnej wsi. :

W Henri Rousseau cala owa zmiana psychicznej tonacji, zmiana, ktéra
§ledzi¢ mozna zaréwno od strony jej genezy historycznej, spolecznej, jak
poprzez wykrywanie literackich filiacyj i modeli, jak wreszcie poprzez
analize przeksztalcen warstwy stylistyczno-jezykowej — uwarunkowanej
innymi czynnikami, lecz i warunkujacej je — cala owa przemiana zostaje
ujeta w stowa:

Oto odeszlo wszystko, co bylo pogoda i spokcjem.

Pocalunek niepokoju.
Dreszcz, ze wszystko stanie sie miesistym Swiatlem.

Jednak Kasydy (i, w mniejszym stopniu, Dionizje) stanowig takze
wazny etap w rozwoju poezji Iwaszkiewicza ku realistycznemu szczegélo-
wi, ku — codziennosci. Ulatwia im te role ich gatunkowa przynaleznos¢,
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zblizajgca je ku miedzyrodzajowej granicy. Nie nalezy jednak faktu tej
przynaleznosdci przecenia¢: minely czasy, kiedy poezje dzielita od prozy
forma ,,wierszowana* %,

Owo uszczegblowienie, ucodziennienie stanowi jedna jeszcze, dodajmy:
jedng z wazniejszych roznic odzielajgcych od okresu ukrainskiego pierwsze
warszawskie lata poety. Lata te przynosza znaczne poszerzenie kregu
realiéw, poetycka nobilitacje wielu siéw, poje¢, sytuacyj, ktérych pogodze-
nie z konwencja Oktostychéw byloby niemozliwe. Jako rozwiniety motyw
metaforyczny poeta wprowadza codzienny rozklad zaje¢ ekonoma na fol-
warku; w utworach jego wystepuja: jakas panna Jadzia w liliowym pla-
szczyku, jaki§ pan Konstanty, oraz, z cala juz pewnosciag autentyczna,
pani Dawydow. Pojawiajg sie realia 6wczesnej ,,nowoczesnosci”: lampa
kinematograficzna, gramofon, foot-ball — obok spraw tak ,niepoetycz-
nych®, jak ,konserwy z chlebem®, ,intrygi kulis i redakcyj“, ,plaszcze
gumowe®, ,Tygodnik Iustrowany“. Nota bene, w Kasydach realia te,
sasiadujgc z realiami ba$niowo-fantastycznymi czy mitologicznymi, przy-
sparzajg tomowi temu, pojetemu jako calo§é, wiele uroku opartego na
kontrascie i niespodziance.

Jest rzecza oczywista, Zze owo ucodziennienie, ukonkretnienie, ,,upro-
zaicznienie® poezji, ktore, raz dokonawszy si¢ w okresie Kasyd i Dionizyj,
bedzie odtad stale o sobie przypominalo w dalszym ciaggu rozwoju Iwasz-
kiewiczowskiej liryki — jest rzecza oczywista, ze caly ten proces wigze sig
z wejsciem autora w krag poetow ,,Pro Arte“ i ,,Pikadora“. W artykule
wstepnym ,,Skamandra“, do$¢ mglawicowym zreszta, i jak wiadomo, ata-
kowanym za bezprogramowos$é¢, czytamy:

Wierzymy. gleboko w dzieh dzsiejszy [..]. Najwieksza nowing jest caly
dzisiejszy swiat, jest zycie wspélczesne [..] 2.

Stowa te, acz nie w tym samym stopniu, co do Tuwima, Wierzynskiego
czy Slonimskiego, odnoszg sie juz przeciez w tym czasie (w rok z gorg
po przyjezdzie do Warszawy) takze do Iwaszkiewicza. Poezji jego, zawsze
nadzwyczaj konkretnej, sensualistycznej, bardziej konkretnej i bardziej
sensualistycznej niz poezja kolegéw skamandrytéow — koledzy ci do-

% Przy czym pamietaé trzeba, ze Kasydy przypadaja na okres znacznego roz-
powszechnienia sie prozy poetyckiej w Polsce. W poczatkach dwudziestolecia gatu-
nek ten uprawiajg, oprécz wymienionych juz Rytarda i Iwaszkiewicza, m. in.
J Tuwim, A, Wat, W. Hulewicz (Olwid), a takze... J. Kaden-Bandrow-
skii A. Fiedler. Obok Rimbauda i 6wezesnej poezji francuskiej (M. Jacob) na
mode te wplyngé mogly takze m. in. utwory R. Tagore, zwlaszcza jego Ogrodnik,
drukowany w ,Zdroju“, 1918, z. 1—4.

27 [Stowo wstepne]. ,,Skamander®, 1920, z. 1, s. 3, 4.
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pomogli jednak w wyszukaniu wspétezesnych, zwyklych realiéw, znako-
micie nadajacych sie do podsuniecia pod zmystowa wrazliwosé, ktoéra
borykala sie dotychezas z rzeczywisto$cia do$¢ umowna i sztuczna. We
fragmencie wiersza In memoriam 2:

Mys$lalem, ze nie umarle$, ze przyjdziesz do mnie, ze jestes zywy.

Ze dom, co naprzeciwko stoi i jest wysoki — wysoki, czerwony jak w wierszu
Tuwima,
Obchodzimy dokotla, trzymamy sie za rece. Zbudzilem sie. A ciebie nie ma.

— znalez¢é mozna nawet przyklad-symbol owej pomocy.

Pojawiajgce sie w tej chwili w polu widzenia zagadnienie: Iwaszkie-
wicz jako skamandryta — nie moze jednak skupi¢ na sobie naszej uwagi.
Jest to zagadnienie bardzo obszerne, totez przy innej okazji znajdzie ono
omowienie bardziej wyczerpujgce. Tu — zasygnalizowawszy je jedynie —
wypada powréci¢ do zagadnienia wysunietego na czolo niniejszego szkicu.
Wypada zapytaé: czyzby i nad tymi wlasciwosciami o6wczesnej poezji
Iwaszkiewicza, czyzby i nad jej ,,urealnieniem* i ucodziennieniem — roz-
ciggal sie patronat Rimbauda?

Rzecz zrazu wydaje sie dos¢ watpliwa. Nietrudno starajacego sie tu
o dowody pozytywne krytyka poméwié¢ o biad amplifikacji, zarzuci¢ mu
stosowanie metody jednego worka.

Spytajmy jednak pierw: patronat — jakiego Rimbauda? Autor Ilumi-
nacyj stal sie od dawna zjawiskiem wieloznacznym i umownym. I dopiero
zapoznanie sie z Iwaszkiewiczowska wersjg tego zjawiska — zapewne,
niemalo komplikujac sprawe — pozwala jednak w sposéb mniej wiecej
wladciwy ustosunkowaé sie do calego zagadnienia.

A oto owa wersja:

Rimbaud by! pierwszym w Europie, ktéry potrzeby metafizyczne czlowieka
przenidsl ze sfer abstrakcyjnych i pozaswiatowych na teren codziennego zycia.

Metafizyka zycia — i to zycia — nie branego jako pojecie, a przezywanego
w czasie, jest najistotniejszg sprawag Artura. Spoila go cha z naszymi pokole-
niami, dla ktérych metafizyczne przezywsnie codzienno$ci staje sie jedynym
ujsciem religijnego popedu.

Potrzeba odczuwania Boga i obcowania z nim vcodziennego stopniowo uciekla
z kosciolow i $wiatyn i wyszla na place i ulice. Wraz z urbanizacja catego
przebiegu zycia, nastepuje urbanizacja religii — "skoncentrowanie jej w obco-
waniu z codziennoscig.

BIn memoricm jest tytulem pézniejszym. Wiersz drukowany byl zrazu w cyklu
Trzy elegie i oznaczony cyfrg 1 (,Skamander®, 1922, z. 27, s. 563), potem jako wiersz
XLV w cyklu Z ksiegi nocy (Ksiega dnia i ksiega nocy, Warszawa 1929). Tytutl
In memoriam otrzymal w wydaniu Wierszy wybranych (Warszawa 1938), gdzie umiesz-
czony zostal w cyklu Elegie, podobnie w Dzielach [t. 1] z 1958 roku.
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Tesknoty metafizyczne Rimbauda — nie mogly zamknaé¢ si¢ w obrebie
wersetéw katolickiego Kosciola. To jasne. Jednak nie mogly sie tez nasycié
kabotynstwem ,,czystej* Sztuki, tej religii dnia wczorajszego .

Przy okazji asystujemy tu zatem osobiscie przy zmianie warty: Wilde
—Rimbaud, otrzymujemy autorskie potwierdzenie naszych tez. Co w tej
chwili wazniejsze jednak: przekonujemy sie, ze Iwaszkiewiczowski Rim-
baud, to ani mistyk, ani okultysta, ani wizjoner, lecz — dajacy sie pogodzi¢
z wszelkg poetyka czy technikg realizmu — ,metafizyk codziennosci‘.
Ten to — bardzo juz wlasnie skamandrycki — Rimbaud bynajmniej nie
musi ukazywaé sie swym wiernym w obloku fantastycznych wizyj czy
wéréd piorunéw bijacych w literature. Moze przybiera¢ kazdg postac,
z kazdej — moze promieniowac.

Na cytat powyzszy wypadnie jeszcze powolaé sie¢ pozniej, stanowi on
jeden z kluczy otwierajacych dionizyjska problematyke 6wczesnej poezji
Iwaszkiewicza. Tymeczasem jednak powréémy do mikroanaliz. ‘

Cette idole, yeux noirs et crin jaune, sans parents mi cour, plus noble que
lau fable, mexicaine et flamande; son domaine, azur et verdure insolents, court
sur des plages mommeées, par des vagues sans vaisseaux, de noms férocement
grecs, slaves, celtiques ™.

Co od razu zwraca na siebie uwage przy lekturze tego fragmentu, to
jego kolorystyka. O samym wyglgdzie bozyszcza (inne informacje dotycza
innych jego wlasciwosci czy stosunkow) dowiadujemy sie tu tyle tylko,
Ze ma ono czarne oczy i z6lta sier$é. Otrzymujemy zatem tylez okreslen
»anatomicznych“ co kolorystycznych, procentowo — opis bardzo silnie
nasycony kolorem. Poniewaz za§ mowa tu o czym$ nie majacym odpo-
wiednika w rzeczywisto$ci, o istocie fantastycznej, jednostkowej, nie pod-
legajacej w zasadzie gatunkowym uogdlnieniom, rola koloru w opisie tym
wzrasta jeszcze: nie wiemy przeciez, czy mogg istnie¢ ,,bozyszcza® o innych
niz czarne oczach i o innej niz zo6tta siersci. Kolor przestaje byé¢ tu akcy-
densem, staje sie atrybutem. Wrazenie to poteguje paratakiyczna, ghao-

MJ Iwaszkiewicz Jan Artur Rimbaud. Wstep do: Rimbaud, Dziela
wszystkie, t. 1, s. 11. Jest to owo, redagowane przez Iwaszkiewicza i Tu-
wima, wydanie Rimbauda, o ktérym byla juz mowa powyzej.

M Rimbaud, Enfance I, s. 182. Przeklad K otta (Dziecinstwo, s. 103):
»BozZyszcze o czarnych oczach i zottej sier$ci, bez przodkéw, bez dworu, szlachet-
niejsze od bajki, meksykanskie i flamandzkie; jego panstwo — blekit i zuchwala
zielen — toczy sie po plazach, ktérym fale bez okretéw nadaly okrutne nazwy grec-
kie, 1slowiar’15kie, celtyckie®.
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tyczna, ,,cieta” skladnia. Gdyby Rimbaud napisal: ,,Ukazuje si¢ bozyszcze.
Jego oczy sa czarne, jego sier§¢ — z6lta“, to w opisie takim zawarta
bylaby niejako mozliwo$é istnienia bozyszcz inaczej zabarwionych. Rim-
baud jednak zdecydowanie unika skladni o charakterze bardziej zintelek-
tualizowanym, jego opisy sa naiwne, impresyjne, naoczne. ,,Cette idole,
yeux noirs et crin jaune“... Wszystko jest tu na jednym planie, brak przy-
imka (préposition) oddziela oczy i siersé¢ od bozyszcza, nadaje im jak gdyby
byt samoistny, dzieki czemu znéw wzmaga sie rola i oddzialywanie koloru.

I oto jedno z centralnych zagadnien tej poezji: jej niezwykla, nie-
proporcjonalna w stosunku do czesto$ci okreslen kolorystycznych, kolory-
styczna intensywnosé.

Rimbaud uzyskuje ja w sposéb wieloraki. Tu mieliSmy do czynienia
z dodatkowym jej spotegowaniem, wywolanym przez nierealny, fanta-
styczny charakter opisywanego zjawiska. Jest rzeczg oczywista, ze czyms
bardziej niezwyklym, zatem silniej wrazajacym sie w pamieé niz kolor
domu czy drzewa, musi sta¢ sie dla czytelnika kolor -— bozyszcza.

Jedna to z odmian zasady ogélniejszej, zasady, ktéra intensyfikacje
koloru pozwala osiagngé przy pomocy niespodzianki, wyniklej badz z nie-
sprawdzalnosci, badz z niezgodnoSci pomiedy kolorystyczng wizjg poety
a sprawdzalnym spolecznie do$wiadczeniem. Obok przykladéw takich jak
powyzszy, w ktérych poeta wyposaza w kolor zjawisko fantastyczne, wy-
mieni¢ tu nalezy przyklady, w ktérych niezgodna z rzeczywisto$cig barwa
zostaje przypisana przedmiotowi odpowiadajgcemu przedmiotom istniejg-
cym w rzeczywistosci (,la fille @ lévre d’orange®; ,le couchant blanc*3l),
oraz przyklady, w ktérych kolorystyczna nazwe otrzymuja wrazenia
odbierane innymi niz wzrok zmyslami. Tu oczywiscie jako pierwsze przy-
chodzg na mys$l Semogloski.

Ale intensywnos$é, a takze pozor koniecznosci, nieodlacznosei koloru
od rzeczy pojawiaja sie u Rimbauda rowniez i w obrazach ze zmyslowym
do$wiadczeniem nie sprzecznych, np.: ,,On distingue une veste rouge®,
»la boue est rouge et noire”, ,sur le sable rose et orange* 32. Procz opartej
na parataksie, prostej, aintelektualnej, faworyzujacej wrazenia zmystowe
skladni, na intensywno$é te wplywa tu wiele innych czynnikéw. Jeden
z nich — to dazno$¢ do grupowania okre$len kolorystycznych parami,
kontrastowe eksponowanie ich na tle bezbarwnego kontekstu. Inny — to

M Rimbaud: 1) Ibidem. Przeklad Kotta (j. w.): ,dziewczyna o pomaranczo-
wej wardze*. 2) Phrases, s. 193. Przeklad J. Iwaszkiewicza i M. Rytarda
(Zdania, s. 98): ,bialy zachod*.

3% Rimbaud: 1) Les ponts, s. 195. Przeklad Iwaszkiewicza i Rytarda
(Mosty, s. 100): ,Mozna dostrzec czerwong koszule“. 2) Enfance, s. 185. Przeklad
Kotta, (Dziecinstwo, s. 110): ,bloto jest czerwone lub czarne®. 3) Metrooolitain,
s. 206. Przeklad J. K.: ,na piasku rézowym i pomaranczowym¢.
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predylekcja do koloréw czystych, podstawowych, jaskrawych, jak gdyby
wybierala je wyobraznia dziecka. Nie darmo krytycy wspominaja o roli,
jaka w ksztaltowaniu sie wyobrazni Rimbauda odegraly bajki z koloro-
wymi obrazkami, ogladane i czytane przez poete na niewiele przeciez lat
przed napisaniem Iluminacyj... 33

I wreszcie nieostatnig z przyczyn wydaje sie tu pozorna zbytecznosé
wprowadzania kolorystycznych okreslen, zbytecznoéé — dla ,,fabuly tych
utworow. Nie jest to przeciez konwencja werystyczna, ktéra upowaznia
autora do notowania zjawisk dla akcji nieistotnych, lecz potrzebnych do
stworzenia iluzji rzeczywistego, ,,prawdziwego“ s$wiata. Po céz jednak
dokladnie okre§la¢ kolor klaczy, ciggnacych jakie§ trumienne wozy, na
chwile tylko pojawiajace sie przed wyobraznig czytelnika jako WlZJa jako
domyst poety, ogladajgcego slady kot? 34

Jak wiadomo, kolorystyka Rimbauda kryje w sobie sens symboliczny,
dla ktérego kluczem sg Samogloski. Wedlug przyjetej ogélnie interpreta-
cji ¥ otrzymujemy tu szeregi nastepujace: A — czern — ziemia, E —
biel — woda, I — czerwien — ogiefi, U — zielen — powietrze. Kazdemu
z owych kolorowych elementéw, kolorowych zywioléw podlega caty kom-
rleks skojarzen, obrazéw, przedmiotéw, mitdéw, symboli, niejednokrotnie
dajacych sie zinterpretowaé jako symboliczny szyfr tematyki seksualnej.
Kazdy z owych kompleksow stanowi projekcje pewnych stanéw psychicz-
nych, uogdlnionych, zobiektywizowanych, co wiecej: podniesionych do rangi
prawdy metafizycznej. Zarysowuje sie tu co§ w rodzaju metafizycznego
systemu, opartego na zasadzie stopniowego rozwoju, rozwoju, ktéry winien
doprowadzié¢ do ostatecznego celu: polaczenia z Absolutem. Cel ten, cen-
trum metafizyki Rimbauda, symbolizuje Omega, majaca swoéj kolory-
styczny odpowiednik w fiolecie. Pewng komplikacje wprowadza tu litera O
i kolor niebieski. Pozostawmy jednak te klopoty specjalistom-rimbaudo-
logom. Dla naszych celéw wystarczy tu przypomnieé ostatni wers Samo-
glosek:

— O I’'Omega, Tayon violet de Ses Yeux!

W tej sytuacji jasne stajg sie wszystkie zabiegi Rimbauda dazace do
wyeksponowania kolorystyki — alfabetu, ktérym napisana zostala ksiega
s$wiata. Stad wywolywanie wrazenia konieczno§ci przy wprowadzaniu
barwy, stad wprowadzanie jej tam, gdzie pozornie jest ,niepoirzebna®,

3 Zob. G. Michaud, Message poétique du Symbolisme. L’aventure poétique.
Paris 1951, s. 146.

% Orniéres, s. 196-—197.

3% Zob. Magny, op. cit, s. 29 i n.

W Rimbaud, Voyelles. Les Illuminations, s. 67. Przeklad A. " Wazyka
(Samogloski, s. 73): ,,— Omego, fioletowy promieniu Jego Oka!“.
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stad niezgodne z rzeczywisto$ciag kolorowanie $wiata, stad prostota tej
kolorystyki, unikanie odcieni, niuanséw, opisu przez poréwnanie (w Dzie-
cinistwie bloto jest ,,czerwone lub czarne‘; czerwien i czern majg bowiem
swéj sens symboliczny), stad wreszcie czeste wystepowanie koloru
w abstrakcji — chwyt, podkreslajacy jednoczesnie malarsko$¢ wyobrazni
Rimbauda. ,,Son domaine, azur et verdure insolente* — czytaliSmy w przy-
toczonym na wstepie, pokazowym fragmencie.

*

Niezwykla umiejetno§é operowania kolorem stanowi jedng z najbardziej
occzywistych cech twoérczosci Iwaszkiewicza 37. U podloza jej leza, rzecz ja-
sna, wladciwoéci wrodzone, iScie malarska wrazliwosé na barwe i kompo-
zycje barw. Byla tu juz mowa o nieproporcjonalnie czestym — na tle 6w-
czesnej poezji — wystepowaniu nazw koloréw w Oktostychach; byla takze
mowa o opisach stanowigcych niejako odpowiednik dywizjonistycznej
techniki malarstwa impresjonistycznego. Wszystko to nie znaczy przeciez,
by owo niezwykle uwrazliwienie moglo uchronié¢ sie przed wplywami
z zewnatrz, nie tylko malarskimi, takze — literackimi. Iwaszkiewicz, poeta
nadzwyczaj chlonny, latwo przyswajajgcy sobie i przetwarzajacy zdobycze
wielu autoréw, niemal z reguly obcych, nie rodzimych, i tu nawet, w dzie-
dzinie tak, wydawalo by sie, niepodleglej wplywom, jak literacka technika
przekazywania koloru — wiele uczy! sie od innych. Pierwsze lata okresu
warszawskiego, Kasydy przede wszystkim, wprowadzajg wyrazne innowa-
cje w jego kolorystyke. Nie chodzi tu bynajmniej o czesto$é — ta, w po-
réwnaniu z Oktostychami, nieco nawet maleje. A jednak wzmaga sie
zdecydowanie intensywnos$é koloru, staje sie on jak gdyby bardziej wi-
doczny, bardziej rzucajacy sie w oczy, bardziej przyciagajacy uwage. Czym
wrazenie to sie tlumaczy?

Powréémy do zestawienia: rzeczownik -— przymiotnik i do pierwszych
stow Enfance: ,,Cette idole, yeux noirs et crin jaune®.

»Ta boginka o oczach czarnych i grzywie zbltej — tak tlumaczg te
stowa Iwaszkiewicz i Rytard 38,

»Bozyszcze o czarnych oczach i zoltej sier§ci® — tak tlumaczy je
Kott 39,

Zestawienie obydwu przekladéw pozwala zwrdcié uwage na jeden
z wariantéw omoéwionej powyzej zmiany szyku, na efekt — tym razem —
kolorystyczny, jaki mozna w polszczyZnie osiggnaé, odwracajac kolejnosé

37 Jeéli chodzi o proze, ciekawe uwagi na ten temat znalezé mozna w wymienio-
n¥m tu juz studium Kubackiego Proza Iwaszkiewicza.

8 7dréj“, 1919, z. 1/2, s. 22.

39 Zob. przypis 30. ’

Pamietnik Literacki 1962, z. 2 6
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stow bardziej zgodna z charakterem tego jezyka, a zatem przesuwajac —
na wzér francuski — przymiotnik oznaczajacy kolor na drugie miejsce.
Zyskuje on w ten sposob pozycje wazniejsza, wyeksponowana, staje sie
wyréznikiem istotnym, nie akcydensem, lecz atrybutem. (Roznica tatwo
uchwytna tam, gdzie zmiana szyku decyduje o powstaniu funkcji nazwy
wlasnej, np. ,,spokojny ocean* a ,,Ocean Spokojny“, ,,siedmioletnia wojna“
a ,,Wojna Siedmioletnia‘®.) Stgd — bardziej w tym wypadku dosiowne,
mniej poprawne tlumaczenie Iwaszkiewicza i Rytarda wywoluje wrazenie
silniejszego kolorystycznie niz ttumaczenie Kotta.

W Kasydach znajdziemy sporo przykladow na stosowanie takiego wla-
$nie szyku: ,,dale niebieskie“, ,bzy biale“, ,dzien niebieski®, ,staw zie-
lony“. W prozie poetyckiej zwracaja one na siebie o wiele wigkszg uwage,
niz zwracalyby w poezji (i niz zwracajag w niej — np. w Oktostychach),
nie moze tu bowiem byé mowy o uwarunkowaniu szyku schematem me-~
trycznym. Tak wiec, podobnie jak w wypadku ,,czystej* analizy skladnio-~
wej, odbywamy tu te samg droge: od Rimbaudowskiego wzoru, poprzez
jego tlumaczenie — po teksty oryginalne Iwaszkiewicza. To jednak za-
ledwie poczatek, punkt zaczepienia. Czytajmy dalej:

Czasem lubie graé, czasem lodzig sobie poplyne...
Tak samo przychodzi pora, kiedy chce przeczyta¢ twdj list, albo kiedy musze cig
kochaé, albo je$¢é czerwone owoce, albo odjecha¢ daleko...

|Ptodozmiany, Kasydy]

Trudno zaprzeczyé, ze czerwony akcent umieszczony w tym fragmencie
rysuje sie ze szczegélng jaka$ wyrazistodcig. Dlaczego? Dlatego, ze
wzmianka o nim stanowi wytracenie z pewnej konwencji; z ,,zyciowego®
punktu widzenia wydaje sie najzupelniej ,niepotrzebna“. W koncu —
mozna odczuwaé potrzebe ogladania owocéw o pewnym okre§lonym ko-
lorze. Ale jedzenia? Przy tym: normalnie jada sie¢ jablka, gruszki, sliwki,

nie — owoce, tak jak jezdzi sie na koniu, nie — na zwierzeciu. W ten
spos6b — ani czesto wystepujacy, ani wyszukany, ani opisywany szczego-
lowo — kolor Iwaszkiewiczowski wraza sie w pamieé, kaze bowiem za-

trzymaé sie nad soba, zastanowi¢ sie nad przyczyna, dla ktérej imig jego
zostalo wywolane, wzbudza przypuszczenia, ze chodzi tu o co§ wiecej
niz o prosty obowigzek opisu.

Jak sie zdaje, na wzér intensyfikacji barwy — w taki wlasnie sposob
przeprowadzanej — nie trzeba wskazywaé palcem.

A zbieznoéé to bynajmniej nie jedyna. W Kasydach wlasnie pojawia
sie, dosé¢ u Iwaszkiewicza odosobniony, motyw audition colorée: ,,czerwone
pasaze fletéw* (Zima). Tu daje sie zaobserwowaé zdecydowany zwrot ku
kolorystyce prostej, ku barwom podstawowym: czerwieni, zieleni, nie-
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biesko$ci. Tu czytelnik znajdzie utwor, w ktérym kolor stanowi element
konstytutywny, dominante, artystyczny cel:

Na niebieskim wysokim niebie dwa nieskonczone
rézowe pasma.

Dwa czarne odlatujgce ptaki na ich tle,

i cala w tym jesien.
[To, Kasydy]

Tu wreszcie — pojawia sie inwazja fioletu. Warto zwréci¢ uwage na
fakt, ze sposrdd 38 okreslen tej barwy (fioletowy, liliowy), jakie wystepuja
u Iwaszkiewicza w jego ksigzkach poetyckich do r. 1939 — 20 przypada
na kroétki stosunkowo, paroletni okres Kasyd i Dionizyj 0. Warto takze
dodaé, ze jest to Owczesnie kolor w pewnych kregach poetyckich nad-
zwyczaj modny (wystarczy przejrzeé ,,Zdro6j“). Jeden to z typowych wy-
padkéw, kiedy historie literatury ma sie ochote poréwnywaé z historig
mody. Doprawdy, fiolet nosilo sie wtedy. Owa, zagadkows nieco,
mode nietatwo byloby wyjasnié, gdyby nie fakt wspdlczesnego odkrycia
starych Zurnali: poezyj Artura Rimbauda.

‘Tyle, jesli chodzi o podobienstwa bezposrednie. Nie wyczerpaliSmy ich
tu bynajmniej do konca. Na to jednak, by s$ledzi¢ je dalej, na to, by od
podobienstw bezpos$rednich moc przejéé do bardziej ogdlnych — nie wy-
starcza prosta zasada wyliczen; w krag naszych zainteresowan wlaczyé
musimy teraz funkcje, jakie kolorystyka pelni w okresie najwiekszego
nasilenia wplywow Rimbauda. Jednoczesnie analize, bazujaca dotychczas
przede wszystkim na Kasydach, wypadnie rozszerzy¢ na pisane mniej
wiecej w tych samych latach Dionizje, na caly w ogole okres 1919—1924.

Najogolniej rzecz biorgc, spotykamy sie tu z trzema rodzajami epitetu
kolorystycznego. Pierwszy z nich wprowadza kolor lokalny: ,bzy biate*,
»ZzOlty tubin®, ,bialy obrus“, ,liliowy plaszczyk® i wystepuje najczesciej
w Kasydach. W rodzaju drugim kolor lokalny ulega zmianom: badz to
pod wplywem $wiatla, podobnie jak w impresjonizmie malarskim, bgdz
to w efekcie dazenia poety do oddania ogdlnego, syntetyzujacego wrazenia
kolorystycznego, jakie pozostawia po sobie jaki§ barwny kompleks, ,,w rze-
czywistosci“ kolorystycznie bardziej zroznicowany. Do odmiany typowo
impresjonistycznej nalezg przyklady takie, jak:

Zapala bledny pocigg na nowo latarnie
I czerwonoscig parzy lgke fioletows.

[Uteskniony pociqg, Dionizje]

i Zatrzesienie fioletéw i liliowosci przynosi takze powiesé Hilary syn buchaltera
(Warszawa 1923).



414 JERZY KWIATKOWSKI

Do odmiany ,,syntetyzujacej“ — przyklady typu:
Ogromng mi sprawil radosé bukiet niezapominajek pelen rosy, zbierany wsréd

lasow liliowych [...].
[Przychylnosé, Kasydy]

Zreszta, granice migdzy tymi odmianami nie sg latwe do przeprowa-
dzenia. Niewatpliwie jednak zmiana koloru lokalnego pod wplywem
$wiatla wystepuje najczesciej w Dionizjach.

Trzeci wreszcie rodzaj epitetu kolorystycznego, typu: ,,zielona kochanka
lordéw* (Arabian nights), nie ma juz na ogo6t nic wspélnego z jakimkolwiek
spolecznie sprawdzalnym dos$wiadczeniem zmystowym. Zwigzek koloru
z rzeczg ma tu charakter umowny, jaki — o tym ponizej.

Procesom intensyfikacyjnym podlegaja w zasadzie wszystkie typy
o6wczesnej kolorystyki Iwaszkiewicza. Nas — interesuje w tej chwili naj-
bardziej intensyfikacja koloru lokalnego oraz tych rodzajow koloru ,,syn-
tetycznego®, ktore nie odbiegajg daleko od powszechnie sprawdzalnego
obrazu rzeczywistosci. Ta bowiem kolorystyka wyraza Iwaszkiewiczowski
zwrot ku realistycznemu szczegolowi, ku ,,ucodziennieniu‘, ,,uzwykleniu®
jego poetyckiego §wiata. Przewazajgca w Kasydach, blizszych w koncu
miedzyrodzajowej granicy niz poezja ,wierszowana®, nie pozostaje takze
bez wplywu na dalszy rozwdj Iwaszkiewiczowskiej prozy fabularnej, zbli-
zajgcej sie juz w tym okresie do swego zasadniczego przelomu — zwrotu
ku technice realistycznej.

Ot6z nie sposob nie zauwazyé, ze wiekszo§¢ chwytéow intensyfikuja-
cych kolor w tym wtlasnie, najbardziej zwyklym, codziennym, ,,realistycz-
nym*“ z oOwczesnych $wiatow Iwaszkiewicza — jest, znéw, pochodzenia
rimbaudowskiego. Nie tylko w partiach ,,wizyjnych®, fantastycznych; lecz
takze i tu wzmaga kolor prosta, oparta na parataksie skladnia, zasada
zblizania do siebie epitetéw kolorystycznych i zgeszczania ich na tle bez-
barwnego kontekstu 41; takze i tu wystepuje wspomniana juz ,,niepotrzeb-
nos¢“, wspomniana juz obsesjonalno$é pewnych koloréw (fioletu przede
wszystkim) i sklonno§¢ do barw prostych, podstawowych, nie: opisywa-
nych, lecz: nazwanych. Niejeden z owych chwytdéw intensyfikacyjnych
pozostanie w poezji Iwaszkiewicza na stale, ulegajgc nieznacznym tylko
modyfikacjom. Tak np. prosta, skrétowa, oparta na parataksie skladnia
dlugo jeszcze w poezji tej bedzie wzmacniaé proste, lokalne lub nieznacznie
tylko ,zsyntetyzowane“ kolory, ukladajgce sie w ulubiony potem przez
poete schemat paralelnych par: ,niebieskie niebo, zélte drzewa“ (Skra-

4 Np. centralny fragment prawie zupelnie poza tym bezbarwnej kasydy Chleb
(drukowana byla w ,Poczcie“, 1919, z. 12/18; do zbiorku Kasyd nie weszla) brzmi:
»A wtedy na zielonej otomanie z bardzo bialej poscieli wynurzyla sie twoja rézowa
twarz [..].
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dziona ziemia. Powrot do Europy), ,,zlociste piaski i czarne sosny* (XXV]I,
Lato 1932), ,,Bialym gosécincem. Czarng rola*“ (Noc w polu. Ksiega dnia
i ksiega nocy), ,,szare kamienie, czerwone stonce (Z ksiegi nocy, XVII.
Ksiega dnia i ksiega nocy).

Tak wiec formula: ,,Rimbaud — metafizyk codziennosci“ zaczyna
w Iwaszkiewiczowskiej kolorystyce sprawdzaé¢ sie w tym ze swoich czlo-
noéw, gdzie w gre wchodzi codziennosé. Wypada spytaé teraz: czy formula
ta sprawdza sie w calodci?

*

Juz owo uparte wystukiwanie uproszczonych koloréw realnego, kon-
kretnego $wiata mogloby wzbudzi¢ pewne podejrzenia. Céz dopiero, gdy
zwroci sie uwage na — rownie uparcie wystukiwane — kolory coraz mniej
sprawdzalne, coraz mniej zgodne z rzeczywisto$cig, coraz wyrazniej zalezne
od subiektywnych przezyé poety. Rodzi sie przypuszczenie, ze chodzi tu
o co$ wiecej, ze mamy tu do czynienia nie tylko z jednym z aspektow
sensualistycznej wersji realnego swiata, ze owe kolory, to — byé moze —
uporczywe wystukiwanie liter jakiego$§ alfabetu.

[...] no, ta czarno$é... tak, czarnosé.

— Lekal sie powiedzieé¢: Smieré.
[Wieczér u Abdonal
Czerwien, zielen i czarno$é¢ — trzy barwy nicosci,
[Barwy, Ksiega dnia i ksiega mocy]

Noc za oknami tak prawie jest czarna jak wieczno$é [...]
[Hilary syn buchaltera, s. 117]

Nie wiedzial nigdy dlaczego szafirowo-zlote umeblowanie salonu redaktorow
przynosilo mu zawsze my$li o wieczno$ci.
[Hilary syn buchaltera, s. 116]

Kto§ méwi, ze podobna $mieré do niebieskiego balu.
[In memoriam, Elegie]

Na zawsze porzuci¢ rozpetang szarosé tlumu i spaé, hodujac w duszy
najwyzsze, niebieskie lilie wlasnych wiar [...].
[Hilary syn buchaltera, s. 139]

Chyba juz nie bedzie nigdy tych wymarzonych [..] przerazhwych odmetow
zielonych i wysokich szczebli drabiny duchowej.
[Hilary syn buchaltera, s. 28]

Tc bylo szaro, zielono. Czasem o zmierzchu liliowo.

I zawsze ta dziwna mysl, ze przyjdzie do mnie On.

I nikt nie wiedzial, ze u mnie liliowe w oczach drzg kwiaty —
[M6j ojciec 2]

42 Kurjer Polski“, 1921, nr 102. Wiersz ten nie wszed! do zadnego z tomikéw.
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A tylko kwiaty dziwne
Zywiace sie padling,
Rozkwitajg nad czarng
Zycia rozpadling.
[Modlitwa, Dionizje]

To tylko dzisiaj szaro,
Jutro juz bedzie niebiesko —
[Elegia, Elegie 4%a]

Za mng wrota, przede mng nieskonczone wrota
Otworzg sie na blekit, na sino$é, na fiolet!!...
[Jesien w Warszawie, Dionizje]

Odurzony szukania upragniong wonia,
Nie wiedzialem, czy fiolet go zdradzi, czy zielen,
[Podroz po Warszawie, Dionizje]

Wszystkie te przyklady wskazujg na jedno: w twoérczosci Iwaszkiewicza
pojawia sie owczesnie 3 koncepcja koloru-symbolu, symbolu pewnych
poje¢ lub stanéw psychicznych. Niektére z owych przykladéw maja cha-
rakter klucza: dokladnie (cho¢ nie zawsze konsekwentnie) precyzujg za-
réwno znak, jak i znaczenie (czarno$¢ — $mieré). Mamy tu do czynienia
z symbolem w sensie pierwotnym, z symbolikg % zatem, nie z symboli-
zmem %, Symbolizm wlasciwy wystepuje natomiast tam, gdzie znaczenie
nie zostalo nazwane, ani tym bardziej sprecyzowane dokladnie, a gdzie

“2a Pierwotnie w: Kasydy zakorniczone siedmioma wierszami.

43 Jedynie wiersz Barwy pochodzi — jak sie zdaje — z poOzZniejszego okresu; tom
Ksiega dnia i ksiega nocy wydany zostal w 1929 roku. Miejsce czasopi$mienniczego
pierwodruku tego wiersza nie jest mi znane.

44 Warto tu zwrdcié uwage na — wydrukowany w tym samym mniej wigcej
czasie, i to w ,rodzimym“ piSmie Iwaszkiewicza — artykul W. Husarskiego
Uwagi o kolorystuce w ,Snie srebrnym Salomei®“. Poruszajgc interesujgce nas tu
zagadnienie Husarski pisal (,,Pro Arte*, 1919, z. 2, s. 20):

»W kazdym razie nie ‘mozna oprze¢ sie na przypuszczeniu owej symboliki barw,
ktéra postugiwalo sie dawne malarstwo, zwlaszeza przedrenesansowe, a ktoérej slady
przetrwaly w malarstwie religijnym do ostatnich niemal czaséw. Z drugiej strony
przypomina sie owo odkrycie, ktére tak wazny wplyw wywarlo na sztuke poimpre-
sjonistyczna, a polegajace na tym, ze pewne barwy odpowiadaja pewnym nastrojom
duszy i ze obraz, w danym utrzymany tonie, samym juz tonem szczegélne wywiera
wrazenie*.

Jakze przedziwnie postugiwali sie tym odkryciem V. Van Gogh lub Picasso
w swym okresie przedkubistycznym.

Niewatpliwie, Iwaszkiewiczowskiej symboliki czy symbolizmu barwnego nie
mozna traktowaé¢ wylgcznie jako przejawu jego rimbaudyzmu.

% Stosyje tu rozréznienie za: L. J. Austin, Lunivers poétique de Baudelaire.
Paris 1956, s. 19—20.
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samo wprowadzenie nazwy Kkoloru, sam abstrakt kolorystyczny — sugerujg
istnienie jakiego$ znaczenia, jakiej$ innej, nie sensualistycznej tredci, za-
wartej w barwie.

Zarowno tlumaczace kolor pojecia, jak stany, sytuacje i caly kontekst
otaczajacy kolory ,,nie wytlumaczone* jednoznacznie — wprowadzajg czy-
telnika w atmosfere spraw metafizyczno-religijnych. W ostatnim z zacyto-
wanych tu przykladéw osobg poszukiwang przez poete, tym kims$, ktérego
zdradzi¢ moga fiolet lub zielen jest Dionizos. Ten sam Dionizos, ktérego

reka wysoka

Pasma fioletowych reflektoréw sle —
[Do Dionizosa, Dionizje]

— w obrazie, stanowigcym jak gdyby nowoczesna mutacje obrazu Rim-
baudowskiego Boga o oczach wysylajgcych fioletowe promienie.

Jak sie zdaje, nietrudno juz w tej chwili powigza¢ ze sobg owe dwa
szeregi kolorystyczne, wystepujace w Owczesnej tworczosci Iwaszkiewicza.
Je§li — z jednej strony — kolorystyka o funkcji realistycznej zostaje
w tworczosci tej zintensyfikowana i poddana selekcji zdecydowanie fawo-
ryzujgcej pewne tylko kolory; jesli — z drugiej strony — pojawia sie tu
" kolorystyka o funkcji symbolicznej, przy czym gléownag role odgrywaja
w niej te same kolory, ktore byly faworyzowane w opisach realistycznych
(fiolet przede wszystkim) — wniosek wydaje si¢ jasny: symboliczny klucz
winien postuzy¢ do odezytania zaszyfrowanego tekstu.

Jak zostalo to juz jednak zasygnalizowane powyzej, symboliczny klucz
Iwaszkiewiczowskiej kolorystyki nie nalezy do najprecyzyjniejszych. Po-
jawiajace sie tu niekonsekwencje, pewna niedbalos¢ w przypisywaniu
kolorom pojeé, raz tych, a raz tamtych (wieczno$¢ bywa czarna, bywa
jednak takze szafirowo-zlota) — wszystko to wskazuje, ze mniej niz o jakis$
konsekwentny system (taki np., jaki daje sie odczytaé¢ z poezji Rimbauda)
chodzilo poecie o samo podkreslenie dwuznaczno$ci $wiata, o samo zamani-
festowanie wiary w jego glebsza, duchowg tre§¢. Mamy tu do czynienia
nie tyle — jak mozna by to bylo przypuszcza¢ — z filozoficzna problema-
tykg ,,barwy samej w sobie®, ,,rzeczy samej w sobie*, ile z odpowiednikiem
pewnych stanéw religijno-metafizycznych, pozwalajacych w $wiecie zja-
wisk dopatrywaé sie substancji duchowej: duszy, Boga, absolutu. Czy
raczej: substancje $§wiata pozwalajacych interpretowaé jako dwuaspekto-
wa, cielesno-duchowg, monistyczng. Sens Iwaszkiewiczowskie]j ,,metafizyki
codzienno$ci®, owej metafizyki ksztaltujacej sie, jak wiemy, z myslg
o Rimbaudzie, wydaje sie po prostu — panteistyczny. Poprzez liliowy
plaszczyk panny Jadzi przeplywa pasmo fioletowego reflektora —
Dionizosa.
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Drugiemu ze swych kolejnych mistrzéw Iwaszkiewicz zawdziecza bar-
dzo wiele. Zaréwno swéj najsmielszy rekonesans w kierunku poezji nowa-
torskiej, jak daznos$é ku prostocie i bezposrednio$ci. Rimbaud — , meta-
tizyk codziennodci towarzyszy narodzinom Iwaszkiewiczowskiego reali-
zmu, Rimbaud — antypoeta dopomaga rozbié¢ pierwszy, waski krag Iwasz-
kiewiczowskiego estetyzmu. Jest dla niedawnego autora Oktostychéw
nauczycielem artystycznej prawdy, glosicielem maksymalnych ambicyj,
jakie zywi¢ winna poezja.

Iwaszkiewicz od poczatku $wiadom byl roli, jakg Rimbaud odegral
w jego tworczosci. Nie gdzie indziej, wlasnie w Kasydach oddal mu hold
Modlitwg do Artura Rimbaud:

Oto czekamy na Ciebie w staroswieckim hallu przedpoétlwiekowej Anglii: ko-
minek plonie czerwonym odblaskiem i o$wieca nasze skupione twarze.

Oto bor $wierkowy, pokrywajacy strome zbocza goér, objgl nas swoim ramie-
niem: spéjrz na nas.

Oto zélto-jedwabne pagody chinskie faluja czerwonymi deseniami (Tsi-fu-la
pali wonnosci na lakowej tacy): trzymamy sie mocno za rece, mys$lac o Tobie.

Oto u stop niebosieznego muru, otaczajgcego zamek czarodzieja, czynimy podkop:
chcemy ujrzeé drzwi, wiodgce do jednego tylko wejscia:

Arturze.

Jak to jednak zazwyczaj bywa w wypadkach, gdy poete-ideal od poety-
-wyznawcy dzieli znaczny przedzial czasu, Iwaszkiewicz w najbardziej
nawet — pod wzgledem stylistycznym — pastiszowych kasydach potrafit
zachowaé swoja wobec autora Iluminacyj suwerenno§é. Trudno tu moéwié
nawet o momencie jakiej$§ ,zaslugi‘ poety tworczo ustosunkowanego do
wzoru. Trudno dlatego po prostu, ze mamy tu do czynienia z zetknigciem
si¢ temperamentéw pisarskich biegunowo odmiennych, z wplywem, ktory
musial doprowadzi¢ do rezultatow o innej, zatem oryginalnej tonacji
poetyckiej.

O oryginalnosci tej decyduje przede wszystkim — panujgca w tej
poezji dalej, jakkolwiek juz zaklécana, nie tyle jak w Oktostychach czysta
i nie tak uniwersalna — dominanta rezygnacyjna %.

Sprawa wydaje sie dos¢ oczywista. Jesli w okresie ukrainiskim na gene-
ze owej dominanty skladaly sie czynniki historyczno-socjologiczne (wspét-
udzial w schylkowej fazie rozwoju pewnej formacji spoleczno-kulturowej),
dalej: czesciowo owymi czynnikami uwarunkowane wplywy filozoficzne
i literackie oraz — nie podlegajgce tu badaniu -—— wrodzone dyspozycje
psychiczne, teraz przybywa motyw nowy, $ci§le zwigzany z biografia
poety, dotyczacy go jak najbardziej osobiscie i konkretnie, prosty i oczy-

% Zob. Kwiatkowski, op. cit.
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wisty: tesknota za krajem dziecinstwa, niemozno$¢é powrotu don. Przy-
tlumiony przez caly kompleks spraw nowych, wywolanych nowsg sytuacja
i nowym Srodowiskiem, motyw ten nie moze przeciez nie przejawiaé sie
w twoércezosci poety. W Kasydach dominanta rezygnacyjna pojawia sie juz
przed progiem wyboru formy, wyboru gatunku, wspoéltworzac gatunek
niejako nowy — proze poetycks, potraktowang jako plan utworu, plan
sonetu mianowicie:

Cheac opisaé, przyjacielu, jakosmy widzieli dalekie sine mgly, zwane Tatry,
z pieciu miejsc rdznych,

zréobmy plan bardzo pieknych sonetéw, jakie Goszczynski pisal, Nowicki lub
Tetmajer. )

Nigdy nie zostang one wykonane, gdyz nie napisalibyémy tak pieknych wierszy,
jak te, co bladza w naszej glowie, skoro patrzymy na szczyty bardzo odlegle.

[Skqd widzielismy Tatry (Plan sze$ciu sonetéw). I. Sonet wstepny] 47

O dominancie rezygnacyjnej $wiadeza tu takze m. in. takie utwory,
jak Przyjaciele, Zywoty, Degeneracja.

W Dionizjach dominanta ta lgczy sie juz wyraznie z motywem wspom-
nien ukrainskich. W po$§wieconym tym wspomnieniom wierszu czytamy:

Niczego juz nie czekam od was, dobrzy ludzie.
Kocham was, jak kochalem. Lecz wiem, ze$cie inni,
I ciebie, ie'jui nigdy nie odnajde, cudzie
Melancholijnej myéli, zeSmy tak niewinni.

Otwérzecie sie za wroétnig cytrynowe zorze —

Moze sobie jak zechce takg cudno$é ziszcze —

Kraj mlodosci: u wzgorza wielki staw poloze,

A na goérze mlyn stary, ceglany: Stawiszcze.
[Melancholia, Dionizje]

47 Cykl ten, nadzwyczaj interesujacy dla badacza poezji Iwaszkiewicza, $wiad-
czy m. in. o znacznym stopniu artystycznej autoswiadomosci poety. Dwa przyklady
dotyczgce eufonii jakosciowej:

1) ,,Nastepny juz sie potarga.
Wiozmy don co$ z tej poszarpanej, gtuchej walki, toczacej sie w glebinie pod cicha
powierzchnig naszych dusz.

Zgadng¢ jg mozna bedzie jedynie po.gluchych dzwiekach ch, g, h, 1%,
: [IV. Wawel, Kasydy]
2) ,Tu kazdy rym starannie dobrany musi zawieraé dzwieki r, m, n,

jak ta orkiestra géralska grajaca nam z oddali:“
[VI. Z obidowskiej gory, Kasydy]
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Owo splecenie dwu motywow: wspomnien z dziecinstwa ukrainskiego
i dominanty rezygnacyjnej niepredko ustgpi z tworczosci Iwaszkiewicza.
Zblizaé¢ go tez bedzie do innych skamandrytéw.

Jalowy pesymizm, wys$wiechtany spleen Baudelaire’a, egzotyczne skurcze
dlawigcego sie nudg Rimbauda, romantyczne westchnienia do ,kraju lat dzie-
cinnych*

— z niewielkg dozg zyczliwosci charakteryzowal Skamandra Jan Nepo-
mucen Miller 48,

W tych samych Dionizjach jednak dominanta rezygnacyjna przybierze
formy biegunowo odmienne. Obok melancholijnego smuteczku zabrzmi
w nich tonacja wrecz histeryczna. I tu, 1 tam pojawi sie jeszcze Rim-
baud — w innej juz wszelako funkcji.

Sprawa nie wygladala bowiem tak spokojnie i bezkonfliktowo, jak wi-
* dzimy ja dzisiaj na planie estetycznym. Jesli w Kasydach Iwaszkiewicz,
nasladujgc Rimbauda, zyskiwal poetycka suwerennos¢ przez to, ze go
tagodzil, poddajac swej rezygnacyjnej dominancie — gdzie indziej z re-
zygnacja ta szamotal sie — a jako na ideal psychicznego wyzwolenia,
walki o prawo do pelnej ekspansji sil, jako na symbol postawy buntowni-
czej, czy to na planie metafizycznym, czy praktycznym, ,zyciowym‘ — po-
wolywal sie nie na kogo innego przeciez, znéw na Rimbauda. Rimbaud —
poeta zmienial sie tu w Rimbauda — bohatera literackiego, w Rim-
bauda — mit.

Powtarza, smutnie poetyzujgc. Marszezy czolo, zaciska wargi. Czy na-
prawde jest juz mazgajem, niezdolnym do Zadnego czynu? Czy juz sie nigdy nie
poruszy w nim co$, co jak olbrzymi balwan slonej fali podniesie sig, obali sig,
jak lawina tryskajac o$wietlajacg dobrocig na wszystkie strony i poniesie jak pi-
jany statek tamtego najwigkszego oblgkanca $wiata, Artura Rimbaud.

[Hilary syn buchaltera, s. 158]

Odjezdzasz na swym pjanym statku,
Pocaluj ode mnie Rimbauda;
Ja tutaj nie mam niedostatku,
Ale mi czego$ szkoda...
[Ktorzy madchodzq, Dionizjel

Tak niegdy$ Szuman swojej wdziecznej Klarze,
Czujgc szmer deszczu i wody szum,

Cichutko nucgc swoje Warum?

Piesni i kwiaty czerwone slal w darze...

Nie takie chcialem struny tluc,
Nie w takie chcialem krzyczeé wrzaski,

8 J. N. Miller, Tse-tse w Skamandrze. , Tygodnik Wilenski®, 1925, nr 4.
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Chcialem czym innym ciebie zmoc
I w spalajgce porwac blaski.

Co kiedykolwiek mysl moja wytanczy:

Pijanstwo, gubigce statek oblgkarnczy,

Tobie stworzone cisze i ogrody,

Gdzie rajskie chwosty rozpiely Rimbaudy,
[Confiteor, Dionizje]

JesteSmy na granicy ekspresjonistycznego epizodu w tworczosci Iwasz-
kiewicza. Na granicy tej wygasajg bezposrednie, literackie wplywy twor-
czosci Rimbauda. Wygasajg one takze na granicy innej, w momencie,
w ktérym — jak pamietamy — Iwaszkiewicz dochodzi do postawy bliskiej
panteizmowi czy panpsychizmowi. W takich przejawach owego rozbudze-
nia sie uczu¢ metafizycznych jak ten:

Wsérod wielkiej milosci
Wszystko jest poczete
I wszystko — bez sensu —

Lecz bardzo jest Swiete.
[Piosenka dla zmartej, Elegie %8a]

lub:

Pomyslal wreszcie, ze milo$é jest uczuciem panteistycznym.

[...] dusza $wiata stawala sie jego duszg. Poczgl wynajdywaé dwie natury we
wszystkim, co go otaczalo. Jedna obea, cudza, zewnetrzng — drugg S$rodkowa,
wlasng, najblizszg jego duszy, zlewajacg sie z jego dusza. Powoli bél i tesknota
rozlaki rozmiekczyly sie, roztajaly w nowym uczuciu — ktére juz nawet nie
bylo panteistyczne 4.

— daremnie juz szukaliby$Smy uchwytnych, sprawdzalnych zwiazkéw z poe-
zja autora Iluminacyj. Podobnie za$ rzecz sie ma z koncepcja ,,metafizyki
codzienno$ci“, ktéra najpelniejszy wyraz znajduje w postaci Dionizosa
blakajgcego sie po ulicach Warszawy. Jego istota nie-interesowala nas
dotychczas, jedna z jego funkcyj odpowiadala Rimbaudowskiemu Absolu-
towi. Ale sam wybor mitu, tego wlasnie mitu, samo to, co w micie tym
najwazniejsze — nie ma juz z Rimbaudem nic wspélnego.

Ktéz to wiec w koncu jest, ten Dionizos, skad sie wzial, co oznacza?

“8a Pierwotnie w: Kasydy zakoriczone siedmioma wierszami.
4 J Iwaszkiewicz Ksiezyc wschodzi: W: Dziela [T. 3:] Powiesci, cz. 1,
s. 157, 182.



