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ROBERT ABERNATHY

FUGA SAMOGLOSKOWA U BLOKA

Ogolnie znany poemat Aleksandra Bloka Ha nose Kyauxosom mozna
by traktowaé¢ raczej jako zbiér wierszy niz jako jeden utwér, poniewaz
sklada sie on z pieciu luzno polgczonych czesci, pisanych w réznym
czasie na przestrzeni roku 1908 i przy uzyciu nieco réznych form.
Caky zbioér powigzany jest wspdlnym tematem — mistycznym patrio-
tyzmem, ktéry jest ciagle powtarzajaca sie cecha tworczosci Bloka,
a ktéry tu uwydatnia sie bardzo mocno i zywo.

Chce zwroci¢ szczegdlng uwage na cz. III tego utworu, zaczynajacy
sie slowami: , B Hous, xorma Mamait 3anér c opgoro... Sadze, iz moz-
na wykazaé, ze cze$¢ ta posiada bardzo odrebny rodzaj budowy we-
wnetrznej, na co, o ile mi wiadomo, dotad nie zwrécono uwagi.

Czesé III Hanoae Kyauxosom, jesli spojrzeé¢ na jej zewnetrzng, widocz-
ng od razu forme poetycksg, zbudowana jest z 8 zwrotek 4-wierszo-
wych o metrum trocheicznym z alternujacym rymem meskim i zenskim:

Y S N ] a (z)
‘sz b (m)
A S S N A a (z)
L s L b (m)

Jest tu pewna, choé niewielka, ilo§¢ odstepstw od surowych zasad
metrycznych (sylaby mnieakcentowane przypadajace na mocne czeSci
stop); rymy sa calkowicie regularne, nigdy nie ,,przyblizone”.

Jednakze w tych konwencjonalnych ramach material foniczny
utworu zorganizowany jest w calkiem inny sposéb, a ta ukryta for-
ma jest mozie wazniejsza, jako klucz do zrozumienia ogdélnego efektu
utworu, niz owa bardziej zewnetrzna budowa. By to udowodnié, na-
lezy zastosowaé odpowiedniag metode analizy. Najlepiej chyba bedzie,
jesli zaczne od wyjasniania uzytej metody poprzez wprowadzenie jej
wynikéw w omawianym wypadku.
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Utwor — ten czy jakikolwiek inny, ktéry mozna by podobnie ana-
lizowa¢ — dzielimy przede wszystkim na zachodzace na siebie odcin-
ki o przyjetej dlugosci, przesuniete wzgledem siebie o jaka$ jednostke.
W tym wypadku np. wydaje si¢ naturalnym przyjecie wersu jako jed-
nostki podstawowej i — poniewaz utwor jest zbudowany ze zwrotek
4-wierszowych — uczynienie przedmiotem badania odcinkéw sklada-
jacych sie z 4 wers6w. W ten sposéb uwzgledni sie kazda grupe 4 na-
stepujacych kolejno po sobie wersow, bez wzgledu na to, czy tworzy
ona zwrotke, czy nie; oczywiscie kazda zwrotka bedzie takze odcin-
kiem, lecz podobnie beds nim takze np. nastepujace kolejno po sobie
3 ostatnie wersy jednej zwrotki i pierwszy wers nastgpnej, albo 2 osta-
tnie jednej i 2 pierwsze nastepnej. Aby przeprowadzié¢ to konsekwen-
tnie na poczatku i na koncu utworu, zostal on potraktowany tak, jak
gdyby zaczynal sie i konczyl ,,pustymi” zwrotkami, nie zawierajgcymi
zadnych stéw, tak Ze pierwszy liczacy sie odcinek obejmie nie istnie-
jace praktycznie wersy, drugi — tylko pierwszy wers zwrotki 1, trze-
ci — jej 2 pierwsze wersy itd.; na koncu utworu powtarza sie ten sam
proces, dajagc w rezultacie odwrécona kolejnos¢ werséw pelnych i ,,ou-
stych”. Jezeli kazdemu odcinkowi przyporzadkuje sie numer zwrctki
i wersu, wyznaczajacy jego punkt koncowy, mozemy powiedzie¢, ze
obliczenie siega od czwartego wersu zwrotki zerowej do czwartego
wersu podobnie nie istniejgcej zwrotki 9.

W kazdej serii tak wyznaczonych odcinkdéw policzono ilo§é sarmo-
gtosek akcentowanych malezgcych do kazdego z 5 rosyjskich akcento-
wanych foneméw samogloskowych. Tak wiec np. odcinek 1—1 zawie-
ra tylko pierwszy wers utworu:

B w’oub, xora’a Mam’ait 3an’ér ¢ opn’oro...

Sa tu 3 ['o/ i 2 ['a/, ktore razem wyczerpuja zaséb 5 samoglosek
akcentowanych wersu. Nastepny odcinek 1—2 obejmuje ten wers oraz
nastepny:

Cr’eny ¥ MOCTHL,

przy czym ma on odpowiednio 3 /'o/, 2 /'a/, 1 /'e/ i 1 [i/. Spéjnik i
w drugim wersie nie zostal policzony za samogloske akcentowaas,
gdyz brak mu akcentu wyrazowego, mimo ze znajduje sie on w mec-
nej czesci stopy. Poniewaz wzorzec rytmiczny strofy ma (5+3)X2
przyciskéw, maksymalna ilos¢ samoglosek akcentowanych w 4-wiers:o-
wym odcinku wynosi 16; faktyczna ilos¢é moze by¢ mniejsza z powolu
odchylen od metrycznej regularnosci, i rzeczywiScie w utworze 1ie
ma 4 mastepujacych po sobie werséw, ktére by miaty pelng ilos¢ akcen-
tow.

Wyniki oparte na takim liczeniu wystepowania samoglosek akcen'e-
wanych mozna latwo przedstawi¢ w postaci wykresu. Rys. 1 podaje wy-
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kres dla samogloski /'i/ w cz. IIl Ha nose Kyauxosom ciag zachodzacych
na siebie odcinkéw przedstawiony jest przy pomocy réwno rozmiesz-
czonych punktéw wzdiuz osi x, a wysokos¢ odpowiednich rzednych
wskazuje na ilo§¢ /'i/ w tych odcinkach. W rezultacie otrzymujemy,
jesli sie tak mozna wyrazi¢é, ,,0braz” roéznic czestosci wystepowania
samoglosek nalezacych do danego fonemu w poszczegélnych czesciach
utworu. OczywiScie rozpietos¢ wahan wystepowania /'i/ jest bardzo
szeroka. W odcinku o numerze 4—2, zawierajagcym ostatnie 2 wersy
zwrotki 3 i 2 pierwsze zwrotki 4, jest az 8 /'i/, ktére stanowia
dwie trzecie wszystkich samoglosek akcentowanych w tym odcinku,
lecz nieco dalej, w odcinku 6—1, nie ma /'i/ w ogoble. (Fakt, ze wykres
zaczyna sie i konczy ma y = 0, jest po prostu wynikiem traktowania
zakonczen, o czym juz wyzej pisalem; ale zero w 6—1 oznacza 4 pel-
ne wersy, w ktérych samogloska ta jest pominieta zupelnie — czy to
umyslnie, czy przypadkowo.) Juz tu nalezy zwrécié uwage, do czego
jeszcze trzeba bedzie powrécié, ze 4-wierszowy odcinek zawierajgcy
maksymalng koncentracje /'i/ nie stanowi jednej zwrotki, lecz obej-
muje czesci dwu kolejnych zwrotek. Sklada sie on z nastepujacych
4 wersow:

W Bpan’u, Boan’m o crp’ems 6’unace,
T'onoc’una M’aTsb.

M uepr’s Xpyr'm, HOYH'bIE NT’HIBL
P’esinu Baan’u...

Uporczywa przewaga /['i/ w tym odcinku jest oczywiscie bardzo
widoczna i mozna nawet wyczué, ze nie jest to tylko przypadkowe uzy-
cie materialu jezykowego, ale pewien rodzaj celowo zastosowanej
w tym urywku zgodno$ci pomiedzy dzwiekiem i znaczeniem lub przy-
najmniej nastrojem. Mowa tu jest o marszu wojska rosyjskiego przeciw
Tatarom; nastréj wiec, jaki panuje, to poruszenie, ruch, wzrastajgce
podniecenie i grozba niebezpieczenstwa wyrazana nadzwyczajnymi zna-
kami; dla wyrazenia tej atmosfery powtarzajacy sie szereg razy ostry,
przenikliwy dzwiek /'i/ wydaje sie dobrze wybrany; co wiecej, w po-
lgczeniu z ledwie zarysowanym obrazem opuszczonej, placzacej matki,
czepiajacej sie strzemienia odjezdzajacego wojownika (,,6'unace*, ,,ronaoc’a-
1a”), staje sie on prawie onomatopeiczny.

Tego rodzaju domniemania wkraczaja jednak bardzo latwo w dzie-
dzine fantazji. Postuzenie sie systematycznym liczeniem jest oczywiscie
po rrostu proéka znalezienia pewniejszej podstawy dla zbadania pow-
térzen niz ta, ktorej dostarczaja impresyjne oceny. Jest rzecza jasna,
ze powtarzanie tych samych lub podobnych diwigkéw blisko siebie
odgrywa wazng role w budowie utworu poetyckiego w ogole; takie
$rodki, jak rym, asonans, aliteracja, stanowia wtlasnie szczegblne przy-
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padki powtarzania, funkcjonujace w sposb podyktowany mniej czy
wiecej surowymi regulami w ramach réznych ,jezykéw poetyckich”.
Oddzialywanie takich $rodkéw musi mieé podloze psychologiczne: na-
stepujace kolejno w czasie bodice oddzialywaja na odbiorce nie tylko
jako odrebne zdarzenia, lecz jako bodzce, przynajmniej jezeli nie sa
zbyt daleko od siebie, i powoduja kumulacje wrazen u odbiorcy — w tym
wypadku na stuchacza lub czytelnika utworu poetyckiego. ,,Chwila
obecna”, ktéra okresla jego reakcje, zawiera nie tylko bodziec podany
bezposrednio, lecz takze bodzce poprzedzajace go w pewnych odstepach;
jego ,chwile obecng” moglibySmy obrazowo okreslié jako ruchomy
reflektor z do$¢ szerokim ogniskiem — a nie tylko punktem s$wiatla,
tzn. taki, jaki byl uzywany przez niektére dawniejsze telewizyjne apa-
raty projekcyjne. (Dla pelnego obrazu mozna by wzigé pod uwage takze
zdolno$¢ antycypowania odbiorcy wraz z mozliwo$cig, iz takie anty-
cypowanie bedzie potwierdzone albo zaprzeczone przez dane zdarzenie;
ale to doprowadziloby do o wiele bardziej skomplikowanego modelu.)

Metoda przesuwajacych sie sum nasuwa sie sama jako prosty, praw-
dopodobnie nawet az nazbyt uproszczony, sposéb oceny formy takich
nagromadzonych wrazen. Opisana metoda przypomina te, ktére stosuje
sie niekiedy w statystyce ekonomicznej, np. dla podawania cen lub
produkcji za kolejne okresy 12-miesieczne zamiast za lata kalendarzo-
we. Taki spos6b postepowania moze uwidoczni¢ sezonowe lub cyk-
liczne wahania, ktére sg prawdziwe i istotne, pomimo ze nie wplywajg
na zwykle srednie roczne. W wypadku utworu Bloka wydaje sie, ze
jesli ktos zabierze sie do statystycznej analizy wszystkich wypadkéw
wystepowania w nim samoglosek akcentowanych I!acznie, nie moze
osiggng¢ zadnych powaznych wynikéw: poréwnanie wystepujgcej cze-
stosci z czestoScia oczekiwang, opartg na cyfrach Pieszkowskiego dla
przecietnej czestosci foneméw rosyjskich, daje ¥* =112, co przy
4 stopniach swobody ma prawdopodobienstwo wieksze niz 0.01
(Px2 = 0.01 przy x2 ~ 13.3). Taka wartoé¢ x® jest dostatecznie wysoka
jak na sugestywng, lecz mato przekonujaca; ze jest ona az tak wysoka,
wynika calkowicie z nadmiaru /'i/ w utworze (26 /'i/ tam, gdzie prze-
cietnie oczekiwaloby sie 14), tak ze stosujac te metode otrzymuje sie
co najwyzej teoretyczny wniosek o przewadze tego fonemu w utworze,
a z calg pewno$cig nie otrzymuje sie istotnych rezultatéw co do in-
nych akcentowanych foneméw samogloskowych. Ponadto nie mozna
wyciagngé zadnych wnioskéw co do istotnoéci lub nieistotnosci wi-
docznego na wykresie nagromadzenia /'i/ w pewnych miejscach.

W przypisywaniu tym danym jakiegokolwiek znaczenia winno sie
naturalnie zachowaé duza ostrozno$é. To, ze czestosé uzycia /'i/ w utwo-
rze waha sie w goére i w doét i wytwarza histogram o uderzajgcym po-
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dobienstwie do odcinka horyzontu Nowego Jorku, nie dowodzi ni-
czego o budowie poetyckiej; podobne wahania mozna latwo znalezé
w wigkszosci nielirycznej prozy, gdzie nikomu nie przyszioby na mysl
doszukiwaé¢ sie jakiego$ znaczenia w przyapdkowym nagromadzeniu
tego czy innego fonemu w obrebie dowolnego odcinka tekstu.

Te same watpliwosci, ktére wigzg sie z takg czy inng interpretacja
rys. 1, odnosza sie réwniez do jakichkolwiek wmnioskow, ktére kto§ mogt-
by usilowa¢ wyciggna¢ z wykreséw utworzonych w podobny sposob
dla pozostalych 4 akcentowanych foneméw samogloskowych w utworze.

Na rys. 2 mamy wykres dla fonemu /e/, ktéry, jak widaé, ma
z grubsza ten sam ksztalt, co wykres dla /'i/. Linia czestosci wystepo-
wania /'e/ wznosi sie bardzo szybko do ostrego punktu szczytowego,
lezgcego w odcinku 2—4 (tj. w drugiej zwrotce), nastepnie opada do
zera, od Srodka zwrotki 5 az do konca utworu utrzymuje sie¢ na umiar-
kowanym poziomie. Rys. 3 jest wykresem dla /['a/, ktére wystepuje
do$¢ czesto w poczatkowej czesci utworu, osiaga wysoki punkt szczy-
towy w odcinku 6—2 (9 /'a/ w 4 wierszach!), z kolei spada stromo do
zera w zwrotce 7, lecz powraca do przecietnej w ostatniej. Rys. 4,
przedstawiajacy wykres dla /'o/, jest troche bardziej znamienny: ma
on ostry punkt szczytowy na samym poczatku utworu, w odcinku 1—4,
odpowiadajacym pierwszej zwrotce 1, a nastepnie sklania sie ku zeru,
odzyskuje sity, by osiagnaé¢ drugi, nizszy szczyt w zwrotce 5, spada
znéw do zera i znéw podnosi sie przed koncem. Wreszcie rys. 5, dla
/'u/, uwidacznia w sposéb jak najoczywistszy, ze fonem ten jest bardzo
stabo reprezentowany w calym utworze, ale ze przy koncu udaje mu
sie zajgé dosé dobrg pozycje. Ta ogblna niska czesto$é 'u/ pozostaje
w zgodzie z jego normalnym zachowaniem sie w jezyku rosyjskim;
jest ono najrzadszg samogloskyg akcentowang w tym jezyku.

Jak juz zaznaczylem, zaden z tych wykresow, wziety pojedynczo,
nie moze stuzyé¢ jako podstawa do wysnucia jakichkolwiek pewnych
wnioskéw na temat roli (jesli w ogdle mozna o takiej roli moéwic¢) ode-
granej przez nagromadzone powtérzenia tej czy innej samogloski. Je-
$li sie je jednak rozwazy razem, zaczyna sie wylaniaé pewien uklad.
Widaé, ze wykres dla kazdego fonemu, z wyijatkiem moze /'u/, posiada
tvlko 1 bardzo wyrazny punkt szczytowy, dostatecznie wysoki, by
$wiadczyé o tym, ze dany fonem jest nie tylko liczniejszy w tej czesci
utworu miz gdzie indziej, lecz takze, ze przewyzsza tu kazdy inny fo-
nem, jedli w ogdle nie wszystkie wziete razem, tak ze mozna by po-
wiedzieé, iz w danej czeéci utworu jest dominujacy. Oczywiscie te pun-
kty szczytowe czy okolice przewagi sg réznie dla réznych fonemoéw roz-
mieszczone, bo gdy jeden sie wznosi, inne muszg opada¢, poniewaz
istnieje goérna granica dla iloéci samoglosek akcentowanych w odcinku.
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Jak to juz zauwazono, mozna by oczekiwaé, ze takie punkty szczy-
towe bedg rozrzucone tu i tam, zupelnie na chybil trafit w kazdym ka-
walku tekstu; lecz jesli w tak krotkim tekscie, jakim jest ten utwor,
znajduje sie 4 lub 5 wyraznych punktow szczytowych dla tyluz réznych
samoglosek, zaczyna to wyglada¢ na wynik rozmys$lnego planowania.
Wida¢ takze, ze, po gwaltownych zmianach w poczatkowej i $rodkowej
czgsei utworu, przy samym jego koncu wszystkie samogloski, nawet /'u/,
znajdujg sie mniej wiecej w jednakowym nasileniu: w odcinku 8—4,
obejmujagcym 4 wiersze koncowej zwrotki, samogloski /'i/, /'a/ i /['u/
wystepuja po 3 razy, /'e/ i [0/ po 2 razy; wyglada na to, jak gdyby
osiggnigty zostal pewien rodzaj rownowagi, a to znéw nasuwa przypusz-
czenie istnienia jakiego$ wzoru [design].

Te przypuszczenia mozna sprawdzié, je§li skonstruujemy pewien
dos¢ zawily diagram nakladajgc wykresy wszystkich samoglosek na je-
den arkusz papieru i uzywajac réznych rodzajéw linii dla poszczegol-
nych samoglosek. W ten sposéb powstal rys. 6, ktory jest jak gdyby
zlozonym obrazem utworu w odniesieniu do sprawy bedacej przedmio-
tem niniejszego studium, mianowicie rozmieszczenia w nim samoglosek
akcentowanych. '

Ten ,zlozony obraz” ukazuje oczywista, a nawet zdumiewajgca re-
gularnos¢. Nie tylko mozna zobaczyé, ze sg 4 kolejne punkty szczyto-
we odpowiadajgce po kolei przewadze samoglosek /'o/, /['e/, ['i/ i ['al,
lecz staje sie tez widoczne, iz dzielg one gléwng czes¢ utworu, od jego
poczatku prawie do samego konca, na 4 wlasnie odcinki; w kazdym
z nich dominuje ktéra$ z poszczegdlnych samoglosek. Przypomina sie
tu poglad Bloka, ze poezja winna by¢ przede wszystkim ,,muzyczna”
(mimo ze wedlug jego wlasnej relacji nie mial on, jak wielu zresztg
poetéw, stuchu muzycznego). Uklad samoglosek akcentowanych w tym
utworze wydaje sie przybiera¢ forme fugi, z nastepujgcymi po sobie
kolejno ,,tematami” [,statements”] w czterech réznych ,glosach” (lub
»czesciach”). Jej ostatnia partia jest koda, w ktorej wszystkie cztery
glosy, wraz z piatym, dotad bez znaczenia, zlewajg sie razem w harmo-
nijne zakonhczenie; poniewaz ten utwor jest czeScia dluiszego dziela,
jego koniec byloby wlasciwie nazwa¢ ,kodetty”.

Po blizszym zbadaniu mozna dostrzec pewne jeszcze subtelniejsze
szczegobly, oczywiscie z odpowiednim zastrzezeniem co do ich istotnosci.
Interesujaca jest prawidlowo$¢é w wysokoéei i odstepach 4 gitéwnych
punktéw szezytowych; kazdy z nich jest mianowicie tylko o jeden sto-
pien wyzszy niz poprzedni, a odleglo$¢ od jednego do nastepnego wy-
nosi kolejno 4, 6 i 8 werséw, pedczas gdy cd ostatniego punktu szczy-
towego pozostaje jeszcze 10 wersoéw do konca utworu, tak ze odleglofct
te wydajg sie tworzyé szereg o prororcji 2:3:4:5. Mozna by nawet ulozy¢
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wzory wyrazajgce np. odleglo$§¢ od jednego punktu szezytowego do
nastepnego jako funkcje wysokosci poprzedniego: D = 2H — 8; lecz
stanowiloby to tylko niepotrzebng zabawe wobec braku obszernego
materialu dowodowego, ktory bylby rotrzebny dla usprawiedliwienia
tego, ze takim arytmetycznym stosunkom przypisuje sie jakie$ rzeczy-
wiste znaczenie. Co moze by¢ istotne, to tylko to, ze — jak mozna zau-
wazy¢ przygladajac sie dokladnie wykresowi — z biegiem utworu ten-
dencja do przewagi jednej samogloski w danym odcinku stopniowo
wzrasta (i tym stanowi w pewnym sensie przeciwienstwo budowy mu-
zycznej fugi), az w punkcie krancowym, w odcinku 6—2, sposréd 10
akcentowanych tu samogtosek 9 stanowi /'a/, po czym dazno$é ta gwal-
townie zmienija kierunek przy przej$ciu do kody.

Mozna takze zauwazyg¢, ze, Sci§le mowiae, istnieje takze punkt szczy-
towy dla /'u/, w tym sensie, ze w odcinku 8—1, na samym poczatku
kody, ilo§¢ /u/ przewyzsza na krotko ilos¢ innych samoglosek; i moz-
na by dowiesé, ze z powodu niskiej zazwyczaj czestosci /'u/ w jezyku
rosyjskim powinno sie przywigzywaé wigkszg wage do skupienia wy-
stepowania /'u/ tutaj, niz upowaznialaby do tego ich bezwzgledna liczba;
gdybySmy wiec na tej podstawie uznali /'u/ za pigtg dominante, wypa-
daloby wtedy, ze kazdy z 5 rosyjskich foneméw samogloskowych pod
akcentem uzyskuje kolejno przewage na przestrzeni utworu. Taka in-
terpretacja wigze sie jednak, jak sie zdaje, ze zbyt usilnym dazeniem
do symetrii, nie uzasadnionym rzeczywisto$ciag. Wydaje sie raczej, ze
/'u/ wkracza pod koniec tylko po to, by dopelni¢ harmonii finatu;
a mogg istnie¢ przyczyny (jak to bede staral sig zaraz udowodni¢), dla
. ktérych powinno sie to dokladnie w ten sposéb przedstawiaé.

Dalej — gdybys$my nastepstwo samoglosek ,,dominujgcych” zdecy-
dowali sie uwazaé za strukturalnie istotne — mogliby$Smy zapytaé, czy
nie nalezaloby dcpatrywaé sie jeszcze delikatniejszej, misterniejszej
budowy w zachowaniu sie¢ elementéw drugorzednych w danych odcin-
kach; tzn. czy powinno sie¢ préobowaé wynajdywaé réwmiez subdomi-
nanty. Wydaje sie to ze wszech miar nieuzyteczng spekulacja. Miejsce,
gdzie najprawdopocdobniej dopatrywanie sie subdominant mialoby ra-
cje bytu, to odcinek 5—4. Jest w nim 11 samoglosek akcentowanych,
z ktérych 7 to samogloska /'a/, a pozostale 4 — [0/, przy czym prawda
jest takze, ze w 2 nastepnych odcinkach wszystkie samogloski akcento-
wane to albo /'a/ albo /'o/. Jestem sklonny sadzi¢, ze w tym wlasnie
wypadku mamy powcdy, by przywigzywaé znaczenie do zachowania
sie /'o/, ale tylko dlatego, ze reprezentuje ono ponowne wejscie ,glo-
su”, ktéry zostal juz wezeéniej wprowadzony do utworu w funkeji do-
minanty — podczas gdy drugi co do wysokosci punkt szezytowy [0/
w interwale 5—4 jest, ze tak powiem, oddzwiekiem gtéwnego punktu
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szczytowego /'0; na poczatku utworu. Zaden inny wypadek temu kry-
terium mie odpowiada, i nie sadze, by poza tym jednym wypadkiem
mozna dopatrze¢ sie jeszcze jakiej$ struktury z subdo'minanté.

Wykres jako material dowodowy, lgcznie z wszystkimi wyciaga-
nymi z niego wnioskami, musi by¢ poddany surowej krytyce jeszcze
z jednego wzgledu, a mianowicie: czy zjawisko prawidtowosci, w ten
sposob odkrytej, nie jest moze niczym innym jak posrednim wynikiem
konwencjonalnie regularnej budowy utworu (schematu metrycznego
1 rymowego). Byloby przykre, gdybysmy stwierdzili — jak to sie cza-
sem zdarza — ze wypracowana metoda stuzy tylko do wykazania tego,
co juz wiedzieliSmy. Jednakze ten wypadek tutaj nie zachodzi, a mozna
to wykaza¢ dwoma sposobami, a priori i a posteriori. Co do dowodu
a priori, to metrum nie moze odpowiada¢ za pojawianie sie réznych
samoglosek dominujgcych, poniewaz pod wzgledem metrycznym wszy-
stkie samogloski akcentowane maja jednakowsg wartosé. Pozostaje
sprawa dziatania schematu rymoéw: kazdy fonem samogloskowy pod
akcentem jest ekwiwalentny sobie samemu, a rym dziala w obrebie
zwrotek 4-wierszowych, z tego zatem powodu niektére samogtoski beda
oczywiscie takie same w obrebie pewnych odcinkéw, na podstawie
ktorych wykres zostal sporzadzony. Lecz kro6tka chwilka zastanowie-
nia ukaze, ze jego dzialanie musi by¢ zupelie niewystarczajace dla
wyjasnienia konfiguracji, ktérg znajdujemy w tekscie utworu. Wymagania
rymu oznaczajg tylko to, ze w kazdym 4-wierszowym odcinku maja
by¢ przynajmmiej 2 jednakowe samogloski akcentowane i ze w kaidym
czwartym takim odcinku majg byé¢ 2 pary takich samych samoglosek;
lecz skoro jest tylko 5 samoglosek do wyboru, a samoglosek akcentowa-
nych wypada 10 do 15 na odcinek, z koniecznosci bedzie znacznie wig-
cej powtérzen, niz wymaga tego schemat rymoéw. Ponadto malezy zwroé-
cié uwage, ze dwa najwyzsze punkty szczytowe wykresu (dla /'i/ i /'a/)
odpowiadajg cdcinkom 4—2 i 6—2, ktére zawierajg 2 ostatnie wiersze
jednej zwrotki i 2 pierwsze nastepnej; jesli zas chodzi o ograniczenia
nakladane przez schemat rymoéw, takie odcinki wcale nie muszg mieé¢
takich samych samoglosek!

W rzeczywistoéci okazuje sie, ze sytuacja wyglada zupelnie ina-
czej — mianowicie budcwy o cherakterze fugi nie tylko nie da sig wy-
jas$nié na pecdstewie rymu, lecz sam schemat ryméw zostal podporzad-
kowany celom fugi. Samogloski rymujgce sie wedlug schematu abab
sg w zwrotkach 1—8 mastepujgce:

123 456 78
a oe i iaauo
b i ea it 0oaea
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W zwrotkach 2, 4 i 6 jedna i ta sama samogloska jest uzyta w obu
rymach; ponadto, w zwrotkach 4 i 6, ta sama samogloska wystepuje
w.rymie poprzedniej zwrotki. W kazdym wypadku to powtarzanie w ob-
rebie schematu rymowego przyczymia sig¢ do powstajagcego nagroma-
dzenia tej samogloski, ktéra jest w danej chwili dominujgcym glosem
fugi. Lecz schemat rymowy abab jako taki nie wymaga zadnych tego
rodzaju powtorzen — w praktyce nawet, czesto w poezji stosujgcej
taki schemat, prawdopodobnie istnieje raczej tendencja do unikania
tego rodzaju powtarzania, ale tendencja ta w obecnym wypadku zo-
stala obalona przez zasade budowy fugi, i dlatego ta ostatnia jest nie
tylko niezalezna od rymu, lecz nawet ksztattuje go wedlug swoich
wilasnych celow; zatem najprawdopodobniej schemat rymowy, cho¢
bardzo oczywisty, choé¢by tylko dlatego, ze bardziej konwencjonalny,
ma w rzeczywisto$ci znaczenie drugorzedne w poréwnaniu z budows
fugi!

Nalezy wskaza¢ 1 na jedng jeszcze ceche wykresu dajaca sie wy-
jasni¢ przy pomocy konwencjonalnej formy utworu: jest to jego cha-
rakterystyczny, utozony w ,,stopnie” ksztalt szezytéow, ktory jest po pro-
stu wynikiem tego, ze kolejne wiersze nie sg réwnej dlugosci; najwy-
zej z 5 1 3 akcentowanymi samogloskami na przemian. Ale jest to malo
wazny drobiazg; oznacza on tylko, ze nie powinno sie przywigzywac
zadnego szczegdlnego znaczenia do tej osobliwosci wykresu.

Wspomnialem wyzej, iz niezalezno$é¢ budowy fugi wzgledem ze-
wnetrznej formy utworu mozna udowodni¢ takze a posteriori. W tym
celu wystarczy wykazaé, ze utwér majacy takg sama forme zewnegtrzng
niekoniecznie bedzie ujawnial budowe fugi, gdy sie go zanalizuje
w ten sam sposéb. Po taki przyklad wystarczy przejs¢é od cz. III
Ha noae Kyauxosom do I, gdzie jest identyczny schemat rymowy i po-
dobny wzorzec rytmiczny; pelne 4-wierszowe odcinki zawierajg tam
od 12 do 16 samoglosek akcentowanych, w poréwnaniu z 10—15 cze-
$ci III. Rys. 7 przedstawia wykres ukladu samoglosek w czesci I.
W sposéb catkiem oczywisty uwidacznia on, iz nie ma tam zadnej tego
rodzaju zwartej budowy; wykresy dla wszystkich 5 samoglosek wahajg
sie tam i z powrotem z duza rozpietoscia, jednakie w sposdb, ktory
wydaje sie zupelnie do niczego nie zmierza¢. Z tego poréwmnania, jak
réwniez z poprzednio przytoczonych rozwazan wynika, ze schemat wy-
stepowania samoglosek wykryty w cz. III nie moze by¢ tylko automa-
tycznym wynikiem konwencjonalnej formy poetyckiej, lecz jest sa-
modzielnym $rodkiem poetyckim, ktéry zastosowal autor w jednej
tylko czes$ci utworu.

Jako tertium comparationis, czyli eksperyment kontrolny, sporzgdzo-
no rys. 8, ktéry przedstawia wyniki podobnej analizy dokonanej ma
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prébce prozy mniej wigcej tej samej diugosci, co powyzsze dwa utwo-
ry wierszowane. Material wzieto z pierwszych dwoéch rozdzialow Anny
Kareniny Tolstoja. Dla uzyskania mozliwosci poréwnania tych wyni-
kéw z wynikami uzyskanymi w poezji, material zostal umownie po-
dzielony na kolejne dluzsze i krotsze »wersy”’, zawierajgce — o ile to
bylo mozliwe — te same ilosci sylab (10 i 5), co wersy cz. III
Ha nose Kyauxosom. Liczba samoglosek akcentowanych w odcinkach
zlozonych z 4 takich ,,werséw” siegala od 9 do 14. Otrzymany wykres
odpowiada oczywiscie temu, czego sie oczekiwalo, tzn. jest bezladng
mieszaning przypadkowych wahan. Rzecz jasna, nikt nie spodziewa
sie znalez¢ w jezyku narratywnym lub codziennym jakiegokolwiek sy-
stematycznego ukladu wystepowania samoglosek, a gdyby kto§ natknat
sie na tekst, ktory rzeczywiscie bylby w ten sposéb zbudowany, od-
czulby najprawdopodobniej, nie wiedzgc nawet dlaczego, ze ma do
czynienia z ,,proza liryczng”.

A teraz, natrudziwszy sie tyle, by ustali¢ obecno$é budowy fugo-
wej w cz. III Ha nose Kyauxosom 1 by wykazaé, ze budowa ta
nie jest iluzjg, lecz obiektywna rzeczywistoscia w plaszczyZnie analizy
czysto fonologicznej, . mialoby sie teraz ochote koniecznie zbadag,
jak moze sie ona odbija¢ lub co moze stanowié jej odbicie na innych
plaszezyznach, w zakresie ktérych utwoér mozna rozpatrywaé., Chodzi
zwlaszeza o to — co wynika z psychologicznej hipotezy skontruowanej
na poparcie stusznosci stosowania analizy ruchomych sum — czy zmia-
ny w barwie samoglosek dominujgcych na przestrzeni od jednej cze-
$ci utworu do drugiej odpowiadajg zmianom w tresci, mastroju lub
uczuciowej atmosferze przekazywanym stluchaczowi czy czytelnikowi.
Tu znajdziemy sig oczywi§cie na gruncie wylacznie domystéw, gdzie
mozliwe sg tylko subiektywne oceny, gdyz brak jakiegokolwiek sposobu
zbudowania obiektywnego wykresu nastrojow, ktéry by mozna poroéw-
naé z danymi fonologicznymi. (Przypuszczalnie co§ daloby sie zrobié,
powiedzmy, przy pomocy badania psychogalwanicznych odruchéw skoéry
lub elektroencefalograméw, lecz takiemu eksperymentowi towarzyszyly-
by znaczne trudnos$ci metodologiczne, gdyz czlowiek obwieszony prze-
wodami i elektrodami, i réwnocze$nie majgcy stuchaé utworéw poetyc-
kich, niewatpliwie okazalby sie tak samo wrazliwy na przyrzady ob-
serwacyjne, jak jeden z elektronow Heisenberga.) Lecz neci cheé¢ po-
probowania, i jest ona zbyt silna, by jej sie oprzeé¢; krotko wiec naszki-~
cuje tematy, ktére, jak mi sie wydaje, zupelnie subiektywnie i bez pomo-
cy elektrycznych pomiaréw, odpowiadajg réznym ,,glosom” w samoglos-
kowej fudze. Odcinki, na ktore dzieli sie utwoér, maja z natury rzeczy
tylko przyblizone granice, gdyz kazdy temat zlewa si¢ z poprzedzajgcym
go i nastepujacym po nim.
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A. Dominanta ['o/; przyblizony zasieg — zwrotka 1. Nastréj, ktérym
zaczyna sie utwor, to nastr6j bezmiernej, posepnej, narastajacej grozy:
»B H'oub, kora'a Mawm'aii 3an’€r ¢ opa’oro...“ Pierwszy wers, a wlasciwie
juz pierwszy zestréj (,,B n'oup‘) uderza w motyw przewodni odcinka
i wydaje sie stwarza¢ nastréj emocjonalny, wcigz na nowo wywotywany
i wzmacniany przez dalsze powtarzajagce sie /'0/ w wyrazach o ladunku
emocjonalnym: w trzecim wersie ,,B TémnoM nosie* ; echo tego odbija sie
jeszcze w wersie nastepnej zwrotki: ,, ITepen JI’0HOM T'éMHBIM U 3JI0B’ €ILUM. ..
Caly sens tego wprowadzenia, w polgczeniu z wystepujacg tu przewa-
ga /'o/ — gdyz, jak mozna zobaczyé na rys. 6, odcinek z punktem
szczytowym dla /'o/ pokrywa sie ze zwrotkg 1 — daje w efekcie polg-
czenie jakiego$ niejasnego znaczenia z samg samogloska, przy czym
chodzi o znaczenie ,,grozby, wylaniajagcych sie pogrozek”; konkretniej —
J'o/ jest ,glosem” nieprzyjaciela, hordy tatarskiej. Przypomina mi sig
tutaj pewien bardzo daleki od tego przykltad, w ktéorym podobny fonem
uzyty zostal chyba w podobny sposéb, a mianowicie fragment staro-
angielskiego poematu epickiego Beowulf, gdzie pojawia sig potwdr
Grendel (w. 710 n.):

pd com of more under mist-hleodum
Grendel gongan godes yerre bcer...

i odglos (w. T714):
Wéd under wolcnum...

Nonsensem byloby jednak udowadniaé, ze /'o/ w rosyjskim czy krot-
kie lub dlugie /o/ w staroangielskim posiadajg jakie§ ,,znaczenie” jako
staly wlasciwosé. Dla skorygowania takich fantazji mozna by zacyto-
waé klasyczny przyklad rosyjski zawierajacy ustep pelen /'o/:

Bonra, Bonra, BecHOlf MHOTOBOIHOM,
Tel He Tak 3aluBaem IOJd,

Kax Benmukoo ckopbbio HapoaHOH
IMepenonaunace Hama 3emis,

Jakiekolwiek ,,znaczenie” posiada tu powtarzajgce sie /'o/, na pewno
nie jest ono takie samo jak na poczatku utworu Bloka. Fonem jako taki’
jest, ze wzgledu na swojg istote, elementem bez wlasnego znaczenia,
stuzacym jedynie do rozrézniania jednostek wyzszego rzedu, takich jak
morfemy czy wyrazy, ktére sa nosicielami znaczenia.

Z drugiej strony pewien sens ma przypuszczenie, ze fonem moze
uzyskiwaé czysto chwilowe, tymczasowo mu przydzielone znaczenie
w obrebie i na podstawie budowy konkretnego utworu artystycznego.
Taka semantyzacja moze dzialaé na zasadzie pars pro toto i tak moze
byé w obecnym wypadku, gdzie wazne wydaje sie byé to, ze /'o/ po-
czatkowo zostalo Wprorv;}adzone jako czesé kluczowego pod wzgledem
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semantycznym slowa ,,uoup. Takie chwilowe dodanie znaczenia mozna
by, przynajmniej w teorii, stosowaé¢ do elementéw jezykowych roznego
rzedu — tzn. nie tylko do foneméw, lecz takze do morfemow, catych
wyrazéw, a nawet polaczen wyrazowych, ale szczegélnie latwe musi
by¢ ono na plaszczyznie fonemu wilasnie dlatego, ze takie male elementy
nie maja zadnego stalego wlasnego znaczenia, podczas gdy wieksze
jednostki uparcie bedg trwaé przy tym, by ,,byé¢ sobg” na przekér orze-
czeniom jakiego$ tam tepaka — tak np. przy wyrazach staje sie ono
nie tylko kwestia semantyzacji, lecz transsemantyzacji, co jest sprawa
trudniejsza. Ten zabieg hipotetyczny mozna by pod pewnym wzgledem
porowna¢ z procesem, przy pomocy ktoérego stuchacz uswiadamia sobie
tonacje, w jakiej grany jest jaki§ utwér muzyczny, lub z wymikiem
uzyskanym dzieki definicjom w dowodzie matematycznym — np. gdy
méwimy ,niech y = f(x)”, przy czym y, ktére pierwotnie nic konkretne-
go nie znaczylo, otrzymuje okresSlone znaczenie, ktére oczywiscie za-
trzymuje tylko na czas, powiedzmy, przeprowadzania dowodu pojedyn-
czego twierdzenia lub szeregu powigzanych z sobag twierdzen.

B. Dominanta /'e/; zasieg wystepowania — zwrotka 2. Tlo jest to
samo: ostoniety nocg step, pelen ostrzegawczych znakéw grozgcego nie-
bezpieczenstwa; lecz na chwile nastréj sie zmienia, staje sie rzewny,
teskny i czuly, gdy w krzyku labedzi poeta slyszy glos swej mistycznej
milo$eci, personifikowanej Rosji:

Cn’siian ‘s TBoM r’ofoc c’epaueM B’emum
B kp’ukak neben’eit

Tu ,wyrazem-kluczem” jest zapewne wyraz ,cepauem®. Punkt
szezytowy dla /'e/, ktéry wylania sie na wykresie, odpowiada tej zmianie
nastroju, a s3 takze dane na to, ze dla Bloka jest to samogloska, ktéra
nie tylko w tym utworze, ale i gdzie indziej rzeczywiscie wprowadza lub
w kazdym razie gotowa jest wprowadzi¢ taka wlasnie atmosfere milosci
i tesknoty. Jeden z pomniejszych wierszy Bloka, Koposesna, ma cze$¢
wstepng po$wiecong opisowi pieknej kobiety, w ktorym w spos6b bardzo
wymowny dominuje powtarzajaca sie weigz gloska /'e/:

H’e 6010 ¥ H'eT BO Beeil noan’yHHOR
BenocH’exHe#t ey,

I'’0710C H/€XHbIH, I’00C MHOTOCTD yHHBIH,
JIect’uBasg, cM’eromascsa p’edb,

Bc’e mesu'sl noiH OYHBIE HaN €BbI
‘Eit cnar’arot, ‘eif,

Hl’eryyTcst 3aB’UCT/IMBBIE [1€BBI
V e’€ HeM'mIX mBep’eid.

Kopoaesna jest jeszcze jednym utworem Bloka zbudowanym na za-
sadzie fugi, jakkolwiek budowa ta nie jest tak doskonale rozwinieta, co
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wida¢ z jednego nawet tylko rzutu oka na rys. 9. W tym wypadku nie
ma zrownowazonej kody; utwoér konczy sie raczej jakby wspolnym
szczytem ['i/ i /'o/. Prosze zwrécié uwage, ze /'e/, ktére przewaza na
poczatku, przy koncu zupelnie zaniklo; w zwrotce 1 jest wiecej /'e; niz
wszystkich innych samoglosek akcentowanych razem; w ostatniej
zwrotce nie ma go wcale. Zdaje sie to odpowiada¢ rozwojowi nastroju
w utworze, kiéry zaczyna sie od gorgcej, entuzjastycznej pochwaty
urody ukochanej, nastepnie stopniowo staje sie coraz chlodniejszy, az
wreszcie konezy sie nutg pustki, osamotnienia i rozpaczy.

Jesli Blok lgczy samogloske /'e/ z uczuciami tkliwosei i czulosci, to
oczywiscie uzywa skali oceny bardzo réznej od pewnego autora nie-
mieckiego, ktérego mazwisko wyszto mi z pamieci, a ktory pisat jakie$
wiersze na temat emocjonalnych zabarwien samoglosek i wyliczal wéréd
pozostatych:

grelles E
Scharf und wie Messer jdh!

I znoéw jest to tylko potwierdzeniem faktu, iz do szerokich quc’)lnier’l
dotyczgcveh dzialania tego czy tamtego pojedynczego diwieku mowy
mozna przywigzywaé niewielkg wage; konieczne jest raczej rozwazenie
,znaczenia” (je§li w ogoéle wchodzi ono w rachube), jakie poeta nadaje
glosce, kiedy uzywa jej w kontekscie.

C. Dominanta /'i/; zasieg wystgepowania — zwrotki 3 i 4. Zwroécitem
juz uwage na oczywiste znaczenie wystepujacej tu przewagi /'i/; stoso-
wanie /'i/ przez Bloka zupelnie odpowiadaloby cytowanemu niemieckie-
mu opisowi roli samogloski /e/. Akcja nie jest juz teraz statyczna, lecz
podniecajgca, zywa:

K monyHoun Tyye#i BO3HOCHIIACh
KHusxeckas park...

Przed maszerujgcym wojskiem otwiera sie ogromna przestrzen stepu
(3 razy powtarza sie ,Bnamm); wroézby nadchodzgcej bitwy juz nie
tylko sie styszy czy odgaduje, ale widzi we wzburzonym poruszeniu
(,oTHIBI, ,,3apaumpr). Jedynym uzasadnieniem powigzania znaczenia akeji
z przewagg /'i/ jest to, ze samogloska ta wcigz powraca jako zakonhcze-
nie tematu czasownika lub koncoéwka: ,Bo3mocunace®, ,,0mnace‘, ,,TOJIOCH-
ma“, ,crepernu’. Jak to widaé z wykresu, linia /'i/ wznosi sie wyzej i utrzy-
muje sie dluzej niz ktérakolwiek z poprzednich.

D. Dominanta /['a/; zasieg — zwrotki 5 i 6. Sg tu dwie czesci, a mia~-
nowicie:

D1. Subdominanta /'o/; zasieg — pierwsza polowa zwrotki 5 lub cala
zwrotka 5. Jak wspomnialem poprzednio, uwazam za rzecz istotna,
7e ['o/ wraca w tym punkcie jako wzmocnienie poprzedniego tematu;

Pamietnik Literacki 1962, z. 4 9
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a z tego, co zostalo powiedziane o znaczeniu /'o/ w tym utworze, wiemy
juz teraz, ze motyw, ktéry ono reprezentuje, to motyw nieprzyjaciela,
Mamaja i jego zastepu. I to wlasnie sygnalizuje ,,glos” /'o/ na poczatku
piatego wiersza:
‘Opnuii KI1'€KOT HaA TaT’apCKUM CT’aHOM
Vrpox’an Gen’oit...

nPoruszenie” zwrotek 3—4 zostaje gwaltownie zatrzymane; w zwrot-
ce 5 nie ma ani jednego /'i/; marsz sie¢ skonczyl i teraz dwa wojska stoja
naprzeciw siebie czekajac na rozpoczecie bitwy.

D2. Sama dominanta /'a/; zasieg — druga potowa zwrotki & i cata 6
lub tylko 6.

Caly obraz tchnie teraz atmosferg przygotowania do bitwy, lecz nie
o to poecie chodzi naprawde i przede wszystkim. W tym ukladzie rzeczy
brzask dnia i poczgtek walki tworza tylko czesé harmonijnego zakoncze-
nia wydarzen, ktérych punkt kulminacyjny nastepuje uprzednio, w ta-
jemniczym i mglistym $wiecie, stanowigcym dla poety wyzszego rzedu
rzeczywistosce:

A Henpsgsa ybpanach TYMaHOM,
YTo kHsxHaA GaToil.

A po tym opuszczeniu zastony na obraz grozacej rzezi — prawdziwy

punkt kulminacyjny utworu nastepuje w formie ukazania sie béstwa:

U ¢ tymanoM Hajx HenpsnBo# crsmei,
ITpsMo Ha MeHd,

Tsl coma B OAEXIE CBET CTpysueH,
He cnyrHyB xoHs.

I to, tzn. zstgpienie bogini-Ojczyzny na jej czciciela, pokrywa sie
z najwyzszym punktem wykresu, gdzie niemal wszystkie akcentowane
w odcinku samogloski stanowi /'a/.

Warto zaznaczyé, ze znawcy Bloka zwracali juz dawniej uwage na
szczegbdlng predylekcje tego poety do samogloski /'a/, co przejawia sig
w calej jego twérczo§ci. Wydaje sig, jak gdyby Blok uczynit te samo-
gloske w pewnym sensie swym wlasnym, osobistym fonemem (czyz
mogloby to mie¢ co$ wspéblnego z faktem, iz jest ona akcentowang
samogloska jego pierwszego imienia, Aleksander, oraz tworzonych od
niego zdrobien?). Mozna by jg rozpatrywac jako takg réwniez w tym
utworze; temat, z ktérym sie wiaze, to oczywiscie Nawiedzenie, lecz
w wierszu, ktéry w przewaznej czeSci jest raczej nieosobisty i pano-
ramiczny, jest to moment wysoce osobisty (prosze zwrécié uwage ma
wyrazenie ,npsmo Ha Mens, ktore jak sie to zdarza, dokladnie odpo-
wiada punktowi szezytowemu dla ['a/, w tym znaczeniu, ze jest to
wers, ktérego dodanie powoduje najwyzsza czestos¢ wstepowania).
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E. Koda — zadna samogloska nie dominuje; zasieg — zwrotki 7 i 8.
Pod wzgledem tresci te dwie zwrotki sa rézne: zwrotka 7 konczy epizod
Nawiedzenia, a zwrotka 8 przynosi §wit i poczatek bitwy. Ale w szkicu
fugi, jak wskazuje wykres, nie ma tu zadnego ostrego wylomu; wszystko
jest czesScig harmonijnego zakonczenia, wszystko jest spokojne, nie jest
przesileniem, lecz czym$ z géry przeznaczonym, predestynowanym.
Koncowy ,,akord” ostatniej zwrotki zawiera prawie matematycznie do-
kiadne proporcje wszystkich 5 akcentowanych samoglosek.

Niewatpliwie mozna by szuka¢ sposobu wyjasnienia jednej zasadni-
czej, wyraznej roznicy pomiedzy zwrotkami 7 i 8. Chodzi mianowicie
0 to, ze ta pierwsza — rzecz dziwna — choé¢ nastepuje zaraz po frag-
‘mencie, w ktéorym przewaza /'a/, i kontynuuje jego temat, wcale nie
zawiera /['a/. Jest to zaskakujace i nie wiem, czy jest jakikolwiek rze-
czywiscie racjonalny sposéb wyjasnienia tego. Takie, moze calkiem na
fantazji osnute, wytlumaczenie mogloby wygladaé¢ nastepujaco: dobrze
wiadomo, zZe w uniesieniu religijnym czciciel miewa uczucie utraty wtas-
nej osobowosci, wecielenia sie w co$ wiekszego niz sam przedstawia;
a zatem jesli ,,glos” /['a/ jest rzeczywiscie ,,glosem” samego poety narra-
tora, jego nagle znikniecie w chwili pojawienia si¢ béstwa moze w spo-
s6b symboliczny przedstawia¢ wlasnie to pochloniecie jego jazni w ub6-
stwionej Ojczyznie. (W tym wypadku odzyskuje jednak swojg tozsamosé
w pore, by uczestniczy¢ w koncowym ,,akordzie”.) Jak jednak powie-
-dzialem, jest to wysoce hipotetyczne i nie chcialbym podja¢ sie obrony
tego przypuszczenia.

Jeszcze jedno zagadnienie, ktére zostalo poruszone wczedniej, to za-
gadnienie wejscia pigtego ,,glosu” /'u/, w dwobch koncowych zwrotkach.
Nie ma wyraZznie zarysowanego szczytu dla /'u/, brak wiec podstawy do
utozsamiania go tu z jakim$ konkretnym tematem. Wydaje sie, iz wcho-
dzi ono po prostu po to, by dopemié kode, bez wprowadzania jakiegos
iszezegOlnego ,,znaczenia” (w sensie, w ktorym sugeruje sie traktowanie
fonem6w jako chwilowych nosicieli pewnego znaczenia).

Jednakze wskazéwke ma temat jego tu funkecji mozna chyba znalezé
powracajgc do cz. I utworu. Jak widzieliSmy, w cz. I nie ma Zadnego re-
gularnego porzadku czestosci wystepowania samoglosek, nie wydaje
sie wiec, by mozna ja bylo rozkladaé na odcinki o pewnych tematach
'w taki sposéb, w jaki usitowano to zrobi¢ w odniesieniu do czesci III.
Jesli sie jednak wezmie cz. I po prostu jako calo$é, to zawiera ona wy-
bitnie duza ilos¢é wypadkéw wystepowania /'u/ — prawie dwa razy tyle,
ile by sie zwykle oczekiwalo w odcinku o takiej dlugosci. Nasuwa sie
zatem przypuszczenie, ze pojawienie sie /'u/ przy koncu cz. III winno
byé uwazane za powrdt tematu wprowadzonego jako kluczowy w cz. I,
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a jego znaczenia, jezeli w ogéle ono istnieje, tam sie nalezy doszukiwaé.
Prosze teraz rozwazy¢ mastepujacy ustep z czesci I:

O Pyce mMos! xeHa mos! xo Gonu
Ham siceH [OONTHA IyTh.
Ham nyTe — cTpenoif TaTapckoi AOpeBHE#H BOJIH
IIpoy3un uam rpynsb.
Ham nyre — crenHo#. Ham nyTe — B Tocke Ge36pexHoi,
B T1BOEH TOCKE, O Pych!
W nmaxe mriasi, HoyHOM M 3apyGexHoif, *
51 He 601OChH.

Sg tu dwa ,,wyrazy-klucze”, podkres§lone przez powtoérzenie i emfaze:
»»Pycsi, IlyT“. Zamierzeniem autora jest tu, zdaje sie, wprowadzenie,
przy pomocy bliskosci i kojarzenia dzwiekéw, dwoistego tematu, ktéry
jest podstawowy nie tylko dla cz. I, ale i dla calego tego zbioru, miano-
wicie tematu ,,Rosja-przeznaczenie”., (W cz. I obraz ,drogi” pozostaje
mniej wiecej pod wplywem reminiscencji dobrze znanej apostrofy Go-
gola do Rosji; w krotkiej cz. II powraca on w odmiennym kontekscie,
magicznym i folklorystycznym, w wersie: ,,Ha nyTtu — roproumit Genblii xa-
Mens“.) Zaden z tych dwoéch ,,wyrazéw-kluczy” nie wystepuje w zakon-
czeniu cz. III; lecz jesli — w braku uzasadnienia w obrebie cz. III na
wejscie tam /'u/ — jeste$my uprawnieni do rozciggniecia zasady pars pro
toto odnoszace] sie do symboli dzwiekéw az na taka odleglose, to wyda-
waloby sie, ze te ,,wyrazy-klucze” odbijajg sie echem w tym zakonczeniu.
Musi sie przynajmniej przyjaé, iz taka interpretacja zupelnie sie zgadza
ze znaczeniem widocznym zakonczenia: tu ,,Pyce poety jest obecna we
wlasnej osobie, cho¢ nie nazwana po imieniu, a chwila ,,przeznaczenia” —
czas bitwy — jest tuz, tuz. Jesli to jest sluszne, cz. III konezy sie nie tylko
zharmonizowaniem 4 tematéw, ktére sg3 w niej wyraznie rozwiniete, lecz
takze dodaniem pigtego, ktéry stuzy do powigzania jej z wigksza ca-
loscig, ktérej jest ona czesScig skladows.

Pozostawiajgc na boku wszelkie domysly zawarte w prébie Sledzenia
powigzania miedzy formg a trescia, z badan tych wysnuwa sie nastepu-
jace wnioski:

Czes$¢ III Ha noase Kyauxosom Bloka, gdy analizuje sie ja we wlasciwy
spos6b, ujawnia wyrazny kolejny uklad czestoSci wystepowania samo-
glosek akcentowanych, ktory, zewnetrznie biorae, wydaje sie zbyt re-
gularny na to, by byé¢ dzielem przypadku. Okazuje sie takze, iz jest
pewna mozliwoéé wspélzaleznosci miedzy tg budows o charakterze fugi
a nastepujacymi kolejno nastrojami czy tematami, ktére zostaly mniej
lub wiecej subiektywnie rozpoznane w utworze; ta mozliwos¢ za$ jest
tym bardziej przekonujgca, ze uklad fonologiczny zostal wykryty przy
pomocy $rodkéw czysto obiektywnych i mechanicznych. By wyjaéni¢ to
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powigzanie sugerowano dwie hipotezy natury psychologicznej: 1) reakcja
stuchacza czy czytelnika kieruje liczba podobnych elementéw zawartych
w pewnym ruchomym ,oghisku” uwagi; 2) fonemy (czy inne elementy
jezykowe) moga uzyska¢ chwilowe znaczenie w obrebie danego uktadu
na zasadzie pars pro toto; nalezy wtedy przyjaé, iz rozpietosé tego dzia-
tania jest znacznie wieksza niz ognisko bezposredniej uwagi zalozone
w punkcie 1.

Mam nadzieje, iz przedstawione tu dowody wystarcza, by przeko-
na¢, ze pozadane bylyby dalsze tego rodzaju dociekania. Jak dotad,
tylko gars¢ utworéow zostala w ten sposéb zanalizowana; moze i wiele
innych ma podobng budowe. Metoda, ktorg naszkicowalem, jest catkiem
prosta, a nawet ogrubna; jest ona dzieki temu tatwa do zastosowania,
ale mozliwe, iz jaka§ bardziej wymyélna wersja moglaby dac¢ lepsze
wyniki.

W zwigzku z oméwionym tu utworem nasuwa sie w sposéb natu-
ralny pytanie, ktére jednak najprawdopodobniej bedzie musialo po-
zosta¢ bez Scislej odpowiedzi, a mianowicie: czy Blok uczynil to ce-
lowo? Czy swiadomie i z rozwagg nadal swemu utworowi budowe fugi,
czy tez pisal po prostu tak, jak kazalo mu natchnienie, kierujac sie swym
wyczuciem tego, co jest w stowach ,,muzyczne”? Péki kto§ nie potrafi
przedstawi¢ mnapisanego wtlasnorecznie przez poete wyznania, zadna
definitywna odpowiedZz nie wydaje sie tu mozliwa; ja osobiscie jednak
jestem sklonny watpié, by zachodzilo tu Swiadome, skrupulatne prze-
strzeganie z gory zaplanowanej formy. Nikt oczywiscie nie bedzie chyba
przypuSzczal, ze Blok pracowal na takich jak te wykresach; gdyby tak
bylo, niewatpliwie w rezultacie powstalby fatalnie zlty utwér. A w ogdle
spos6b, w jaki poeta tworzy swe dzieto, wykazuje bardzo malo podo-
bienstwa do sposobu, w jaki kto$ inny moze je pracowicie cigé na ka-
walki i analizowaé.

Przeklad z angielskiego
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