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presja” roznorakich zjawisk zachodzgcych w obrebie Zycia literackiego i przede
wszystkim $wiadomosci literackiej.

Jak sie zdaje, takie mozliwosci nadania badaniom reprezentowanym przez
Czeslawa Zgorzelskiego szerszego wymiaru daje zasadnicza takze w jego studiach
kategoria podmiotu lirycznego. Ow podmiot liryczny jest bowiem zjawiskiem
zlozonym i prowokuje do ujecia — by tak powiedzie¢ — wieloaspektowego. Sta-
nowi niewatpliwie, jako podmiot wypowiadajgcy, zasadniczy element strukturalny
utworu lirycznego. Rozwazania o nim otwierajg wiec mozliwosé analizy wiersza
jako swoistej i odpowiednio zorganizowanej kompozycji. Dajg jednak takze mozli-
wosci ujecia go — tak jak sie wyraza w strukturze wiersza — jako reprezentanta
okre$lonych postaw spolecznych, filozoficznych, najogélniej — $wiatopogladowych.
Analiza struktury obejmowalaby wiedy, nic nie tracgc ze swego dotychczasowego
stanu posiadania, zjawiska szersze, a zakres dzialania poetyki historycznej oka-
zalby si¢ nieopisanie rozleglejszy niz ten, ktorym dysponuje ona obecnie. Sadze,
ze badania Czestawa Zgorzelskiego, ktére u nas wiladciwie inauguruja ten typ
rozwazan o liryce i praktycznie go systematyzuja, otwierajg mozliwosci tego ro-
dzaju amplifikacji. W tym wiec takze, a nie tylko w jej konkretnych rezultatach,
upatrywalbym znaczenie omawianej ksigzki.

Kiedy juz mowa o znaczeniu opisywanych tu studiéw, to widzialbym je je-
szcze w czym innym. Wydaje sie bowiem, Ze zaspokajaja one pewne okreslone
zapotrzebowanie spoleczne, zapotrzebowanie na konkretng wiedze o utworach
liryeznych, odpowiadajacg wspélczesnym tendencjom w nauce o literaturze. A wiec
wiedzeg, ktdra bylaby daleka zaréwno od impresjonizmu krytycznego, jak psycholo-
gizmu, wiedze, ktéra by pokazywala liryke we wlasciwych jej postaciach. Zapotrze-
bowanie to daje sig odczué tak ze strony tych, ktérzy czynnie zajmujg sie historia
literatury, jak réwniez ze strony roéznego szczebla dydaktykéw, tak uniwersystec-
kich, jak gimnazjalnych. Ten ostatni wzglad wydaje mi sie szczegélnie istotny, albo-
wiem wobec kryzysu réznych dotychczasowych sposobéw popularyzowania litera-
tury (szkolnego i pozaszkolnego) — rzeczowa analiza konkretnych utworéw zajmo-
wa¢ bedzie z pewno$cig coraz wazniejsze miejsce. 1 tutaj wlasnie eseje i studia
Czeslawa Zgorzelskiego moga byé wzorem analizy wnikliwej, rzeczowej, spraw-
dzalnej i jednocze$nie — przystepnej.

Michat Gtowinski

Ireneusz Opacki, EWOLUCJE BALLADOWEJ OPOWIESCI. ZAGAD-
NIENIE NARRATORA I NARRACJI W BALLADZIE LAT 1822—1920. Lublin
1961, s. 98, 2 nlb. Katolicki Uniwersytet Lubelski, ,Rozprawy doktorskie, magister-
skie i seminaryjne” — Wydzial Nauk Humanistycznych [nr] 9.

BALLADA POLSKA. Opracowal Czestaw Zgorzelski przy wspél-
udziale Ireneusza Opackiego. Wroctaw—Warszawa—Krakow (1962).
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo, s. LXXXV, 844, 2 nlb. ,Bi-
blioteka Narodowa”, Seria I, nr 177.

Do$é duzemu zainteresowaniu sprawami teorii literatury w Polsce towarzyszy
charakterystyczne zjawisko stosunkowo szczuplej ilo§ci prac z tego zakresu. Faktem
tlumaczy¢é mozna réznymi przyczynami, przede wszystkim za§ chyba zwiekszo-
nymi wymaganiami stawianymi rozwazaniom teoretycznoliterackim. Wspdélczesny
racjonalizm my$lenia wymaga w badaniach literackich i gruntownego uhisto-
rycznienia przedmiotu badan, i zasadniczego usci$lenia tradycyjnie stosowanych
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poje¢. Praca uhistoryczniajgca odbywa sie od szeregu juz lat w tym m. in. sensie,
iz przebadaniu podlegaja coraz to nowe zespoly materialowe (por. ogromny ruch
edytorski w zakresie zrodel literackich), obok tego zas rozwazania teoretyczne, na
tym materiale oparte, w wyzszym niz dawniej stopniu nabierajg charakteru apo-
steriorycznego. I w tym wlasnie miejscu zaczyna zawodzi¢ dotychczas stosowana
aparatura pojeé teoretycznoliterackich. Konfrontacja teoretycznego stanu posiadania
z faktami natury historycznoliterackiej zmusza do nieustannych nieomal rewizji tra-
dycyjnego arsenalu poje¢, rewizje te za$§ wymagajg dla swego udokumentowania
dalszego materialu dowodowego, co wprawdzie poglebia rozwazania teoretyczne,
ale tez je wyraznie op0zZnia. i

Tu wlasnie ma swe zrodio uzasadniona ostrozno$é tych badaczy, ktérzy, nie
dowierzajac zastanemu arsenalowi poje¢ wobec ich widocznej niewystarczalnosci,
majg do czynienia z bogatym materialem tekstowym nie mieszczgcym sie w do-
tycheczasowych kategoriach teoretycznych. Ostroznodé ta wyraza sie w roboczym
przyjeciu pewnych kryteriow natury najogdélniejszej, mogacych pomiesci¢ w sobie
badany material z mozliwie najmniejszym niebezpieczenstwem bledu, przy réwno-
czesnym poniechaniu tego rodzaju precyzacji szczegélowych, ktére jako dotych-
czas nalezycie nie zweryfikowane grozié mogg bledem dowolno$ci i przypadko-
wosci.

W podobny sposob postapil Ireneusz Opacki prezentujgc swéj punkt wyjscia
we wstepie do pracy Ewolucje balladowej opowiesci. Aby przeanalizowaé zlo-
7one zagadnienia narratora i narracji w balladzie, nalezy wpierw zdefiniowaé
samg ballade, zarysowaé chotby roboczg teorig tego gatunku. Ale teoria ta jest,
zdaniem autora, wielce problematyczna, gdyz tradycyjna systematyka rodzajowa
(liryka, epika, dramat) skonfrontowana z faktycznym, skomplikowanym ukladem
tresci utworu wydaje sie do§é sztuczna, co musi w zdecydowanie niekorzystny spo-
s6b rzutowaé i na systematyke gatunkowsg!. Tak wiec juz na samym wstepie na-
potyka autor trudno$ci niebagatelne: brak podstawowego kryterium teoretycznego
dla ballady, przede wszystkim z racji chwiejnosci pojeé¢ teoretycznych w ogoéle.
Je$li do tego dodaé¢ dalsze Zrédia badawczych niepokojow (sprzeczne wyrdzniki
ballady, znoszgce sie nawzajem poglady na zjawiska ciaglo$ci tradycji literac-
kich i niepowtarzalnoéci artystycznych konkretéw, gaszcz nieprecyzyjnego i wie-
loznacznego arsenatu terminologicznego oraz brak podstawowej literatury przed-
miotu) — pesymistyczno$é sytuacji bedzie niemal zupelna. Aby wyjsé z tego
blednego kola, autor pracy przyjmuje pewne wlasne dyrektywy postepowania:
terminologie rodzajows przyjmuje w sensie tradycyjnym bez ,nadawania sto-
sowanym terminom znaczeh szerszych niz konkretne zjawiska nimi w pracy
okre§lone”; zaklada, ze ,slowo w poezji zespala w sobie elementy epiki, liryki
i dramatu”, a zastosowanie jednego z tych terminéw okre§la nie istote¢ danego
utworu, lecz dang funkcje w utworze dominujgcs; rezygnuje z przyjecia jakiego-

1 Dynamiczne i ewolucyjne traktowanie zjawisk gatunkowych w literaturze
postulowal I. Opacki w dyskusyjnym ekskursie pt. Genologia a historyczno-
literackie konkrety. ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, t. 2, z. 1, s. 91—96.
Por. tez replike S. Skwarczynskiej Diskussionsbeitrag zu Problemen
der genologischen Systematik. Ibidem, t. 2, z. 2, s. 115—122. Rozwazania na ana-
logiczny temat podjg! réwniez autor tej recenzji w rozprawach: 1) O zjawiskach
miedzygatunkowych w wutworach literackich, ibidem, t. 5, z. 1, s. 147—150,
2) Zmiennosé i stalo§é gatunku literackiego. ,Prace Polonistyczne”, 1962, s. 3—8;
3) Niektére aspekty gatunku powiesciowego. ,Prace Literackie”. T. 3. Wroclaw
1962, s. 67—176.
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kolwiek ,zrygoryzowanego pojecia gatunku’, zakladajac (za Czestawem Zgorzel-
skim) ,,jego plynnos¢ i zmiennos$é w trakcie rozwoju”. Gatunkowym punktem od-
niesienia jest ballada mickiewiczowska (a wiec zapewne i Mickiewicza, i jego
nasladowcow), a bezposrednim przedmiotem badan ,etapy przeksztalcen nowator-
skich”; stad usuniecie z pola obserwacji zaréwno ,odmian wymierajgcych ga-
tunku”, jak i ,trwajacych bez zmian” (s. 7—8). Na uwage zasiuguje tez w pracy
Opackiego wyrugowanie z badawczego pola widzenia ballad pozbawionych ele-
mentu narracji (np. ballady pazia z Marii Stuart Slowackiego). To celowe zresztg
zawezenie przedmiotu badan, nie pozbawione zalet metodycznych, kryje w sobie
pewne niebezpieczenstwa interpretacyjne, o ktorych wypadnie jeszcze pare stow
powiedzieé¢.

Tak przeto juz na wstepie swych rozwazan autor zaskakuje nas (w pozytyw-
nym sensie tego stowa) dwoma zagadnieniami: z calym naciskiem postawionym
znakiem zapytania nad dotychczasowg systematyka rodzajow i gatunkow literac-
kich oraz w duzej mierze plyngcg stad problematycznoscig gatunkowej definicji
ballady.

Rzecz bezsprzecznie godna zastanowienia i szczegélowego przebadania najpierw
na przykladzie pewnych charakterystycznych gatunkdéw literackich (w tradycyj-
nym, acz wielce przydatnym roboczo rozumieniu), z kolei zas, z tej bazy mate-
rialowej wychodzge, w dazeniu do préby syntezy. Dla przykiadu w tym zakresie
warto wskazaé¢ na takie wybrane zespoly gatunkowo-problemowe, jak powie$é, sa-
tyra, dramat, liryka (utwér liryczny). Rozpatrywanie gatunku powiesciowego jest
rownocze$nie analizg historii powiesci (nie tylko z uzasadnionej potrzeby uhisto-
rycznienia badan), lecz przede wszystkim z uwagi na konieczno$é krytycznego
przegladu historycznego ciagu duzej iloSci odmian gatunkowych od antycznych
form opowie$ci po wspodlczesng ,,antypowie$é”. Tym samym zjawisko jednolitosci
gatunkowej jest w tym wypadku problematyczne. Je$li do tego dodamy znany
fakt postugiwania sie przez powie$§é¢ innymi strukturami gatunkowymi, takimi
np. jak diariusz, pamietnik czy tez list, a wigec na swym terenie odrebnymi ga-
tunkami o swoistej poetyce, wyloni sie¢ potrzeba zaréwno dodatkowej systematyki
gatunkowe] w sensie strukturalnym i funkcjonalnym, jako tez i rewizji pojecia
samego gatunku.

Analogicznie, choé z innego nieco stanowiska sprawe traktujac, przedstawia
sie¢ zagadnienie satyry. Mamy w tym wypadku do czynienia i z faktem natury
gatunkowej, 1 ze swoista metodg widzenia oraz interpretowania ukazanych
tresci, a wiec z satyrg i ,satyrycznoscig”. W ten sposéb satyra moze sie realizowa¢
w samoistnym, autonomicznym gatunku literackim, a przy tym niejako nasycaé
swa metoda reprodukcji §wiata inne gatunki, takie np. jak powie$¢, szkic, artykut,
utwor dramatyczny i inne. Powstawalyby przeto swoiste alternacje typu: satyra,
powiesé, powie§é satyryczna itp. Naturalng jest rzeczg, ze w tych wypadkach, sto-
jage na stanowisku dotychczasowych rozgraniczen rodzajowych i gatunkowych,
mozna wskazywaé na pewne gatunkowe konstanty i mutacje; wprawdzie usciéla to
samo rozumowanie, ale bynajmniej nie likwiduje problemu 2.

W tym kontek$cie spraw dramat od dawna juz budzi najbardziej zasadnicze
dyskusje, od tezy o dramacie jako syntezie epiki i liryki, poprzez wyrazne roz-
graniczenie dramatu jako okreflonej struktury literackiej oraz ,dziela teatralnego”,
po przyznanie dramatowi rangi odrebnego, samoistnego dzialu sztuki, obok lite-

2 Por. 4. 3npcbepr, Hexomopsie eonpocer meopuu camupel. W pracy zbiorowej:
Mpobaemer  meopuu aumepamypsr. Mockpa 1958.  Zob. tez recenzje tej pracy w: ,.Zaga-
dnienia Rodzajow Literackich”, t. 3, z. 1, s. 128—131.
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ratury, architektury, plastyki i muzyki. Ponadto za§ dramatyzowanie jako meto-
da unaoczniajacej, ubezpos$redniajacej i uterazniejszajgcej prezentacji danych tre-
$ci w obrebie innych gatunkéw literackich, dodatkowo bogaci (ale i komplikuje)
te zlozong problematyke dramatu jako zjawiska o swoistej organizacji - §wiata
przedstawionego 3.

Zupelnie skomplikowana jest sprawa z liryka. Rowniez i tu, podobnie jak
w satyrze, mamy do czynienia z charakterystyczng alternacjg zjawiska gatunko-
wego i metody przedstawiania (wyrazania): liryka i lirycznos$é. Znane zjawisko
liryzowania epiki i dramatu w tradycyjnym usystematyzowaniu wskazuje rowniez
na plynno$¢ rozgraniczen rodzajowych i zmusza do bacznego uwzglednienia tego
aspektu sprawy. Tu zapewne lezy Zrédio pogladu na niesamoistno$é liryki w jej
rozumieniu rodzajowym ¢ Ponadto warto zwréci¢é uwage na znamienng sytuacje
Lliryki” w jej wydaniu parnasistowskim (liryka o cechach epickich) oraz we wspol-
czesnej poezji. W gruncie rzeczy okreflanie ,liryka” od dluiszego juz czasu stracilo
swa dotychczasowyg warto$¢ identyfikujgcg czy tez wyrozniajagcg na rzecz bardzo
ogbélnego i wlasciwie umownego okreflenia ,poezja’.

Te luZne zreszty uwagi na temat perspektyw rewizji w obrebie systematyki
dystynkecji rodzajowej i gatunkowej wydawaly sie celowe w §wietle stwierdzen
wstepnych zawartych w pracy Opackiego. Stwierdzenia te uznaé¢ nalezy za do-
statecznie wazne, by je specjalnie zaakcentowaé, obok tego jednak wypada
wypowiedzie¢ pod adresem autora pewnego rodzaju pretensje, iz w toku swej
pracy nie dal wlasciwie wyrazu temu stanowisku, choé¢ rozdzial VI, Komentarz do
ballad Lesmiana, stwarzal po temu wyjatkowo sprzyjajace okazje, m. in. przy
rozwazaniu ksztaltu artystycznego i filozoficznego ballady lirycznej. I do tego
trzeba bedzie powrdci¢é w dalszym ciggu niniejszych uwag.

Sprawa druga, rowniez naszkicowana we wstepie do pracy — to spostrzezenia
o niewystarczalno$ci tradycyjnie przyjetego wyrdznika gatunkowego ballady.
Stad tez autor, co juz zaznaczono, przyjgl w swych rozwazaniach mickiewiczow-
ski punkt odniesienia. Jakkolwiek w ten sposéb Opacki ujednoznacznit przed-
miot swej naukowej ekspertyzy, to z drugiej strony, naturalnie z calg $wiado-
moS$cig takiego postawienia sprawy, pozbawil sie mozliwych owocéw swych po-
szukiwan. Jako punkt wyjScia takie postawienie sprawy bylo jedynie uzasadnione,
jedli sie chcialo unikngé ryzyka dowolnos$ci. Jednakie w wyniku przesledzenia
stu lat dziejow ballady polskiej w sposéb tak systematyczny i wnikliwy, jak to
uczynit Opacki, mozna bylo i nalezalo chyba (nawet przy bardzo rygorystycz-
nym traktowaniu podtytulu pracy) sformulowaé pewne dalsze dyrektywy defi-
nicyjne do przyjetych roboczo na wstepie rozwazan. Jakkolwiek bowiem wylusz-
czone uprzednio watpliwo$ci i trudno$ci metodologiczne mogly powstrzymywaé
przed nadmiernymi uogdlnieniami, to z drugiej strony operowanie pewnymi dy-
rektywami jest konieczne wobec istnienia badanych zjawisk literackich w postaci
przez historie literatury i samych poetéw definiowalnego gatunku okre§lanego
jako ballada.

Zasadniczg czeéé pracy vj-1 Opacki w sze§é rozdzialéow: I. Spotkania z niezna-
nym Swiatem (w kregu Mickiewiczowskiego $§wiata balladowego, 1822—1831);

3 Zob. S. Skwarczynhska, Zagadnienie dramatu oraz Z =zagadnien kon-
strukcji bohatera dramatu: W: Studia i szkice literackie. Warszawa 1953,
s. 95—121, 151—182. (,Mo6wigc o dramacie mamy na my$li nie dramat literacki,
ale dramat sceniczny, ktérego pelna konkretyzacje prezentuje teatr; dla
niego bowiem powstal, i to decyduje o jego strukturze” — s. 151).

4 Por. W. Scherer, Poetik. Berlin 1888.
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II. Romantyczne ksztalty dziwdéw (literacki benefis ballady romantycznej: Uciecz-
ka Mickiewicza, Rusatka Slowackiego, Dziwy Zmorskiego); III. W powstariczym
mundurze (ballada powstancza); IV. Ballada jakich wiele (ballada spoleczna);
V. Przez pryzmat bas$ni (basniowe przeslanki subiektywizmu ballady mlodopol-
skiej); VI. Komentarz do ballad Le$miana.

Ten bardzo konsekwentny podzial ksigzki — i problematyki zawsartej w ksigz-
ce — ma kilka zalet, przede wszystkim za§ wigze w organiczng calo$é i pewnego
rodzaju periodyzacje ballady, i Zrodlo tej periodyzacji, zmiany zachodzgce w struk-
turze $wiata balladowego. Wypada zreszta zaznaczyé, iz subtelnie zaprezentowany
historyzm autora pracy pozwala na domniemanie co do odmiennego pokazania
przyczyn i skutkéw w tym zakresie. Periodyzacja historyczno-literacka (a wige
i historyczna z uwagi na okresy, w ktérych wystepuje dany typ ballady, i literac-
ka, bo zwigzana z réznymi okresami literatury) jest pewnego rodzaju punktem
wyjscia dla zarejéstrowania réznych form ballady.

Analiza ballad Mickiewicza (z tomu Ballady ¢ romanse) to pelen precyzji spis
interpretacyjny utwordw bedacych nakresleniem programu romantycznego, sta-
wiajgcych problem romantyzmu w kategoriach ,filozofii serca”, odwrotu od kla-
sycystycznej typizacji, dgznosci do widzenia historycznego, logiki ludowej fan-
tastyczno$ci i cudowno$ci naiwnej.

Wychodzge od fabularnej tkanki balladowej autor pracy analizuje metody
poetyckiej narracji i interpretuje jej artystyczne i filozoficzne motywy. Uderza-
jaca jest w balladach Mickiewicza zmienno$é istoty, charakteru i punktu wi-
dzenia narratora, dalej konkretno§é spojrzenia, a wreszcie $rodowiskowe i histo-
ryczne skonkretyzowanie osobowos$ci postaci relacjonujgcej. Na takie ujecie za-
gadnienia nalezy sie zgodzié, zwlaszcza w Swietle zwiezlych a klarownych wy-
wodéw argumentacyjnych. Sg wszakze w stwierdzeniach autora takie, do$¢ cen-
tralne, ktére mogg wywolywaé¢ dyskusje. Wymienione determinanty narratora bal-
ladowego okre§lajg dos$¢ jednoznacznie jego pozycje literacka, artystyczng (by
w ten sposob niejako utoisamié¢ ten aspekt samej kreacji narratora). Autor pracy
wymienia ponadto i inne determinanty — pos$rednio, przez relacje do przedmiotu
opowiesci: niepojeto$é zjawisk i ich niedostepno$é okre$la i narratora, ktéry wo-
bec takiego stanu rzeczy moze jedynie za poSrednictwem naiwnych zabiegéw do
tej niepojeto$ci i niedostepnos$ci sie zblizyé.

Wiasnie w tym miejscu, zdaniem piszacego te stowa, dotykamy centralnego
zagadnienia narracji balladowej w ogdle, ze szczegélnym podkreS§leniem tego
»Chwytu” czy tez punktu formatywnego w balladzie Mickiewiczowskiej okresu
programowego. Niepojeto$é i niedostepnosé — tak, ale jaka i dla kogo? Na po-
czatku przypomnijmy zarzut i wyrzut sformulowany przez Mickiewicza: ,Nie
znasz prawd zywych..” Wynikaloby z tego, Ze stojacy po stronie przeciwnej
(naturalnie z poeta wlgcznie!) prawdy te znajag i mogg byé prawd tych rewe-
lantami. Ale takie programowe, z calym naciskiem wypowiedziane przeciwsta-
wienie, a wigc o duzych konsekwencjach filozoficznych i §wiatopogladowych oraz
artystycznych, bynajmniej nie zalatwia sprawy. Jest ono jedynie programowg
teoria, za ktdrg pdéj$é musi poetycka i filozoficzna praktyka.

Praktyka ta polega przede wszystkim na specyficznym uformowaniu po-
staci bohatera ballady; jest on zawsze inny niz odbiorca, Zyje w jakim$§ innym
$Swiecie niz $§wiat zamieszkaly przez tych, do ktérych ballada jest adresowana.
Fabularyzujgc zagadnienie mozna powiedzieé, iz nielatwo zostaé bohaterem bal-
lady. W istocie rzeczy trzeba byé bohaterem, aby staé sie osrodkiem ballady.
Trzeba sie odznaczaé swoista niezwykloseig (,niepojetos$cig”), wyrastaé ponad
otoczenie, niejako wytworzyé wokét siebie mit, basn i legende, aby moéc z kolei
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uksztaltowaé¢ wiasny Sswiat balladowy. Bohater ballady i bohater pie$ni (a pamig-
tajmy, ze ballada jest szczegdlng formg pieéni!) wlasnie dlatego ewokuja te ga-
tunki, iz odznaczajg sie walorami domagajgcymi sig@ przede wszystkim uwznio-
Slajgcego utrwalenia, a z kolei i wyinterpretowania tej wzniostosci. Interpreta-
torem i rewelatorem owych tresci jest wilasnie narrator.

Tak przeto uksztaltowanie $wiata balladowego przedstawia sie nastepujgco.
bohater niezwykly lub w specjalny sposéb uniezwyklany, zaleznie od ideowej, fi-
lozoficznej lub artystycznej postawy autora, koncentrujgc w sobie réznorakie tre-
Sci o szczegdlnych walorach, staje sie osrodkiem ballady. Dystans miedzy $wia-
tem ballady a $wiatem odbiorcéw (w szerokim tego slowa znaczeniu) niweluje nar-
rator, ktéry jedyny ma kontakt ze Swiatem bohatera balladowego. Ballada jest
pie$nig prostej wzniostosci, apeluje do wyobraZni i wywoluje wzruszenie kazdego
odbiorcy, musi przeto operowaé¢ $srodkami swoiscie uproszczonymi, dlatego tez tak
czesto w balladzie narrator jest ,naiwny’s Wie on wigcej niz odbiorca, wlasciwie
wie wszystko, a je$li styka sie z czyms§, co ma warto$¢ tajemnicy, umie wprawdzie
powiedzie¢ ,ja nie wiem”, ale réwnoczeSnie relacjonuje okoliczno$ci, ktére moga
by¢ znane tylko wtajemniczonym (przeto w gruncie rzeczy on jednak ,wie”).

W kazdej wiec balladzie jest jaka$§ niepojetos¢: przedmiotu, okolicznosci, wa-
loréw etycznych, emocjonalnych, heroicznych lub lirycznych — niepojetos¢ nie-
zwyklos$eci. Typ niepojeto$ci zalezy od historycznos$ci czasu powstania danej bal-
lady, od postawy autora (narratora), gdyz kazda epoka ma swoj ideal bohatera
pozytywnego, takze i w balladzie, kazda epoka ma wilasne wyobrazenie o cha-
rakterze niezwyklos$ci $§wiata zaslugujgcego na to, by staé sie $wiatem balladowym,
kazda epoka przynosi wlasne interpretacyjne rewelacje Swiata ballady.

Wydaje sie przeto, iz ustalenie typu owej uwznio$lonej, lecz prostej niezwy-
klosci oraz ocena walorow $wiata balladowego niezwyklo$é te ksztaltujgcych,
a wigc okre$lenie funkcji narratora — mogg by¢ kluczem do rozszyfrowania fi-
lozoficznych i artystycznych zalozehn ballady danego okresu historycznoliterackiego.

Ze szczerym uznaniem wyrazié sie trzeba o precyzji i subtelnosci, z jaka
przeprowadzane sg analizy opisowe narracji, pokazane w ksigzce Opackiego. Autor
§ledzi z wielkg staranno$cia wszelkie mutacje zachodzace w strukturze styli-
stycznej i semantycznej narracji w poszczegélnych okresach ballady. Badania tek-
stowe pokazuja, jak ballada z biegiem czasu coraz bardziej traci wyrazistose¢
,,0s0bista” przez narratora (s. 37, przypis 31), podlega wszelkim konsekwencjom
stylizacyjnym, nasyca sie zmienno$cig stylistyczng form podawczych i rygoréw
widzenia basniowego (Ucieczka Mickiewicza, Rusatka Slowackiego, Dziwy Zmor-
skiego); jak ,autentyzm i zywotno$é, ktére opuscily ballade »cudowng«, wkraczajg
z rokiem 1830 z duzg silg do ballad powstanczych” (s. 46); jak ksztaltuje sie lite-
racki nurt ballady spolecznej i jakimi formami artystycznymi wyraza si¢ prezen-
tacja $wiata obiektywnie bliskiego narratorowi (Ballada jakich wiele Jaskow-
skiego i Pocztylion Syrokomli); jak czarowno$é filozoficzna przechodzi w cza-
rowno$é¢ basniows, w liryczng metode wyrazania tresci zdecydowanie subiektyw-
nych (ballada mlodopolska).

Ze szczegdlnym uznaniem nalezy odnotowaé wazne wnioski wysnute z prze-
ciwstawienia filozoficznosci ballady romantycznej subiektywizmowi ballady mo-
dernistycznej. Przekonujaco pokazal Opacki artystyczng konieczncéé¢ ucieleéniania
zjawisk ,zazmystowych” w balladzie romantycznej, wynikajacg z ,ambicji po-
kazania tajemnic $§wiata” (s. 62). Metods ‘te, tlumaczong konsekwencjami sty-
lizacyinymi, a nawet kwestionowang z uwagi na rzekomg niezgodnoé¢ tadunku po-
jeciowego z nadmierng zmyslowo$cig przedstawlenia, pckazuje Opacki we wla-~
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Sciwych wymiarach, motywujac z jednej strony realistycznosé¢ ballady romantycz-
nej, z drugiej za$§ odkonkretnienie ballady miodopolskiej.

Sledzgc bardzo interesujgcg analize opisowg dokonang przez autora ksigzki
mozna ponownie zglosi¢é uwagi natury dyskusyjnej. Romantyczna tendencja do
ukazznia ,nieskoniczonosci’ zaprezentowana jest w pracy zbyt malo jednoznacznie.
Moze wlasnie filozofia ,prawd zywych’” oraz szerokie perspektywy dyrektyw mo-
ralnych polgczone z poetyka narracyjnej poezji ludowej dajg w rezultacie tak wia-
$nie skonstruowany $wiat ballady romantycznej. Ksztaltuje si¢ swoista mitologia
balladowa na wzor wszelkich mitologii: zestr6j ukonkretnionych ukiadow zdarze-
niowych, zawsze nacechowanych semantycznie i emocjonalnie, prezentuje wartosci
fabularne o wzglednej autonomii, pod ich powierzchnig pulsuje nieodmiennie ja-
ka$ zasadnicza warstwa znaczeniowa o malo czytelnej funkcji pierwotnej, jednak-
ze do$é wyrazista, je§li chodzi o aspekt filozoficzno-moralny 5 Ballada roman-
tyczna, swobodnie adaptujgca réznorodne watki pie$ni ludowych, staje sig swego
rodzaju mitologig i literackg, i $wiatopogladowsa. Wlasny ksztalt artystyczny przy-
porzadkowuje systemowi filozoficzno-etycznemu znajdujacemu sie w pozycji kon-
trowersyjnej w stosunku do systemu zastanego.

WspominaliSmy juz o tej charakterystycznej wlasciwosci ballady (piesni!),
ktoéra niejako awansuje dang postaé¢ lub zdarzenie (konflikt) do godnosci bohatera
balladowego. WspominaliSmy tez o probie filozoficznej i artystycznej interpretacii
tej wlasciwosci. Pozostaje do krotkiego rozwazenia sprawa $ci$le z tymi dyrekty-
wami zwigzana, a mianowicie literackie konsekwencje tego ,awansu”: pozycja
narratora, stylistyczna struktura narracji. Naszym zdaniem, czemu daliSmy juz
wyraz, narrator balladowy, w odroznieniu od narratoréw w innych gatunkach lite-
rackich, zawsze wie bardzo wiele o przedmiocie swej narracji, a jedynie w za-
lezno$ci od charakteru wyjasnianej lub ukazywanej tajemnicy zajmuje stanowisko
naiwne, niepewne lub tez nacechowane ujawniong wiedzag. W balladzie, inaczej
niz to bywa niejednokrotnie w powiesci, noweli lub w opowiadaniu, mamy tylko
narratora i zdarzenie, bo nawet postaci ,mowigce” nalezg do zdarzenia. Wiedza
narratora w swych elementach zademonstrowanych moze sie literacko ograniczaé
do uproszczonego, skrétowego pokazania niejako zewnetrznego ksztaltu tajemnicy,
do wrazenia w $wiadomo$é odbiorcy samego zarysu zdarzenia, bez interpretacji
i wyjasniania. Dzieje sie tak woweczas, gdy waziny jest sam kierunek dzialania,
gra filozoficznych lub moralnych motywoéw, gdy chodzi o sygnal istnienia spraw
nie przeczuwanych. Tak wyglada konstrukcja ballady romantycznej, tu chyba leza
przyczyny pozornej ograniczonos$ci wiedzy (i nieograniczono$ci widzenia!) narrato-
ra balladowego, w tym moze mie$ci sie ta emocjonalna perspektywa, ktérg Opacki
nazywa ,nieskonczonoscig”. Tu tez mamy zapewne przyczyny roznorakich warian-
téw narracyjnych. Lapidarna, eliptyczna, pelna niedoméwienr i pomijajgca wszel-
kie zbedne szczegély narracyjna relacja Ucieczki Mickiewicza jest wtasnie kon-
sekwencjg obranego punktu widzenia. Temat basniowy jest sam przez sie dosta-
tecznie czytelny, motywacja etyczna i filozoficzne zalozenia wymagaja niejako
tylko wypunktowania elementéw w zdarzeniu najistotniejszych. Rzecz przedsta-
wiona jest niejako metodg skrotu filmowego, a narrator ogranicza sie wylgcz-
nie do wskazywania walentnych momentéw zdarzenia; bardziej szczegélowy
opis nie jest mu potrzebny.

5 Na temat koncepcji mitu jako podstawy ukladu literackiego por. H. and
H. A. Frankfort, J. AL Wilson, T. Jacobsen, Before Philosophy — the
Intellectual Adventure of Ancient Man. An Essay on Speculative Thought in the
Ancient Near East. London 1961.

Pamietnik Literacki 1962, z. 4 18
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Inaczej zupelnie ma sie¢ sprawa w balladzie uautentyczniajgcej wydarzenia
jednostkowe (od np. Syrokomli do Szenwalda). W balladzie romantycznej waz-
na jest autentyczno$é okreslonego motywu, w balladzie zdarzeniowej natomiast
autentycznosé osobistego dos$wiadczenia. Wlasnie dlatego ten drugi typ ballady
ma charakter relacjonujacy, opisowy; narracja wystepuje w postaci bardziej
jednoznacznej, a narrator jest niejednokrotnie bohaterem zdarzenia lub przy-
najmniej kim§, kto w balladzie zyskuje prerogatywy naocznego $§wiadka. Stad
tez zmienia sie i stylistyczny kontur narracji: ballada nabiera cech bardziej
epickich, lirycznosé plynie nurtem wtérnym, piesn przechodzi w recytacje.

Precyzujagc swe watpliwodci 1 zalozenia teoretyczne Opacki nie dokonat
jednej rzeczy: nie zdefiniowal podstawowych dla swych rozwazan pojeé — nar-
racji i narratora. Aby ukonkretni¢ te recenzyjna pretensje, nalezy przypomnieé,
ze autor zagadnienia tego bynajmniej nie przeoczyl; stwierdza wyraznie, iz
przyjmuje ,,tradychne pojecie narratora jako podmiotu relacjonujgcego” z réw-
noczesnym ,polozeniem nacisku na jego czlowieczg osobowo$¢” (s. 9). O cé6z
wigc chodzi? A wilasnie chodzi m. in. o nieco dokladniejsze i bardziej wszech-
stronne rozumienie istoty narratora i narracji. Zagadnieniu temu od pewnego
czasu poswigca sie coraz wiecej uwagi od strony historycznoliterackiej, teoretycz-
nej i jezykowo-stylistycznej, §ledzac kontur narracji w coraz bardziej zamasko-
wanych formach, rozbijajac niejako jezykowg warstwe utworu na elementy skla-
dowe celem ujawnienia bardzo zlozonych i bogatych form narracyjnych$6. Re-
cenzyjna pretensja jest naturalnie tylko cze$ciowa, gdyz autor pracy zalozyl sobie
inne cele badawcze. Odnosi sie jednak wrazenie, ze przy zastosowaniu dalszych
teoretycznych dystynkcji mozna by nieco inaczej spojrzeé np. na ballade pazia
z Marii Stuart Slowackiego. Rzecz w tym, ze balladowy dialog matki i syna posiada
swoiste wewnetrzne powigzanie tlumaczgce sie istnieniem narratora, ktéry dla
pie$niowej autentyzacji sytuacyjnej ogranicza sie do powtdrzen, rezygnujac
z opisu i szerszej interpretacji.

Wazny glos do dyskusji nad poezjg Le$émiana stanowi rozdzial VI: Komentarz
do ballad Lesmiana. Wazny jest on podwojnie, raz jako prdéba ,balladowych usta-
len”, po drugie jako interpretacja.

Wiadomo, iz interpretacje sg bardzo zlozonym procesem wynikajacym ze
zlozonosci utworu literackiego, szczegélnie tam, gdzie w gre wchodzi dosé wie-
loznaczna substancja liryczna. Substancja ta, choé ma w utworze walor autono-
miczny, wynika z przestanek nielirycznych, ze stosunku odczuwajgcego i obserwu-
jacego podmiotu do zjawisk przedmiotowych. Filozoficzno$é liryki polega na
indywidualnej metodzie interpretacji obserwowanego $wiata. Ballada liryczna
w ujeciu Leémiana odznacza sie bardzo specyficzng struktura: podnosi do ran-
gi bohatera balladowego nie czlowieka w ogéle, nie czlowieka ,pewnego”, lecz
czlowieczg reakcje na pewne zjawiska, ludzkie uwiklanie w konflikt z sobg i ze
§wiatem. Zdarzeniowo$§é tego typu ballady jest zupelnie pozorna; jest to prze-
zycie, postawa i ocena przetransponowane na strukture zdarzeniowos$ci. Stad
tez i bardzo swoista forma narracji, swoisty punkt widzenia narratora, ktéry

8 7 obszernej literatury przedmiotu wymienié nalezy przede wszystkim na-
stepujace prace: K. Friedemann, Die Rolle des Erzihlers in der Epik. Berlin
1910. — R. Petsch, Wesen und Formen der Erzihlkunst. Halle 193¢. — E. L, d m-
mert, Die Bauformen des Erzihlens. Stuttgart 1955. — F. Stanzel, Die ty-
pischen Erzihlsituationem im Roman. Wien 1955, — W. Kayser, Das sprach-
liche Kunstwerk. Bern 1956.
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czyste przezycie, postawe emocjonalng i moralng uzewnetrznia jezykiem pseudo-
fabuly. Ten formatywny punkt wyjscia ballady lirycznej zmajoryzowany zostal
w pracy Opackiege przez interpretacyjny i analityczny opis.

Interpretacja podana przez Opackiego bezspornie zasluguje na baczng uwa-
ge, choé moze by¢ uznana za sporng. Odczytujgc sformulowane przez Opac-
kiego wnioski interpretacyjne wyprowadzone z bardzo gruntownej analizy
utworéow odnosi sie wrazenie, ze autor zbyt zaufal pojedynczym sformulowa-
niom zwrotéw LeSmiana. Jako przyklad: zdaniem Opackiego, drewniana kula
(Ballada dziadowska) uwolniona od kaleki ,odnalazla wlasng droge” (,I we Zwa-
wych podskokach podyrdata przez fale...”) (s. 82—83). Zaiste, trudno sie zgodzié
z tego rodzaju interpretacjg! Wszak kula (szczudlo) chyba tylko w S$cistej sym-
biozie z kaleka znajduje wlasng droge, swoje uzasadnienie. Uwolniona od czlo-
wieka staje sie czym$ potwornym, zwlaszcza en liberté! Wtlasna droga kuli jest
tylko i wylgcznie drogg postugujgcego sie tg kulg czlowieka.

By¢ moze powyzszy wywod ma pewne cechy wulgaryzatorstwa, ale cho-
dzilo w nim nie o interpretacje sensu stricto, ale o wglad w obraz skonstruowany
przez poetg. Przy dokonywaniu podobnych wgladéw nalezy zachowaé daleko
posunietg ostroznos¢, szczegdlnie gdy chodzi o nadbudowe interpretacyjng.

Rozwazajgc strumien obrazéw Le$miana i tok jego my$li odnosi sie wra-
zenie, Ze poeta nieustannie usiluje zgruntowaé jaka$ zasadniczg kontrowersyj-
nosé pomiedzy dazeniem do pelni i syntezy a fatalng konieczno$cig i moznoscig
uchwycenia fragmentu — w pragnieniu, osiggnieciu, psychologii, etyce, biologii,
w zmyslowym i emocjonalnym ogarnieciu $wiata. Ta kontrowersyjno$é czyni zen
nieustannego poszukiwacza i pielgrzyma, karmi go wiecznym nienasyceniem.

Ksigzka Ireneusza Opackiego zasluguje na wielorakie uznanie oraz na
stwierdzenie, iz stanie si¢ walng pomocg w dalszych badaniach nad dziejami
1 teorig polskiej ballady.

Powaznym wydarzeniem naukowym i wydawniczym jest imponujaca pod
wzgledem materialowym i systematyzacyjnym ksiega ballad polskich: zebrana
i opracowana przez wybitnego znawce przedmiotu, Czeslawa Zgorzelskiego,
Ballada polska, stanowigca tom 177 serii I ,Biblioteki Narodowej”. 129 autorow
w jednej antologii ,gatunkowej” tego szczegdélowego typu to zjawisko zgola nie-
codzienne, zastugujgce na szczegdélne podkreslenie.

Balladowe zainteresowania Zgorzelskiego, jego poszukiwania historyczno-
literackie i teoretyczne predestynowaly go w sposob wyjatkowy do opracowa-
nia tego rodzaju antologii’. 1 rzeczywiscie, Ballada polska zyskuje trwale miejsce
W nauce.

W niniejszym omodwieniu interesujg nas przede wszystkim zagadnienia teore-
tyczne zwigzane z balladg. Sprawom tym posSwigca Zgorzelski z natury rzeczy
do$¢é miejsca we wstepie do antologii. Rozdziat II wstepu nosi tytut Teoria bai-
lady.

Z calg stuszno$cia wskazuje Zgorzelski na strukturalne konsekwencje pies-
niowej genezy ballady oraz na znamienng tendencje do ograniczonego w niej
zespalania elementow liryki, epiki i dramatu. Ta proweniencja ludowa bezspor-
nie zawazyla na spoleczno-literackiej lokacie gatunku oraz na jej znaczeniu

7Cz. Zgorzelski: 1) Duma poprzedniczka ballady. Torun 1949; 2) O pier-
wszych balladach Mickiewicza. ,Pamietnik Literacki”, 1948, s. 72—149; 3) Uber
die Strukturtendenzen der Ballade. ,Zagadnienia Rodzajow Literackich”, t. 4,
z. 2, s. 105—129.
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w nowatorstwie literackim epoki romantyzmu. Stad i swoista podwoéjna prostota
ballady — formy literackiego uksztaltowania oraz postawy narratora, stad tez
odmawianie balladzie prawa do ,wznioslych my$li” i ,wytwornego stylu” (choé
literatura zna ballady wecale nie proste). W poprzednich rozwazaniach nad ksigz-
kg Opackiego poswieciliSmy uwage temu aspektowi wydobywajac inny atrybut
ballady: prostote w swoisty sposéb uwznioslajgca nie za posrednictwem gry
stylem, lecz szczegélng rangag emocjonalng przystugujgca bohaterom ballado-
wym. Jest to prostota zwracajgca na siebie uwage, prostota eliminacji elemen-
tow zbednych, prostota zastugujgca na uwiecznienie w piesni, prostota prawd za-
sadniczych, tre$ci szczegblnie waznych, nie wymienionych w sekwencji zdan
kunsztownych, lecz w uderzajacym zestroju zdarzen wyjagtkowo godnych uwagi.

Z wielkg trafnosciag zwraca Zgorzelski uwage na pie$niowos¢ ballady i pty-
nace stad konsekwencje natury formalno-znaczeniowej. Powtarzalno$é ukladéw
stroficznych i wersetowych stwarza charakterystyczng regularno$¢ wewnetrzng
utworu, a pozorna naiwno$¢ narratora daje nie tylko mozno$¢ szczerego repre-
zentowania opinii powszechnej w sprawach natury zasadniczej, lecz rowniez
wytwarza warunki do uznania ballady za gatunek pochodzenia ludowego. Scisle
zespolenie elementéw liryki, epiki i dramatu nie daje gatunkowej preferencji zadne-
mu z nich, natomiast dopuszcza dominowanie jednego w réoznych okresach historycz-
noliterackich, co z kolei prowadzi do powstawania odmian gatunkowych bal-
lady.

W tym wilasnie miejscu porusza autor sprawe o duzej doniostosSci dla badan
interpretacyjnych nad balladg, a mianowicie problem ,przejawéw tendencji ga-
tunkowych ballady”. Punktem wyjscia staje sie definicja Juliusza Kleinera:
,Ballada jest to krotki wierszowany utwor epicki na temat niezwyklego zdarzenia
o zabarwieniu lirycznym i o tendencji do dramatycznego, dialogowego ujecia” 8.
Zgorzelski z wielka wnikliwoscig i dociekliwo$ciag $ledzi wszelkie mozliwe na-
stepstwa epicko$ci ballady, ograniczonej zaré6wno rozmiarami, jak i tendencjami
do liryzowania i dramatyzowania, oraz wewnetrzne sprzeczno$ci gatunku pole-
gajgce na $cieraniu sie owych réznych przecie tendencji epicko$ci, lirycznosci
i dramatyczno$ci. Jakkolwiek tak ustawiony i przeprowadzony wywoéd uznaé
nalezy za nienaganny i zgodny z historycznoliteracky praktyks, to jednak recen-
zent pozwala sobie na niewielkie dopelnienia natury raczej precyzacyjnej. Zna-
mienny fakt S$cierania sie w balladzie réznych tendencji rodzajowych wskazuje
na zjawisko zaznaczone na wstepie tych rozwazan, na plynno§é systematyki ro-
dzajowej i gatunkowej. Z drugiej wszakze strony owa plynno§é odznacza sie
w balladzie pewna prawidlowo$cig. Prawidlowos$é ta polega na dominancie badz
to elementu epickiego, badZz tez epickiej proweniencji struktury balladowej, za-
znaczajgcej sie nawet w balladach lirycznych. To rozrdéznienie miedzy elementem
epickim a epickg proweniencja wynika z dajgcego sie zauwazy¢ w balladzie
jako gatunku stopnia uprzedmiotowienia tre§ci balladowej. Moze to by¢ uprzed-
miotowienie niejako ksztaltujace tok zaprezentowanych zdarzen lub sytuacii,
wzglednie tylko inicjujace treSci ballady; pierwszy wypadek obserwujemy w kre-
gu ballad w zasadzie dominujgcych w w. XIX, drugg zas§ w balladach np. mio-
dopolskich.

Jakie powody sklaniajg nas do tego rodzaju wniosko6w plynacych m. in.
i z definicji podanej przez Kleinera? Przede wszystkim z prze§ledzenia toku tresci

8J Kleiner, Ballada. ,Zagadnienia Rodzajéow Literackich”, t. 1, s. 198.
W dziale: Materiaty do stownika rodzajéw literackich.
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balladowych oraz z rozumienia istoty epiki wynika, iz w balladzie, w odréznie-
niu od utworu lirycznego, nie sytuacja jest pretekstem do zaprezentowania tresci
emocjonalnych ani tez sytuacja nie bywa wylacznie jak gdyby $rodkiem pomoc-
niczym do wydobycia odpowiedniego nastroju, lecz sytuacja (cykl zdarzeniowy)
posiada konstrukcje stwarzajacg warunki do zaistnienia odpowiedniego nastroju
wzglednie do uksztaltowania okreSlonego systemu ocen. Ballada jest epicka, gdyz
wychodzi od zdarzenia, a jej ewentualna lirycznos¢ jest nastepstwem samej
struktury zdarzenia. Innymi stowami — w balladzie epicko$§é jest przyczyng,
a lirycznosé skutkiem. Stad tez ballada opiera sie zdecydowanie na technice epic-
kiej, jednakze z uwagi na emocjonalne walory prezentowanego zdarzenia bardzo
chetnie postuguje sie metodami wilasciwymi liryce, rowniez w zakresie form wier-
szowych.

Najbardziej chyba dyskusyjna w ogoéle jest sprawa dramatycznosci ballady.
Konfliktowo§¢ w kompozycji oraz dialogowo$é formy podawczej naturalnie nie
wyczerpuje zagadnienia choéby dlatego, Ze ujecia te (celowo prymitywizujgc
sprawe) nie sg bynajmniej specyficzne wylgcznie dla -dramatu. Chyba Ze terminu
»dramatyczno$é” bedziemy uzywali w znaczeniu czysto konwencjonalnym, bez
wyraznego nacechowania rodzajowego.

Analitycznie przedstawiona historia ballady w Polsce jest zarysem wzorowym.
Uszeregowanie faktow literackich rzadzi sie nie samg mechanikg chronologii,
lecz prawem wyrazistego sproblematyzowania, zasada narastania form arty-
stycznych i metod kompozycyjnych. Imponujacy zestaw antologiczny, piekne
Swiadectwo erudycji i pracowitosci, to nie tylko ciekawy materiat lekturowy, ale
i corpus przydatne do studiow. Co do niektérych utworéw mozna sie wprawdzie
spieraé, czy slusznie uznane zostaly za ballady (np. Zoinierz polski Broniew-
skiego); jednakze autor antologii moéglby bez trudu odeprze¢ ten ewentualny
zarzut przytoczeniem dajgecych sie wskazaé cech balladowych.

Swiat polonistyczny przyjmie z wdziecznoscia Ballade polskq w opracowa-
niu Czeslawa Zgorzelskiego.

Jan Trzynadlowski

Tomasz Weiss, FRYDERYK NIETZSCHE W PISMIENNICTWIE POL-
SKIM LAT 1890—1914., Wroctaw—Krakéw 1961. Zaklad Narodowy imienia
Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, s. 100, 2 nlb. Polska Aka-
demia Nauk. Oddziat w Krakowie. Prace Komisji Historycznoliterackiej. Nr 4.

Badanie zwigzkow literatury z dziejami i prgdami myS$li filozoficznej nalezy
niewatpliwie do przedsiewzieé naukowych niestychanie interesujgcych i atrak-
cyjnych, co wiecej, jest, dla pewnych zwlaszcza epok, postulatem badawczym
wprost oczywistym 1 pierwszorzednego znaczenia. Bywajg okresy w historii
literatury, w ktorych owe powigzania sa tzk S$cisle 1 organiczne, ci$nienie pew-
nych abstrakcyjnych koncepcji intelektualnych tak silne i nieodparte, ze nie-
podobna po prostu zrczumieé¢ pewnych zjawisk literackich i klimatu duchowego
epoki bez odwolania sie do owej filozoficznej nadbudowy. Przelom w. XIX i XX
moze by¢ tu przykladem wyjatkowo pouczajacym, prawie klasycznym, poniewaz
tak filozofie, jak literature okresu w réwnej mierze animujg ten sam wielki nie-
pokéj i ta sama $wiadomo$é zalamania sie warto$ci uchodzacych dotad za nie-
wzruszone i wynikajaca wreszcie z tego duchowego i spolecznego zametu ten-
dencja z jednej strony do- bezwzglednej i bezkompromisowej walki z istnieja-



