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ZDZISEAWA KOPCZYNSKA

POLSKA STROFA OKTAWOWA

Jak sie powszechnie przyjmuje, oktawa powstala i zostala wyksztal-
cona w ludowej poezji wloskiej!; w okresie renesansu i pézniej baroku
rozpowszechnia sie w poezji ,literackiej” na terenie Wloch, stajac
sie jedng z najbardziej reprezentatywnych form tej poezji, szczegélnie
w zakresie form epickich.

Gléwnie w drodze przekladu dziel Ariosta i Tassa strofa ta zostaje
nastepnie przejeta do zasobu form stroficznych innych literatur euro-
pejskich. Polska w. XVII nalezy do czolowych receptoréw oktawy.
Przeklad Jerozolimy Tassa dokonany przez Piotra Kochanowskiego jest
trzecim kolejnym przekladem tego eposu na jezyki obce. Przeklad ten
tez konstytuuje polska wersje tej strofy i decyduje o jej upowszechnie-
niu 2,

Oktawa polska — taka, jak ja uksztaltowal! Kochanowski — stanowi
dokladne odwzorswanie strofy wloskiej dzieki uzyciu identycznego roz-
miaru wierszowego: 11l-zgloskowca sylabicznego o zenskiej klauzuli,
bedgcego s$cistym odpowiednikiem 11-zgloskowca wloskiego.

Oczywiscie przejety zostal i specyficzny uklad rymowy abababcc, ale
czynnik ten, bedacy ogbélnym wyrdznikiem strofy oktawowe]j, nie sta-
nowi tym samym momentu tak bardzo zblizajgcego polska oktawe do
jej wloskiego pierwowzoru. O tym szczegdlnym podobienstwie zadecy-
dowala zbieznos¢ systemu wersyflkacyjnego panujacego o6wczesnie we
Wioszech i w Polsce 3. W ramach sylabizmu na naszym terenie byl tez

1 Ph. Martinon (Les Strophes. Paris 1912, s. 331) wzmiankuje o mozliwo-
$éciach powstania oktawy na terenie poezji starofrancuskiej, skad bylaby przenie-
siona do Wloch i tam w okresie renesansu rozpowszechniona.

¢ Jeszcze przed Gofredem oktaws postuzytl si¢ w jednym ze swoich ,rymow
duchownych” S. Grabowiecki — ten krotki, 3-stroficzny utwoér nie mogl, rzecz
jasna, odegraé¢ wickszej roli.

3 Inne, niepolskie adaptacje tej strofy (np. angielskie, niemieckie, pdzniej ro-
syjskie) z koniecznoéci stosowaly wiersz, co prawda, rozpieto$cia sylabiczng bliski
11-zgloskowcowi wtoskiemu, ale o rytmice sylabotonicznej lub tonicznej. Czgsto
wprowadzano przy tym przeploty rymow zenskich i meskich albo rymy meskie.
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»gotowy do uzycia” wiersz 11-zgloskowy, majgcy przed tlumaczeniem
poematu Tassa juz do$¢ rozleglg tradycje, przede wszystkim w strofice.

We wstepie do czytelnika Kochanowski pisze, ze wiersz tlumaczo-
nego przezen poematu wloskiego — przeplatany o$mioraki rym — w na-
szym jezyku jest ,przytrudny” i ,podobno uszom polskim, jako nie-
przywyklym, niesmaczny”. Uszy polskie przywykly jednakze do oktawy
bardzo szybko, skoro znalazla ona tak wybitnych dla literatury w. XVII
kontynuatoréw, jak Andrzej Morsztyn, Kochowski, Twardowski, Lubo-
mirski. Rzeczg natomiast niewatpliwg byta owa ,,przytrudnos$c¢” okta-
wowej formy. Juz sama dlugosé strofy mogla sprawia¢ trudnosci.
W praktyce poetyckiej i okresu przedrenesansowego, i renesansu pol-
skiego strofa byla, co prawda, ukladem czesto spotykanym i wystepu-
jacym juz w wielu odmianach, niemniej byla to przede wszystkim
strofa krétka. Strofy dluzsze, w tym i odmiowersowe, nie miaty do czasu
Kochanowskiego wiekszego rozpowszechnienia poza specyficzng litera-
turg kancjonalows. Daleko wazniejsza sprawa byl przy tym fakt, ze
strofy te konstruowane byly najczesciej w oparciu o parzyste (styczne)
rymowanie — przeplot ryméw wystepowal bardzo rzadko.

Tymczasem strofa oktawowa wymagala zwigzania w calo$¢ osmiu
wersow, wprowadzenia az trzech kolejnych przeplotow dwu rymoéw
dopelnionych rymowym dystychem.

Ten uklad rymowy konstruowal strofe jako calostke wewnetrznie
dwudzielng, zlozong z szeSciowiersza o przeplatajacych sie rymach
i dwuwiersza rymowanego stycznie. Oczywiscie, podkresla¢ lub prze-
stania¢ te konstrukcje mogla budowa skladniowa wypowiedzi zawartej
w strofie. W oktawie Kochanowskiego i jego bezposrednich nastepcow
konstrukcja taka w zasadzie nie byla respektowana w ramach skladnio-
wego wypelnienia strofy.

Przeprowadzone analizy pozwalaja uchwyci¢ kilka bardzo wyraznych
tendencji rzadzacych syntaktycznym ksztaltem oktawy, a co za tym
idzie — majgcych znaczenie dla jej postaci intonacyjnej. (Pare tabel
ilustrujgcych wyniki analiz skladniowych zamieszczono na koncu arty-
kutu.)

Na pierwszy plan wysuwa sie sprawa dystychicznego porzadkowania
wypowiedzi. Granice zdan przypadaja w znacznej przewadze na klau-
zule werséw parzystych. Szczegélnie wyraziScie wystepuje to uporzad-
kowanie, jesli sie wezmie pod uwage granice wypowiedzen, a wiec
granice skladniowo najmocniejsze. Charakterystyczne jest przy tym, ze
na przejsciu miedzy wersem parzystym a nastepujacym po nim wyraz-
nie zmniejsza sie liczba miedzyzdaniowych granic o stosunku upodrzed-
nienia, a wiec silnie wigzacych zdania pojedyncze w ramach wypowie-
dzenia zlozonego. Stosownie do rozkladu granic zdan i wypowiedzen
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w klauzulach werséw oktawy w zakonczeniu werséw parzystych ude-
rzajgco maleje liczba przerzutni, a w ogoéle znacznie mniej tu klauzul
wersowych skladniowo ,,nie podpartych”, np. przypadajacych wewnatrz
rozwinietego czlonu zdania.

Tendencja do dystychicznego uporzgdkowania w oktawie, ktora
bardzo wyraziscie rysuje sie w strofie Kochanowskiego i w zadnej re-
alizacji formy oktawowe] nie zostaje pozniej uchylona, jest wlasciwie
tendencjg og6lnie panujaca w strofice, przynajmniej w zakresie form
stroficznych o parzystej liczbie wersow 4.

Dystychiczny ,,plan” syntaktycznego wypelnienia oktawy nie stanowi
zreszta opozycji wobec ukladu rymowego tej strofy. Mozna by nawet
widzie¢ tu pewne réwnoleglosci: trzykrotne powtdrzenie. tej samej po-
staci rymowej ab dopelnione koneczagcym strofe stycznie rymowanym
dystychem — gdyby to ewentualnie tak dzieli¢ — odpowiadaloby w re-
zultacie czterokrotnemu dystychowi skladniowemu 3.

Nie pokrywa sie natomiast z dwudzielnosciag dyktowang ukladem
rymowym (61 2) wypelnienie syntaktyczne oktawy, ktéore pocigga za
sobg podziat strofy na dwie réwne czeéci (4+4). Tak jest u Kochanow-
skiego. Najwicksze zageszczenie zakonczen zdan, a przede wszystkim
zakonczen wypowiedzen przypada na klauzule wersu 4. Podzial syn-
taktyczny 444 podkresla takze stosunkowo najmniej liczne pojawienie
sie w tym miejscu strofy granic miedzy zdaniami pojedynczymi, ktére
zwigzane sa ze sobg stosunkiem podrzednosci, oraz redukowanie do
minimum przerzutni miedzy wersem 4 i 5. Sam zresztg rozklad prze-
rzutni wewnatrz oktawy jest znamienny: wystepuja one najliczniej
miedzy wersem 1 i 2 oraz miedzy wersem 5 i 6 — a wiec jakby w po-
zycji poczatkowej dwu jednostek czterowersowych.

Taka budowa oktawy — szczegdlnie charakterystyczna dla jej twor-
cy ® — jest najprawdopodobniej konsekwencja faktu, ze najbardziej roz-
powszechniona i utarta w tradycji stroficznej byla zwrotka czterower-
sowa. Przy formowaniu nowej i trudnej strofy narzuca¢ sie musiala

4 Uklad dystychiczny jest zreszta sprawg wychodzgcyg poza strofike. Wiersz
stychiczny, u nas w ogromnej wiekszo$ci stycznie rymowany, cechuje rowniez ten-
dencja do dystychicznosci sktadniowej, ktérej trudno nie zauwazyé. Najogdlniej —
nie jest to tendencja tak jaskrawa jak w strofice, wyraza sie przede wszystkim
w unikaniu ciezkich granic skladniowych wewnatrz pary rymowej.

5 Przy okazji analizy strof Eugeniusza Oniegina B. W. Tomaszewski
(Cmux u a3wik. Mocksa — Jlenunrpan, 1959, s. 303—314) okresla postaé rymows abab
jako symetryczng, z czym wigze jej wewnetrzng budowe syntaktyczng, dzie-
lgca najczesciej taka strofe na polowe. Dochodzi tu jeszcze i sprawa nastepstwa
rymow zenskich i meskich, ukladajgcych sie zgodnie z przeplotem rymowym.

6 Pierwsze oktawy polskie, autorstwa Grabowieckiego, sg takze (i wy-
tacznie) koncepcjg dwoch czterowierszy.
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struktura wiazaca dwa czterowiersze. Zreszta we wszelkiego rodzaju
strofach cémiowersowych takie wlasnie rozczlonkowanie jest najczestsze,
mimo ze nie zawsze zgodne z dyktandem rymu?

Natomiast dla bezposrednich kontynuatorow formy Gofreda wydaje
sie charakterystyczna pewnego rodzaju ,walka” z czterowierszem.

W oktawach Morsztyna, Twardowskiego, Lubomirskiego istnieje wy-
razna tendencja do oslabienia podzialu strofy na dwie réwne czesci.
Zakonczenia wypowiedzen nie koncentruja sie juz w takiej przewadze —
ewentualnie nawet nie przewazaja — w polowie strofy. Obcigzenie pod
tym wzgledem przesuwa sie nieco na koniec szdstego wersu strofy.
Moze najwyrazniej widcczne jest to u Morsztyna w Psyche. Ale w krot-
kich utworach lirycznych tego poety glowne miejsce podziatu przy-
pada najczesciej w polowie oktawy. Zdecydowanie taki podzial jest cha-
rakterystyczny dla dos¢ licznych w tym czasie oktawowych utwordw
lirycznych Kochowskiego.

»Zamknietos¢” skladniowa strofy, wyrazajaca sie w zbieznosci gra-
nic miedzy strofami 2z granicami wypowiedzen, jest w oktawie
XVil-wiecznej regula. Zupelnie wyjatkowo, bo tylko w kilku wypad-
kach, przy bardzo duzej przeciez liczbie strof, na zamkniecie strofy
przypada granica miedzy zdaniami pojedynczymi w wypowiedzeniu
zlozonym (Kochanowski, Morsztyn) i tylko jeden raz spotykamy prze-
rzutnie miedzystroficzng u Morsztyna. Oktawa pod tym wzgledem nie
rozni sie wiec od innych uksztaltowan stroficznych, staly udziat ciez-
kich granic skladniowych w zamykaniu calostek strofowych jest normg
panujacg w calej strofice.

Omawiana oktawa XVII-wieczna jest gléwnie strofg wierszowanej
epiki. Ten rodzaj jej zastosowania, przeniesiony wraz z samg strofs,
jest najbardziej powszechny. Jeden wszakze utwor dlugiego dystansu
sposréd tu analizowanych nie nalezy do gatunkéw epickich: Dafnida
Twardowskiego. Jak wynika z tego, co powiedziano dotad, w zasadni-
czym ksztalcie oktawa Dofnidy nie rozni sie od oktaw epickich. To, co
stanowi o odmiennosci wiersza tego utworu, znajduje sie w zasadzie
poza ,,planem” oktawy. Idzie tu o wyraznie rézne traktowanie rozmiaru
11-zgloskowego. Dafnide cechuje mala liczba klauzul skladniowo nie
podkreslonych, a takze unikanie przerzutni. Klauzula wersowa w tym
utworze Twardowskiego — o wiele czeSciej niz w innych utworach
tego okresu — pokrywa sie z zakonczeniem rozwinietego czlonu zdania
(nalezgcego najczeSciej do grupy orzeczenia), a wiec przypada na gra-
nicy miedzy rozwinietymi czlonazmi zdania pojedynczego. W tym ,,wzmac-

7 Najliczniejsze tu wszakze odmiany ukladéw rymowych sg réznymi postacia-
mi laczenia rymow charakterystycznych dla czterowiersza, np. ababeded, abbacdcd
itp.
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nianiu” klauzul Twardowski nie siega wigc do najbardziej dobitnych
czynnikéw delimitacji sktadniowej, liczka klauzul podkreslonych koncem
zdania czy wypowiedzenia pozostaje w Dafnidzie taka sama, jak w in-
nych utworach oktawowych. Mimo to tok 1l-zgtoskowca Dafnidy jest
bez poréwnania bardziej wyrazisty i klarowny niz w oktawie epickiej.
Byloby sprawa co najmniej dziwng, gdyby taki wlasnie tok wierszowy
mial wyréznia¢ utwoér dialogowy od utworéw narracyjnych — nawet
w poezji XVII w. Dafnida nie jest jednak utworem dramatycznym
w najpowszechniejszym znaczeniu tego terminu. Wiele elementéw cha-
rakterystycznych dla struktury tego utworu, w tym i sama obecnos$¢
ukladu stroficznego, pozwalaja dopatrywaé sie silnych wplywbéw me-
licznych w  ksztattowaniu dialogu Dafnidy. Przy takim odczytaniu
utworu stajg sie zrozumiate réznice miedzy wierszem Dafnidy a wier-
szem jej ,oktawowych rowiesniczek” 8. Ogodlnie rzecz biorge, réznice
te stanowig o innym ,stylu” wierszowania niz ten, ktéry by mozna
uzna¢ za najbardziej powszechny w XVII wieku.

Ta sama sprawa, sprawa innej techniki wersyfikacyjnej, popartej juz
i inng poetyka, jest réwniez gléwnym momentem roznigcym oktawe
oswieceniowg od oktawy XVII-wiecznej. Nie zmienia sie bowiem sy-
tuacja, jesli idzie o miejsce dwudzielnosci strofy. Oktawe Krasickiego
cechuje lekka przewaga podzialu na 6+2, u Kniaznina pozostaje w mocy
raczej dzial w polowie strofy. Ale u obu tych poetéw — glownych
przedstawicieli oktawy w tym okresie — ksztaltowanie toku wierszo-
wego tak mocno opiera sie na czynnikach delimitacji skladniowe]j, ze
pod tym wzgledem w zdecydowany sposdb przekracza nawet pozycje
Twardowskiego. Klauzule wiersza tych poetéw bardzo rzadko — rza-
dziej niz w Dafnidzie — przypadaja na te miejsca w zdaniu, ktére nie
wzmacniajg rozczlonkowania wierszowego. Przerzutnie pojawiaja sie bar-
dzo rzadko. Zwieksza sie natomiast liczba zakonczen zdan pojedynczych
oraz — co dla oktawy szczeg6lnie wazne — liczba granic miedzy wy-
powiedzeniami, przypadajgcych na klauzule wersow, a zwlaszcza na
klauzule werséw nieparzystych. W konsekwencji mamy znacznie mniej-
szg wyrazisto§¢ skladniowego dystychu kosztem wyraznie zwiekszonej
wyrazistosci poszczegélnego wersu. To w sposdb latwo dostrzegalny
odréznia oktawe o$wieceniowsg od oktawy okresu poprzedniego. Zwiek-
szona liczba wypowiedzen, charakterystyczna dla oktawy Krasickiego
i Kniaznina, silg rzeczy zmienia obraz ,,pojemnosci syntaktycznej” strofy.

8 Warto przy tym zaznaczy¢ — co nie zmienia specyficznego nacechowania ok-
tawy w Dafnidzie — ze w ogble wersyfikacja Twardowskiego wyraznie odcina sig
od XVII-wiecznego tla podobnym jak w Dafnidzie traktowaniem stosunkéw mie-
dzy rozczlonkowaniem skladniowym a wersowym, a takze znacznie bardziej wy-
réwnang paroksytonezg zakonczen przed $rednidéwka.
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»Pojemnose” oktawy, mierzona liczbg wypowiedzen, wyraznie w Os$wie-
ceniu wzrasta — tym samym zmniejsza sig rozpietos¢ sylabiczna poszcze-
gélnych wypowiedzen. Sumujac wypowiedzenia konczace sie wraz
z klauzulg wersow, stwierdzamy, ze strofa poetow w. XVII miesci
najczesciej dwa lub trzy wypowiedzenia, strofy z czterema wypowie-
dzeniami bywajg juz rzadsze, sporadycznie trafiajg sig strofy o pieciu
wypowiedzeniach.

Tymeczasem u Kniaznina i Krasickiego najczestsze sa strofy trzy-
i czterowypowiedzeniowe, strofy z pieciu wypowiedzeniami wystepuja
prawie w tym stosunku ilo$ciowym, co strofy z czterema wypowiedze-
niami u poetow w. XVII, strof z szesciu wypowiedzeniami nie mozna
tez jeszcze zaliczy¢ do zupelnie rzadkich, nieliczne sg dopiero strofy
mieszczgce siedem wypowiedzen ?.

Efektem tych roznic jest znacznie wigksza rozmaito$é rysunku into-
nacyjnego oktawy oswieceniowe], stosunkowo rzadko bowiem po-
wtarzaja sie analogicznie — ze wzgledu na rozmieszczenie wypowie-
dzen — zbudowane strofy. I tak np. u Kochanowskiego oktawa o dwu
wypowiedzeniach czterowersowych (4+4) stanowi 229 wszystkich strof,
oktawa o trzech wypowiedzeniach, dzielagcych strofe na 4-+2+2 lub
2+2-+4 — 28, Zdecydowana wigkszoé¢ analogicznie zbudowanych strof
powtarza sie, i to sporo razy. Odwrotnie u Kniaznina 1® i Krasickiego.
Najczedciej — ale nie przekraczajge 20%o strof — powtarza sig oktawa
zlozona z czterech rownych wypowiedzen, dzielona wiec na 2+2+2+2,
poza tym powtarzajg sie niektére postaci tylko po pare razy, znaczna
wiekszosé strof pod wzgledem rozmieszezenia wypowiedzeA nie ma
powtorzen.

Dos¢ liczne krotkie utwory oktawowe w tym okresie, glownie rézne
wiersze okolicznosciowe, tej zmiennoseci wewnetrznej budowy nie maja
(nie piszg ich zresztg ani KniaZnin, ani Krasicki); ograniczaja one na
0go61 liczbe wypowiedzen do czterech w strofie. Sg tez znacznie wyra-
zistsze w budowie dystychicznej; najmocniejsze syntaktycznie miejsce
wewnatrz strofy przypada tu najcze$ciej w polowie oktawy, u Narusze-
wicza za$ widoczne jest respektowanie zaréwno pozycji po czwartym
wersie strofy, jak i po wersie szostym.

Oktawa zanegowana przez klasykoéw warszawskich nie ma wlasciwie
znaczniejszych kontynuatoréw w pierwszych dziesigcioleciach XIX wie-

% Nieco zmienia sie ten obraz, gdy bierzemy pod uwage liczbe wszystkich wy-
powiedzen w strofie, a nie tylko tych, ktére koncza sie w klauzuli werséw. Tak
sumowana liczba wypowiedzern jest ogélnie wszedzie nieco wieksza, stgd texz
wzrasta i liczba oktaw o wiekszej liczbie zdan czy ich réwnowaznikéw. Mini-
mazlne réznice przy poréwnaniu tych dwu obliczen wystepujg, co ciekawe,
w Dafnidzie i u Kniaznina (por. tabele na koncu artykulu).

U Kniaznina w ogoéle nie ma strof dzielonych na dwa czterowiersze.
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ku. Jedynie wieksze znaczenie ma moze Jagiellonida Bonczy-Toma-
szewskiego, jako utwér znamienny dla tego czasu — utwor, ktory zreszty
stal sie jakim$ o$rodkiem zainteresowania. Jagiellonida stanowi wlasci-
wie wariant podstawowe] formy oktawowe], pisana jest bowiem przy
uzyciu rozmiaru 13-zgloskowego. Rozmiar ten dyktowala Tomaszew-
skiemu najpewniej wilasna praktyka pisarska, do 13-zgloskowca byl
wprawiony juz poprzednimi swoimi utworami. Uzycie 13-zgloskowca
w tym okresie duzych wplywoéw francuskich moglo mie¢ i te motywacje,
7ze oktawa francuska — aczkolwiek w ogole rzadka — ksztaltowana
byla czeséciej aleksandrynem niz 10-zgloskowcem, utartym za$ réwno-
waznikiem wersyfikacyjnym aleksandrynu by! u nas 13-zgloskowiec.

Oktawa Jagiellonidy, mimo ze pisana diuzszym rozmiarem wierszo-
wym niz poprzedzajgce jg utwory oktawowe, jest oszczedna w liczbie
wypowiedzen przypadajacych na jedng zwrotke (gérna granice stanowi
strofa o czterech wypowiedzeniach), jest tez przy tym wyraziscie dysty-
chiczna, z najmocniej zaznaczajgcym sie podzialem na dwie réwne czesci.
13-zgloskowiec tego poematu, uksztaltowany wedlug klasycystycznego
modelu, cechuje brak przerzutni i stabych pod wzgledem skladniowym
klauzul, natomiast. w stopniu nie spotykanym przedtem klauzula wersu
przypada w tym miejscu zdania, w ktérym przebiega granica miedzy
rozwinietg grupg podmiotu i grupg orzeczenia.

Forma Jagiellonidy zostala ostro zganiona w Warszawie, ale 'w Wil-
nie Tomaszewskiemu wlasnie jako autorowi tego utworu przyznano ho-
norowe czlonkostwo Uniwersytetu. Czy byl to jeden z przejawéw pole-
miki o oktawe? Polemika ta wyplynela 6wczeénie (drugie dziesigciolecie)
na fali wzmozonego zainteresowania sprawg narodowego eposu, poszu-
kiwania dla niego wzordéw. Z tym zwigzany by! tez renesans dzieta Tassa
i jego polskiego przekladu. Oktawa byla zreszta i jako$s bardzo blisko,
przede wszystkim w szeroko znanych poematach heroikomicznych Kra-
sickiego; jego Wojna Chocimska — poemat bohaterski na serio — nie
cieszyl sie powodzeniem. Zaréwno zwolennicy, jak i przeciwnicy oktawy
oddawali nalezne holdy Krasickiemu, ale tylko jako twércy poematéow
heroikomicznych.

Do entuzjastow oktawy nalezal Leon Borowski, profesor Uniwersytetu
Wilenskiego, gorgcy wielbiciel Krasickiego. W oktawie widzial forme,
ktora jak zadna inna nadaje poezji — jak twierdzit — powab, zycie
i rozmaitos¢. ,,Lekki i niewymuszony ruch, ktory poemata Krasickiego
ozywia”, wigzal on bezposrednio z walorami samej formy.

Odwrotnie sadzili o oktawie jej warszawscy przeciwnicy: Felinski
i Osinski. Podnosili zbytnig trudno$é tej formy ze wzgledu na obo-
wigzujacy w niej uklad rymowy (na te trudnos¢ skarzy sie pdzniej na-
wet sam Slowacki, choé czyni to w sposéb zartobliwy). Najistotniejszg
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jednak wada tej formy byla, wedlug nich, koniecznos¢ ,naginania mysli
i obrazow” do rozmiaru strofy, a stgd nuzgca, nieznosna w toku epickim
jednostajnosc 1, A wiec wiersz oktawowy jest trudny i nieprzyjemny,
w tym wyrazne poglosy przedmowy Kochanowskiego, ale tylko dla
poematu bohaterskiego — to wyraznie zastrzegano. W stanowisku takim
znajdowal odbicie przede wszystkim ten generalny postulat poetyki kla-
sycystycznej, ktéry dotyczyt sprawy dystrybucji réznych form wier-
szowych. Uktady stroficzne desygnowane byly dla gatunkéw lirycz-
nych, na oktawy Krasickiego godzono sie o tyle, o ile znajdowaly sie
poza obrebem epiki powaznej. Epicki poemat na serio mial doskonale
wyksztalcony wiersz: stychiczny 13-zgloskowiec. Wychodzenie poza ramy
tej dystrybucji bylo w jakims$ stopniu lamaniem jednogatunkowosci
utworow, wszelkie za§ mieszanie gatunkéw lezalo poza zakresem tej
poetyki, bylo z nig sprzeczne,

W gléwnym zarzucie przeciwnikow formy oktawowej kryla sie poza
wszystkim obserwacja bardzo istotna dla charakterystyki omawianej
strofy. Idzie mianowicie o stosunki miedzy podzialem stroficznym
a podzialem tresciowym. Osinski i Felinski, ogélnie rzecz biorge, stusznie
stwierdzali zalezno$¢ podziatu tresciowego od podzialu stroficznego.

Zaleznos¢ ta daje sie uogdlni¢, traktujac rzecz jak najbardziej ostroz-
nie, w formule negatywnej: w utworach oktawowych az do czasu, gdy
klasycy® warszawscy zabrali glos w sprawie oktawy epickiej, nie da sie
dostrzec zadnej wyrazniejszej tendencji do uniezalezniania podziatu
wypowiedzi od podziatu stroficznego. W zdecydowanej wiekszosSci wy-
padkow podzial wypowiedzi jest wspoélbiezny z podzialem na strofy.
Czesto-wchodzg tu w gre zespoly strof, ale i w takich wypadkach na
jednostke stroficzng przypada mniej lub bardziej wyraznie wydzielona
calostka tresciowa.

W poemacie narracyjnym, np. w Gofredzie, jednym z latwo dostrze-
galnych sposobow dzielenia linii fabularnej na odcinki zgodne ze strofg
jest podzial wedlug nastepstwa czasowego. Np. cykl strof opowiadaja-
cych czy przedstawiajgcych rozw6j wydarzenia rozpoczyna sie strofa,
w ktérej mowa o $wicie i pobudce, a nastepne, w kolejnosci, moéwig
o poszczegélnych osobach przygotowujgcych sie do majgcej nastgpié¢
bitwy itp. Ten sposéb podzialu jest czesto uwyraZniony rozpoczynajg-
cymi strofe spojnikami: potem, a kiedy, skoro, wtem itd.,, a mimo ze
spojniki te stanowig rowniez wskazniki nawigzania miedzy. poszcze-
golnymi strofami (co w utworze narracyjnym jest rzecza sama przez sig
zrozumiala), sygnalizujg one jednoczesnie jaki§ juz nowy, ,nastepny”

1 Wypowiedzi gléwnych polemistéow zostaly zebrane i zreferowane w artykule
Z Kopczynskiej, Wiersz epiki Mickiewicza. ,Pamietnik Literacki”, 1960, z. 1,
s. 117—118.
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stan rzeczy. Charakterystyki oséb, roéznego rodzaju opisy czy tez wypo-
wiadane sentencje konstruowane sg bardzo konsekwentnie w ramach
jednostek stroficznych. Je$li nie zamykajg sie w pojedynczych oktawach,
to wraz z kazda nastepng strofg dochodzg nowe, uzupelniajace elementy
tresci. Dialogi tez najczesciej respektujg podzial na strofy, wypowiedzi
poszczeg6lnych osob z reguly konczg sie wraz z koncem strofy. Wypo-
wiedz rozwinieta na dluzszej przestrzeni niz rozmiar jednej strofy jest
zwykle tak skonstruowana, ze wraz z koncem strofy nastepuje wyrazne
odgraniczenie od dalszego ciagu: to, co powiedziano do tego miejsca,
jest samo w sobie sensowng i jakby skonczong caloscig '2.

W Dafnidzie strofa ma szczegblng samodzielnosé. Czesto tu jedna
kwestia miesci sie w jednej oktawie (strofy rozbite na kilka kwestii na-
lezgcych do roznych os6b pojawiajg sie tylko sze$¢ razy w calym utwo-
rze). Kwestie kilkuoktawowe charakteryzuja sie tym, ze wraz z kazidsg
nastepujacg strofg dopelnia sie nowym obrazem wzglednie zmienia sie
poprzednio zarysowany stan rzeczy. Tak dzieje sie zaréwno w opowia-
daniach, ktére dotyczg zdarzen minionych, jak i w relacjach o aktualnie
dziejgcych sie sprawach, czy tez w wypowiedziach majgcych znaczenie
opisu. .

W poematach Krasickiego poszczegélne strofy maja zwykle jakis
,,wspolny mianownik” treSciowy, wielokrotnie latwo nadawaé¢ im tytuty.

12 Dla przykiadu dwa fragmenty z Gofreda:

A kiedy juz tak miedzy chrzescijany

Nie naleziono, choé¢ szukano wszedy, -

Dobrze sie nie wsciekl tyran rozgniewany,

Chce sie ms$cié srodze, zrzuca wszystkie wzgledy;
Niech bedzie, co chce, zaraz lud wybrany
Rozkazal traci¢ przez swoje urzedy:

,Kiedy miecz — prawi — Zzadnego nie minie,

I niewiadomy zlodziej pewnie zginie.

By tylko winny wzigl swoje karanie,
Niechaj sie zaden niewinny nie zywi!
[Piesn II, oktawa 11 i pocz. 12]

Poczal sie srozy¢ tyran urazony,
Dowiaduje sie, gdzie obraz podziaia?

Ze obraz w ogieh zaraz bel wrzucony

I ze go spali¢ nizli skry¢ wolala,

Aby juz wiecej nie moégl byé zgwalcony
Niewierng reka — te sprawe dawata.
»Ztodziej przed toba, a ty czyn, co raczysz,
Obrazu pewnie wiecznie nie obaczysz.

Ale zlodziejkg niech mie nikt nie zowie:.
Wzieltam to, co nam odjeto gwattownie!”
[Piesnn 1I, oktawa 24 i pocz. 25]

Pamietnik Literacki, 1963, z. 2 17
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Ze zrozumialych wzgledéw wspotbieznosé podziatu wypowiedzi z po-
dzialem na strofy jest jeszcze bardziej wyrazna w krétkich utworach
oktawowych zaliczanych do liryki.

Z drugiej strony, strofa oktawowa, a zwlaszcza strofa epicka, mimo
ze zwykle jest wewnetrznie zwigzana jednym osrodkiem tresciowym,
nie stanowi jakiej§ absolutnie spoistej calostki wypowiedzi. A mo-
zliwosci takie zawiera w sobie forma oktawowa. Na jedng z nich wska-
zal Borowski. W wewnetrznej strukturge strofy dostrzegal on mianowi-
cie istnienie takiego uksztaltowania, ktére zamkniete zostaje epigra-
matycznym dystychem. Nadawalo to, oczywiscie, poszczegélnej strofie
oktawowe] posta¢ znacznie wyrazniej wyodrebniona, samodzielng. Ale
jak to stwierdza sam Borowski, uksztaltowania takie pojawiaja sie tylko
niekiedy.

Inna mozliwo$¢, w oparciu o ten sam wewnetrzny podzial strofy,
lezy w takim uksztaltowaniu wypowiedzi w strofie, przy ktorym
w pierwszych szesSciu wersach jakby stale narasta tylko cze§é wypo-
wiedzenia wymagajaca dokonczenia; dopeln'enie to za$ nastepuje w dwu
ostatnich wersach strofy 3. Takie postaci bywaja tez rzadko realizowane.

Stosunkowa rzadkos¢ wystepowania obu wymienionych postaci ma
uzasadnienie chyba w tym, ze strofa oémiowersowa.jest za krotka dla
bardziej czestego ksztaltowania postaci z dystychiczng pointg, jest tez,
z drugiej strony, zbyt obszerna na to, by jej skladniowa konstrukcja
mogla zatrzymywac sie czeSciej na jednym wypowiedzeniu, a to lezy
u -podstawy realizacji drugiego sposobu ujecia oktawy jako spoistej
calostki.

Zasada zgodnosci podzialow: stroficznego i tresciowego nie odnosi
sie juz w pelni do dalszych kontynuacji formy oktawowej. Dotyczy
to przede wszystkim utworéw najwybitniejszego w dziejach naszej
poezji realizatora formy oktawowej, jakim jest Stowacki. Na plan pierw-
szy wysuwa sig¢ tu oczywiscie Beniowski, poemat oktawowy owcze$nie
najbardziej powszechnie znany, a przy tym szczegélnie charaktery-
styczny dla poetyki romantycznej. Roéznice miedzy oktawa Beniow-
skiego a calg poprzedzajaca ten utwor tradycja oktawows sg bardzo

13 Jak np. w Monachomachii:
Juz wschodzacego slonca pierwsze zorze
Opowiadaly wrzaskliwe grzegotki,
Juz sie krzatali bracia po klasztorze,
Juz kolo furty stekaly dewotki,
Juz ojciec Rajmund w pierwiastkowej porze
Wychodzil stucha¢ $wigtobliwe plotki,
Gdy my$lae (kto wie, czy o Panu Bogu)
Zgubil pantofel i upadl! na progu.
[Piesn II, zwr. 1]
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duze i przejawiajg sie w odmiennym traktowaniu elementéw istotnie
waznych dla obrazu strofy. Dla odmiennosci oktawy w Beniowskim
podstawowe znaczenie ma roézny od tradycyjnego sposdb ksztaltowania
11-zgloskowego rozmiaru w tym utworze 4. Sprawg bardzo wazng
dla struktury stroficznej jest w tym zakresie wyraznie roznigce sie od
tradycji (szczegdlnie tradycji najblizszej) traktowanie 11-zgloskowca
w plaszezyznie stosunkow panujgcych miedzy rozczlonkowaniem sktad-
niowym a rozczlonkowaniem wierszowym. Charakterystyczna dla wier-
sza Beniowskiego tendencja do przelamywania zgodnosci miedzy obu
tymi planami rozczlonkowania przynosi w rezultacie bardzo znaczny
wzrost klauzul wersowych skladniowo nie wzmocnionych i przerzutnio-
wych. W zwigzku z tym maleje przede wszystkim liczba klauzul przy-
padajacych na granicy miedzy rozwinietymi czionami zdania pojedyn-
czego, w dalszej kolejnosci maleje tez liczba klauzul zamknietych kon-
cem wypowiedzenia wzglednie uwyraznionych granicg przebiegajaca
miedzy zdaniami pojedynczymi w wypowiedzeniu zlozonym. Zardéwno
mocne skladniowo, jak i rozczlonkowaniem skladniowym nie podparte
klauzule, a takze i klauzule przerzutniowe sg w Beniowskim rozsiane
po calej strofie, tym samym syntaktyczna dystychicznosé oktawy jest
znacznie przestonieta. I to nie tylko w wyzszym stopniu, ale i inaczej niz
w oktawie oswieceniowej: wielokrotnie brak bowiem na granicy dysty-
chu jakiegokolwiek wyrazniejszego przedzialu skladniowego. Rozrzut
wszakze i mocnych, i sktadniowo slabych klauzul wskazuje na wyrazne
miejsce wewnetrznego podzialu strofy. Wbrew catej dotychczasowej
praktyce i jak najbardziej poza dyktandem rymu jest to w Beniowskim
podzial na 2+ 6, najslabiej natomiast wydobyte jest rozgraniczenie mie-
dzy 3 a 4 dystychem, a wigc najmniej syntaktycznie wazny podzial na
6+2. Na koncu 1 dystychu skupiaja sie w znacznej przewadze granice
miedzy wypowiedzeniami; tu tez najmniej przerzutni i zakohczen wer-
séw pozbawionych sygnaléw delimitacji skladniowej.

Drugim momentem zasadniczo roznigcym oktawe Beniowskiego i row-
nie silnie zwigzanym ze sposobem ksztaltowania toku wierszowego sa
przerzutnie miedzystroficzne. Silna granica skladniowa przypadajgca na
koniec strofy, do czasu Beniowskiego nieomal bezwyjatkowo realizowana
konstanta, pozostaje nadal normg i w poemacie Stowackiego, ale do-
puszczd sie tu réwniez liczne odstepstwa od tej normy.

Strofy skladniowo otwarte w sposéb narzucajacy sie uwadze sygna-
lizujg istnienie rozbiezno$ci miedzy wewnetrznym podzialem wypowie-
dzi a podziatemn stroficznym. Rozbiezno$¢ ta nie ogranicza sie w Be-
niowskim tylko do strof nie zamknietych granica wypowiedzenia. Jest

14 Szczegblowe analizy dotyczace tej sprawy zawiera artykut Z. Kopczy A-
skiej, O wierszu ,Beniowskiego”. ,Pamietnik Literacki”, 1961, z. 1.
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znacznie czestsza. Juz pobiezna obserwacja wskazuje, ze nie mozna roz-
graniczy¢ fragmentéow fabularnych od fragmentéow dygresyjnych ope-
rujac podzialem na strofy.

Oba gléwne nurty narracji s3 w tym poemacie splecione z soba tak
Scisle, dygresje i opowie$¢ o losach Beniowskiego nastepujg jedne po
drugich bardzo czesto w tak zaskakujgcy sposob, ze nawet granice mie-
dzy wersami nie sa wspéltbiezne z tym podzialem.

Oczywiscie liczne sg strofy w Beniowskim ksztaltowane na zasa-
dzie réwnolegloéci z podzialem treSciowym, ale niezbyt czeste sg juz
dluzsze fragmenty poematu skladajace sie z takich strof. Na ogél w ca-
tosci utworu wyraznie rysuje sie tendencja i do przelamywania jednosci
tematycznej oktaw 3, i do zacierania zgodno$ci podzialu tresciowego ze
stroficznym.

Z tg sprawg wigze sie tez w pewnym stopniu wskazane poprzednio
wyeksponowanie pierwszego dystychu. Wiele razy bowiem pierwszy
dystych jest jakim$ tre$ciowym dopelnieniem strofy poprzedniej; granica
miedzy pierwszym a drugim dystychem bywa tez miejscem, gdzie spo-
tyka sie narracja fabularna z dygresjami.

Jednakze charakterystyczny dla strofy Beniowskiego podzial 2+6
jest najczesciej wynikiem takiego uksztaltowania wypowiedzi, ktére
w obrebie strofy rozpoczyna sie od jakiej$§ ogélnej konstatacji, zapo-
wiedzi czy nakreslenia sytuacji, obejmujgcych pierwszy dystych i roz-
winigtych w nastepnych wersach.

Wszystko to nie przesgdza faktu, ze znaczng liczbe oktaw omawia-
nego poematu cechujg dobitne pod wzgledem semantycznym zamkniecia.
Zamkniecia te nie obejmujg jednakze dwuwiersza, lecz sg zwykle ogra-
niczone do ostatniego wersu, wzglednie jego cze$ci. Tak wigc strofy
sktadniowo lub tez tresSciowo nie dokonczone, strofy o silnie wyodreb-
nionym otwarciu, stroly mieszczace w sobie rozne treseci, obok tych
»ZWyczajnych”, uprawomocnionych przez tradycje — skladajg sie na
wewnetrznie zroznicowany obraz oktawy Beniowskiego. Obrazu tego
dopelnia ogromna rozmaito§¢ wypowiedzen zaréwno pod wzgledem ich
rozpietosci sylabicznej, jak i1 umiejscowienia w obrebie wersu i strofy.

Liczba wypowiedzen zakonczonych w klauzuli wersu zasadniczo nie
roézni sie od oktawy dawniejszej, od oktawy Kochanowskiego. Liczba
tych wypowiedzen przypadajacych na jedng strofe wynosi $rednio tyle,
co u Krasickiego. Podobnie tez jak w Oswieceniu, przewazaja tu strofy
o roznorodnie rozmieszczonych granicach wypowiedzen (uksztaltowania

15 W recenzji o Beniowskim z r. 1841 J. Klozmian] (,Beniowski”, poemn
przez Juliusza Stowackiego. ,Dziennik Narodowy”, 1841, nr 15) tak napisal:
»W budowie strof pojedynczych wida¢ wielkie lenistwo., niejedna dobrze si¢ za-
czyna, puszczamy sie z nig myS$lg i glosem, az tu w polowie urywa sig¢ bieg harmo-
nii, idea nawet, zwichnieta, nie domierza kresu”.
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rodobne powtarzajg sie w Benicwskim jeszcze rzadziej niz u Krasickiego
czy Kniaznina; tradycyjne podzialy 4+4 i 2+2+4 powracajag w tym
roemacie, co prawda, najczesciej, ale kazde z nich obejmuje tylko okoto
8%/ wszystkich oktaw). Natomiast uderzajgco duza jest w utworze Slo-
wackiego roznica miedzy liczbg wypowiedzen zamknietych w klauzulach
a liczba wszystkich wypowiedzen. Wynika z niej, ze granice !/3 czesci
wypowiedzen przypadajg wewnatrz wersow. Podobne stosunki nie wy-
stepujag w oktawie przed Beniowskim.

Odmiennosé oktawy Beniowskiego zwigzana jest z zastosowaniem tej
formy w nowym, nie znanym tradycji gatunku poetyckim, jaki ten
poemat reprezentuje. Budowa strofy jest tu w znacznej mierze rezul-
tatem tego nacechowanego dygresyjnoscig i elementami polemiki ksztal-
towania wypowiedzi, szczegdlnie w jej plaszczyznie syntaktycznej, ma-
jacej istotne znaczenie dla struktury stroficznej; budowa oktawy jest
tez czynnikiem, ktéry w sposdb narzucajacy sie uwadze eksponuje to
szczeg6lne uksztattowanie.

Uzywajac kilka razy oktawy w okresie przed napisaniem Beniow-
skiego Stowacki nie odbiegal w jej budowie od form znanych juz tra-
dycji. Podobnie przed nim i Mickiewicz — w dwudziestu kilku oktawach
rozsianych w Grazynie. Po Beniowskim sytuacja sie jednak w pewnym
stopniu zmienia, cho¢ nie ma wlasciwie oktawowych kontynuacji po-
ematu dygresyjnego.

Przede wszystkim sam Slowacki bardzo podobnej jak w Beniowskim
oktawy uzywa w gatunkowo innym poemacie: w Krélu-Duchu. A i w na-
stepnych realizacjach tej formy widoczne jest tez pewne dziedzictwo
formy Beniowskiego, szczegdlnie w dluzszych utworach epickich bu-
dowanych oktawg — np. w Assuncie Norwida, w Panu Balcerze Ko-
nopnickiej czy w tlumaczonych przez Porebowicza strofach Don Juana.

Charakterystyczne pod tym wzgledem jest pojawianie sie oktaw nie
zamknietych granicg wypowiedzenia, a w tym i przerzutni miedzystro-
ficznych. Nawet Konopnicka w Panu Balcerze dopuszcza strofy otwarte
i przerzutniowe (w calo$ci utworu stanowig one 3% wszystkich strof),
a co znamienne dla tej poetki, jej oktawy liryczne, mimo ze juz bez
odstepstw od konstanty skladniowej w zamknieciu strof, cechuje bardzo
silna przerzutniowos$¢ toku wierszowego wewnatrz strof, nie wystepu-
jgca na og6l w innych jej ukladach wierszowych. W ogble nasilenie
toku przerzutniowego w obrebie poszczegélnych oktaw u kontynuato-
réow tej formy w drugiej pol. XIX w. tlumaczy sie chyba takze wply-
wem Beniowskiego. Dzieje sie tak, jakby samo uzycie formy oktawowej
uprawnialo do ksztaltowania toku przerzutniowego.

W oktawowych poematach po Beniowskim przewaza réwniez nieco
przestonigta wyrazisto§¢é struktury dystychicznej. Pozostaje i jaki$§ $lad



504 ZDZISLAWA KOPCZYNSKA

wewnetrznego podziatu strofy na 2+6. U Konopnickiej np. oktawa ma
raczej tendencje do podzialu na 4+4, tak jest tez i w kilkudziesiecio-
oktawowym lirycznym utworze Asnyka Publicznosé i poeci, ale i tu,
i tam nastepne miejsce wyeksponowane licznymi zamknieciami wypo-
wiedzen przypada na granicy pierwszego dystychu. W ogéle jednak po-
dzial 2+6 jako charakterystyczny dla wewnetrznej budowy strofy nie
pojawia sie juz poza tworczoécig Slowackiego. W drobnych lirycznych
utworach oktawowych tez go nie ma, najczesciej spotykane tu uksztatto-
wanie oparte jest raczej na przedziale w polowie strofy (4-4).

Szczegoblnie za§ Norwid ksztaltuje oktawy swego poematu pod tym
wzgledem zupelnie odmiennie niz Slowacki. Najsilniejszy dzial w jego
strofie zwigzany jest z koncem trzeciego dystychu (6+2). W tym tez
miejscu oktawy zupelnie nie pojawia sie przerzutnia. Stosunkowo naj-
stabiej rozgraniczony jest wlasnie pierwszy dystych.

Takze i wyrazna w Beniowskim tendencja do uniezalezniania padzia-
16w tresciowego i stroficznego nie zostaje jako§ szerzej podjeta. Naj-
bardziej widoczna jest ona w dialogowych partiach poematu Konopnic-
kiej, ktorych struktura wersyfikacyjna wyraznie odbiega cd fragmentdéw
narracji tego utworu. Glownie tez dzieki tym wtlasnie partiom oktawa
Pana Balcera wykazuje czesto tak duzg liczbe wypowiedzeh %, o jakiej
nie ma mowy nawet w Beniowskim.

Wydaje sig, ze w tym nagromadzeniu duzej liczby wypowiedzen
w obrebie strofy dziala réwniez przyklad oktawy Beniowskiego, nieza-
leznie od tego, ze i u Slowackiego, i u Konopnickiej gra w tym gléwng
role struktura jezyka moéwionego. Jednakze, jesli tak wolno powiedzieé,
efekty sg zgola rézne: w Beniowskim taki tok wiersza oktawowego spra-
wia stale wrazenie zaskoczenia, niepokoi i trzyma w napieciu, bo przy-
nosi wraz z sobg coraz nowe sytuacje, twierdzenia, aluzje; w eposie
Konopnickiej raczej odwrotnie: tnace raz po raz wers i bieg strofy
krotkie wypowiedzenia w kwestiach réznych oséb s3 zwykle skoncen-
trowane wokol jednej sprawy, jednego tematu. Wskutek tego dialog
w Panu Balcerze odbiera si¢ jako do$¢ zbyteczne i nuzace ,przemowy”,
a nie jako wartka, ozywiong rozmowe.

Na tym to, literacko raczej nieudanym, utworze Konopnickiej za-
myka sie wlasciwie krag realizacji omawianej formy. Jako ksztalt utwo-
row lirycznych oktawa w tym okresie i pozniej pojawia sie stosunkowo
bardzo rzadko. Nawet sama Konopnicka, poslugujgca sie tak wieloma
odmianami stroficznymi, oktawy uzywa =zaledwie kilka razy. Nieco
oktaw przynosi Mloda Polska. Pozniej nawet Staff we wlasnej, nie tlu-
maczonej poezji uzyje tej formy jeden raz tylko, nastepnie za§ pojedyn-

16 Zwykle sg one krotkimi, czesto jednowyrazowymi zdaniami czy réwnowazni-
kami zdan.
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cze utwory spotka¢ mozna u Lechonia, Makuszyhskiego, Galczynskiego,
Jasiruna, Baczynskiego. W najnowszej poezji oktawy w ogole sie nie
widuje.

Te drobne, jednostkowe uzycia strofy oktawowej przedstawiajg nikly
stosunkowo material do analizy poréwnawczej. Niewagtpliwie cechuje
je skladniowa ,,zamknieto$¢” strof, wyrazna odpowiednios¢ podziatu wy-
powiedzi z podzialem stroficznym. Poza tym s3 to realizacje najréziniej-
sze, trudne do sumowania i nie wnoszgce jakich§ nowych uje¢.

*

Analiza polskiej strofy oktawowej pozwala na wysunigcie kilku
szczegoOlnie dla obrazu tej strofy charakterystycznych momentéw.

Zasadniczy ksztalt oktawy, okre§lony ukladem rymowym i sylabicz-
nym formatem 11-zgtoskowym, stanowigcy kalke strofy wtoskiej, jest
w nasze] poezji forma stalg. Wlasciwie poza jedynym bardziej charak-
terystycznym wyjatkiem, jaki stanowi 13-zgloskowy wariant oktawy
(Jagiellonida), oktawa polska nie ma innych realizacji. Wiernos¢ temu
jednemu ksztaltowi, zresztg wierno§¢ uzasadniona tym, Ze pierwszy
polski ksztalt oktawy byl tak bardzo trafny, nie zostala zachwiana —
mimo poznania odmiennych, a niewatpliwie intgresujacych postaci strof
oktawowych, jakie rozwinely sie w bezpo$rednim sgsiedztwie Polski.
W okresach bardzo zywych kontaktéw mogly tu gra¢ role szczegdélnie
formy oktawowe realizowane przez Goethego czy Puszkina. Nawet pdz-
niej, w okresie do§¢ powszechnej sylabotonizacji strofiki, nie ma tez
nieomal zadnych (do zupelnych wyjatkéw zaliczy¢ trzeba strofy z uzy-
ciem meskiego rymu, pojawiajace sie np. w jednym utworze Ostrow-
skiej) prob uksztaltowania sylabotonicznej wersji oktawy, dla ktérej
chotby wymienieni przed chwilg poeci dawali gotowe wzory. Ale naj-
bardziej znamienne jest to, ze zupelnie si¢ nie upowszechnit 13-zglosko-
wiec jako drugi podstawowy format oktawy, na innych terenach tak
latwo wymieniany z 11-zgloskowcem, np. w sonecie.

W swojej budowie oktawa na naszym terenie podporzgdkowana jest .
ogélnym normom panujgcym w strofice. Przede wszystkim dotyczy to
zasady skladniowo silnego zamkniecia strofy. Inne uksztaltowania, og6l-
nie znacznie rzadsze, tez nie obalaja tej reguly, stanowig raczej odstep-
stwo od zasady — a nie jej likwidacje. Sg tez, przynajmniej w swoje]j
pierwszej i1 najistotniejszej realizacji (Beniowski) szczegélnie umoty-
wowane. .

Analogicznie jak i w innych formach stroficznych skladajacych sie
z parzyste] liczby werséw, kanwg oktawy jest syntaktyczna dystychicz-
nos¢. Dystych skladniowy bywa mocniej lub stabiej zaznaczony, ale
zawsze pozostaje dostatecznie wyrazny i ,,odporny” na wszelkiego ro-
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dzaju proby swobodnego pod wzgledem skladniowym ksztaltowania
wypowiedzi.

Stosunkowo najczestszy wewnetrzny dzial w oktawie, podyktowany
takze skladniowym uksztaltowaniem wypowiedzi w niej zawartej, przy-
pada w polowie strofy. Rozczlonkowanie to wiaze silnie forme okta-
wowg z innymi strofami osmiowersowymi. Struktura tych osmiowerso-
wych strof nie bedacych oktawg, w swojej genezie stanowigca zestawie-
nie dwu strof czterowersowych, niewatpliwie wplywala na wewnetrzne
uksztaltowanie oktawy. Nie mozna tez przy tym nie odnotowaé supozycji,
ze w ogble we wszelkich postaciach strof osmiowersowych dzialala i ja-
kas ogoélniejsza, a wyrastajagca na gruncie wierszowego paralelizmu,
zasada jakby pietrowej symetrii: w pierwszym planie podzial na dwu-
wiersze, w drugim — podzial na dwa po dwa razy powtérzone dwu-
wiersze,

Skladniowy podzial strofy na dwa czterowiersze jest podzialem nie
respektujagcym tego rozczlonkowania strofy, jakie dyktuje wyrdzniajgcy
oktawe uklad rymu. Trzykrotny przeplot dwu ryméw oraz nastepujgce
po tym przeplocie dwukrotne powtérzenie trzeciego rymu wskazujg na
dwudzielnosé strofy w miejscu, w ktérym zmienia si¢ rodzaj wigzania
rymowego, a wiec na granicy miedzy sze$ciowierszem a dwuwierszem.

Rozczlonkowanie syntaktyczne wypowiedzi wspoéltbiezne z takim po-
dzialem realizowane jest bardziej konsekwentnie w stosunkowo pdinej
oktawie (Assunta Norwida), cho¢ pewne tendencje w tym kierunku wi-
doczne sg juz i w pierwszych uksztaliowaniach tej strofy.

Tej najbardziej ,,prawidlowej” postaci oktawy szczegélnie ostro prze-
ciwstawia sie trzecia — jesli mozna to tak nazwa¢ — wersja omawiane]
strofy, o formule 2+6, dajgca prymat dzialowi po pierwszym dystychu.
Ogranicza sie ona, co prawda, do jednoautorskiej realizacji, ale jest
reprezentowana w utworze — Beniowski — uznanym za jedno z naj-
wybitniejszych osiagnie¢ polskiej literatury.

Tak wiec, wewnetrzne rozczlonkowanie oktawy — w plaszczyZznie
skladniowego wypelnienia strofy — otrzymalo swoéj ksztalt we wszyst-
kich trzech mozliwych kombinacjach (jezeli sie zatrzymaé na pod-
budowie dystychicznej).

Inne réznice w formowaniu strofy oktawowej, wyrazajace sie w obec-
nosci czy tez nasileniu toku przerzutniowego, w liczbie i rozmieszcze-
niu wypowiedzen w obrebie strofy i wreszcie w stosunku do skladnio-
wej delimitacji miedzystroficznej, wyplywajg bardzo widocznie z réznic
w traktowaniu rozmiaru 11-zgloskowego, z odmiennej poetyki okresu
czy tez gatunku poetyckiego. Warto przy tym jednak dodaé, ze od
czasu Beniowskiego charakterystyczna dla wersyfikacji tego utworu
przerzutniowos$¢ toku wierszowego staje sie jaka$é dos¢ ogdlng wiascei-
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woscig formy oktawowej, odrozniajaca te strofe od wiekszosci pozosta-
lych ukladéw stroficznych.

Oktawa w pordéwnaniu z innymi typami strof nie jest strofg czesta,
nie ma licznych i wieloautorskich realizacji. Najczestsze jej uzycia przy-
padaja niewgtpliwie na okres baroku, a wigc na czas, gdy jest jeszcze
na naszym terenie forma zupelnie nowa. Ten wlasnie walor nowosci,
a takze pewna prowokujgca zlozono$é struktury stroficznej leza chyba
u podstawy szerokiego upowszechnienia sie oktawy w XVII wieku.
Nigdy potem oktawa nie jest juz traktowana jako forma tak atrakcyjna.

Gléwnym i istotnie liczagcym sig¢ terenem wystepowania oktawy jest
tworczos¢ epicka. Z takim zreszta wyznacznikiem gatunkowym strofa
ta zostala do nas przejeta. Jej uzycie w gatunkach lirycznych jest na
og6l bardzo skromne. Znamienny jest jednakze przy tym fakt, ze w tych
rejonach najczesciej zwigzana jest z poezjg powazng, bywa zwykle formgy
utworow o wypowiedzi bardzo na serio.

To szczegblne nacechowanie uznac trzeba zreszta za charakterystyczne
w ogole dla polskiej recepcji oktawy.

STRUKTURA SKELADNIOWA KLAUZUL WERSOWYCH W OKTAWIE
Liczba klauzul podana jest w stosunku procentowym.

Objasnienia zastosowanych symboli: S — klauzula wersu przypada na grani-
cy wypowiedzenia; W — na granicy miedzy zdaniami pojedynczymi wspbirzednie
zlozonymi; P — na granicy miedzy zdaniami pojedynczymi podrzednie ziozonymi:
7 — na koniec zdania mieszczacego sie w obrebie innego zdania; po — na granicy
miedzy grupg podmiotu i grupg orzeczenia; wos — na granicy miedzy rozwiniety-
mi czlonami zdania pojedynczego nalezgcymi do grupy orzeczenia; wps — na gra-
nicy miedzy rozwinietymi czlonami zdania pojedynczego nalezgcymi do grupy pod-
miotu; wo — wewnatrz czlonu zdania nalezgcego do grupy orzeczenia; wp — we-
wnatrz czlonu zdania nalezacego do grupy podmiotu; E — klauzula przerzutniowa.

TABELA 1: P. Kochanowski — Gojfred

: i ‘ ! ‘ | '
Kolejny | g W | P Iz ‘ po | wo, l; WD, ' wo wp E
wers | | | : : I j | l J
1a 2 195 | 205 4 11,5 235 15 45 | — 13
2b 39 26 21,5 5,5 1 2 1,5 1 —_ 2,5
3a 4 16,5 22,5 7,5 8 19 1,5 8,5 3 9,5
4b i 9 10,5 1 0,5 1 —_ . 0,5 0,5
5a 5,5 26 21 4,5 5,5 17 ‘ 05 @ 6 1 13
6b 48 17,5 16 4 1,5 7 ' 0,5 256 e 3
Tc 5 30 19,5 3,5 7,5 17,56 1 4 1 11
8c | 99,5 0,5 l :
W sto- |
sunku do
wszyst-| 35 18 | 167 | 37| 44 108, 08| 33| 07 66
kich
klauzul i
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TABELA 2: Twardowski — Dafnida

f | ‘ | |

mw o | ol
e | v |

Kolejny wers % S ! w I P . Z | po ! wog, WP/
i | , ;
la 1a 18 12 | 6 8 30 2
2b 30 30 @ 18 4 2 14 | —
3a | — , 22 38 4 8 26 | —
4b 52 ' 18 14 6 — 8 | —
5a 4 26 ' 28 4 10 18 | —
6b 54 | 26 8 2 - 4 —
e 4 24 22 4 6 28 4
8¢ « 100 l \ |
‘ ‘ - ,

W stosunku ‘ \ [
do wszyst- 32,2 20,5 175 38 42 16 . 08
kich klauzul : : i ! ; : 1

TABELA 3: Krasicki — Monachomachia

Kolejny wers S W { P Z ;. po . wo . WD

la 17 185 257 | 7

2b 68 13 ' 86 | 6 — . 3 —
3a 11 . 47 . 8 7 .10 8,6 , 14
4b 688, 10 | 7 T 1,4 44, —
5a 23 | 27 11,4 86 86 10 4,3
6b 71,4 8,5 7 43 | 3 1,4 14
7c 23 33 157 ' 5 | 43 13 3

8c 100 : |
W stosunku : ‘ E :
do wszyst- f483' 20 10 . 54 ' 4,6 6,4 ' 1,6
kich klauzul ! \ : .

TABELA 4: Slowacki — Beniowski

| i ! . i
wers : w : P . z PO wog | wpg = Wo
la = 145 16 15 ’ 3,5 7,5 11 2,5
2b 555 0 105 | 145 | 15 | 1 35 | 2
38 1795 295 | 155 | 2 ' 2 | 6 2,5
4b 1405 17 | 9 | 1 25 + 55| 25
54 ¢ 20 | 21,5 11 | 2 4 i 8 .25 11,5
6b ' 33 . 185 15 | 25 @ 4 7 .15 . 55
¢ 28 | 20 19,5 ¢ 25 . 35 | 105 | 25 6,5
8 | 87 | 25 . 25| — 1,5 35| 05 | 2
W sto- | f [ ‘l f
sunku do : ' : '
wszyst- | 37 17 1125 | 15 0 33 7 1,7 7
kich i | ‘ |
klauzul | | ; | \
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TABELA 5: Norwid — Assunta

_. . | |
Kolejny S w P Z po WOy wpg ! wo wp E
wers ; |
la 9 12 20 4 9 21 4 6,5 2,5 12
2b 26,5 ‘ 24 9 4 2,5 14,5 5 6,5 — 8
3a 18 16 14,5 2,5 5 23 1,3 6,5 1,2 12
4b 37 22 13,5 2,5 5 16 — 2,5 — 1,5
5a 14,5 = 21 21 4 5 23 2,5 1,3 1,2 . 6,5
6b 475 20 17 - 6,5 2,5 2,5 — —
Tc 16 16 29 1,2 8 13,3 1,3 5 1,2 9
8¢ 87 5 1,4 — — | 4 1,3 — — 1,3
]
W sto-
sunku do . '
wszyst- ' 31,8 17 15,5 3 4,4 15 . 23 4 0,8 6,2
kich
klauzul I

TABELA 6: Konopnicka — Pan Balcer

; l | ‘ | = | |
Kolejny | ¢ W | P | Z po | wog | wpg t wo | wp ' E
_ wers i | | S I
1a 196 | 156 | 184 | 32 | 6 16 28 @ 28 | 08 14,8
2b 48 \ 19,6 14 2,8 2,8 5 3 C 24 0,4 2
3a | 196 | 248| 15 | 2 7 168 24 4 0,4 7,6
4b 56,8 | 19,6 96 | 1,6 2.4 4 08 & 12 0,4 3,6
58 244 | 244 | 172 | 08 2,4 132 | 1,2 3,2 0,8 12,4
6b 324 | 20 14 4,4 3,6 12 0,8 3,6 0,8 8,4
7c 25,2 * 20 16,8 | 2 3,2 136 | 1,6 6 0,8 10,8
8c 98* ' 04 08 | — —_ — - 04 ! — 0,4

W sto- i

sunku do X

wszyst-| 405| 18 | 135 2 3,5 10 15 3 0,5 7,5
kich i ‘

klauzul I 1

* W calym utworze na 1402 oktawy nie zamknietych skiladniowo jest 45, co
rowna sig 3%.



-

510

ZDZISLAWA KOPCZYNSKA

TABELA 7. ,Pojemno$é¢” syntaktyczna oktawy liczona wedtug liczby wypowiedzen
a) Oktawy o podanej liczbie wypowiedzen zakonczonych w klauzuli wersow
b) Oktawy o podanej liczbie wszystkich wypowiedzen w obrebie strofy

Liczba oktaw podana jest w stosunku procentowym.

1 2 3 4 5 7
Autor, WYPOW. | WypOW. - WYpPOW. | WYpOW. | WYpOW. WypOW. WYpOWw.
tytul utworu T I ‘ - , ; -
al b al b a ' b a i b I a b . a i b a | b
Kochanowski, ‘ ! 3 ' ;
Gofred ki 55 33 26 |36 |35 1225 25 1,5 6,5 — 2
Twardowski, : ‘ |-
Dafnida 22 |18 32 26 |24 |30 {20 24 2 2 —
Kniaznin, . !
Balon 4 4 6 6 |32 (22 |24 ({28 |20 |20 10 | 12 |4 4
Krasicki,
Monachomachia 3 1,5 9 9 139 |285(24 20 16,519 7113 1,5 .9
Stowacki, ‘ " 1
Beniowski 65| 3,5 30,6117,5130,5|22 |18 ] 20,5 9,515 5 9| — .65
Norwid, ‘
Assunta 20 |14 "30 |23 |30 |30 |13 20 55| 5 — 51,5 '3
Konopnicka, '
Pan Balcer 6 5 23 11 |31 21 17 10 13 14 8 812 18
8 9 10 11 12 13 14
Autor, WYPOW. | WYpPOW. | Wypow. | Wypow. | WypOw. | WYpOw. | wypow
tytul utworu - . - ‘
a b a b aib a b a bja; bja b
Kochanowski, 1 : |
Gofred .
Twardowski, ’ : ‘ i ;
Dafnida ‘ |
Kniaznin, : i ] | | {
Balon — 2 | =12 ' | { l
Krasicki, T l
Monachomachia | — — | : | !
Stowacki, ;—' | i \ | , |
Beniowski — | 25 3,5 | ! i | ‘ : :
Norwid, ) ! f ! l ' T :
Assunta — | — i | ] | j |
_— - — ————— S —
Konopnicka, ; | J i
Pan Balcer — 7 = 6§ —l92i—.1 = 4it_i1 — 2




