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ALINA BRODZKA
REALIZM OTWARTY: POSZUKIWANIE I WYBOR

W pierwszych dziesigcioleciach w. XX walka z ,,tyranig konwencji”, -
ksztaltowanie ,nowej formy” wybuchly lawing eksperymentéw, zagar-
niajgcych calg literature europejska i siegajacych takze poza jej granice.
Podejmowano je w imig autentyzmu osobowosci i w dazeniu do uprzed-
miotowienia dziela sztuki. Dla zartu i w oczekiwaniu rewelacji. W obro-
nie dialektyki mysli, aby skompromitowaé racjonalizm mechanistyczny,
i po to, by wykaza¢ absurdalnosé wszelkich roszezen do poznania obiek-
tywnego, aby uzasadni¢ niemoc $wiadomosci opacznej, nieunikniong
i nierozstrzygalng ambiwalencje wszystkich wartosci.

Skomplikowana i wieloplanowa jest ,,walka racjonalnoseci z irracjo- .
nalnoscig” ! w tej literaturze ironizujacej i patetycznej, zartobliwej
i szyderczej, swiadomej umownosci znakéw kulturowych i zafascyno-
wanej wyobrazeniami mitycznymi, wskrzeszanymi z tradycji i wytwa-
rzanymi aktualnie przez $wiadomo$¢ zmistyfikowang, z tworzywa co-
dziennosci. Odnajdujemy w niej skrajny indywidualizm i marzenia
o wartosciach uniwersalnych, poczucie wyobcowania i egzaltacje wiezi
w nieswiadomosci zbiorowej, lek przed wiekiem techniki i apoteoze
cywilizacji przemyslowej: miasta, masy, maszyny. Pogarda dla scjen-
tycznego determinizmu, naturalistycznej redukeji psychiki i procesow
rozwojowych, proby wyciagniecia wnioskéw z faktu wielocentrycznos$ci
kregéw cywilizacyjnych (w definitywnym przekresleniu suwerennosci
europeizmu, rewizji pojecia prymitywu i egzotyki) — wystepuja w niej
niejednokrotnie w powiazaniu z ulegloscia wobec nowych postaci re-
dukcjonizmu ukrytego w neokantowskiej teorii form symbolicznych
i psychoanalitycznej koncepcji $wiadomosci, spoteczenstwa, kultury.
A sg to tylko nieliczne spos$rdéd drazacych ja sprzecznosci, kontrower-
syjnych probleméw i — impulséw rozwoju.

Dlatego tak zawodne w praktyce i metodologicznie chybione wydaja
si¢ proby Kklasyfikacji zjawisk tej literatury na zasadzie apriorycznie

' A. Gramsci, Pisma wybrane. T. 2. Warszawa 1961, s. 362.



470 ALINA BRODZKA

wyodrebnionych i przeciwstawnych dwu nurtéw. Miejscem wspolnym
narodzin i walki jej koncepcji kreacyjnych bylta rzeczywisto$¢ spoleczna
wysoko rozwinietej cywilizacji przemystowej. W jej obrebie, na grun-
cie kulminacyjnej wyostrzonych sprzecznosci totalitarnej i monopoli-
stycznej fazy systemu kapitalistycznego ksztaltowaé sie beda, Scierac
i polaryzowaé¢ tendencje rozwojowe dwudziestowiecznej literatury hu-
manistycznej.

Cezure fundamentalng, ujawniajaca nowe perspektywy Swiadomosci
zbiorowej, szanse historyczng ,unifikacji konkretnej i obiektywnie
uniwersalnej” 2 stworzyé mialo zwycigstwo Rewolucji Pazdziernikowej,
promieniujacej réwniez na procesy rozwojowe literatury obszaréw ogar-
nietych nadal deformacjg wiezi spolecznych i ambiwalencja wartosci.
Ale ta polaryzacja systeméw i stanéw swiadomosci zbiorowej, decydu-
jaca o losach cywilizacji wspotczesnej i stwarzajaca dla catej ludzkosci
realng szanse integracji kultury, usuniecia przestanek s$wiadomosci
zreifikowanej — nie tylko nie neguje czgstkowych wynikéw historycz-
nie subiektywnego procesu poznania, lecz przeciwnie, ona dopiero stwa-
rza perspektywe optymalng w badaniu zrédet, struktury i funkeji kre-
acji kulturowych, w odstonieciu wielogci ich powigzan i zawartych
w nich implikacji i znaczen.

Eliotowska alternatywa ,metody mitycznej” i ,mnarracyjnej”’ oraz
Lukéacsowskie przeciwstawienie realizmu awangardzie 3 nie wytrzymu-
ja konfrontacji z rzeczywista dynamikg literatury wspolczesnej. Jesli
jednak antynomie te sz falszywe, pozostaje otwarte pytanie, w jaki
spos6b wyr6zni¢é mozna cechy nowoczesnej struktury realistycznej spo-
$réd cech wspoélnych calej literaturze humanistycznej.

Jest to niewatpliwie zadanie ryzykowne i trudne. Cigzy nad nim
bezustannie 6w humanistyczny wspoélczynnik bledu, nieodigczny od in-
terpretacji proceséw kulturowych. Wymaga pojeciowej krystalizacji
cech rozsianych w ggszczu tendencji niejednorodnych i wieloznacznych,
a przeciez zespolonych w struktury catosciowe i funkcjonalne, jakich
przykladem sg — wsérdd innych — takze kreacje literackie. A jednak
proba uchwycenia odrebnosci struktury realistycznej wydaje sie moz-
liwa.

*

Przeciwstawienia: Mann albo Kafka, Mann albo Joyce, sa fal-
szywe, ale dyskusja nad propozycjami kreacyjnymi w tworczosci

2 Jbidem, t. 1, s. 132.

3 Por. T. S. Eliot, Ulysses Order and Myth. W antologii: Forms of Modern
Fiction. Ed. by W. O'Connor. Minneapolis 1948. University of Minnesota., —
G. Lukacs, Wider den Missversiandenen Realismus. Hamburg 1958. Veriag
Claasen.
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Manna, Joyce'a, Kafki — jest konieczna. Nieporozumieniem bylby tylko
poglad, ze dyskusja ta dotyczy propozycji syntetycznych i calkowicie
odrebnych, wnioskéw jednoznacznych, odpowiedzi alternatywnie roz-
strzygajacych pytania wspodlne calej literaturze problemowej XX wieku.

Kazdy z nich bowiem na swéj sposéb odpowiadal na pytanie, czy
epika w XX w. jest mozliwa, ale zaden nie dal summy integrujacej
pojecie istoty ludzkiej i jej stosunku do $wiata. Kafka programowo
negowal mozliwosé tej syntezy. Autor Finnegan’s Wake zdruzgotal wla-
sny Swiat epicki. Twoérca Jozefa i Doktora Faustusa, ktorego postawa
poznawcza okazala sie najbardziej skuteczna w zglebianiu genezy i funk-
cji swiadomosci opacznej — jedyny z nich podjat ryzyko ocalenia epiki
w procesie jej destrukcji, wyszedl poza krgg nawrotow ewazyjnych do
wyobrazen mitycznych, stworzyl szanse przyszlego pojednania czlowie-
ka $wiadomego historycznosci swej egzystencji ze $wiatem imma-
nentnym historii ludzkiej.

Linie podzialéw miedzy twoércami autentycznej literatury wspol-
czesnej nie odgraniczajg wiec koncepcji calosciowych — speklnionych
i zamknigtych, ani tez zespoléw konwencji tym koncepcjom stuzgcych.
W obrebie dziel Joyce'a, Manna i Kafki, w rdzennym obszarze prozy
Iwaszkiewicza, Parnickiego i Nalkowskiej, Schulza, Kadena-Bandrow-
skiego i Kruczkowskiego, Andrzejewskiego, Brandysa i Brezy — na
réznych planach i z réznym wynikiem rozgrywa si¢ walka ambitna
i uparta o nadanie ksztaltu owej ,,panoramie bezsensu i chaosu”, jaka
widzieli we wspolczesnosci Eliot i Toynbee.

Od J. W. Beacha, ktéry opinie swoje o powiesci nowoczesnej sfor-
mutowat w latach trzydziestych, po ostatnie prace z tej dziedziny —
wszystkie proby uchwycenia cech charakterystycznych prozy wspol-
czesnej uwydatniajg zgodnie kilka gléownych zjawisk. Nalezg do nich: .
radykalna zmiana pojecia fabuly, wyostrzenie refleksji teoretycznej nad
zasadnoscia konwencji narracyjnych, zerwanie z mechanistycznym prze-
ciwstawieniem podmiotu i przedmiotu w akcie poznania. W szerszym
tle, w wyniku krytyki tradycyjnego pojecia organizmu, nastepuje odrzu-
cenie zalozen pozytywistycznej psychologii empirycznej, atomistycznej
i asocjacyjnej, jako podstawy w kreacji psychiki indywidualnej boha-
tera. Szczegdlnie frapujgcym osrodkiem zainteresowan staje sie Swia-
doma i w sposéb niezmiernie rézny motywowana relatywizacja pojec¢
czasu, przestrzeni, przyczynowosci. Uzasadnienia wzglednosci tych po-
jeé szuka literatura w wielu kierunkach: od intuicjonizmu i skrajnego
konwencjonalizmu po koncepcje modeli statystycznych.

Podloze tych przemian i rozbieznosci motywacyjnych — w koncep-
cji rzeczywistosci, psychiki, form poznania — stanowil kryzys natura-
listycznej teorii czlowieka, spoleczenstwa i kultury. Kryzys, ktéremu
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dramatyczny sygnal dala krytyka Nietzscheanska, rozwijajaca po Kir-
kegaardzie problematyke autentyzmu egzystencji, Schelerowska analiza
pojecia wartosci, Bergsonowska polemika z mechanicyzmem i biologicz-
nym determinizmem w psychologii.

Zmierzch comte’owskiej metodologii Tarde’a i Le Bona w naukach
spotecznych uwydatni ponownie, po niewielu latach, polemika Maxa
Webera i jego zwolennikow z pozytywistycznymi reliktami obecnymi
w programie Durkheima i Maussa. Husserl podda krytyce panpsycho-
logizm, naturalistyczng koncepcje $wiadomosci, ewolucjonistyczny hi-
storyzm, arbitralny relatywizm filozofii ,,$wiatopogladowej”. Jednocze-
$nie, w kregu marburskiej szkoty neokantowskiej, sformulowane zostajg
zasady badan nad strukturg logiczng poznania. Propozycje te, wyzna-
czajac fazy poglebiajgcego sie rozlamu, utrwalaly dystans wobec tra-
dycji dziewietnastowiecznych badah i zalozen, ktorym badania te byty
podporzadkowane,

Wystarczajacych podstaw do nowe) syntezy pojecia kultury nie do-
starczyly jednak ani wspoblczesne warianty intuicjonizmu i swoiscie
odbiologizowanego witalizmu, ani skrajnie nominalistyczne koncepcje
empiryzmu logicznego, ani prady fenomenologiczne, z korzyscig po-
znawcza rozwijajgce w roznych dyscyplinach wytyczne analizy struk-

turalnej zawarte w heroicznym — i nie spelnionym — programie
Husserla.
Nie data ich takie — z punktu widzenia mysli marksistowskiej —

koncepcja E. Cassirera. Byl podobnie jak Husserl — i w $lad za nim —
przenikliwym diagnostg kryzysu metodologii wspolczesnej, przeciwni-
kiem zaréwno skrajnego nominalizmu, jak i Diltheyowskiej psycholo-
gistycznej podstawy tozisamosci przedmiotu i podmiotu nauk humani-
stycznych. Byl rowniez trzezwym krytykiem idiografizmu i aprioryzmu
(w wyborze systemu wartosci), charakterystycznych dla szkoly baden-
skiej. Proponowal jednak odmienng niz Husserl metode i zakres ana-
lizy strukturalnej. Ograniczyl sie, zgodnie z tradycja marbursks, do
problematyki struktury logicznej myslenia i jego wytworéw. Nie pod-
jal wezlowej dla Husserla, i w pewnym sensie stracenczej, ambicji
analizy eidetycznej, programu, ktory przekraczal kantowsksg granice
osiggalnosci poznania w kierunku dgzenia do ogladu ,istoty ogélnej”
rzeczy. Tak daleko nie zawiodl go protest przeciw nominalizmowi empi-
rycznemau.

Podjgl natomiast Kantowskag problematyke struktury logicznej czy-
stego przyrodoznawstwa, aby — po odpowiednim rozwinieciu — zna-
lez¢ klucz metodologiczny do nauki o kulturze. W odpowiedzi na py-
tanie o zasade integrujgcg badania humanistyczne sformulowat wiasng
wersje kantowskiego aprioryzmu. Traktujac kulture jako caloSciowy
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model idealny ustrukturowany, okre$lit jg jako wytwor symbolicznej
aktywnosci umystu ludzkiego. Wytwoér zatem o strukturze wyznaczonej
przez aprioryczne formy symboliczne, scalajgce i organizujgce calo-
ksztalt poznania.

Koncepcja ta zawierala réwniez typologie struktur logicznych w ra-
mach universum kultury. Nalezy do nich mit, jezyk, sztuka, nauka.
Kazda z tych form, okre$lonych jake formy modalne, charakteryzuje
sie szczegblng strukturg myslenia, reprezentuje swoistg synteze poznaw-
czg, a wiec w konsekwencji ustanawia wlasny obraz $wiata.

W koncepcji tej nawigzal Cassirer do Humboldtowskiej filozofii je-
zyka jako energii tworczej konstruujacej przez swa forme wewnetrzng
okreslony dla kazdego systemu jezykowego $wiatopoglad. Podjgl wiec
zawarta w tej filozofii trafng teze o posredniczacej w procesie poznania
funkeji znakoéw jezykowych, ale wykorzystal ja w sposob wlasciwy neo-
kantowskiej interpretacji stosunku poznajgcego podmiotu do przedmio-
tu poznania. Stwierdzenie Cassirera, ze wszelkie poznanie ma cha-
rakter symboliczny, tlumaczy sig bowiem w jego teorii w ten sposéb,
ze kazda synteza poznawcza jest wynikiem poznania w formach nie
tyle posredniczacych, ile apriorycznych, konstruujgcych obraz rzeczy-
wistosci jedynej, jaka dostepna jest poznaniu. Jej problematyka poza-
zjawiskowa, ,,substancjalna”, zostaje — inaczej niz u Kanta — wyeli-
minowana, jako problem ontologiczny i jako element dialektyki pro-
cesu poznania.

Jest to wiec ten rodzaj korektury Kanta, jaki L. Goldmann
w Etudes sur la pensée dialectique nazwal ,nieporozumieniem neo-
kantowskim”. Zmierza ona w kierunku przeciwstawnym niz dazenie
(realizowane m. in. przez C. Lévi-Straussa) do wykrycia struktury prze-
obrazen zachodzacych miedzy réznymi plaszczyznami i aspektami rze-
czywistoéci obiektywnej a $wiadomoscig podmiotu.

Teza o jednosci kultury jest w koncepcji Cassirera umotywowana
funkcjonalnie: poniewaz wszystkie wyréznione w jego typologii formy
modalne, mimo odmiennych rezultatéw poznawczych, jakie przynosza,
spelnia¢ majg analogiczng role, ta wlasnie apriorycznie syntetyzujaca
ich funkecja decyduje o integralnosci kultury. Tak zdefiniowane uni-
versum kultury zostalo wiec wyodrebnione i przeciwstawione swiatu
natury, w mys$l teorii wywodzacych sie jeszcze od W.B. Taylora, a za-
negowanych radykalnie przez ten nurt wspélczesnej antropologii struk-
turalnej, ktérej wielkim i ostroznym prekursorem byl F. Boas, a kon-
tynuatorami i wspoltworcami sg m. in. R. Linton, R. Benedict,
A. R. Radcliffe-Brown, C. Lévi-Strauss.

Koncepcja Cassirera, mniej wykorzystana w krajach romanskich,
rozpowszechnila sie szeroko w anglosaskiej nauce o literaturze. Zna-

Pamietnik Literacki, 1964, z. 4 ' 10
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lazta tam wielu zwolennikoéw i kontynuatorow, ktérzy w szczegdélnosci
rozwineli proponowang przez autora Die Philosophie der symbolischen
Formen analize form modalnych: mitu, poznania naukowego, jezyka,
sztuki i religii.

Badania te, jako jedna z interesujgcych propozycji analizy struk-
tury logicznej form $wiadomosci, przynosza —— zwtlaszcza w wynikach
szczegotowych — wiele odkrywczych stwierdzen. Dotycza one, w tle
szerszym, roli czynnika subiektywnego w poznaniu i sa niezmiernie
istotne dla aktualnej dyskusji nad problematyka réznic i analogii mig-
dzy mys$leniem mitycznym, naukowym i artystycznym. Jednak ich za-
sada integracyjna — calkowicie konceptualna w swym aprioryzmie —
nie stanowi podstawy, na ktérej oprzeé by mozna teorie kultury uwzgled-
niajgca pcdstawowe relacje miedzy strukturg i funkeja réznych form
Swiadomosci a ich obiektywnym uwarunkowaniem i zobiektywizowa-
nymi wytworami.

Nie przypadkiem wsrdd kilku, przywolanych na prawach przykladu,
propozycji metodologii wspélczesnej, pragnetam uwydatni¢é role kon-
cepcji form modalnych Cassirera. Nie dlatego, izby jej znaczenie filo-
zoficzne bylo donioslejsze od innych propozycji teoriopoznawczych, roz-
wijajacych réwniez wlasny program analizy strukturalnej. Mysle oczy-
wiécie o stanowiskach najdobitniej okreslonych, tzn. z jednej strony —
o propozycjach strukturalnych fenomenologii, z drugiej — o genetycz-
nym strukturalizmie marksistowskim. Wydaje sie jednak, ze — przy
wszystkich swoich, analitycznych wtasnie walorach — teoria symbolicz-
nych form modalnych zacigzyla bardzo znaczgco i w pewnym sensie
niekorzystnie nad aktualng sytuacjag metodologiczng w badaniach lile-
rackich. Wplyw ten, niekiedy posredni, a nawet nieswiadomy dla uzyt-
kownikéw, pomija sie zbyt czesto w dyskusjach, koncentrujac uwage,
a wiec i uznanie, i krytyke, raczej na $wietnych skadinad osiggnie-
ciach przedstawicieli nurtéw fenomenologicznych i zwolennikéw Stei-
gerowskiej ,,sztuki interpretacji”.

Tymczasem — zwlaszcza w interesujacym nas zakresie struktury
myslowej dziela realistycznego — teoria .apriorycznych, syntetyzujg-
cych form poznania, ze swg ambitng tezg o funkcjonalnej jednosci kul-
tury, wkracza z motywacja arbitralng i konceptualng w obreb
weztowej problematyki réznic i analogii miedzy poszczegdélnymi forma-
mi §wiadomosci i aktywnosci kulturowej.

Podkres§lam, niejako wyodrebniajgc, element motywacji, cho¢
stanowi on integralny czynnik teorii form symbolicznych. Mysle jed-
nak, ze taki zabieg réznicujgcy nie jest bezpodstawny w sSwietle kon-
kretnych wynikéw badan Cassirera, szczegolnie w dziedzinie studiow
nad semantyczng i logiczng funkcjg stowa. W tym zakresie rezultaty
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wielu jego analiz, charakteryzujacych odmiennos¢é myslenia artystycz-
nego i mitycznego, nie pozostajg w sprzecznosci z badaniami tego kie-
runku etnolingwistyki, ktéry pozostaje na gruncie szeroko pojetej teorii
odbicia i monistycznej koncepcji materialnej jednosci §wiata.

W wieloletniej polemice miedzy zwolennikami psychoanalitycznych
i historyczno-antropologicznych kierunkéw interpretacji przeobrazen
(albo, w niektérych ujeciach: struktur statycznych) §wiadomoscii jej wy-
tworéw teoria Cassirera zajmuje pozycje szczegélng, w pewnej mierze
posrednig. Rezygnujgc programowo w swej typologii z uzasadnied hi-
storyczno-genetycznych, mimo ze w analizie opisowej operuje ogrom-
nym materialem poréwnawczym, autor Historii form symbolicznych,
Eseju o cztowieku, Mitu panstwae i innych wybitnych dziel z zakresu
filozofii i kultury — zaklada mozliwo§é réwnoczesnego funkcjonowania
wszystkich wymienionych form modalnych. ‘

Ta wlasnie teza, poparta $wietnymi analizami struktury mitéw wspol-
czesnych i wspotbrzmigca — w diagnozach i wnioskach, ale nie w uza-
sadnieniach — z tezami wielu przedstawicieli antropologii strukturalnej
i socjologii §wiadomosci, wprowadza w sedno sporu o geneze, strukture
i funkcje swiadomosci zmistyfikowanej.

Tu, jak w ognisku newralgicznym myS$li nowoczesnej, zawezlaja
sie pytania wszystkich niemal nurtéw teoriopoznawczych, od dyscyplin
unaukowionych i operujgcych rygorystycznym systemem poje¢ meto-
dologicznych — po eseistyke filozoficzng i literacka, niekiedy prekur-
sorskg w swych pomystach i intuicjach.

Wybitnym przyktadem tej ostatniej sg studia R. Caillois (m. in.
Le Mythe et ’homme), zwlaszcza dzieki trafnej krytyce interpretacji
proponowanych z jednej strony przez ortodoksyjng psychoanalize, z dru-
giej — przez kontynuatoréw socjologii pozytywistycznej. Wartos¢ tych
esejow nie wyczerpuje sie zresztg w polemice. Niektoére jego sugestie
zainteresowaly psychofizjologow i etnolingwistow: podjete zostaly dys-
kusyjnie w nurcie badan genetyczno-strukturalnych nad problematyka
poznania i kreacji.

Z badaniami tymi korespondujg bezposrednio nie tylko prace spe-
cjalistyczne E. Fromma czy G. Thompsona, ale takze ciekawe uwagi
A. Memmiego o zrédtach symbolizacji stwarzajgcej mit i przejawiajgcej
si¢ w literaturze, a rowniez tezy i pomysty Sartre’a rozwiniete
w L’Orphée noir. .

Rdzenny zwiazek tej problematyki z pytaniem o wyrézniki realizmu
nowoczesnego nie wymaga chyba argumentéw. Podstawowe zadanie ba-
dawcze w tym zakresie nie polega przeciez na tym, by wykazaé, ze
realistyczna synteza poznawczo-warto$ciujgca jest mozliwa na gruncie
szeregu systemoéw teoriopoznawczych, a w konsekwencji przy réznych,
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okreslonych jawnie albo ukrytych programowo i pozornie nieobecnych
zalozeniach ontologicznych. Mozliwosé taka nie jest bowiem hipotezs;
zostala obficie i wielorako poswiadczona w literaturze swiatowej.

Zadania i trudnosci rzeczywiste polegajg wiec na wyjsciu poza opis
immanentny, zamkniety w obrebie relacji struktury $swiadomosci i jej
wytworow. Polegaja na wyroznieniu tych cech, a wedtug terminologii
Cassirera — tych modalnosci myslenia syntetyzujacego, ktéore w XX w.
okreslajg odrebnos¢ lub dominacje realistycznego uksztaltowania $wiata
przedstawionego w utworze w stosunku do innych syntez poznawczo-
-wartosciujacych, w jakich obecno$¢ elementéw werystycznych jest (jak
np. w Finnegan’s Wake) podporzadkowana funkcjonalnie syntezie nie-
realistycznej. Przy tak okreslonym zadaniu badawczym, zarysowana
ostroznie przez Cassirera, a naduzywana w Kkrytyce impresyjnej, ana-
logia miedzy strukturg logiczng mitu i sztuki jest jako analogia
catloSciowa syntez poznawczo-wartos$§ciujgcych —
nie do przyjecia, mimo niewatpliwych zbieznosci poszczegdinych ele-
mentow.

Tymczasem fascynacja ta analogia, obrastajaca w coraz gestsze nie-
porozumienia i coraz dalszg od subtelnych rozréznien autora Eseju
o cztowieku, szerzy sie od pé6t wieku jak pozar w krytyce literackiej,
socjologicznej i filozoficznej, a ostatnio zagarneta takze marksistow.

Zrozumiale jest, ze sluzy¢ ona moze w calej rozcigglo$ci i w sposéb
uzasadniony koncepcjom takim, jak teorie M. Blanchota i W. Weidlégo
czy R. M. Albéresa. Inaczej jednak przedstawiajg sie zasady korzysta-
nia z tej cennej skadingd i cze$ciowo trafnej analogii, jesli podjeta ona
zostaje w nurcie mysli marksistowskiej, ktoéra dysponuje prekursorska
metodologia badan nad $wiadomosciag zmistyfikowana i posiada dosta-
teczne argumenty uscislajgce zasieg mozliwych i owocnych poréwnan
miedzy pierwotng aktywnoscig mitotworczg a geneza, strukturg i funk-
cja wspdiczesnych form myslenia mitycznego.

Argumenty te okreslaja bowiem wyraznie granice przydatnosci ana-
logii, stosowanej z pozytkiem w ogélnych analizach poréwnawczych
sztuki, mitu, religii. Wskazujg, ze z jej pomocg wyjasni¢ mozna wiele
zjawisk w kulturze wspoéiczesnej i w zyciu spolecznym. Nie odstoni ona
jednak specyfiki realizmu nowoczesnego. Tymczasem w tym wlasnie
celu sprobowal jg wykorzysta¢ autor Réalisme sans rivages, pracy nie-
zmiernie cennej w swym nurcie polemicznym, w propozycjach doty-
czacych teorii kultury, w szeregu odkrywczych stwierdzen analitycz-
nych, Nie znajdziemy w niej jednak przeslanek metodologicznych umo-
zliwiajagcych wyroéznienie tych cech poznawczo-wartosciujgcych, jakie
charakteryzuja strukture realistyczng.

To wtlasnie zadanie szczegdlne, rézne od catosciowej charakterystyki
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wspodlczesnej literatury humanistycznej, nie wydaje sie mozliwe do roz-
wigzania na drodze metaforycznego ujecia analogii miedzy sztukg a mi-
tem. Analogii, ktéra filozoficzne i metodyczne uzasadnienie znajduje
w pelni w koncepcji Cassirera. Nie nalezy jednak zapominaé, ze teoria
apriorycznych form poznania, jako propozycja nieodoscbniona w sen-
sie orientacji metodologicznej a utrzymana zdecydowanie w granicach
okre$lonego systemu teoriopoznawczego, wskazuje przykladowo i wy-
raziscie na jedng z nieuchronnych konsekwencji zalozen immanentnej
analizy strukturalnej. W tym wypadku wynikiem (i zasadg integracji
form moralnych) jest konceptualny aprioryzm, w innych — intuicyjny
oglad eidetyczny.

W analizach literackich wyprowadzajgcych ostateczne konsekwencje
epistemologiczne z Cassirerowskiej motywacji teorii form modal-
nych pojecie struktury realistycznej powinno sta¢ sie bezprzedmioto-
we. Takie zresztg wnioski formuluje posrednio R. Wellek, stw1erdza—
jac filozoficzne bankructwo poetyki realistycznej <. :

A  jednak ,panmetodyzm’ Cassirera, upowszechniony zwlaszcza
w znanej interpretacji S. K. Langer (Philosophy in a New Key oraz
Introduction to Symbolic Logic), podejmujgcej prébe syntetycznego
przedstawienia roznych kierunkéw analizy aktu epistemologicznego, od
tendencji logiczno-empirycznych szkoty marburskiej po nurt fenome-
nologii nawiazujgcej do Husserla, przyniost, jak wspomnialam, rezul-
taty cenne, nie tylko w tzw. estetyce czystej.

Jesli bowiem nie do przyjecia sg podstawowe zalozenia logiki sym-
bolicznej i analizy estetycznej przedstawione w pracach Langer (do-
widdl tego m. in. na przykladzie plastyki i architektury P. Francastel
w Art et Technique aux XIX¢ et XX¢ siécles), to jednak problematyka,
a niekiedy i kierunek refleksji teoretycznej podjetej w tym nurcie jest
zjawiskiem niezmiernie cennym. CzeSciowe wyniki analizy poréwnaw-
czej odrebnych form myslenia i kreacji mozna z powodzeniem wyko-
rzystaé w badaniu roli znakéw i konwencji kulturowych, jako elemen-
tu posredniczacego w dialektyce roznania i nieodzownego w catosciowe]
interpretacji genezy, struktury i funkeji proceséw kultury. Kapitalnym
przyktadem takiej metody sg prace Lévi-Straussa.

Uznanie sztuki z jej zespolami konwencji za wytwor kreacyjnej
dzialalnosci ludzkiej w niczym nie podwaza materialistycznej interpre-
tacji genezy i funkcji tej aktywno$ci, podobnie jak uznanie jezyka za
system znakoéw posredniczacych miedzy poznajagcym podmiotem a przed-
miotem poznania nie oznacza bynajmniej, jakoby historycznie zmienny
obraz $wiata dostepny poznaniu stanowi¢ mial jedyna rzeczywistose

¢ R. Wellek, The Concept of Realism in Literary Scholarship. ,,Neophilo-
logus”, 1961, z. 1, s. 1—20.
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istniejacg obiektywnie. To tylko przy redukeji rzeczywistosci do swiata
zjawisk dostepnych poznaniu i wylgcznie przez formy aprioryczne orga-
nizowanych wystepuje 6w charakterystyczny zabieg nazwany ,nieporo-
zumieniem neokantowskim”: oczyszczajagcy z dwoistosci mysl Kanla
(i Humboldta), likwidujacy dialektyke procesu poznania i usuwajacy
poza obreb mysli filozoficznej problematyke stosunku $wiadomosci do
Swiata materialnego.

Stanowisko takie nie musi owocowaé wylgcznie w irracjonalizmie;
jego pochodne, jak wspominatam, sa wielokierunkowe. Ich ambicjg
wspolng jest ujecie integralnego procesu poznania w siatke poje¢ za-
wartych w obrebie relacji §wiadomo$ci i jej wytworéw. Poniewaz jed-
nak z zalozenia odrzucajg skrajny nominalizm wspétczesnego konwen-
cjonalizmu, ich zabezpieczenie przed pytaniami metafizycznymi jest
pozorne, seperacja od problematyki ontologicznej nietrwala; oscylujg
stale w zludnej réwnowadze na krawedzi barier stabilizujgcych i teleo-
logizujacych sztucznie wydzielone stadia procesu poznania.

W studiach estetycznych z tym stanowiskiem zwigzanych funkcja
mitu i sztuki utozsamia sie w kreowaniu jedynego dostepnego czlowie-
kowi $wiata — zjawisk kultury. Tak pojeta dzialalnos¢ kulturotwoércza
staje sie podstawowsa, je$li nie jedyng, manifestacjg i utwierdzeniem
tozsamoscei istoty ludzkiej. Formy tej aktywno$ci, jakkolwiek korespon-
dujagce z obszarem historycznie zmiennej rzeczywistosci empirycznej,
nie w niej jednak majg zrédlo i uzasadnienie. Ich renesanse, synchronia
i dynamika zamykajg sie w immanentnej fenomenologii ducha.

W s$wietle wspotczesnych badan nad strukturg poznania i kultury,
a zwlaszeza prac z zakresu etnologii i socjologii wiedzy, wydaje sig
bezsporne, ze w okreslonych warunkach problematyka i dziatanie swia-
domosci ludzkiej moze istotnie ksztaltowaé sie na obszarze wspélnym,
dostarczajgcym tworzywa tematycznego tak dla mitu, jak dla sztuki.
Nie ma jednak stalego znaku roéwnosci miedzy procesem mitotworezym
i aktywno$cig artystyczng. Czy kiedvkolwiek procesy te byly jedno-
znaczne?

Poglady antropologow, historykow sztuki, socjologéw réznig sie w tej
kwestii réwnie dyskusyjnej, jak zwigzana z nig nierozerwalnie proble-
matyka $wiadomosci pierwotnej. Sg to niewygasajgce ogniska polemik
od czasow Lévy-Bruhla, Durkheima, Frazera — po uczniéw Boasa,
Radcliffe-Browna i partneréw autora Smutku tropikéw.

Lévi-Strauss w swej porywajacej apologii ,mysli dzikiej” (La Pen-
sée sauvage) unicestwiajac, w $lad za swymi poprzednikami, pozostatosci
tezy o jej rzekomym prelogizmie, wyroznia w niej doswiadczenie ope-
racyjne (tak, wydaje sig, nalezaloby w danym kontekscie rozumie¢ po-
jecie: doswiadczenie przezyte — expérience vécue) oraz elementy re-
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flekcji przednaukowej. Wspoélne ich zrédio widzi w ,,wiedzy konkretnej”,
analitycznej, ale zarazem — wbrew opinii Sartre’a — syntetyzujacej.
Wiedzy, ktora dziala w oparciu o swoisty system klasyfikacji logicz-
nej i ktora, po wykryciu organizujagcych go zasad, okazuje sie zrozu-
miala i znaczaca, jako okredlony przypadek w ramach systemu komu-
nikacji.

Autor Antropologii strukturalnej charakteryzuje ,,mysl dzikg” jako
mysl mityczng, nie utozsamia jednak catkowicie pierwotnej aktywnosci
kulturowej z magia i rytualem. Rozrézniajac w sztuce pierwotnej styl
sakralny i ozdobny, formutuje ostroznie przeslanki wyocdrebnienia przed-
miotow artystycznych od przedmiotéw kultu, poprzez stadia posrednie
form znamionujacych przejscie od symbolu do znaczenia, od magii do
konwencji, od nadnaturalnego do spolecznego.

Przede wszystkim jednak, dzieki subtelnej analizie logicznej, bu- .
duje w oparciu o analize teoretyczng procesu poznania swo6j hipotetycz-
ny i najbardziej chyba przekonywajacy spo$réod dotychczas skonstruo-
wanych — model struktury mys$li mitycznej. Oczyszcza ja z irracjo-
nalnych i arbitralnych iluzji, jakimi — anachronizujgc bezwiednie —
przyozdobili ja niektérzy teoretycy literatury wspodtczesnej.

Rekonstruujac zatem kierujgce nig zasady klasyfikacji logicznej, roz-
nicujgc jej funkcje, odrzuca stanowczo Bergsonowsks idee fonction fa-
bulatrice. Na gruncie Marksowskiej teorii odbicia-przeobrazenia, kory-
guje w sposOb podstawowy zaré6wno neokantowska motywacje form
apriorycznych, jak tezy Junga o archetypach tematycznych zawartych
w nieSwiadomosci zbiorowej.

Albowiem zdaniem autora Antropologii strukturalnej, ukryly poza
obrazem $§wiadomym, jaki konstruuja ludzie ze swej historii, ,,inwentarz
mozliwosei nieSwiadomych” 3 oraz wystepujace w nim zwigzki dostar-
czajg pewnej architektury logicznej wydarzeniom historycznym, ktére
moga byc¢ nieprzewidziane, ale nigdy nie sg arbitralne.

Struktura logiczna myslenia, sens znakéw posredniczacych w akcie
poznania i twodrczo$ci — pozostalyby irracjonalng zagadka w ramach
teleologicznej tezy gloszgcej, ze uwarunkowana apriorycznie aktywnose
symboliczna czlowieka jest podstaws definicji gatunku ludzkiego. Lévi-
-Strauss neguje wiec konsekwentnie zasadno$¢ pojmowania kultury jako
obszaru kreowanego wylgcznie przez te tworczose.

Kwestionuje réowniez Tylorowska definicje homo faber, zbudowang
jedynie na podstawie cech wyodrebniajacych cziowieka od natury, de-
finicje wykorzystywang nastepnie w klasycznej opozycji miedzy naturg
pozbawiong historii a kulturg — dzietem ducha ludzkiego.

5C. Lévi-Strauss, Anthropologie structurale. Paris 1958, s. 30. Librairie
Plon.
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Kultura nie jest bowiem obszarem autonomicznym. Jej struktury nie
okreslaja jedynie wlasne formy komunikacji, takie jak jezyk, ale row-
niez, a moze przede wszystkim, reguly dajace sie stosowa¢ do wszyst-
kich rodzajow komunikacji, niezaleznie od tego, czy wystepujg one
na planie natury, czy kultury.

W stwierdzeniu tym Lévi-Strauss reprezentuje stanowisko polemicz-
ne wobec naturalistycznej tradycji badan spoleczenstwa jako organizmu,
na wzér metod morfologii i fizjologii opisowej, tak jak gdyby wiezi
biologiczne byly gléwnym zrédlem i modelem zwigzkéw spolecznych.
Zasada integracyjna jego metodologii jest w tym sensie funda-
mentalnie antynaturalistyczna. Wynika z podstawowego zalozenia ba-
dan genetyczno-strukturainych, sformulowanego na gruncie ontologii
materialistycznej i w oparciu o teorie komunikacjiDW mysl tego zato-
zenia, rézne typy struktur: logiczne, spoleczne, biologiczne (rozrédznie-
nie celowo upraszczajgce wieloaspektowosé kazdej struktury), daja sie
przedstawi¢ w postaci modeli, ktore stanowig wybor wsrdd relacji giow-
nych, a nie odzwierciedlenie wszystkich relacji. Wtasno$ci formalne
tych modeli sg poréwnywalne, niezaleznie od elementéw, z jakich mo-
dele te sie skladaja.

W takim ujgciu, zachowujgcym (jak dowodzi tego wiekszosé badan
konkretnych Lévi-Straussa) Marksowskg interpretacje hierarchii czynni-
kéw decydujacych w procesie historycznym, pojmowanym jako element
swoisty i aktywny obiektywnego $wiata natury — analiza strukturalna
spoleczenstwa, kultury, form myslenia, zmierzajac do integracji me-
tody, nie popada jednak w panmetodyzm neokantowski. Pozorny kon-
wencjonalizm -jej terminologii jest nieuchronnym wynikiem daleko po-
sunietej - formalizacji, a nie zalozeniem teoriopoznawczym.

Przypomnienie tych podstawowych zalozen wydaje sie¢ konieczne przy
okresleniu stosunku do metody Lévi-Straussa. Wykazujg one, jak sg-
dze, bezzasadno$é gléwnych argumentéw krytyki skierowanej pod jego
adresem przez G. Gurvitcha, M. Robinsona i J. F. Revela. Inny walor
mialyby ewentualne zastrzezenia etnologow — te jednak rozstrzygaé
muszg kompetentni znawcy przedmiotu.

Rekonstrukecje modelu my$li mitycznej, rozpatrywanego nastepnie
w zestawieniu z postepowaniem naukowym i artystycznym, przepro-
wadza Lévi-Strauss w oparciu o rozlegla dokumentacje empiryczna,
niezbedng w badaniach etnolingwisty, $wiadomego faktu, ze znaczenie
terminéw nie jest immanentne, lecz sytuacyjne (de position), ze jest
funkcja historii i kontekstu kulturowego z jednej strony, a z dru-
giej — struktury systemu, w ktérym figuruja.

W wyniku tych badan formuluje teze (nowatorska w stosunku do
Durkheima i Malinowskiego, podzielang natomiast przez niektérych an-
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tropologéw wspolezesnych), ze w ramach struktury mysli mitycznej tzw.
totemizm jest tylko poszczegélnym i specjalnym przypadkiem general-
nego problemu klasyfikacji. Scislej — jest jednym z przykladéw roli
przypisywanej terminom stuzacym do wypracowania pewnej klasyfi-
kacji spotecznej. Systemy oznaczania i klasyfikacji zwane totemicznymi
sa wiec, jego zdaniem, rodzajem kodéw, ktére dajg sie przelozyé na
terminy innych systemoéw znaczen. Pojecia i wierzenia, zakodowane
niejako w systemie totemicznym, spelniajg role posredniczgcg miedzy
naturg a kultura: ustanawiaja, zgodnie z wlasciwg im strukturg logicz-
ng, okreslone stosunki cdpowiednio$ci miedzy réznicami naturalnymi
a roznicami kulturowymi. Sg wiec srodkiem — lub nadziejg — przezwy-
cigzenia opozycji tych dziedzin, a jednoczesnie swoistym sposobem
okreslenia i uzasadnienia funkcji jednostki w zbiorowosci. W tym sensie
»totemizm zhumanizowany”, przyjmujacy niejako za totem osobowosé
indywidualng, ktéra realizuje przypisang jej role spoleczna, odnajduje
autor Le Totémisme aujourd’hui takze w spolteczenstwie wspolczesnym.

System mityczny i reprezentacje, jakie on ksztattuje, stuzg zatem do
ustalenia stosunkoéw odpowiednio$ci miedzy warunkami naturalnymi
i spolecznymi, lub dokladniej: do zdefiniowania prawa réwnowaznosci
miedzy kontrastami znaczacymi, ktére wystepujg na wielu planach (geo-
graficznym, meteorologicznym itd. — az po ekonomiczny, spoleczny,
rytualny, religijny, filozoficzny). )

Formy sprzecznosci sag bowiem o wiele mniej zroéznicowane niz ich
empiryczna zawarto$e. Ilos¢ ,,struktur sprzecznosci” wykrywalnych za
pomocy okre$lonego systemu klasyfikacji jest skonczona, podczas gdy
réznorodno$é podporzgdkowanych im elementéw konkretnych — jest
nieograniczona. Stad problemem tfak istotnym w hipotetycznej rekon-
strukeji modelu mysli mitycznej jest (podobnie jak w lingwistycznej
analizie opozycji fonemoéw) wykrycie zasady kontrastowania zjawisk.

Uwaga, jaka w badaniu tym skupia autor na problematyce struk-
tury logicznej myslenia, nie oznacza bynajmniej, jakoby w niej widzial
zrodlo poje¢ o $wiecie i arbitralng przyczyne sprawcza przemian zycia
spolecznego i stosunkéw miedzy czilowiekiem a naturg. Za jedynie praw-
dziwy uznaje porzadek odwrotny: pojecia, jakie wytwarzaja sobie lu-
dzie o stosunkach miedzy naturg a kulturg, sg funkcjg ich bytu mate-
rialnego i sposobu, wedlug ktoérego zmieniajg sie ich wlasne stosunki
spoleczne. Istnieje niewatpliwy zwiazek dialektyczny miedzy strukturg
spoteczng a systemem kategorii. Stwierdzenie tego zwigzku nie prowadzi
jednak do uznania tezy Durkheima o bezposrednim wynikaniu mysli
logicznej z jej spolecznego podloza. Genezy tak jednej, jak drugiego
nalezy szuka¢ w ogolniejszym ukladzie stosunkéw miedzy cziowiekiem
a Swiatem.
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Autor La Pensée sauvage nie kwestionuje wiec niepodwazalnego pry-
matu infrastruktury, jest jednak zdania, ze miedzy praxis a prak-
tykami wystepuje zawsze jako posrednik okreslony schemat koncep-
tualny.

W ramach tej koncepcji struktura mitu zostaje scharakteryzowana
jako jedna z mozliwych struktur mysSlowych po-
¢redniczgcych miedzy naturg a kultura Jest wigc
wprawdzie wytworem mysli przednaukowej, i w tym sensie pierwotnej,
ale zarazem jest $wiadectwem okreslonego i uwarunkowanego systemu
klasyfikacji.

»My$l dzika”, zdaniem Lévi-Straussa, jest rownie daleka od zasady
partycypacji, jak od mistycyzmu metafizycznego. Wywodzi sig¢ z ,,wie-
dzy konkretnej”, wprowadza architektonike spoleczng na miejsce archi-
tektoniki nadnaturalnej, Stwarza niejako druga nature, jaka czlowiek
jest w stanie owladng¢: nature uposredniona.

Systemy pojeé i wierzen mitycznych, uksztaltowane w okreSlonym
stadium rozwoju cywilizacyjnego i osiggalnej w nim wiedzy o naturze
i spoleczenstwie, stanowig wiec w pewnej mierze jego funkcje. Moga
~one wszakze ze swej strony wspoéldziala¢ aktywnie w modelowaniu
(w spoteczenstwach pierwotnych za§ — przede wszystkim w utrwala-
niu), na plaszczyznie zycia spolecznego, wilasciwych im zasad kontra-
stowania i wartoéciowania. Te role opozycji pojeciowych przesunigta
juz wylgeznie na plan stosunkéw spolecznych zachowaja m. in. struk-
tury wspoblczesnych mitow polityeznych.

Poréwnujac zasady dzialania mysli mitycznej, naukowej i artystycz-
nej, Lévi-Strauss przyjmuje za kryterium réznic stosunek ich do zda-
rzenia jako zjawiska niezdeterminowanego (contigent) oraz do struk-
tury zjawisk. ‘

Zasade organizujacg mysl naukows widzi w rozrozmieniu tego, co
okazjonalne, od tego, co niezbedne: zdarzenia od struktury. Postepowa-
nie naukowe wymaga bowiem opercwania konceptualnego (albo row-
niez eksperymentalnego) modelami struktur, ktore wykrywa w zespole
relacji wystepujgcych wsrod zjawisk spolecznych i naturalnych.

Tymeczasem my$l mityczna, dzialajgca na podstawie dostepnych jej
danych, postrzegajac, analizujac i syntetyzujac bezwiednie postuguje
siec w swej klasyfikacji zasadsg, ktérag w przyblizeniu mozna by okre-
§ii¢ jako determinizm integralny.

Postepowanie jej, zgodnie z metaforg Lévi-Straussa, przypomina
pasje kolekcjonera szpargalow, mitosnika dziwacznych szczatkéw o za-
tartym znaczeniu. Nalezaly one niegdys — a moze nalezg nadal? —
do zespoléw zjawisk, naturalnych lub spolecznych. Spelnialy w nich —
a moze nadal spelniajg? — role tajemnicza, ktoéra nalezy odgadngé.
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Mysl mityczna, jak zapamietala zbieraczka, gromadzi owe szczatki, zna-
czace przeciez i funkcjonalne w nie znanej jej strukturze. Zespala,
zgodnie ze swoja logika, niepowigzane realnie konkrety, wigze zjawi-
ska okazjonalne, wydarzenia osobne, jakby rzadzilo nimi prawo wszech-
poteznego uzaleznienia. Ksztaltujac swe struktury z gotowych elemen-
tow, nie wykrywa struktur rzeczywistych: niekiedy je odgaduje, cze-
Sciej — tworzy pozorne.

Elementy refleksji mitycznej sytuuja sie w poét drogi miedzy po-
strzezeniami zmyslowymi a pojeciami organizujgcymi. W pewnym sen-
sie mozna jg nazwac¢ mysla analogiczna: dazac do odnalezienia ukry-
tych powigzan, buduje swojg wiedze z kalejdoskopowych imagines
mundi.

Akt kreacyjny tworzacy mit jest, zdaniem Lévi-Straussa, symetrycz-

nie przeciwstawny postepowaniu, jakie odnajduje badacz u narodzin
dziela sztuki.
- Artysta przyjmuje za punkt wyjScia zespoly uformowane z jednego
lub wielu przedmiotéw, jednego lub wielu zdarzen; nadaje im charak-
ter catosci, wykrywajac i uwydatniajgc ich wspélng strukture. Buduje
wigc swoiste modele, wyrazajagce umownie charakter relacji miedzy
czlowiekiem i $wiatem. Nawet wtedy, gdy w postgpowaniu tym kon-
cepcja calosci jest zmistyfikowana i opaczna, to i wowczas wyprzedza
ona wiedze o poszczegblnych elementach. Warto przypomnieé, ze zbli-
Zony wywod przeprowadza Sartre w L’Imaginaire oraz w La Nausée —
w uwagach o przeobrazeniu faktéw w strukturze opowiadania.

Kiedy zas twoérca wykrywa relacje rzeczywiste, wéwczas — przy-
wolujac scharakteryzowane na innym miejscu sformutowanie autora Le
Dieu caché® — mozna dzialalno§¢ te ujaé w stwierdzeniu, ze $wiado-

§ Poglady L. Goldmanna w zakresie metodologii nauk spotecznych, badan nad
strukturg i przeobrazeniami $wiatopoglagdéw oraz przemianami form powiescio-
wych omawiam w rozdziale Kierunki przeobrazen wspdiczesnej prozy powieécio-
wej, wchodzacym w obreb pracy pt. Realizm otwarty (w przygotowaniu), ktérej
czeScig jest niniejszy artykul. W jednej z ostatnich rozpraw Goldmann, podej-
mujac probiematyke teoretycznego modelu struktury, ktérym zajmowal sie szcze-
gélowo m. in. w Le Dieu caché, pisze (Problémes d’une sociologie du roman. ,Ca-
hiers Internationaux de Sociologie”, 1962, s. 32): ,,Strukturg nazywamy dyna-
miczny i znaczacy [significatif] zesp6l stosunkéw miedzy réinymi aspektami tej
samej rzeczywistoSci spolecznej; zespol o takim charakterze, iz kazda zmiana
jednego z aspektéw wywoluje w pozostalych zmiany odpowiednie, zapewniajgce
trwanie zespolu w jego cechach podstawowych. Kiedy zmiany te osiggaja taki
stopient, z¢ podstawowy charakter rodzajowy dawnej struktury ulega zachwianiu,
woéwczas zostaje ona zastapiona przez struktur¢ o odmiennym charakterze rodza-
jowym, ale posiadajgacg wilasciwosci analogiczne. I ta struktura réwniez zostanie
przezwyciezona"”.
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mos$¢ powigzan istotnych przeksztalca zespdl w ,,strukture dynamiczng
1 znaczgcg’.

Konstrukcja mitu ma przebieg paralelny, ale zmierzajagcy w od-
wrotnym kierunku: wykorzystuje gotowe elementy, ktérych struktural-
nej przynaleznog$ci i funkcji nie odstania; wytwarza przedmiot abso-
lutny, stanowigcy wszakze tylko aspekt zespolu zdarzen,
a nie model struktury.

Postepowanie artysty polega wigc na zespoleniu wiedzy o konkrecie
i redukcji konceptualnej, danego sposobu istnienia i1 procesu stawania
sie. Daje w wyniku przedmiot zobiektywizowany, a jednoczesnie obiek-
tywizujacy sie wielorako w odbiorze; budzi emocje estetyczng dzigki
ukonstytuowaniu zwigzku miedzy porzadkiem struktury i porzadkiem
zdarzen. _

Analogiczny poglad odnajdujemy w wywodzie Francastela, kiedy —
w Art et technique auxr XIX¢ et XX¢ siecles — charakteryzuje wiasci-
wy sztuce sposéb poznania i wyrazu polgczony z praktyka oraz anali-
zuje strukture logiczng wyobrazni artysty.

Ale i w. dziele sztuki réwnowaga miedzy strukturg i zdarzeniem,
tym, co istotne, a tym, co okazjonalne, tym, co dane w jakoSciach
zmyslowych, a ujeciem konceptualnym — jest nietrwala, bezustannie
zagrozona, zalezna od konkretnej sytuacji spoleczenstwa i kultury.

Totez mity wkraczajg zwyciesko na jej obszary; mity — dodajmy —
zmistyfikowane. Albowiem warunki ksztaltowania umystowosci czlo-
wieka wspobiczesnego, uczestnika cywilizacji przemystowej, roznig sie
tak dalece od sytuacji pierwotnei narodzin mysli mitycznej, ze wszel-
kie jej renesanse, wszelkie do niej nawroty, sg aktem uposrednionym,
takze — i zwlaszcza — wowezas, kiedy nie towarzyszy im Swiadomosc
mediacji.

Procesy mitotwoércze sg doniostym zjawiskiem kulturowym; wyma-
gajg analizy, ktéra odnajduje rzeczywiste ich uwarunkowanie; szerzg
sie nagminnie, rodzi je praktyka codziennosci, sublimuja sie w sztuce,
degenerujg w reklamie. Cho¢ przejawia¢ sie moga w aktach sponta-
nicznych, porywajgcych lub brutalnie prymitywnych, nie wyhikajg jed-
nak z irracjonalnego wybuchu utajonej swiadomosci pierwotnej, samo-
czynnego wskrzeszenia archetypoéw tematycznych i zwyciestwa prafor-
my jazni. Jesli odnajdujemy w nich analogie do dzialania ,my$li dzi-
kiej”, sg to podobiefistwa formalne, a w mitach spolecznych — opera-
cyjne. Uzyteczne w badaniach nad my$la zmistyfikowang, nie zastgpig
jednak wyjasnienia jej genezy rzeczywistej i funkeji.

Analiza ,,skutecznosci symbolicznej” kreacji mitu i sztuki ujawnia
wiec ich odrebnosé strukturalng, by nastepnie wskaza¢ na plynnosé gra-
nicy. Myséle jednak, ze zabieg ten jest konieczny. Jesli pragniemy od-
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rézniaé cechy wspélne od pozornych tozsamosci, analogie rzeczywiste od
uzytkowania konwencji kulturowych, niezbedne jest przy badaniu tych
zjawisk uwzglednienie systemu i procesu, synchronii i diachronii.

Swiadomosé¢ odrebnosci kreacji artystycznej i nieustanne jej zagro- .
zenie znakomicie wyrazil T. Mann, komentujac swg tetralogie o Jo-
zefie, Pisal o nim, rzutujgc przekornie do$wiadczenia tworcy na postac
kreowana:

Oto ten, co nie tylko jest bohaterem swoich dziejow, lecz takze ich rezy-
serem, owszem, ich poeta: ,upieksza” je. Oto ten, co wprawdzie jeszcze uczest-
niczy w kolektywno-mitycznym, ale na modie humorystycznie uduchowiona
i aktorska, celowo-$wiadomg. Stowem, widaé, zZe osiaggajace wolnosé ,,ja”
staje sig¢ bardzo wcze$nie ,ja” artystycznym, uroczym, wybrednym i zagrozo-
nym 7,

Autor Jozefa, rozwazajac w tym dziele problematyke mitu i psycho-
logii, podjat ja tu niejako od podstaw i w calej fundamentalnej dwoi-
stosci: systemu i rozwoju, trwania i stawania sie. ,

Szukajgc rozstrzygniecia zagadki, zstepujac w glagb studni czasu,
sprobowal na swoj sposéb rozwikla¢ absolutyzowang przez innych opo-
zycje. Mierzgc sie z zagadnieniami nurtujgcymi Joyce’a, Eliota i Kafke,
zaproponowal w epice wlasng wersje posredniczgcego rozwigzania.
W projektujacej umownej rekonstrukeji odstonil proces, ktory ze swej
strony badala plejada wybitnych uczonych, od twércow antropologii —
po Freuda i Junga, E. Fromma 1 P. Radina: odkryl to ,miejsce wolne
dla narodzin [...] sztuki” 8, jakie w historii innych kultur wysledzit Lé-
vi-Strauss. Ukazal przeslanki wyodrebniania sie mys$li indywidualnej
i artystycznej, przeczuwajacej w czlowieku ,,podmiot [..] swoich dzie-
jow” ®, Podmiot, ktory stanie. si¢ swiadomy historycznosci swej egzy-
stencji, wzglednosci i posrednio$ci aktu poznania; ktéry pojmie znaczenie
wiezi spolecznej i wartosci ksztaltowanych w uwarunkowanym wpraw-
dzie, ale tworczym wyborze.

W tej koncepcji kultury, rozumianej jako caloksztalt dzialalnosci
ludzkiej i jej wytworoéw oraz poje¢ i wyobrazen nieskonceptualizowa-
nych, posredniczacych w relacjach miedzy czlowiekiem i §wiatem, da-
nym mu obiektywnie, ale juz zawierajgcym wielowiekowy osad jego
tworczej aktywnosci, zanegowana zostaje absolutyzacja antynomii mie-
dzy natura i historig, a odrzucona -— teza o apriorycznych formach
symbolicznych poznania.

7 Th. Mann, Gesammelte Werke. T. 12. Berlin 1956, s. 468. Cyt. za: A. Ro-
galski, Most nad przepasciqg. O Tomaszu Mannie. Warszawa 1963, s. 74.

tT,évi-Strauss, op. cit.,, s. 29G.

? Mann, op. cit.
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W tym wujeciu synteza poznawczo-wartosciujgca
osiggalna dzigki kreacji artystycznej i dostar-
czajgca — wedlug stéw Lévi-Straussa — pewnej architek-
tury logicznej wydarzeniom historycznym, jesli
nawet nieprzewidywalnym, to nie arbitralnym, moze stac¢ sie
ré6wnowazna z pojeciem struktury realistycznej.

Struktury kreowanej — jak kazde dzielo sztuki
symbolicznej — jesli pojecie to wyobcujemy
z neokantowskiej teorii form apriorycznych; mo-
delowej, dynamicznej i znaczgcej — jesli przez

trafny wyboér obdarza humanistycznym sensem
zwigzek relacji i zdarzen okresélajacych egzys-
tencje historyczng istoty ludzkiej.

Takie pojmowanie realizmu w literaturze wspotczesnej ksztaltowato
sie w $wiadomosci estetycznej tworcow w. XX — w symbiozie przemian
gatunkowych i rodzajowych, w przenikaniu sie i réznicowaniu doswiad-
czen poszezegdlnych dziedzin sztuki. Obie te tendencje ogoélnego pro-
cesu jej przemian, uwydatnione doskonale w studiach Francastela,
z ambicja syntetyzujacg zarysowane przez Hausera, wplynely w sposéb
rownie znaczacy na formowanie sig nowego pojecia realizmu w prozie
narracyjnej.

Mannowskie uzasadnienie pojecia ironii epickiej, kondensujgce po-
glady tego autora na odrebnosé¢ i pelnowaznosé¢ syntezy poznawczo-war-
tosciujgcej, jakg stwarza dzieto sztuki, przyniosto na obszarze tej prozy
propozycje najgruntowniej chyba wchlaniajaca problemy wspélne calej
sztuce humanistycznej. Ale autor Czarodziejskiej gory Lotty w Wei-
marze i Doktora Faustusa, podejmujacy w swych dzielach podstawowe
dla epoki pytania filozoficzne i problemy etyczne, a zarazem z nie-
zrownang przenikliwoécig analizujgcy wieZ wspolczesnej prozy reali-
stycznej z tradycjg Tolstoja i Stendhala, Dostojewskiego i Czechowa —
nadat swej indywidualnej propozycji wymiary wielkosci nieagresywnej,
niewylacznej, niearbitralnej.

Ten apologeta ducha epickiego, ,,gigantycznego miniaturzysty”, , kto-

ry wydaje sie opetany szczegoélem, [..] a jednak wcigz nieugiecie widzi

calos¢”, ten mistrz noweli i eseju, gardzacy jalows dyskusja o hierar-
chii form i gatunkéw, rzecznik mysli krytycznej i ,,twérczej swiadomo-
sci”, ktérg przeciwstawial fascynacji ,,nie§wiadomosciag tworzenia” 19,
glebiej niz jego egzegeci dostrzegl zaréwno powinowactwa, jak odrgb-
nos$é swej sztuki wobec tworczosci Joyce’a i dziela Kafki.

Pisal o autorze Zamku — mimowiednie charakteryzujgc odmiennosé

T, Mann, Sztuka powiesci. [Wyklad na Uniwersytecie w Princeton, 1939].
Przeklad M. Zurowskiego. ,Przeglad Humanistyczny”, 1959, nr 6, s. 93.
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wlasnej metody — ze jego ,religijna i humorystyczna poezja snu i gro-
zy nalezy do najglebszych i najwspanialszych rzeczy, jakie literatura
Swiatowa wydata w prozie” 11, )

Mannowskie ujecie epiki rézni sie dobitnie od poetyki autora
Ulyssesa. Przypomnijmy tylko stynng teorig hierarchii form: lirycznej,
epickiej, dramatycznej, ktorej zarysy wylozyl Joyce w tekscie Daedalusa
i Portretu artysty, a z ktérej konsekwencje definitywne wyprowadzil
w Finnegan’s Wake. Réwnie niezaprzeczalne rozbieznosci odnajdziemy
w konkretyzacji pojecia ironii, tak istotnego dla obu twércow. Slady
jej romantycznej proweniencji i kontrastujaca jej funkcja dominujg
przede wszystkim u Joyce’a, podczas gdy uzytek, jaki czyni z niej
Mann, utozsamia pojecie ironii z ,krytyczng $§wiadomoscig tworzenia”,
stopniowosci i wzglednosci poznania. Twoérca Faustusa, rzec mozna,
udialektyzowal subiektywizm ironii, przeksztalcil jg w narzedzie dwu-
sieczne, zwielokrotnit jej ostrze i cel. Waznym terenem poréwnan jest
takze stosunek obu pisarzy do parodii gatunkowej i stylistycznej. ,,Uzna-
ie w stylu wlasciwie juz tylko parodie. Bliski w tym chyba jestem
Joyce’a” 12 — napisal sam Mann nie bez zdziwienia. Ale w tym zakre-
sie granice podobienstw rysujg sie ostro: decyduje o nich stosunek do
jezyka.

Niemniej wszystkie te réznice ksztaltowaly sie w wyniku analogicz-
nych pytan: o status ontologiczny jednostki i swiata, o pojecie historii,
funkeje kultury. Pasjonowata ich obu na réwni, cho¢ z réznymi wnio-
skami, analiza roli artysty w spoleczenstwie pierwotnym i aktualnym.
Frapowal ich przebieg procesu poznania, struktura percepcji i funkcjo-
nowanie my$li, wzglednos¢ modelu czasu i architektura przestrzeni, po-
jecie przyczynowosci, zwigzku i przypadku. Intrygowal ich jezyk jako
czynnik poznania i tworzywo kreacji, a zarazem jako system — w swej
genezie i strukturze: umotywowanej czy arbitralnej? tlumaczacej sie
w teorii symboli czy znakow?

Byli wspoéltworcami sztuki ambitnej, ktéra — jak pisat Hauser —
zawsze zawiera element ryzyka, je$li dazy do opanowania przez syn-
teze poznawczo-wartosciujacg tych dziedzin, ktore pozostawaly dotych-
czas wylgczng domeng spekulatywnej filozofii badZz intuicyjnych prze-
czu¢ lub irracjonalnych wyobrazen.

W tym sensie obszar poszukiwan — zapowiedzianych przekornie
przez Sterne’a i Swifta, podjetych przez Stendhala, w szerszym tle
inspirowanych przez Dostojewskiego i Baudelaire’a, ale obecnych takze
u Tolstoja i Czechowa, poszukiwan realizowanych przez Jamesa, Con-

11 Ibidem, s. 97. .
12 T, Mann, Jak powstat ,Doktor Faustus”. Przetozyla M. Kurecka. Warsza-

wa 1962, s. 42,
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rada i Gide’a, Prousta i Joyce’a, Kafke i Manna, Iwaszkiewicza, Nal-
kowska, Andrzejewskiego — posiada wymiar wspélnego do$wiadczenia,
cho¢ owocuje w odmiennych wnioskach lub prébach syntezy. Bowiem
w ramach Swiadomosci wspélnoty formacji kulturowej i przeswiadcze-
nia o zbieznosci jej podstawowych problemow — trwa jednak bez-
ustanna polemika kreacji wyrazajaca, mimowiednie lub $wiadomie, dy-
skusje o miejsce sztuki w spoleczenstwie i kulturze.

Przemiany prozy dwudziestowiecznej przejawiajace sie w wielopla-
nowosci punktéw widzenia, w polifonicznej strukturze utworéw, w sy-
multaneizmie czasowo-przestrzennym, charakteryzuja — jako kierunek
rozwoju — tak film, jak literature wieku filmu. Miaty one niewatpli-
wie motywacje wspélng, cho¢ uwage krytykdow czeSciej absorbowaly
wplywy: poczatkowo — techniki filmowej na literature, a nastepnie —
form narracji literackiej na film.

Problem z naszego punktu widzenia podstawowy polega na wykry-
ciu zrodel tych filiacji i wspo6lnoty tendencji estetycznych. Tym za-
gadnieniem w sposb szczegdlnie interesujacy zajeli sie¢ m. in. A. Hauser
i A. Malraux, C.-E. Magny 1 A. Bazin, okreslajac rzeczywiste wyznacz-
niki pokrewienstw i odrebnosci obu tych dziedzin sztuki.

We wstepnej fazie rozwoju rewelacje, jakie przyniosta technika
filmowa — wynikajace niejako spontanicznie z mozliwosci utrwalania,
a takze deformowania obrazu $wiata realnego — nie odstonily jeszcze
swojej podstawowe]j problematyki estetycznej. Problematyki, ktéra po-
tencjalnie obecna od narodzin filmu, narasta¢ bedzie stopniowo wraz
z wielokierunkowym rozwojem jego poetyki, ksztaltujgcej sie w roz-
maitych technikach montazu (ciggtego, réwnoleglego, przyspieszonego,
kontrastujgcego), w réznorodnych ujeciach planow: syntetyzujacych
i analitycznych, w zmiennej pozycji kamery.

Charakterystyczne warunki narodzin sztuki filmowej, w pewnym
sensie materializujgcej perspektywy sztuki i techniki w. XX, sprawity,
ze oczarowanie jej ewentualnymi mozliwosciami, jeszcze przed ich reali-
zacjg i estetycznym uzasadnieniem, pobudzilo inwencje twoércow litera-
tury. Joyce, Dos Passos, Hemingway, Malraux — to najczesciej przy-
taczane przyklady pisarzy w praktyce i $wiadomos$ci estetycznej zwig-
zanych z poetyka filmu. Ale uwazniejsze spojrzenie na proze przelomu
w. XIX i XX, nastepnie na tworczo$¢ Prousta, Gide'a, Huxleya i pi-
sarzy najnowszych — wskazuje na niewystarczalnos¢ kilku wybranych
przykladow, zwlaszcza jesliby je traktowaé jako dostowny odpowiednik
sztuki filmowej. Bardziej skuteczna wydaje sie praktykowana juz nie-
jednokrotnie analiza poréwnawcza, okreslajgca funkcje poszczegélnych
chwytéw w obu typach narracji: literackiej i filmowej. Analiza wy-
chodzaca od oczywistych roznic tworzywa i struktury, uwydatniajgca
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przeobrazenia, jakim ulegajg w nich okreslone konwencje, by dopiero
w ostatecznym wyniku uzyska¢ argumenty wskazujgce na zbiezno$c¢
gléwnych tendencji. .

Albowiem rzeczywistym podlozem wzajemnych inspiracji i wymien-
nych wplywow, zjawiskiem decydujgcym zaréwno o kierunkach roz-
woju filmu, gdy stal sie sztuks, jak literatury okazal sie stosunek sztuki
dwudziestowiecznej do praxis naukowo-technieznej czlowieka, do jego
aktualnych potrzeb poznawczych oraz poszukiwania wzoréw i wartosci.

Sygnatem przeobrazen kultury wspéiczesnej byl, jak pisalam, kry-
zys poje¢ uksztaltowanych na gruncie mechanistycznej koncepcji ma-
terii oraz naturalistyczno-deterministycznej teorii spoleczehstwa i kul-
tury. Wyprzedzal on w pewnym sensie przeobrazenia nauki i techniki
oraz wspéltworzacej je i uzasadniajgcej filozofii. Przemiany te daly
w wyniku podstawy materialne i teoretyczne, potegujace do kulminacji
proces rewizji tradycyjnych konwencji.

Nie najbardziej istotne wydaja sie w nim spory (udokumentowane
zresztg cennymi studiami, od prac wywodzacych sie ze szkoly O. Wal-
zela po neoarystotelikéw chicagowskich i od kodyfikatoréw H. Jamesa
po teoretyké6w antypowiedci) o doktrynalne uzasadnienie prymatu
tendencji epickiej czy dramatycznej Nie wracajac juz
. nawet do teorii rodzajow literackich w sformulowaniu Fieldinga
i Goethego, wystarczy wspomnie¢, jak radykalnym przemianom ulegly
one od schylku w. XIX, kiedy padlo hasto ,,dramatyzacji umystu”, przez
jednych kanonizowane w dogmat scenicznosci przedstawienia, przez in-
nych pojmowane po prostu jako relatvywizacja narracji 13,

Zawodnos¢ kryteriow absolutyzujacych w program hasto epiza-
cji lub scenicznos$ci wytknieta zostala dawno: ujawnil jg m. in.
juz A. Thibaudet w polemice z P. Bourgetem i E. M. Forster w dysku-
sji z P. Lubbockiem. Wykazali oni przekonywajgco nieporadnosé nor-
matywistéw wobec takich zjawisk realistycznej poetyki, jak np. dzieto
Tolstoja; uwydatnili takze bezptodnos¢ alternatywnego wyboru miedzy
Anng Karening a Zbrodniq i karq. Argumenty ich, sformulowane pra-
wie przed poét wiekiem, nadal nie utracily aktualnosci. Tezy podobne
I gruntownie udokumentowane przedstawit ze swej strony T. Mann
w stynnych esejach krytycznych: Goethe und Tolstoj, Dostoievski, Ver-
such iiber Tschechov.

W pelni natomiast uzasadnione wydaje sie uprzywilejowane miej-
sce, jakie w dyskusjach nad poetyka powiedci wspdlczesnej zajely po-
jecia roli narracyjnej i stosunku rdél, wchlaniajgcych z pozoru

13 Problematyke te omawiam obszerniej w artykule O pojeciu realizmu w po-
wie$ci XIX i XX wieku. ,,Pamietnik Literacki”, 1964, z. 2 (tamze bibliografia) oraz
w studium Kierunki przeobrazen wspotczesnej prozy powiesciowej (por. przypis 6).

Pamietnik Literacki, 1964, z. 4 11
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bezwzglednie pozycje autora. Zagadnienia te, zawsze wezlowe w struk-
turze malych i wielkich form narracyjnych, uzyskaly szczegdélne zna-
czenie w epoce ,,Ambiguous Modern Novel” 4.

Niezmiernie istotny jest fakt, z ktorego wnioski badawcze spoéjne
i calcsciowe wyprowadzi¢ moze jedynie metodologia genetyczno-struk-
turalna — iz intensywnym studiom nad zakresem us$wiadomionych
1 nie§wiadomych rél spoleécznych, jakie $ledzi wspoélczesna antropologia
kulturalna, towarzyszy w calej literaturze Swiatowej wzmozenie zain-
teresowan analiza form narracji. Narracji, ktéra w swych zroéznicowa-
nych cdmianach $wiadomie i celowo problematyzuje sam akt ogladu,
poznania, wartosciowania. Totez pytanie o stosunek rél narracyjnych
i miare ich wierzytelno$ci pozostaje rownie aktualne i niecdzowne wobec
prozy rpostugujacej sie technikg behawiorystycznej dramatyzacji (np.
znane powiesci dialogowe Hemingwaya, Loving H. Greene’a, fragmenty
Kolumbdéw R. Bratnego) jak wobec utworéw, w ktéorych wystepuje po-
§redniczgcy jawnie, ale zawsze ustylizowany narrator (Zdobywcy
A. Malraux, Doktor Faustus T. Manna, Sennik wspélczesny T. Kon-
wickiego).

O koniecznosei tego pytania — sformulowanego otwarcie w reflek-
sji teoretycznej K. Brandysa (Listy do Pani Z.) i W. Macha (Géry nad
Czarnym DMorzem) — $wiadczg wyraziscie, dyskutowane po wielokro¢
w krytvee literackiej naszego dwudziestolecia, utwory takie, jak Po-
zegnanie z Mariq i Kamienny $wiat T. Borowskiego, Noc, Popidt i dia-
ment, Niby gaj, Bramy raju, Idzie skaczqgc po gérach J. Andrzejew-
skiego, Romantycznosé i Wywiad z Ballmeyerem K. Brandysa, Tren
B. Czeszki, Mury Jerycha, Spizowa brama i Urzqd T. Brezy, Czarny po-
tok i Dorycki kruzganek L. Buczkowskiego, powiesci W. Macha i T. Kon-
wickiego.

Mysle, ze wobec tej literatury — ambitnej, problemowej i dyskusyj-
nej, nieufnie $ledzgcej akt poznania, §wiadomej uwarunkowan podmiotu
i jego ingerencji w $wiat kreowany, spragnionej autentyzmu wartodci
i szukajacej rzeczywistych jego podstaw — interpretacja nie jest
naduzyciem, lecz koniecznoscia: jest konsekwencjag struktu-
ralng realistycznej kreacji XX wieku

Zrozumiale wiec i w pelni uzasadnione okazuje sig¢ zainteresowanie,
jakie w krytyce polskiej i §wiatowej budzi problematyka rol narracyj-
nych. Mimo réznic metodologii i terenu badan pasjonuje ona zardéwno
"W. Winogradowa, jak A. Damazo, B. Reizowa i W. Kaysera, E. Auer-
bacha i J.-P. Sartre’a, W. C. Bootha i H. Hatzfelda, S. Ullmanna
i W. Szklowskiego, N. Frye'a i H. Markiewicza. Kazdy z nich na swoj

14 Por, E. H  Rovit, The Ambiguous Modern Novel. ,Yale Review”, 1960,
Spring, s. 413—424,
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sposéb zmierza do ujawnienia uzaleznieh i powigzan miedzy zréznico-
wanymi, krzyzujacymi sie i przenikajacymi formami narracji: przypi-
sanej jawnie wypowiedziom postaci, uposrednionej przemyslnie w mo-
wie pczornie zaleznej, zobiektywizowanej umownie w bezosobistych
przekazach ,kamery”. Pytanie o miare wierzytelno$ci sgdow lgczy sie
nierozerwalnie z poszukiwaniem ich podmiotu, prowadzgc z kolei do
tropienia $ladow ukrytego, rozpisanego na role, gltosu autora. Pogon za
nim odbywa sie na wszystkich plaszczyznach: od stylistyczno-leksykal-
nej po ,,sume aktow wyboru” 15,

Strategia punktéw widzenia, kontrola zmiennych dystanséw, stosu-
nek planéw czasowych, gra uwydatnien i przemilczen — wszystkie srod-
ki synkretycznej retoryki mobilizuje walka o znalezienie kluczy do
literatury, ktéra podjela ryzyko zawladniecia tajemnicg formowania
mysli i struktury wyobrazni. Niewatpliwa jest mozliwosc pomytki w roz-
szyfrowywaniu znaczen, norm i wartosci, proponowanych w mnarracji
indywidualnej, z zalozenia niewierzytelnej i niejednoznacznej, albo ukry-
tych w grze narracji komplementarnych, wspolzaleznych i zawsze
wzglednych,

Ale nieunikniona inherent impurity kreacji literackiej, jak to pole-
micznie wobec teoretykow sztuki czystej formuluje M. Krieger (The
New Apologists for Poetry), czy, innymi stowy, niepodwazalne odnie-
sienia struktury kreowanej do struktury rzeczywistoéci pozaliterackiej,
nie pozwalajg na to, by sprowadza¢ 6w stosunek rél do regul gry. Jesli
bowiem pojecie roli zawiera element dystansu wobec konwencji narra-
cyjnej, a ta w strukturze dzieta posiada charakter funkcjonalny, to jed-
nak w tekscie roli zawarte sa pytania ontologiczne, poznawczo-warto-
Sciujgce i egzystencjalne, ktérych nie wyczerpuje formalizacja regut
gry.

Dlatego tez mysle, ze tym, co istotnie decyduje o nowatorstwie
dwudziestowiecznych konwencji (a wsrdd prekursorow kaze szukaé tak
Sterne’a, jak Stendhala, tak Tolstoja, jak Dostojewskiego), jest zachlan-
na daznos¢ do uchwycenia podmiotu w akcie poznania i afektu, war-
tosciowania 1 wyboru. Tu bije zrédlo zwyciestw i tragicznego niedosytu,
trudnych odkryé¢, organizujacych tozsamosé istoty ludzkiej, naturalnej
1 spolecznej, a takze bezlitosnych sekcji osobowos$ci zdezintegrowanej,
Swiadomosei rozdartej i absolutyzujacej zaglade nieobecnych wartosci.
Sama bowiem relatywizacja wierzytelnosci ogladu i poznania, préby
rozszczeriania przebiegow myslowych, hipotetyczne odtwarzanie stanéw
przedrefleksyjnych, nie musza bynajmniej prowadzi¢ nieuchronnie do
apologii stadiéw swiadomosci niestematyzowanej, do absolutyzowania

15 W. C. Booth, The Rhetoric of Fiction. Chicago 1961, s. 71. The University
of Chicago Press.

<
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jej rozbicia, do negowania zasady integracji. Nie muszg réwniez wskrze-
sza¢ romantycznej opozycji: ,,ja”’ — ,,inni”, sugerujgc hermetyczne wy-
osobnienie spontanicznej indywidualnosci. O zréznicowaniu mozliwych
perspektyw $wiadcza dowodnie kreacje tak odmienne w swej genezie
i strukturze, jak utwory T. Manna i W. Faulknera, W. Styrona
i R. Wrighta, J.-P. Sartre’a i H. Brocha, J. And\rzejewskiego i T. Brezy,
K. Brandysa, W. Macha, L. Buczkowskiego.

Obszar do$wiadczen tej literatury w skali swiatowej obejmuje po-
zycje biegunowo roézne: od dziet ogarnietych obsesja naturalistyczno-
-symbolicznego symultaneizmu, pozbawionego pozornie wszelkich kry-
teriow selekcji, przeradzajgcego sie w owsg manie totalnosci, ktora tak
irytowala autora France Byzanthine, do utworéw redukujgcych podmiot
poznajacy do aktu postrzegania $wiata przedmiotéw, osobnego i wro-
giego. Miedzy tymi biegunami zawiera sie nieograniczona ilo$¢ warian-
tow, wyborow i postaw.

Przykladowsg role spelila w tych poszukiwaniach kariera monologu
wewnetrznego. Doszty w him do glosu — w konwencji tzw. strumie-
nia $wiadomo$ci — owe ,,ciemne wiry podswiadomego zycia” 16, przed
ujawnieniem ktoérych wzdragat sie H. James. Postuzyl do przedstawie-
nia $wiadomosci czlowieka historycznego i parabolicznego everymana,
mitycznej $wiadomosci zbiorowej i hipotetycznej — okreslonych grup
spolecznych. Wypelnil sie strumieniem skojarzen pojeciowych i afek-
tywnych, ktére w miejsce produktu myslenia przedstawi¢ mialy jego
przebieg, stany przedrefleksyjne, funkcjonowanie ,tropizmow”.

Prehistoria -— stale dyskusyjna — tej konwencji ilustruje w skrocie
przebieg krystalizowania i warunki sukcesu wielu nowatorstw. Niekié-
rzy badacze, nie poprzestajac na wyjasnieniu aktualnych warunkéw jej
kariery, zwigzanych z rewizjg pojecia osobowosci, pamieci, struktury
wyobrazni — po rodowdd dla niej siegaja do renesansowe]j tragedii,
odnajduja jej przejawy w opowiesci gotyckiej, w nowelistyce i drama-
cie romantycznym, a wreszcie w illuministycznej poezji symbolistéw
i impresjonistycznej prozie schylku ubiegltego wieku.

Latwo zauwazyé, ze w tej konstrukeji, stanowigcej swoiste odbicie
absolutyzowania @ rebours antynomii realizm—arealizm, pominigty zo-
stal, lub falszywie okreslony, etap szczegélnie istotny w ksztaltowaniu
realistycznych tendencji prozy wspotczesnej: formy podawcze Tolsto-
jowskiej ,dialektyki my$li”, subtelne oscylowanie miedzy mowa pozor-
nie zalezng i monologiem wewnetrznym w narracji Czechowa, r6zno-
rodne odmiany ,noweli-monologu”, w ktére obfituje literatura euro-
pejska schytku XIX wieku.

5 F, O. Mathiessen, The Ambassadors. W ksigzce zbiorowej: The Question
of Henry James. E4d. by F, W. Dupée. New York 1945, s. 114.
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Mimo sporow dotyczacych genealogii — wszyscy jednak przyznajg
zgodnie, ze kariera monologu wewnetrznego i jego odmiany: konwen-
cji strumienia $§wiadomosci, w prozie dwudziestowiecznej nie byla dzie-
lem przypadku. Stusznie zauwazyt Sartre, ze ,,w niej i przez nig lite-
tura wspolezesna skrystalizowata swg $wiadomo$¢” V7. Inaczej mowige,
wyprobowala korzysei i granice kolejnej, uzytecznej hipotezy.

Jesli dyskusyjne jest prawo pierwszenstwa w jej zastosowaniu no-
woczesnym (L. Tolstoj, A. Czechow, W. Kayserling, A. Schnitzler czy
E. Dujardin), wydarzeniem istotnym byl jej nagly sukces. ,,Monolog
wewnetrzny”’ rozwinigty przez Joyce’a, podjety przez Dos Passosa, prze-
tworzony w odmiennej poetyce Faulknera, wszedl btyskawicznie
w obieg swiatowy, przez jednych traktowany jako panaceum, a przez
innych jako symbol rbzkladu. Nie byt ani jednym, ani drugim. Uzyt-
kowany jako hipotetyczna rekonstrukcja indywidualnych procesow
psychicznych mogt stuzyé najbardziej réznorodnym koncepcjom osobo-
wosci, jak wskazuje przyklad Joyce’a z okresu Portretu artysty i Ulys-
sesa, W. Woolf (Mrs Dalloway, To the Lighthouse), T. Manna (Lotta
w Weimarze, Doktor Faustus), H. Brocha (Niewinni, Smieré Wergilego),
L. Aragona (Wielki Tydzien), J.-P. Sartre’a (La Nausée, Drogi wol-
nosci). L. Buczkowskiego (Czarny potok, Dorycki kruzganek), J. An-
drzejewskiego (Bramy raju, Idzie skaczqc po gérach), K. Brandysa (Jak
byé kochang, Sobie i Panstwu), B. Czeszki (Tren), T. Konwickiego (Sen-
nik wspdiczesny). Na dobrag sprawe nalezaloby w tym miejscu przed-
stawic katalog literatury polskiej i §wiatowej.

Jak wskazujg réwniez i wymienione przyklady, monolog wewnetrz-
ny w postaci ,,strumienia §wiadomosci” i w polgczeniu z technikg mon-
tazu, retrospekceji, przeciecia planéw, symultaneizmu zdarzen, mégt siu-
zy¢ takze do $mialych doswiadczen nad znalezieniem narracyjnego od-
powiednika dla proceséw pod$swiadomych, ogarniajgcych cale grupy
spoleczne w okreslonych sytuacjach. Socjologowie bada¢ je beda m. in:
poprzez analize roli ukrytych sugestii (hidden persuasions), wpltywaja-
cych na ksztaltowanie sie zyczen i opinii.

Dos Passos — i nie on jeden — wyprzedzal te badania, konstru-
ujac hipotetycznie zobiektywizowany przebieg reakcji anonimowego
Arerykanina, np. biernego reprezentanta warstw $rednich o niespre-
cyzowanej $wiadomosci klasowej, na bodzce nacisku psychicznego pty-
nace z przedstawionych symultaneicznie zdarzen i faktow. Podobne
ujecia, doskonalone i powielane, zdobyly trwale obywatelstwo w ogrom-
nej ilosci utworéw swiadomie operujacych realistyczng motywacjs. .

Inspiratorem dla autora 42 réwnoleznika byl Joyce. Ale wielki mistrz
polifonicznej prozy dwudziestowiecznej w innym kierunku, mitologizu-

7 J. P. Sartre, Situations II. Paris 1948, s. 201. Gallimard, NRF.
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jaco-parabolicznym, poprowadzit realizacje metody symultaneicz-
nej, monologu wewnetrznego, strumienia §wiadomosci. Od przedstawio-
nej w Ulyssesie koncepcji kultury uniwersalnej, poza czasem zespala-
jacej aspiracje istoty ludzkiej, doszed! w ostatecznej konsekwencji
swych dos$wiadczen, w Finnegan’s Wake, do historiozoficznej tezy
o wiecznie powracajacych cyklach zycia wszechobejmujgcej natury, ja-
ko ostatecznym zrodle i zasadzie funkcjonowania wszystkich zjawisk.
Doszedl — czy wrécit — do idei natury zmitologizowanej, zyciodajnej
i zartocznej, wchlaniajgcej pojecie istoty ludzkiej i kultury.

Literature lat 1910—1930 nazwalt Sartre ,,wielkim $wietem metafi-
zyki” 18; formula zreczna, jesli ja pojmiemy jako metafore wskazujaca
na gléwny, cho¢ nie wylaczny, kierunek 6wczesnych pytan, ontologicz-
nych zwlaszcza i teoriopoznawczych. Kiedy jednak na innym miejscu,
podejmujac do§¢ rozpowszechnione okreslenie, Sartre potraktuje te lite-
rature jak zabawe, ktorg zamknal kryzys i rosngca grozba faszyzmu, to
tym razem opinia autora Situations wymaga uzupelniajgcego komen-
tarza.

Cezura lat trzydziestych jest faktem, zjawiskiem niewatpliwym
w Europie i w Ameryce: groznym cieniem wzbierajgcych kataklizmow
uwydatnila pierwszoplanowosé egzystencjalnych pytan, ich nieodwotalng
polityczng konkretnosé. I w tym chyba przede wszystkim upatrywaé
nalezy jej znaczenia, fundamentalnego 6wczesnie i dla dalszego rozwoju
kultury: w naglacym, kategorycznym upolitycznieniu problema-
tyki wartosci, decyzji, wyboru.

Twoérey lat trzydziestych — pisal Sartre — dokonali zwrotu do war-
tosci humanistycznych. Przeksztalémy nieco te formule: pod cisnieniem
historii aktualnej i angazujgcej — inaczej niz dotychczas zhierarchizo-
wali ich humanistyczng doniostosé. Uczynila to przygniatajgca wiekszose
twoércéw wybitnych i decydujacych o charakterze literatury XX wieku.
Czy niedostatecznie wymowne sg przyklady przenikania czasu histo-
rycznego do tworczosci Huxleya, Bernanosa i Greene’a, Malraux i Spen-
dera, Brechta, Manna, Aragona, Naltkowskiej?

Z rozmystem przypominam w nastepnej kolejno$ci o aktywnym
uczestnictwie olbrzymiej przewagi reprezentatywnych pisarzy Europy
i Ameryki w miedzynarodowych akcjach w obronie kultury i pckoju,
akcjach ujawniajacych $miertelng grozbe, jaka ni6st faszyzm. W ape-
lach o pomoc emigrantom niemieckim i republice hiszpanskiej., walcza-
cym Chinom i zdradzonej Czechoslowacji. J. Bergamin i L. Renn,
J. Benda i M. Kolcow, L. Aragon i T. Mann, S. Spender i G. Bernanos,

18 Jbidem, s. 125.
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W. Broniewski i E. Zegadlowicz — czy nie zastanawia ten zestaw
nazwisk?

Decyzje podjete zostaly w rézinych planach: w bezposredniej akcji
politycznej, w osobistym ryzyku zycia i w rdzennej materii twérczosci.
W tej ostatniej byly rowniez aktem spolecznym i moralnym: dominante
wspolng stanowila potezniejaca $wiadomos¢é zaangazowania. Jej alterna-
tywg wydawal sie tylko katastrofizm. Albo — fascynacja ponurym mi-
tem faszyzmu. Bowiem nawet do mitéw ewazyjnych i egzystencjali-
stycznie udramatyzowanych antynomii przeniknelo napiecie realnych
konfliktow.

»Nagle poczuliSmy sie umiejscowieni; odkryliSmy wtlasng historycz-
no§¢” 1 — napisze z perspektywy o tych latach przyszlty autor Drog
wolnosci.

Ale bezsporna cezura lat trzydziestych nie byta chirurgicznym cie-
ciem: zawodne, a co wigcej — falszywe byloby sumaryczne przeciwsta-
wianie okresu eksperymentu i okresu zaangazowania. Eksperymentu
wywolanego przeciez utratg wspélnej skali norm i wartosci, koszmarem
pierwszej wojny $wiatowej, kompromitacja liberalnych konstytucji. Je-
§li nawet przysta¢ na dyskusyjng opinie, ze lata dwudzieste byly wa-
kacjami sztuki europejskiej, czasem darowanym radosnej ,disponibili-
té”, przygodzie intelektu i wyobrazni, warto doda¢, ze byly pauzg w na-
pieciach i ze literature tych lat inspirowal gléd wartosci ukryty w nie-
pokoju poznawczym. A zreszta, jakze kréotka to pauza, a w skali swia-
towej — jak pozorna, jesli Pozegnanie z broniq sgsiaduje o krok z Suk-
cesem Feuchtwangera, Przedwiosnie z Dzwonami Bazylei, a humoreski
R. Lardnera z dramatycznym protestem: U. S. A Dos Passosa.

Siegfried le Limousin, Bella i Susanne et la Pacifique, wcze$niejszy
Barnabooth i Cette vice impunie, lecture, Les Enfants terribles i Tho-
mas ’Imposteur, Nadia i Paysan de Paris, Crome Yellow i Antic Hay,
Zywe kamienie i Choucas — nie sposéb nie odrézni¢ ich tonacji od twor-
czosci Czasu mogardy i Nadziei, Kordiana i chama, Granicy.

Ale lata dwudzieste to takze Sodoma i Gomora i Czas odnaleziony,
Ulysses i Ziemia jatowa, Proces, Zamek i Czarodziejska géra — a wy-
przedza je i zapowiada Smieré w Wenecji i Jgdro ciemnosci.

Ci$nienie zdynamizowanej historii aktualnej zacigzyto nad przeobra-
zeniami prozy Prousta, Joyce’a i W. Woolf, Berenta, Iwaszkiewicza, Ze-
gadlowicza i Natkowskiej, autora Wojny trojanskiej i twoércy Kontra-
punktu; wyraz jawny znalazlo w tematyce uhistorycznionej sytuacji
ludzkiej.

Sygnalem, mimowiednym i wieloznacznym, okazaé¢ sie mialo z per-
spektywy dzielo Kafki. D. Rousset powota je na swiadka zapowiadaja-

19 Ibidem, s. 242.
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cego groze L’Univers Concentrationnaire; potwierdzg te opinie P. Gas-
car i Adamov, J.-P. Sartre i R. Garaudy. M. Blanchot i V. Weidlé odnaj-
dg w Zamku i w Procesie uniwersalng alegorie stanu czlowieka,
N. Frye archetyp mitu poszukiwania. R. M. Eastman — chyba najtrat-
nie) — okresli poetyke Kafki jako parabole otwartg. Sartre nazwal go
pisarzem transcendencji nieosiggalnej, a wigc tym ostrzej uwydatnia-
jacej zagrozenie osaczonej jednostki.

Pozostaje nadal tematem polemik ten réowiesnik surrealistéw, podej-
mujgcy wprawdzie wraz z nimi klasyczne juz problemy $wiadomosci
owczesne], lecz jakze rozny od autorow Manifestéw w filozoficznym
uzasadnieniu wyobcowania i poczucia winy, w przedstawieniu bezsensu
§rodkéw nie prowadzacych do celu, w motywacji poszukiwan, obsesyj-
nych i daremnych, w uzasadnieniu pragnienia ludzkiej solidarnosci, prze-
czuwanej jako mozliwosé ale nie osiggnietej.

Jeszcze po latach A. Artaud, powolujgc sie na humanistyczny imma-
nentyzm osiggalnej ,,cudownosci” nadrealistéw, polemizowaé bedzie
z metafizycznym — jak sadzi — dualizmem wizji $wiata Kafki.

Historia recepcji jego twoérczosci — wezesniej w Anglii i w Amery-
ce; a po wojnie na calym kontynencie europejskim — ukazuje znamien-
ne rozszczepienie interpretacji: od teologicznej i psychoanalitycznej po
analize w kategoriach historycznych $§wiadomosci. Dzi$, zasobni w bada-
nia skladajgce sie na nieomal pelny repertuar stanowisk krytyeznych
i nie sprowadzajgc bynajmniej symboliki parabol otwartych do przekla-
dalnego bez reszty systemu znaczen, odnajdujemy w autorze Zamku
jednego z wspoltworcow literatury wartosci nieobecnych, a w jego dzie-
le — przerazajacg zapowiedZ sytuacji jednostki w czasie ludzkim i his-
torycznym,

Ogniwem konkretyzujacym i dopelniajgcym problemows wiez mieg-
dzy Kafkowsksa parabolg poszukiwania wartosci nieobecnych a Conra-
dowska powiescig ,,jednej sprawy”, z jej heroicznym i stematyzowanym
rozstrzygnieciem pytania o sens moralny postawy ludzkiej, staé¢ sie miala
literatura podejmujgca Swiadomie sprawe wyboru i decyzji w ramach
egzystencji historycznej.

Literatura ta angazowala sie w poszukiwaniu drogi i wyjscia z alter-
natywy: mit ewazyjny lub odmowa tragiczna. Nie negowala bezsporne-
go zjawiska kryzysu wartosei ugruntowanych w liberalnym indywidu-
alizmie; kryzysu, ktory zawazyl decydujaco nad zyciem spotecznym,
mys$lg filozoficzng i sztukg XX wieku. Nie rezygnowala jednak z ocale-
nia indywidualnosci ludzkiej, z odnalezienia sensu zycia jednostki, tak-
ze — a racze] przede wszystkim — w obrebie dzialania zespolowego.

Dazyla do wykrycia zrodel i kryteriow wartosci w §wiecie, w ra-
mach historii spolecznej w rozwoju. Pascalowskiej postawie zerwania
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tragicznego, odmawiajgcej autentyzmu dzialaniu wsrdd $wiata i posta-
wie konserwatywnie romantycznej, wyrazonej najdobitniej przez Hei-
deggerowska koncepcje samotnej jednostki i wspoélnoty elity — prze-
ciwstawiala postaci bohateréow problematycznych: udreczonych, reflek-
syjnych albo walczgcych, ale w kazdym wypadku nie pogodzonych
z rozstrzygnieciem pozbawiajacym jednostke ambicji udzialu swiadome-
go w historii, whrew tragizmowi i ironii jej konfliktéw.

Totez przy wszystkich roznicach postaw i tematéw — tetno prozy
narracyjnej lat trzydziestych bije w utworach Malraux, Hemingwaya
i Steinbecka, Szolochowa i Pilniaka, Dos Passosa, Huxleya i Greene’a,
obu Mannéw, Musila i Brocha, Kruczkowskiego i Natkowskiej. Ale w li-
teraturze polskiej odpowie im w pelni dopiero twoérczos¢é progu naszego
dwudziestolecia. Jej przyklady, jak symbole wroste w pamieé¢, to Po-
zegnanie z Marig 1 Medaliony, nie zamkniety ciggle cykl Epoki piecéw:
Szekspir i Ucieczka z Jasnej Polany Rudnickiego, Noc, Popiét i diament
Andrzejewskiego, Bitwa na dolinie Sedgemoor Iwaszkiewicza.

Problem fundamentalnym tej tworczosci jest uhistorycznienie kry-
tycznej ,,wladzy sadzenia”, ktorg od pol wieku dramatycznie, ironicznie
i zartobliwie poddawali préobie tworcy nowoczesnej prozy. Jej ambicjg
staje sie ocalenie $wiadomogci uwiedzionej, aktywizacja wszystkich in-
strurnentéw poznawczych i kryteriéw etycznych w dazeniu do prze-
niknigcia irracjonalnych mistyfikacji wobec sit sprawczych systemu, kry-
zysow, faszyzmu. W tym sensie — jesli nawet nie zwycigskie, to uparcie
o ocalenie swiadomosci walczagce — byly Czas pogardy i Kontrapunkt,
Dola czlowiecza i Grona gniewu, Grands cimetiéres sous la lune, Komu
bije dzwon i Nadzieja. Gniewne $wiadectwa swego czasu, staly sie do-
minantg prozy lat trzydziestych i czterdziestych; do nich polemicznie
i akcentujaco nawiaze zaangazowana literatura wspodlczesna (Dzienr na
Harmenzach, Apel). W nich bowiem dokonana zostala proba sprecyzo-
wania problematyki wartosci, postaw, decyzji; one podjely stare pyta-
nie Donne’a i codzierajac z heroiki gest Lorda Jima, ocalily nie-
pokoéj moralny bohateréw Conrada.

QOd tamtych dni -czas historyczny wysungt nowe problemy i konflikty
pod rozwage. Ale indywidualne — i dyskusyjne — propozycje przed-
stawione 6wczesnie oraz po latach w twoérczo$ci Manna i Hemingwaya,
Sartre’a i Aragona, Wrighta i Camusa, Kapijewa i Niekrasowa, Bo-
rowskiego, Andrzejewskiego i Rudnickiego, Brandysa, Konwickiego
i Czeszki, Buczkowskiego i Brezy — okazalyby sig nie do rozszyfrowania
bez Swiadomosci ewolucji, jakg w ramach przeobrazen spoleczenstwa
i kultury przebyla proza narracyjna XX wieku.

Dlatego warto pamieta¢ o jej sytuacji startowej: o punktach wyj-
Scia rewizji na przetomie stulecia i ambiwalentnych treéciach nastepnej
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fazy doswiadczen. Nurtujgce bowiem pisarzy lat dwudziestych poczucie
wyobcowania, deformacji wiezi spotecznej, rozpadu tradycyjnych war-
tosci i zwigzanych z nimi konwencji, kryzysu jezyka — bylo swoistg
reakcja na zjawiska i fakty spolecznie realne, chociaz roéznie ujete
i zhierarchizowane,

Falszywe i bezptodne byloby jednak przeswiadczenie, ze kazda pro-
ba zastapienia utraconej wspdlnoty warto§ci — nawet przy wyborze
hierarchii falszywej i poje¢ zmistyfikowanych — byla eksperymentem
bezinteresownym, zabawg, drwina, albo wyrazem czystej tesknoty me-
tafizycznej.

Padaly bowiem propozycje o roéznorodnym charakterze: od skrajnie
subiektywnych i bezpodstawnie obiektywizowanych — po hipotetyczne
projekty motywacji realistycznej, a w tej roli, jako hipotezy, zasadne
i odkrywecze. Proza narracyjna okresu umownie nazywanego ekspery-
mentalnym nie byla wiec tylko dostawca narzedzi uzytecznych po
uprzedniej sterylizacji.

W toku jej wielonurtowych i wieloznacznych doswiadczen formo-
waly sie stanowiska partneréw dyskusji o koncepcje kreacyjne dziela,
o funkcje literatury. Wyniki eksperymentéw uswiadamialy ambiwalen-
cje technik i granice ambiwalencji. ,,Dehumanizacja” literatury lat dwu-
dziestych jest kryptonimem, ktéry w kazdym przypadku wymaga indy-
widualnego rozwigzania. Natomiast sprecyzowane woéweczas pojecie dzie-
ta jako obiektu kreowanego, wraz ze $wiadomoscig wszystkich konsek-
wencji tego faktu, wprowadzone zostalo nieodwolalnie do tworczosci
i mysli krytycznej. Autorzy powiesci realistycznej lat trzydziestych,
kazdy na swoj sposob, przedstawili rachunek tych doswiadczen: nowe
konto otworzyla epoka wsgpélczesna. Ale czynnikiem, ktoéry nadal zespa-
la te obrachunki namietne i nie pcdsumowane, jest trwajace wbrew
pozorom i konfliktom przeswiadczenie, ze mysl sadzaca — jak pisal
Gramsci — jest ogniwem historii.

W ten sposdb spor o realizm, integralny sktadnik walki o koncepcje
kultury w. XX, nigdy nie starty z podtekstu polemik, potoczyl sie da-
lej, jawnie i ostro, na gruncie propozycji tak odmiennych i wewnetrz-
nie niejednolitych, jak dziela Manna i Steinbecka, Brocha i Malraux,
Aragona i Greene’a, Borowskiego i Brezy, Andrzejewskiego i Brandysa,
Kruczkowskiego i Czeszki. Sg one nie mniej zréznicowane niz formacje
spoteczno-kulturowe warunkujgce decyzje autoréw i zaplecze tradycji,
wobec ktérej dokonujg wyboru.

Zaden z nich nie daje odpowiedzi jednoznacznej, rozstrzygajagcej
o poetyce dzisiejszej prozy realistycznej: w rdzennym obszarze tej
tworczosci, w zywym ksztalcie indywidualnej kreacji dokonuje sie bez-
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ustanna samokontrola mysli sprawdzajgcej nieufnie swa aktywnosé, pod-
dajgcej prébom wierzytelnoé¢ swych konstrukeji.

Autor wspoélczesnej literatury realistycznej, ktory poznal sens i cene
konwencji, wie, ze jest ich dtuznikiem i wspoéitwéres. Posluguje sie nimi
jak systemem odniesieni i zespotem znakéw kulturowych; chetnie daje
do zrozumienia, ze sta¢ go takze na dystans autoironiczny. A jednak —
wbrew niepokojacej wieloznaczno$ci zjawisk i mimo wiedzy o wzgled-
no$ci poznania — uparcie i $wiadomie szuka spolecznych kryteriow
wspolnoty wartosci.



