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Po s$wietnym studium Borowego o rytmice prozy Zeromskiego
wszystko, co sie o niej bedzie pisalo, bedzie juz tylko uzupelnieniem,
niekiedy korekturg szczegolow. Pomimo jednak tego tak znakomitego
i wielostronnego opracowania warto chyba zaja¢ sie blizej moderni-
stycznym barokiem prozy poetyckiej Zeromskiego. Tg specyficzng aurg
stylu, ktéra nigdy nie byla gruntowniej rozpatrywana i poddawana
analizie, a ktora zabarwia wszystkie jego rapsody, klechdy, udramaty-
zowane i nie udramatyzowane poematy proza, a takze wszystkie
niemal liryczne miejsca jego dziet. Wiadomo, jak jest ich wiele
w kazdej powiesci Zeromskiego. Chcialabym tu podkresli¢é od razu, ze
chodzi mi nie o stosunek jego do baroku XVII-wiecznego w Dumie
0 Hetmanie, ale o to, co $wiadomie nazwalam jego barokiem moder-
nistycznym. To jest o przejawianie sie cech powszechnie wigzanych
z barokiem jako z okresem i kierunkiem artystycznym, w ktérym krze-
wily sie najbujniej i najjaskrawiej wystepowaly, ale wystepujacych row-
niez na tle norm i zwyczaju tego okresu naszego jezyka i literatury,
w ktorym gléwnie zyt i tworzyl, a zarazem wspoltworzyl go, Zeromski.
Nie obchodzi mnie wiec wcale, i nawet przy Dumie o Hetmanie nie
bedzie rozpatrywany stosunek szyku wyrazéw tego utworu do przyje-
tych w retoryce i pisarstwie zwyczajow ksztaltowania go w w. XVII,
a wiec np., ze gdy wowczas chetnie stawiano forme osobowg cza-
sownika na koncu zdania, to Zeromski, wrecz przeciwnie, w wielu
wypadkach stawia jg na poczgtku. Obchodzi mnie jednak to samo
zjawisko: wysuwanie orzeczenia na czolo, jako zjawisko inwersji w sto-
sunku do wspblczesnej Zeromskiemu literackiej polszczyzny. Bowiem
inwersje, by¢ moze w zwigzku z wlasciwoscia ogélniejszg nieoczeki-
wanego ruchu, kontrastowo$ci i niespodziankowosci w zestawie ele-
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mentéw, nalezg do wybitnych, nie dajacych sie nie zauwazyé cech
naszego barokowego stylu. Znaczy to, ze szyk wyrazéw w zdaniach
lub réwnowaznikach zdann mniej lub wiecej odbiega od szyku uswieco-
nego przecietnym jezykowym zwyczajem. Nie ma chyba dobrego pisa-
rza, ktéry by sie nie postugiwal inwersjg: oddaje ona znakomite ustugi
(korektorzy i adiustatorzy ze skrupulatnofcia godng lepszej sprawy
odwracajg literatom i naukowcom ich ekspresywne inwersyjne zdania,
doprowadzajac ich do najczarniejszej rozpaczy!), ale nasilenie tego
chwytu stylistycznego bywa réine. Do cech baroku nalezy obfite i ja-
skrawe postugiwanie sie przestawniami. Styl Zeromskiego zabarwiaja
one w sposob szczegoélnie intensywny i rzucajacy sie w oczy.

Druga cecha barckowa, o ktdrg mi chodzi u Zeromskiego, to wielo-
slowie. Zasada wrecz przeciwna zasadzie ,najmniej stow”, z tym ze
wlasnie ta ostatnia lgczy sie z tamtg genetycznie, jako jej przeciwien-
stwo. Wieloslowie wyraza sie dwojako: przez gromadzenie wyrazéw
i wyrazen uzupelniajacych, dazgcych do zblizenia sie przez synonimike
lub opis do tego, co sie jednym slowem wyrazi¢ nie da, skad narastajg
slynne ,,nagromadzenia” Zeromskiego (werbalne i nominalne), ogromna
ilosé wyliczen w najszerszym znaczeniu stowa; z drugiej strony wielo-
stowie wyraza sie refrenizacja, powtdérzeniami dostownymi lub z wa-
riantami, zaleznie od kompozycji tekstu pojawiajagcymi sie w réznych
pozycjach (na poczatku, na koncu, wewnatrz ustepéw lub pierscieniowo).

Wreszcie trzecia cecha stylu barokowego, z cech uchwytnych na pier-
wszy rzut oka, to niezwyczajny dobdr stownictwa. Uzycie slow niepow-
szednich, egzotycznych, archaizméw, gwaryzméw, neologizméw, a takze
krypto-neologizméw jako rzekomych gwaryzméw czy archaizméw. Uzy-
cie tego ponad konieczno$é, ponad tzw. miare — to jedna z wlasciwosei
baroku, i znéw wybitnie cechujaca poetyckg proze Zeromskiego. Takze
uzycie niezwyczajnych form. Jednakze slownictwo Zeromskiego i uzy-
wanie przez niego form gramatycznych nie bedzie tutaj rozpatrywane,
chyba ubocznie, w kontekscie dwoch pierwszych spraw: szyku przesta-
wnego i wielostlowia. Tym dwu sprawom jako gléwnym bedzie poswie-~
cone niniejsze studium.

Stwierdzenie obecnoici pewnych zjawisk stylistycznych — czy to
dla jakiego$§ okresu, dla autora, czy poszczeg6lnego utworu — to dopiero
cdskocznia do wyjasnienia sprawy nastepnej, nie mniej doniostej: fun-
kcjonowania tego zjawiska. Inwersja ma swojg wlasciwoéé funkcjonalng
towarzyszaca jej zawsze. Jest nig uniezwyklanie, a w zwigzku z tym
potegowanie ekspresji wypowiedzen. Ta cecha wspélna jest wszystkim
zmianom szyku wyrazéw, sprawiajacym, ze wypowiedzenie odbiega od
przecietnego nienacechowanego wzorca. Jest wiec wspélna Zeromskiemu
i poezji baroku XVII-wiecznego, i pseudoklasykom, i wszelkiemu tokowi
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inwersyjnemu w jakiejkolwiek literaturze. Z chwilg jednak, kiedy sie
zjawia tok przestawniowy, powstaje pytanie: czemu jeszcze on stuzy?
Czy tylko przycigganiu uwagi, koncentrowaniu jej i potegowaniu, tj.
ekspresji sensu stricto, czy tez jest przez autora wykorzystywany jeszcze
do innych, dalszych celéw, a jezeli, to do jakich? — W tym wlasnie
punkcie zaczynajg sie réznice u poszczegdlnych autoréw, a takze w poe-
tyce poszczegdlnych okreséw, i w tym punkcie konczy sie podobienstwo
miedzy barokiem XVII-wiecznym a barokiem Zeromskiego. Najlatwiej
to pokaza przyklady.

Triumf milo§ci, w polski kopieniak ubrany,
Za twoim rozkazaniem, o gwiazdo zimnego
Trionu, tu przywiodlem do progu twojego
Zewleczony z tuszkanskiej §licznej palandrany.

Wprawdzie prostym przejmowan piérem, niezré6wnany
On Apollo ode mnie Parnasu wtoskiego:

Ty$§ mi sam ducha dodal, Zem sie wazyl tego,

Aby byl teraz do nég twych ofiarowany!.

Jeszcze jeden przyklad, szczegdlnie wymowny.

Gdzie za bogatg rozliczne kraing

Wschodni ocean lize wyspy Ching
I za$ szczefliwe na konicu
Swiata przy zachodnim stoficu®.

Jeden i drugi przytoczony passus, ten z sonetu Jagodynskiego i ten
z wiersza Zbigniewa Morsztyna, to istne lamiglowki. Jeszcze Jagodynski
jest stosunkowo latwiejszy do rozszyfrowania, ale nad strofg Morsztyna
trzeba sie dobrze nabiedzié, zeby zrozumieé, ze za bogatg kraing Ching
wschodni ocean lize rozliczne szczesliwe wyspy na koncu $wiata przy
zachodnim sltoricu. Zaréwno u Morsztyna, jak i u Jagodynskiego, a takze
innych, nie cytowanych tu poetéw XVII-wiecza, np. u Potockiego, nie
widaé tendencji uwypuklania inwersja tresci, czy to jej poszczegélnych
tkwigcych w zdaniu elementéw, czy tez podtekstu. Nie wida¢ zadnego
zwigzku miedzy myslg przewodnig autora a przestawniowym szykiem
zdan. Analizujgc powyzsze przestawnie i mnéstwo im podobnych, zesta-
wiajagc je z sensem odnosnych fragmentéw i odszukujgc ich sens,
dochodzi sie do przekonania, ze w tej epoce przestawnie nie mialy

18 8. Jagodynski, Do Witadystawa Zygmunta Krélewica. (PoSwiecajge mu
tlumaczenie poematu Petrarki ,,Triumf milosci”). W: Sonet polski. Wybdr tekstédw.
Wstepem i objasnieniami zaopatrzyl! W. Folkierski. Krakéw 1925, s. 24. BN
1, 82,

27 Morsztyn, Mysl ludzka. W: Muza domowa. Wydanie krytyczne spusci-
zny poetyckiej opracowal J. Dirr-Durski. T. 1. Warszawa 1954, s. 305.
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innego wytyczonego celu jak byé znamieniem artyzmu. Pokazaé, ze
poeta potrafi nagromadzi¢ potrzebne wyrazy, przeplata¢ je z soba
W spos6b najdziwniejszy, a przy tym uzyé kazdego z nich we wlasciwym
przypadku, nie zgubié¢ sie w nich, ustawié je czytelnikowi jak osobliwy
bieg z przeszkodami, w ktérym trzeba nie tylko dotrzeé do mety, ale
jeszcze ja znalezé. Autor wydaje sie przy tym byé pewien, ze im
zawilszy labirynt i bieg czytelnika, tym wiekszy jego, poety, kunszt,
zasluga i tytul do stawy na Parnasie.

U Zeromskiego jest biegunowo inaczej. U niego inwersja, po pierwsze,
nigdy nie zaciemnia sensu; po wtoére, nie jest tez sztukg dla sztuki.
Zawsze czemu$ stuzy, ma okre§long funkcje. Zasadniczo jest ich dwie:
primo, z pomocy inwersji Zeromski wysuwa na plan pierwszy i sugeruje
czytelnikowi to, co uwaza za najwazniejsze; secundo, postuguje sie in-
wersjg dla stylizacji. Niejednokrotnie przy tym to pierwsze laczy sie
z drugim, tj. inwersja stuzy ogélnie stylizacji, a w szczegélowym rozto-
zeniu i uksztaltowaniu jednoczesnie wysuwa na plan pierwszy to,
co najistotniejsze. Najczestsza przy tym postaciag inwersji u Zerom-
skiego jest wysuwarie orzeczenia lub czlonu orzeczenia na poczatek,
w przeciwienstwie do przecietnego szyku zdania, ktére sie zwykle za-
czyna od podmiotu i jego czlonu. Oto przyklad.

Zastawil hetman strazami wyjscie z obozu.

Lecz o ciemnej nocy uciekl! z obozu Gracjan hospodar.

Uciekl z obozu Walenty Kalinowski, starosta, uprowadzajac ze soba tysiac
pieéset podjudzonego zolnierza.

Uciekl! mezny Jan Odrzywolski z chorggwia.

Uciekt Stefan Chmielecki z choragwis.

Uciek! w noc ciemng piorun na Turki, Samuel ksigze Koreckie.

Uciekl Janusz Tyszkiewicz ze swoimi.

Uciek! Moskwy najezdnik i krwiozerca Mikolaj z Komarowa Stru$§ halic-
ki. [D 131}83

Wszedzie tu orzeczenie stoi na pierwszym miejscu. Bo najwazniejsze
jest to, ze zastawil hetman strazami wyjscie, a jednak uciekali. O ciem-
nej nocy. Nastepuje szereg anaforyczny az 6-krotny. Powtarza sie na
naczelnym miejscu zdania najwazniejszy element sytuacji: uciek?
W charakterystyce jej tragizmu i grozy malo nam znane historyczne
nazwiska, imiona i herby sg najmniej wazne. Istotny jest goly fakt
ucieczki kazdego z nich. Zlowrogosé jej, paniczno$é, uplastycznia sie

3S. Zeromski, Dzieta. Pod redakcja S. Pigonia, Wstep H. Markie-
wicza. [Dzial] I, t. 3, 5; [dzial] III, t. 1. Warszawa 1957, 1956. Wszystkie cytaty
z Zeromskiego pochodza z tego wydania. Dla uproszczenia zapisu przyjeto naste-
pujgce skroty: A =.Aryman mésci sie; D = Duma o Hetmanie; G = Godzina; P =
Powie§é o Udalym Walgierzu; R = Ré2a; W = Wiatr od morza. Liczby oznaczaja
strone. Wszystkie podkres§lenia M. D.
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dodatkowo, jezeli uciekajgcymi sg wodzowie znani ze swego bojowego
mestwa, dlatego przed nazwiskiem, a nie po — idg takie okre§lenia, jak
,pbiorun na Turki” albo ,Moskwy najezdnik i krwiozerca”. Elementy
treSci uszeregowane sg w porzadku waznosci, z wysunieciem na czolo
najistotniejszych, a odsuwaniem coraz mniej waznych coraz dalej ku
koncowi. Jednakze tak proste wyzyskanie przestawni, wykorzystanie ich
dla narzucenia czytelnikowi hierarchii znaczen tak elementarnej —
to tylko jedna z mozliwoséci zblizenia go do intencji autora, do jego
mys$lowej i kompozycyjnej koncepcji. Jest to tez wyzyskanie najpry-
mitywniejsze. W wielu wypadkach Zeromski oddaje inwersje na ustugi
tresci i sensu utworu w sposéb o wiele szerszy, subtelniejszy i jakby
zakamuflowany. Trzeba sie ucieka¢ do dokladnej analizy, azeby sie
ujawnilo wlasciwe funkcjonowanie przestawni w danym fragmencie,
a zwlaszcza rola jej w sugerowaniu podtekstu i nastroju, w jaki autor
chce swego czytelnika wprowadzié.

Taka gre inwersjami, niezmiernie subtelng i pelng znaczenia, od-
krywa¢ mozna w wielu miejscach prozg poetycka pisanych utworéw
Zeromskiego. Najpelniejszy swo6j wyraz, tak co do swoich postaci, jak
i co do funkcjonowania, znajduje styl inwersyjny w Dumie o Het-
manie — podobnie zresztyg rzecz sie ma i z instrumentacja wielostowia,
ktéra w Dumie osigga szczyty. Przy czym obie te wlasciwosci ujaw-
niaja sie zaraz od pierwszych zdan Prologu. Zwlaszcza inwersja.
Owe pierwsze zdania sg niemal tak znane, cytowane i pamietane,
jak slawny jambiczny poczatek Popiotéw: ,Ogary poszly w las”,
ale graja one tez tak niewatpliwg role paleczki dyrygenta dla stylu
utworu, ze warto raz jeszcze sie im przyjrzeé. Juz nie tyle ich rytmice,
co szykowi wyrazéw, wielostowiu, sposobowi uzywania stéw i konse-
kwencjom artystycznym stad wynikajgcym. Do tego celu bedg ponizej
zacytowane pierwsze zdania Prologu, a obok kazdego z nich te same
stowa, ale ulozone w ksztalt wzorka gramatycznego, w jaki by je
utozyl sumienny i gorliwy adiustator. (Na szczeScie nie dane mu bytlo!)

1. W $niadym dymie i w chmurach
ponad morzem wyrostych jesienne ston-
ce polyska.

2. W gestej kurzawie, wyrzuconej
ze stepu stratowanego przez kopyta
tatarskich koni, mdle $§wiatlo gore.

3. Niezliczona ¢éma krukéw, lecgca
niby skrzydla czarnego aniola, napel-
nila szeroko§¢ niebieskg i nad dzikim
krazy polem.

4. Gluchy tetent oddaje ziemia su-
cha.

8 — Pamietnik Literacki 1966, z. 1

Jesienne stonce polyska w $niadym
dymie i w chmurach wyrostych ponad
morzem.

Mdle $wiatlo gore w gestej kurza-
wie, wyrzuconej ze stepu stratowanego
przez kopyta tatarskich koni.

Niezliczona éma krukéw, lecgca ni-
by skrzydla czarnego aniola, napelnilta
szeroko§¢ niebieskg i krazy nad dzikim
polem.

Sucha ziemia oddaje gluchy tetent.
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5. Daleki zgielk niosg wiatry.

6. Prawica najja$niejszego, najwiel-
mozniejszego Osmana, Mekki i Medyny
cesarza, siedem monarchii i cztery katy
Swiata trzymajaca, podniosta chorggiew
w stronach dalekich.

7. Wrzask tragby zagrzmial nad mo-
rzem, miedzy ladami.

8. Ciemnolice, posgpnookie ludy rzu-
cilty Eufrates, Nil, Dunaj.

9. Nad Archipelagu zielone morze,
miedzy Tracja i Azji wybrzezem, ponad
Cyklady, Sporady, Salamine, Eubee i
Samotrace padlo hasto.

10. Z Kandii, Lemnos, Samos, Chios
i Rodos uderzyli we wiosta galer greccy
zeglarze, ku Bosforu daZgc cie$ninie.

11. Z czarnej Kemi, znad kwiecis-

tych grzed Egiptu wyruszyl Murzyn,
fellach i Kopt.
12. Ze spieklej, skalistej pustyni,

z suchych wawozéw puszczy libijskiej
ciemny Arab pomyka.

13. Zza nagich goér, z lozysk wich-
ru, spod bezchmurnego nieba, z okre-
goéw suszy wiecznie plongcej wybiegl
Beduin, szeroko-bialym ostoniony bur-
nusem.

14, Ze stron, ktorych deszcz nie na-
wiedza, brnie pod barwistym ciezarem
garbaty wielblad, porozysty bawoét i pra-
cowity mul.

15. Seciny woléw ciggng szczekajg-
cg armate.

16. NiedoScigly rumak pustyni, co
cienia drzew nie widuje, depce pachng-
cy mrok w bukowych lasach serbskiej
planiny, plawi sie w zimnych nurtach
Dunaju, rozwiera nozdrza, wciggajac je-
sienny wiatr zza Dniestru, i w miekkich
tegach Prutu Iekliwe stawia kopyto.

17. Léni nad pochodem plemion py-
lem okrytych polysk ztotego proporca.

18. Ré6wnymi korpusy dazg - upie-
rzone odzagi janczaréow.

19. Blyska grot wloéczni Persa, Kur-
da i Ormianina.

20. Albanczyk, Bulgar, Bo$niak i
Serb $ciska w ms$ciwej dloni rusznice,
wecuje po nocy jatagan, handzar gotuje
do ciosu,
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Wiatry niosg daleki zgielk.

Prawica najja$niejszego, najwiel-
mozniejszego Osmana, cesarza Mekki i
Medyny, trzymajgca siedem monarchii
i cztery katy $wiata, podniosta chorg-
giew w dalekich stronach.

Haslo padlo nad zielone morze Ar-
chipelagu, miedzy Tracjg i wybrzezem
Azji, ponad Cyklady, Sporady, Salami-
ne, Eubee i Samotrace.

Greccy zeglarze z Kandii, Lemnos,
Samos, Chios i Rodos uderzyli we wios-
la galer, dazac ku cieSninie Bosforu.

Murzyn, fellach i Kopt wyruszyl
z czarnej Kemi, znad kwiecistych grzed
Egiptu.

Ciemny Arab pomyka ze spieklej,
skalistej pustyni, z suchych wawozow
libijskiej puszczy.

Beduin, osloniony szeroko-bialtym
burnusem, wybiegt zza nagich gér, z to-
zysk wichru, spod bezchmurnego nieba,
z okregéw wiecznie plongcej suszy.

Garbaty wielblad, porozysty bawol
i pracowity mul brnie pod barwistym
ciezarem ze stron, ktérych deszcz nie
nawiedza.

NiedoScigly rumak pustyni, co nie
widuje cienia drzew, depce pachnacy
mrok w bukowych lasach serbskiej pla-
niny, plawi sie w zimnych nurtach
Dunaju, rozwiera nozdrza, wciggajac je-
sienny wiatr zza Dniestru, i stawia lgk-
liwe kopyto w miekkich tegach Prutu.

Polysk zlotego proporca 1sni nad
pochodem okrytych pylem plemion.

Upierzone odzagi janczaréw dazg
réwnymi korpusy.

Grot wtoczni Persa, Kurda i
mianina blyska.

Albanczyk, Bulgar, Bo$niak i Serb
Sciska rusznice w méciwej dloni, po
nocy wecuje jatagan, gotuje handzar
do ciosu.

Or-
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21. Szepczac modlitwe ku czci Al-
lacha, zaprzysiega ku wiekszej jego
chwale przeszywaé strzalg serca dzieci,
z dymem puszczaé ruskie i polskie wsie
i do podwalin wylamywaé¢ zamki po
goérach.

22. Sto kilkadziesigt tysiecy cieciw
czeka na strzale.

23. Pozada krwi zakrzywiona sza-
bla, dzeryd-spisa, wielka wlécznia i hak.

24. W pustce nocnej zanosi sie da-
leko melodia dzika.

25. Smieje sie w dal surma —
kotty takt bija — zadze mordu podju-
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Szepczac modlitwe ku czci Allacha,
zaprzysiega ku jego wiekszej chwale
przeszywac strzalg serca dzieci, pusz-
cza¢ z dymem ruskie i polskie wsie
i wylamywa¢ do podwalin zamki po
goérach.

Zakrzywiona szabla, dzeryd-spisa,
wielka wlocznia i hak pozada krwi.

Dzika melodia zanosi sie daleko w
nocnej pustce,

Surma $mieje sie w dal — kotly
bija takt — tolumbas, brzekadlo, zele

dza tolumbas, brzekadlo, zele i flet. i flet podjudza Zzadze mordu.

Przy pobieznej nawet lekturze bijg w oczy dwie cechy znamienne
w przytoczonym poczatku Prologu: po pierwsze, olbrzymia liczba zdan
inwersyjnych. Na 25 zdan przytoczonego fragmentu zaledwie 4 sformo-
wane sg bez przestawni. Sg to niedlugie zdania, na ktére przypadaja
kolejne numery 7, 8, 15 i 22, wszystkie inne — a wiec 21 na 25, i to
lacznie z najkrétszym z nich, 4-wyrazowym zdaniem 5 — maja tok
inwersyjny, a przyjrzawszy sie im blizej, mozna zauwazyé, ze niekiedy
w jednym rozbudowanym zdaniu wystepuje spietrzenie dwéch lub trzech
przestawni. Nie znaczy to oczywiscie, ze cala proza poetycka Zerom-
skiego jest tak nasycona przestawniami, ale juz sam fakt, ze moga one
wystepowaé w niej w tak wielkim nasileniu, jest niezmiernie dla tej
prozy charakterystyczny. Przy tym nasilenie to nie jest czym$§ wyjat-
kowym. Otwierajac na chybit trafil Dume o Hetmanie, Powiesé o Wal-
gierzu albo RoéZe, niejednokrotnie mozna sie spotkaé z tokiem inwer-
syjnym podobnie nasilonym.

Druga narzucajaca sie tu obserwacja dotyczy juz nie ilosci, ale
sposobu funkcjonowania przestawni, ich roli. Oczywiscie i tu nie fun-
kcjonujg one jako lamiglowka i szyfr zdobniczy, jak w baroku albo
czasach saskich. Rozumienie tekstu nie jest utrudnione. Przeciwnie.
Przestawnie nie rozrywaja go kapry$nie i bez uzasadnienia, a choéby
jedynie z uzasadnieniem rytmicznym. Wyraznie sa na ustugach zna-
czeniowych. Ale nie jest to tak prymitywne, jak w owej przytaczanej
tu ucieczce z cecorskich pél. Na poczagtku Prologu przestawnie stuzg nie
tyle podkreslaniu oczywistych najwazniejszych elementéw tresci, ile
sugerowaniu motywoéw wiodacych, nie nazwanych, ale nadajjcych frag-
mentowi wlasciwy sens i tonacje. I to jest ten drugi, niejednokrotnie
przez Zeromskiego uzywany sposob korzystania z inwersji jako ze
srodka wydobywajgcego na jaw istotne znaczenie utworu czy jego
fragmentu. Rzecz jest do prze§ledzenia na przytoczonych 25 zdaniach
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Prologu. Liczba ta nie jest jakas jednostka statystyczng, ale nie jest tez
czym$ przypadkowym. Te 25 zdan wdrazaja akcje Dumy o Hetmanie,
przedstawiajgc wprawienie w ruch wojennych mas muzulmanskich
i pochéd ich na Polske. Zdania nastepne to juz inny moment w rozwoju
akeji: roztozenie sie pod Cecorg obozem. .

Ruszeniu z posad potegi wrogich wojsk i waleniu sie ich na Polske
nadany jest nastr6j grozy. Sg to masy olbrzymie, stanowig Zzywiol miaz-
dzacy, okrutny, ogarniajgcy i unoszacy z sobg wszystko. Powstrzymanie
go i zwyciezenie od pierwszej chwili wydaje sie czytelnikowi niepodo-
bieAstwem, cho¢ autor nigdzie wprost o tym nie moéwi. Dzieje sie to
wylacznie za sprawa wymieniania i obrazowania, ze szczegélnym wy-
dobywaniem w obrazowaniu na plan pierwszy tych elementéw, ktére
z wytworzeniem nastroju grozy specjalnie wspoéldzialajg i czynig go
motywem przewodnim rozwijajacego sie przed oczami czytelnika po-
chodu nieprzeliczonych i zacieklych wojsk sultana. Przyjrzenie sie
poszczegdlnym zdaniom, motywom treSciowym, jakie w nie autor wpro-
wadza, i sposobowi, w jaki to robi, jest rzeczg niezwykle instruktywns.

Pierwsze pieé¢ zdan ustala pore roku (jesien) i w przyblizeniu loka-
lizuje pochéd w terenie: posuwa sie on niedaleko od morza przez step
(dwa pierwsze zdania). Najwazniejsze jednak i w dwoch pierwszych,
i w nastepnych trzech zdaniach jest przedstawienie zaklécen, jakie
w przyrode otaczajacg wnosi gromadny niszezycielski pochéd wojsk.
Stonice nie §wieci zwyczajnie, ale polyska w $niadym dymie (domyslny
powdd: olbrzymia ilo$é ogni obozowych albo pozary); swiatlo jest mdie,
przyémione kurzawg (powdd: tratowanie stepu przez tatarskie konie);
stada krukéw, hien powietrznych, napetlniajg niebo i kraza nad ziemia.
Tyle efektéw obserwacji wzrokowej, i to sg trzy pierwsze zdania.
Nastepne dwa przynoszg obserwacje stuchowe: ziemia przewodzi tetent,
wiatr przynosi daleki zgietk. Gdyby $cisngé te zdania w najmniej stéw,
trzeba byloby wymienié nastepujace elementy: dym, kurzawa (tatarzy),
éma krukow, tetent, zgietk (od morza jesieniy przez step). Trzeba
przyznaé, ze juz ten zestaw motywoéw, bez dalszego ciggu i bez roz-
winiecia, jakie mu dal Zeromski, jest dostatecznie znaczacy i zlowrogi.
Ale Zeromski dal tym motywom oprawe, lgczac je z innymi, a zarazem
wysuwajgc je na plan pierwszy. Zaraz w zdaniu naczelnym, otwiera-
jacym opowiesé, wyeksponowal czynnik obey przyrodzie, a budzacy
niepokdj: ,,W $niadym dymie” — tymi slowami zaczyna sie Duma o Het-
manie, jej Prolog. Wyeksponowanie w ten spos6b motywu nalezacego
do zespotu motywéw wojny i grozy osiggnal przez zastosowanie inwersji:
oderwal mianowicie grupe orzeczenia od orzeczenia wlasciwego i rozpo-
czal nig zdanie. Po tej grupie, modyfikujacej w sposbéb specyficzny
zjawisko przyrody podane przez grupe podmiotu i czasownik orzecze-
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nia, nastepuje dopiero podmiot wraz z okresleniem i zaraz po nim 6w
czasownik, tak jakby stanowily kroétkie, zwyczajnie uszykowane zdanie,
bez rozwiniecia orzeczenia zwigzang z nim grupa: jesienne slonce poty-
ska. Grupa podmiotu + l-wyrazowe orzeczenie. Koniec.

Paleczka dyrygenta nadala bieg ekspozycji Prologu. Zdanie drugie
zbudowane jest dokladnie na wzér pierwszego. Tak jak tam zaczyna
sie stowami: ,,W $niadym dymie”, tak tu na poczatek zostaly wysuniete
stowa: ,,W gestej kurzawie”, z tym ze tutaj wysunieta na czolo grupa
orzeczenia (bez orzeczenia samego) jest silniej rozbudowana niz w zda-
mu pierwszym, dalej, jak tam, nastepuje krotka grupa podmiotu
i orzeczenie: , mdle $wiatlo gore”’. Przy czym dwa te zdania rozpatry-
wane Ilgcznie ujawniajag pewien dodatkowy skutek inwersji: gdyby
wedlug wzorka gramatycznego zaczely sie one grupg podmiotu + orze-
czenie, a dalej dopiero rozwijaly jego grupe, to mozna by bylo przy-
puszczaé, ze jesienne storice z natury swojej polyska, a nie Swieci, i ze
Swiatlo, o ktérym mowa, z natury swojej jest mdle i gore, a nie $wieci
jasno normalng barwg $wiecenia. Tymczasem wysuniecie na pierwszy
plan rozbudowujacych grupe orzeczenia motywow dymu (chmur) i ku-
rzawy zarazem wskazuje na nie jako na przyczyne tego, ze slonce
tylko polyska, ze $wiatlo jest mdle i ma jakis szczegélny odcien, a dla
uwydatnienia tej osobliwosci éwiatla z kolei uzyty jest czasownik gore,
kojarzacy sie z pozarem i z pozogy. Tak wigc inwersja w tych zdaniach
nie zaciemnia treéci, ale oddana jest calkowicie na jej ustugi.

Zdanie trzecie zaczyna sie zwyczajnie, grupa podmiotu, po ktérej
idg dwa rozwiniete orzeczenia. Dopiero w tych dwéch grupach orzecze-
niowych pojawiaja sie przestawnie i znowu obie usciflajg opis. Szyk
niebieska szeroko§¢ przechylalby rzecz na strone barwy, podczas gdy
uzyta przez Zeromskiego ,,szeroko$é niebieska” przez skojarzenie z wy-
razeniami ptacy niebiescy, duchy niebieskie itp. jest niewatpliwym
synonimem ,,szeroko$ci niebios”. Podobnie w grupie drugiego orze-
czenia rozbicie calosci ,,dzikie pole” czasownikiem (,,i nad dzikim krazy
polem”) podkre$la dziko§¢ miejsca i odrywa wyrazenie od utartej hi-
storycznej nazwy Dzikie Pola, nie méwigc juz o calkiem jasnej sprawie,
dotyczacej réowniez poprzednich i nastepnych przestawni, Zze trzymaja
one przy kazdym zdaniu uwage w napieciu az do ostatniego jego ele-
mentu.

Dwa krotkie zdania nastepne uksztaltowane sg podobnie do dwoch
pierwszych, z tym Ze cala grupa orzeczenia postawiona jest przed
podmiotem (lub grupa podmiotu). Krdluje dalej ta sama zasada: na
czolo zdan wysuwa sie te elementy, ktéore musialyby sie ostaé przy
zalozeniu ,najmniej stow”, gdyz sg podmiotami psychicznymi: ,,Gluchy
tetent”; ,,Daleki zgielk”. Ale gramatycznie to sg dopelnienia, nie pod-
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mioty. Po nich dopiero idg wtlasciwe orzeczenia (,,oddaje”, ,,niosg”),
wreszcie podmioty gramatyczne, z tym ze przydawka przymiotna usta-
wiona jest znowu inwersyjnie: po rzeczowniku.

Nastepna grupa zdan odrywa czytelnika od zjawisk przyrody to-
warzyszacych nadciggajacej nawale. Przychodzg nowe motywy: hasto
do wojny i jego narzedzia (chorggiew i traby), potega sultana, olbrzymi
zasieg krajow podlegltych mu i wchodzacych w wojne, mnogosé¢ ludow
egzotycznych i europejskich rzuconych w nig z woli sultana. Uplasty-
cznieniu uruchomionej bojowej potegi i rozmiaréw nawaly stuzg z je-
dnej strony wyliczenia, a z drugiej znowu szyk wyrazéw, operujgcy
przestawniami i w ten spos6b sciggajacy uwage na odpowiednio wybrane
motywy treSci. Zdanie 6 ma inwersje w rozpoczynajacym je czlonie
podmiotu, uszykowanym tak, azeby sie uwypuklaly serie wyliczen
obrazujgcych rozlegly obszar panowania i wladzy Osmana; uformowanie
konczgcej to zdanie grupy orzeczenia (,,podniosta choragiew w stronach
dalekich”) z ostatnim jej stowem inwersyjnie postawionym na koncu —
podkresla rozlegly zasieg wezwania do boju. Zdania 7 i 8 obywajg sie
bez inwersji. Zdanie 9 jest cale na niej zbudowane i znowu z jej po-
mocg wysuwa na pierwszy plan wyliczenie mnogosci krajow, po ktorym
dopiero nastepuje orzeczenie (wyliczenie nalezy do grupy orzeczenia)
i wreszcie jako ostatni wyraz zdania jego podmiot: ,,padto haslo”.

Zdania 10, 11, 12 i 13 w dalszym ciggu wymieniajg kraje i ludy
powotane do wojny, przy czym szyk nadal jest inwersyjny: na pierwszy
plan wystepuja nazwy geograficzne i opisy dalekich krajow, wcigz
rozszerzajgc horyzont i ukazujgc olbrzymig polaé sSwiata wciagniety
w obwolang przez Omara wojne. Dopiero na drugim planie wymie-
niane sg ludy. Swiat Bliskiego Wschodu i Poludnia jak gigantyczny
potwor powstaje przeciw Polsce i jak gdyby wypluwa z siebie wyru-
szajgce na nig plemiona i narody. Ten efekt osigga autor dzieki inwer-
sjom, ktore sg pokrewne z omoéwionymi poprzednio, wiec nie ma juz
potrzeby szczegélowo ich roztrzgsaé. Do tego typu nalezy tez zdanie 14,
wprowadzajgce motyw udzialu w tej wedréwce ludéw — ich zwierzat
stuzebnych.

Jednakze od zdania 14 obraz sie zmienia. Poprzednio ludy uderzaly
w wiosta, wyruszaly, pomykaly, wybiegaly ze stron ojczystych, dazac
pod sztandary sultana. Byl start. W nastepnych zdaniach Zeromski uka-
zuje egzotyczne mrowie ludzkie w zbiorowej juz wedréwce, wraz z jego
zwierzetami, bronig, muzyka, a takze z jego religijno-wojennym fana-
tyzmem. Po granicznym zdaniu 14 szyk wyrazéw sie zmienia. Zdanie
15 (krdtkie) obywa sie bez przestawni. Dlugie, skomplikowane zdanie
16 o pieciu orzeczeniach rozwija sie prawie do konca we wzorcowym
szyku gramatycznym i dopiero w ostatnim jego odcinku wystepuje
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inwersja: ,,i [rumak] w migkkich legach Prutu lekliwe stawia kopyto”.
Przy poréwnaniu tego inwersyjnego odcinka z trescig i kompozycja
caloSci zdania wydaje sie, ze jego przestawnie nie majg innego arty-
stycznego celu, jak wniesienie urozmaicenia i uwypuklenie zakonczenia
dlugiej i silnie rozwinietej syntaktycznej jednostki. Podobnie rzecz sie
przedstawia w zdaniu 20 i 21, stanowigcym wlasciwie przedtuzenie po-
przedniego. Ale w tym ostatnim wysuniecie przed czasownik okolicznika
sposobu: ,,i do podwalin wylamywaé zamki po goérach”, poteguje groze
zniszczenia, uwydatniajgc jego zamierzony absolutny charakter.

Zdanie 17, przynoszac nowe motywy (brofi i widok pochodu zmaso-
wanych wojsk) i nowg faze przedwstepnych dzialann wojennych, przynosi
zarazem nowg konstrukeje: szyk zaczyna sie od orzeczenia. Te sama
posta¢ przybieraja zdania 19, 23 oraz pierwsze z trzech wspéirzednie
zlozonych zdan ostatniego, 25 zdania. Zaczynajg sie .one stowami: ,,Lsni"’;
,Blyska”; ,,Pozada”; ,,Smieje sie”.

Na sposoéb poprzednio juz praktykowany — grupg orzeczenia, ale
z podwojng inwersjg, bo z ustawieniem orzeczenia w jej koncu, zaczy-
naja sie zdania 18, 24 oraz trzecie i ostatnie ze wspodirzednie zlozonych
koncowego, 25 zdania. Warto przy tym podkreslié, ze w tym ostatnim
przestawnia znowu uwydatnia element grozy: ,,2q¢dze mordu podjudza’.

Zdanie 22 i drugie (Srodkowe) wspélrzedne zdanie z 25 zaczynajg
sie od podmiotu, przy czym 22 obywa sie bez inwersji, ale 25 (2), choé¢
krétkie (,,kotly takt bijg’), zawiera inwersje eksponujacg obydwa sklad-
niki grupy orzeczenia.

Nastepny akapit przenosi juz czytelnika na cecorskie blonia. Wstepna,
a raczej przedwstepna czes¢ jest skonczona.

Zanim przejde do ostatecznego omawiania wnioskéw z analizowanego
fragmentu, chcialabym jeszcze poruszyé sprawe wielostowia w nim
i jego wplywu na szyk wyrazow, a takze efekt artystyczny, wynikajacy
z takiej a nie innej kompozycji wyliczeniowych zdan. Wieloslowie na
poczatku Prologu wyraza sie nagromadzeniem wylicze. Wystepuja one
w kilku grupach: 1) nazwy miejscowe; 2) nazwy etniczne; 3) nazwy
zwierzat; 4) nazwy broni; 5) nazwy instrumentéw muzycznych 4 Oto6z
jest charakterystyczne, ze to, co nalezy do geografii, wyrazone nazwami.
a chotby omoéwieniem, i bez wzgledu na to, czy z inwersjg, czy bez
niej, wystepuje stale w bezposrednim sasiedztwie z czasownikiem orze-
czeniowym. A wiec:

ludy rzucily Eufrates, Nil, Dunaj. [Zd. 8, szyk bez inw.: podmiot, orzeczenie,
dopelnienia]

* Poniewaz interesujgce jest tu zagadnienie, jak sobie autor radzil z wylicze-
niami w obrebie jednego zdania, wiec pozostawiam na boku grupy synonimiczne
czasownikow stanowigcych orzeczenia nastepujgcych po sobie zdan.
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Nad Archipelagu [...] morze, miedzy Tracja i Azji wybrzezem, ponad [..]
[tu 5 nazw geograficznych] padlo haslo. [Zd. 9, szyk inw., by¢ moze zalozenie
sasiadowania wyliczenn geograficznych z orzeczeniem wplynelo na umieszczenie
podmiotu w zamknieciu zdania]

Z Kandii, Lemnos, Samos, Chios i Rodos uderzyli we wiosta [...] Zegla-
rze [..]. [Zd. 10, inw.]

Z [..] Kemi, znad [..] grzed Egiptu wyruszyt Murzyn, fellach i Kopt.
[Zd. 11, inw.]

Zza nagich goér [...] wybiegt Beduin [..]. [Zd. 13, inw.]

Ze stron [...] brnie [...] wielblad, [...] bawél i [...] mul. [Zd. 14, inw.]

Odchylenia od tej normy sg tylko dwa. W zdaniu 12, gdzie ,,z su-
chych wawozéw puszczy libijskiej ciemny Arab pomyka” (zamiast:
pomyka ciemny Arab, wedlug szyku trzech poprzedzajacych i dwoch
nastepujgcych zdan), oraz w zdaniu 16. Zwlaszcza w ostatnim z jego
pieciu zdan skladowych, zamykajgcym zarazem calg serie geograficzng:
»lrumak] w miekkich legach Prutu lekliwe stawia kopyto” (zamiast:
stawia legkliwe kopyto). Przypuszczalnie odchylenie w zdaniu 12 tlu-
maczy sie zapobieganiem monotonii, a w zdaniu ostatnim — ekspono-
waniem zakonczenia serii. W ogéle to ostatnie zdanie ma bardziej
zawile kombinacje wigzania elementéow geograficznych z formami cza-
sownikow.

Funkcja inwersji, wysuwajacej na plan pierwszy wyliczenia i opisy
geograficzne, a na koniec odsuwajgcej etniczne nazwy, zostala juz
omoéwiona poprzednio. W tej chwili chcialabym jeszcze zwrécié uwage
na inny zabieg stylistyczny i na jego zwigzek z inwersjg typu orze-
czenie + podmiot zamiast zwyklego szyku podmiot + orzeczenie. Niemal
wszystkie w tym fragmencie nazwy etniczne, nazwy zwierzat, broni
z jej efektami wizualnymi i instrumentéw muzycznych zostaly uzyte
sposobem pars pro toto. .

Z [..] Kemi, znad [..] grzed Egiptu wyruszyl Murzyn, fellach i Kopt.
[Zd. 11]

Ze spieklej [...] pustyni [..] Arab pomyka. [12]

Zza nagich goér [...] wybiegl Beduin [..]. [13]
brnie [..] wielblad [...], bawél i [...] mul. [14]

Niedoscigly rumak pustyni [..] depce [..], plawi sie [..], rozwiera noz-
drza [..], stawia kopyto. [16; takze kopyto uzyte tu w liczbie pojedynczej, jako
pars pro toto]

Léni nad pochodem plemion [...] potysk [..] proporca. [17]

Blyska grot wi6czni Persa, Kurda i Ormianina. [19]

Albanczyk, Bulgar, Bo$niak i Serb §ciska [..] rusznice, wecuje [...] jatagan,
handzar gotuje [...]. [20]
zaprzysiega [..] przeszywaé strzalg serca dzieci [...]. [21]

Pozada krwi [..] szabla, dzeryd-spisa, [..] wibcznia i hak. [23]

Smieje sie w dal surma [...], podjudza tolumbas, brzekadlo, Zele i flet. [25]

Wrzask trgby zagrzmial nad morzem, miedzy lgdami. [7]
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Pars pro toto wydaje sie tu odgrywaé role podwéjng. Po pierwsze,
tak uzyta liczba pojedyncza jest symbolem nie tylko wielosci, ale wszy-
stkosci. W potgczeniu z mnéstwem rozrzuconych w tekscie nazw etni-
cznych sprawia to wrazenie, jak gdyby ruszyli si¢ ze swoich miejsc na
wojne wszyscy Murzyni, fellachowie, Koptowie, Arabowie, Beduini itd.
Wszyscy z calego swiata. Slowem, daje to taki efekt gigantyzmu, ja-
kiego zwykla liczba mnoga nie mogtaby daé. Po wtére, przy tak obfi-
tych nagromadzeniach wyliczen, calymi dlugimi seriami rozsadzajacych
tekst, zachodzi konieczno$¢ artystyczna zwierania tekstu, czynienia go
pod innymi wzgledami prostym i jak najmniej rozwlekajacym sie
w diuzyznach. Otéz, gdybySmy zamiast liczby pojedynczej uzytej przez
Zeromskiego, owego pars pro toto, powiedzieli, ze wyruszyli Murzyni,
fellachowie i Koptowie, ze Arabowie pomykaja, ze wybiegli Beduini,
szeroko-bialymi ostonieni burnusami itd., itd. — to tekst napecznialby
wieloscig dodatkowych sylab, a oprocz tego balastem form rzeczowni-
kowych, przymiotnikowych i czasownikowych, o wiele bardziej skom-
plikowanych i wymagajacych dla siebie uwagi (tym samym odrywaja-
cych jg od zasadniczego tresciowego nurtu) niz, najprostsze ze wszystkich,
formy imienne mianownika liczby pojedynczej oraz trzeciej osoby liczby
pojedynczej czasownika osobowego.

Wydaje sie ponadto, ze zachodzi zwigzek pomiedzy zasada wielo-
stowia, wyrazajacg sie tutaj przede wszystkim seriami wyliczen oraz
uzyciem pars pro toto z jego liczbg pojedyncza, a inwersjg umieszcza-
jaca orzeczenie przed podmiotami. Gdyby sie zaczelo od wyliczenia
podmiotéw, to po nich naturalng formsa orzeczenia bylaby liczba mnoga,
np. Murzyn, fellach i Kopt wyruszyli, albo wielbtad, bawo6t i mut brna,
albo wreszcie tolumbas, brzekadlo, zele i flet podjudzajgq zadze mordu.
Takie ,,normalne” uksztaltowanie zdan mialoby wyraZne zle strony.
Po pierwsze, wprowadzaloby niepozadang liczbe mnoga; po- wtore,
i moze to wazniejsze, sugerowaloby nie pars pro toto, ale jakas wspodl-
nie postepujgcg grupe. Grupe pojedynczych osobnikéw, a nie reprezen-
tacje wszystkosci. Gdy tymczasem szyk ,,wyruszyl Murzyn, fellach
i Kopt” przy rozwijaniu go ze £ciggnietego w pelny — bez watpliwosci
dalby posta¢: wyruszyl Murzyn, wyruszyl fellach, wyruszyl Kopt, co
w niczym nie naruszyloby zasady pars pro toto reprezentujgcej wszy-
stko$é. Prawda, ze w zdaniu 20 po czterech az podmiotach (Albanczyk
itd.) mamy jednak dalej i orzeczenie, i wszystkie elementy zdania
utrzymane w liczbie pojedynczej, ale trzeba pamietaé, ze paleczka dy-
rygenta uderzyla juz przedtem, i to kilkakrotnie.

W poetyckiej, naliryzowanej prozie Zeromskiego inwersja gra ogrom-
ng role. Przede wszystkim ustawia tekst w tonacji ekspresywnej, a je-
zeli wprowadzenie zdan inwersyjnych towarzyszy waznemu momentowi
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tresci, jezeli inwersje gromadzag sie rownocze$nie z gromadzeniem mo-
tywoéw malujgcych doniosto$é, tragizm lub silne napiecie uczué zwigzane
z dang fazg w rozwoju tematu, to koordynacja tych czynnikéw sprawia,
ze ekspresywnos¢ osigga stopien patosu, sygnalizuje go, przeradza sie
w niego, a w tym procesie napinania emocji rola toku inwersyjnego
bynajmniej nie jest drugorzedna. Epicka mnogoéé szczegdléw podpo-
rzgdkowuje sie wtedy emocjonalnemu podtekstowi i staje sie w sto-
sunku do niego elementem stuzebnym, a opis przeradza sie w opis
liryczny o wysokim uczuciowym !adunku. Poniewai we wzorcowym
szyku wyrazow zaczyna sie zdanie od podmiotu i jego grupy, nic wiec
dziwnego, ze ulubiony i najwazniejszy tok przestawniowy Zeromskiego
to wysuniecie na czolo czy to orzeczenia, samego lub z jego grupa,
czy tez grupy orzeczenia z odrzuceniem orzeczenia wlasciwego do
drugiej czesci zdania. Jest to tok, ktory nie moze zostaé nie zauwazony.
Przeciwnie, od pierwszego stowa uderza czytelnika, weiggajac go w nurt
niezwyklosci. Takich zdan, réznych co do wariantéow szczegdlowej rea-
lizacji, ale opartych na wymienionej wspdlnej generalnej zasadzie, jest
w rozpatrywanej tu introdukecji Prologu az 17. Zageszczenia ich poja-
wiajg sie takze w innych szczeg6lnie doniostych miejscach Dumy o Het-

manie. :
ZWOLANIE PIERWSZE

Urodzila mnie matka pod wiekiem dymu nisko nawislym. Zlozyla mnie

matulenka na miekkiej poscidteczce z zéltej gliny. A otulala mnie — Zebym
ku panskiej stracie nie u$wierk! — lajnem bydlat. Grzal mi stopy przemarzle
naw6z koni rycerskich, a grzbiet schylony — basior podstaro$ciego.

ZWOLANIE DRUGIE
Swiecil sie jasny miesigczek, kiedy mi ojca wbili na pal [.]. A ja sie
patrzal, sierota, a ja sie patrzal, da-danal!...
A ja sie patrzal i wtedy, jak mu sie Swiatlo w skostnialych wreszcie
oczach odbilo.
W zamku wysokim grala w te noc panu wielka na wiwat muzyka, wielka
muzyka — da-dana!

ZWOLANIE TRZECIE

W Zolnierze mie zwerbowal kapitan z lochu [...].
Jakich ziem nie deptala ma stopa, jakich miast nie burzyla prawica [...].
Nie zestarzal sie u ztobu méj wierny kon [...].

ZWOLANIE CZWARTE

Przez caly zywot kopala moja matka nieczulg ziemie.

Dlatego kopal jg ojciec, zeby pan owoc z niej jadl soczysty [..].
Oblazia mnie podio$¢ udawania [...].

Zgigl mi sie grzbiet od nazbyt diugiego poklonu [..1.

ZWOLANIE PIATE

Siostre moja jednorodzona, dzieweczke wielce nadobng, w siedemnasci
leciech wypatrzylo bogobojne oko [...]. {D 170—172]
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A oto scena smierci hetmana.

Odrabal dziki z Azjej barbarzynca w ramieniu reke z szablg wro$nieta
w dlon.

Odsiekt jg jakoby galez od pnia.

Padlo walczgce ramie, co slawy polskiej nie puscilo z dioni.

A $cigl inny wysokg glowe.

Zleciata, jako dla wilkéw przyneta, Zeby sie nad nig zabawili, zaloga bez-
pieczenstwa Rzeczypospolitej z granic jej wyniesiona — izby dalej spa¢ mogt
naréd [...].

Porwatl jg trzeci zoldak, wbil na spise [...].

Krew poplatanymi strugami drzewce wysokie oplotia.

Zasnely oczy zniechecone. [D 218]

Wyspiewywanie prozy poetyckiej wymyslnym inwersyjnym tokiem
zdan nie jest jaka$ specyficzng wlasciwoscia Dumy o Hetmanie, choé
wystepuje w niej szczegoélnie jaskrawo. Pojawia sie ono juz w Arymanie.
Rozpoczyna sie takim tokiem Powiesé o Udatym Walgierzu.

Na progu wynioslym morza, gdzie sosny rumiane cien blekitnawy na jasne
piaski rzucajg — oparly sie wozy krolewskie. Ustaly zgonione konie, zarznetly
sie w piasku skrzypigce kola. Kaze krél rozbi¢ szkarlatny namiot swéj. Zwista
ciezka zlota fredzla zaslony, na wiotki piasek opadla. A przed zaslong, na
zerdzi gleboko wkopanej szeleSci plemienna stanica, kréléw wojenny propo-
rzec. CzterdzieSci wnet stanelo stoléw. Siadla pospotu druzyna bojowa. Siadil
i najemnych go$ci ttum: Pieczeniagi i Waregi, Czechy i Morawy, za zloto zoldu
zdradzajgce swdj ré6d Nemety, Sasy, Bawary.

Na siedzisku wynioslym rozpart sie krol. Szkarlat rodowy Piastowski obleka
jego tron i ziemie szeroko — daleko. Po prawicy i po lewicy ma krél wicig-
dze swe, ojczyce ziemi.

Cieszy sie krol. [P 59]

Podobnie i w innych miejscach, choé¢ nie tak dlugimi ustepami.

Grzbietu koni Swaroga nie dosiadl przenigdy czlowiek. Nie okielznal ich
uzdy jezdziec ani opasal popregiem. Nie zniewazyl ich rzemien kiScienia ani do-
tkneto poglaskanie. Nie obcigzyla ich przenigdy praca ani ogluszyl zgielk boju

o ludzkie krzywdy.
Zyly tu wieszcze rumaki w trawniku Swietej Pogody. [P 78]

Ten tok powraca w Ré2y, np. w Koncercie Farfarella 5. Powraca row-
niez i w najp6zniejszym okresie tworczosci Zeromskiego, w Wietrze od
morza, przy czym gléwne wypowiedzi tego typu koncentrujg sie
w rozdziale o Zbigniewie, bracie Krzywoustego, w scenie ze §piewakiem-
-wrézbiarzem i w jego $piewie.

Komornik [...] oznajmil, iz stoi w przedsionku wl6czega z lirg, wedrujacy
od siola do siola, od grodu do grodu, od zamku do zamku. Chwali sie, iz
prastare powie§ci wySpiewaé umie.

Skingl wiladca, zeby go wpuscic.

Wszedl pie$niarz [..].

5 Patrz ustepy z Koncertu przytoczone na s. 127 niniejszej pracy.
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Spyta krélewic: [...] — Ktoze§ ty jest, wldczego?

— Wieszcz,

Ksigze przysiadl na skoérach jelenich i losich [...]. Dal wieszczbiarzowi
znak, zeby gedzil,

Tamten lire do lewego boku przycisnagl [..].

Zaspiewal ponuremu ksigzeciu klechde poddymna, sielskg, gminng, bas$n
patnice:

— Byl — wiere — za wysokimi gérami, za borami, za lasami, za siedmig
jezior, za siedmig rzek wielki w swojej dziedzinie, chrobry na wroga, jedy-
nowladny wladacz. W ktérgkolwiek strone poskoczy jego bojowy kon, wszedy
mowa z jednego Zrédla w odmienne strugi plynaca o jego ucho uderza. Po
nadjezierzu i po nadrzeczu [..] — wszedy mu sie $ciele wlasna dziedzina.
[W 97—98]

I rzecze cesarz do ksiecia polskiego, ize sktamal! [...]

Kaze cesarz zwingé choragwie [..]. Kaze cesarz zakladnikéw i syna woje-
wody do machin oblezniczych przywigzaé [...].

Nie oszczedzili glogowianie wilasnych synéw [..1.

Patrzy polski kroélewic w dziwowisko, a postrach mu wlosy jezy. Pada na -
jego czolo dostojna krew zakladnicza., A $mieré¢ wojewodzica po nocy go ze
snu zrywa [...].

— Szczekaj jeszcze!

-— Méwi pie$n: Przelozyl starszy brat-wrog siodlo swoje wojenne na grzbiet
wypoczetego ogiera [...]. Daleka go czeka wyprawa [..]J. Poptynal na Uznoim,
Wolgast i Korenice [...].

— Nie bylo juz wieszczego konia w Radga$cie [...]. Mingl juz czas, gdy na
ofiare Radgastowi zabijano biskupéw niemieckich. Siadl juz biskup Burkard
na wieszczunie nie siodltanym [..] i wyjechal z kontyny. Rwal sie i stawatl
deba $wiety ogier w szalenistwie. Ale go niemiecki biskup ujeZdzit potgzing
ostroga. Wlozyli na bujng grzywe niemieckie chomato. Opasali postronkami
i splotem rzemieni. Orze juz teraz ziemie niemieckg pod batem niemieckiego
rataja wieszezy kon Swarozyca. [W 104—106]

Z przytoczonych tutaj fragmentéw najbardziej charakterystyczne sg
Zwotania i klechda Wieszcza. Zwolania sg glosami ciuréw, panszczy-
Zznianych chtopéw nienawistnie wypominajacych straszliwe swoje krzyw-
dy. Jest to glos ludu. P6t méwiony, pdt Spiewany. W zwolaniu drugim
ten charakter zostal! podkreslony typowym refrenem piosnek pastu-
szych: da-dana! Klechda Wieszcza ma jeszcze wyrazistsze i liczniejsze
elementy ludowos$ci, a zarazem archaizacji. Znany jest kazdemu orze-
czeniowy poczatek basni ludowych: Byt raz albo Byli sobie, a takze
ten inny poczatek: Za gérami, za lasami, Za siedmioma goérami, za
siedmioma rzekami 2yl. Zeromski w klechdzie stosuje taki wstep dwu-
krotnie, do obu jej partii. Uzywa tez zar6wno w zwolaniach, jak zwlasz-
cza w klechdzie ogromnie licznie inwersji wysuwajgcych orzeczenie
lub czlon orzeczenia na poczatek. Dla klechdy jest to dominujacy sposéb
ksztaltowania tekstu. Funkcja stylizacyjna tych inwersji jest wreszcie
wskazana przez autora palcem, kiedy méwi on o Wieszczu: ,,Zaspiewal
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ponuremu ksigzeciu klechde poddymng, sielskq, gminng, basn pgtni-
ce [..]”. Wyraznie wiec tok inwersyjny oprécz zadan artystycznych,
omoéwionych poprzednio, ma jeszcze u Zeromskiego funkcje Srodka
stylizacji ludowo-basniowo-archaizujacej. Wolno przypuszczaé, ze ta
funkcja, specjalnie podkre§lana w niektérych partiach utworéw, do-
tyczy jednoczesnie w catoSci Powiesci o Walgierzu, a zwlaszeza Dumy
o Hetmanie. Wyjasnia to do konca, dlaczego wieszcz-Zeromski, wyspie-
wujac swojg dume-klechde o klesce cecorskiej i jej bohaterze, tak czesto
postugiwat sie szykiem wysuwajacym na poczatek zdan orzeczenie lub
grupe orzeczenia.

Z cytatow — ani z ostatnich, ani z poprzednich — nie byly calkowicie
wyeliminowane zdania o zwyklym, nieprzestawniowym toku. Chodzilo
o uwidocznienie przerw w jednorodnym szyku zdan. Zeromski w swojej
prozie poetyckiej ogromnie dba o rozmaitoéé, o unikanie monotonii we
wszystkich dziedzinach jej ksztaltowania. W kompozycji jezykowej raz
po raz wprowadza szeroko pojetg rytmicznos$é, ale nigdy sztywna. Par-
tie zdann komponowanych inwersyjnie od czasu do czasu majg wtracenia
szyku zwyklego, takze odwrotnie. Partie zdan i wypowiedzen krétkich
(sa cale ich ciggi graficznie przedstawiane tak, ze kazde stanowi osobny
akapit) nagle sg rozrywane zdaniami dluzszymi lub tez akapitami 13-
czagcymi po pare zdan, po czym zaraz powraca tok o akapitach krétkich -
jak wersy.

2

Przechodze do drugiej znamiennej cechy prozy poetyckiej Zerom-
skiego, do tego, co stanowi o jej kojarzacym sie z barokiem przepychu,
do wieloslowia. Jak juz zaznaczylam na poczatku, chodzi mi tu przede
wszystkim o tak szeroko stosowang przez niego refrenizacje. Cokolwiek
przyjeloby sie za podstawe klasyfikacji powtdrzen: ich typ zupelny lub
czeSciowy, wariacyjny, umiejscowienie ich w stosunku do tekstu (ana-
fora, epifora, pierscien, refren wlasciwy tak lub inaczej umieszczany,
nastepstwo ich bezposrednie lub na odleglo$é, mieszanie sposobow roz-
mieszczenia); stosowanie w wypowiedzeniach typu oznajmujacego, roz-
kazujgcego, pytajnego; albo biorge od innej strony, oddziatywanie
powtorzen na ksztaltowanie zdan, ich jedno- lub wielostopniowos$é, i na
wytwarzanie paralelizméw — na wszystkie, stlowem, gatunki i rodzaje,
na wszelkie funkcje znajdzie sie obfito$¢ przykladow i bogactwo wa-
riantéw, wypelniajgce schemat klasyfikacyjny bez reszty. Przy blizszym
przyjrzeniu sie prozie poetyckiej Zeromskiego od strony refrenizacji —
czytelnik dziwi sie, ze nieunikniona, zwigzana z tym retardacja, zwol-
nienie tempa wypowiedzi, rozrzedzenie w niej nowych elementéw tresci
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nie doprowadza u niego do zabdjczej rozwleklosci i nudy. Dzieje sie tak
dlatego, ze z jednej strony powtorzenia dotycza z reguly tego, co
najwazniejsze: Zeromski stosuje je ekspresywnie, a nie ornamentacyjnie;
a po wtore, tam gdzie wystepuja licznie, otrzymujg dostatecznie bogaty
kontekst urozmaicajacy i ozywiajgcy uwage. Czesto tez powtdrzenia
dzialajag w powigzaniu z innymi $rodkami, ktore je od$wiezajg i poteguja
ich ekspresje. Jako przyklad mozina przypomnie¢ w tym miejscu przy-
taczany juz ustep z Dumy ze sceny ucieczki. , Uciekl” powtarza sie
tam 7 razy, z tego 6 razy anaforycznie. Wszystkim tym powtérzeniom
towarzyszy, jak wiadomo, tok inwersyjny, zostaly wiec uzyte az dwa
naraz $rodki ekspresywne, potegujgce site oddzialywania tego wyrazu.
Cigg dalszy zdan réznej dlugosci nastepujgcych po nim wnosi i uroz-
maicenie, i interwaly niezbedne dla uwypuklenia centralnego stowa.

Borowy ¢ wspomina dwa inne anaforyczne powtérzenia, powracajace
tez 7-krotnie. Rzecz jasna, powtérzenia bezposrednie nie zdarzajg sie
az w takiej liczbie. Najczesciej sg to tylko podwojenia.

I jeszcze raz powtérzyt ten sam glos:

»Plomien, plomien!” [A 28]

— Oddal sie, zla mucho, zla mucho, straszny zwiastunie. [A 16]
Czeka, czeka zawsze [..]. [G 40]

Poszum 1i to wiatru zalosny, zalosny?... [P 93]

Czasami jednak nawet i powtdrzenie bezpoérédnie komplikuje sie
i zwielokrotnia:

Zaklepali. Na wieki wieczne zaklepali. Na wieki wieczne zaklepali. [P 87]
Pusécie mie, kraty! Pu$écie mie! Pusécie mie, kraty! [R 49]

To powtoérzenie réwnoczeénie jest refrenem, powracajacym 4 razy:
jako otwarcie lub zamkniecie poszczegdlnych ustepéw stynnego mono-
logu wieziennego Czarowica. W Arymanie refren ,,Synu mdj, synu”
(wzglednie ,,Synu mo6j”’ bez podwojenia) powtarza sie 5 razy.

W Walgierzu refren ,,Slawo! Stawo!” rzucony jest 3-krotnie i jeszcze
zdaje sie brzmie¢ z karty ksigzki, jak juz ta sama karta i nastepna
rozbrzmiewa nowym refrenem, i to w skomplikowanym zespoleniu z in-
nymi powtérzeniami: anaforami i epiforami.

Zapomniala o mnie ziemia rozkwitla i zapomnialy $niegi zimowe [..].
Zapomnialy o mnie kosci mogilnym préchnem zasypane [...].

Ide odwaziny do wrot zawartych nieszcze$cia mego i pie§cig nieustraszona
zakolace, jakom do wrét starej kontyny kolatal.

¢ W. Borowy, Rytmika prozy Zeromskiego. W: O Zeromskim. Rozprawy
t szkice. Warszawa 1964, s. 226.
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»Zla moja dola!” — rzekl! mi wréz.

Wyjdzze z ciemnej boznicy, moja zla dolo!

Pokaz sie, dolo!

Niechaj cie ujrzg Zrenice moje!

Niechaj sie toba nasyci moja zglodniala my$l. Niechaj cie ujmie dton
moja chciwa, jakom ujmowal zabdjczy puinat.

Lecz juz sie umknal od dloni mojej rycerski miecz, od boku mego urwat
sie nocny towarzysz, puinal.

Zla moja dolo!

Ujme w dilon miot najemnego nedzarza. [...]
Po6jde korytarzami w kamieniu niedoli kutymi.

U boku broni zadnej. [...] Na ko$ciach nic, jeno strzepy poszarpanych
lachmanéw przepychu ducha.

Nic, jeno w rece miot, a w oczach plomien.

Nic, jeno w piersiach — samotnego serca loskot gtuchy.

Po6jde, zta moja dolo, do konca.

Zajrze w komore tajemng. [P 97—98].

Wyrazy dolo, zta moja dolo powtarzajg sie tu wecigz powracajacym
refrenem. Epiforycznie powtarza sie puinal. Narzucajg sie tez uwadze
anafory i powtdrzenia wewnetrzne. Zawilg gre epiforami i anaforami,
powtorzeniami wewnetrznymi zmieniajgcymi miejsce rozwingl poeta
w Ro6zy w Koncercie Farfarella.

Lecg niespostrzezenie ciche myS$li, wieja niby ciepte, wolne powiewy: czy
leka sie sarna goérska, gdy stgpa ponad przepascia, gdy patrzy w giab i widzi
w dole smuzke potoku nieruchomg? Czy kocha swojg dziedzine sarna gérska
i jakie jest jej czucie? Przedziwny glos, jak gdyby glos orla, ozywa sie i moéwi
odpowiedz w glebiach nieba. Kracze orzel §miertelnym pozywaniem niezrozu-
mialg dla czlowieka odpowied?. Pomiedzy glebig przepa$ci i wysoko$cig nie-
biosow wynika rozmowa tajna o §wiecie i rzeczach $§wiata. Zbliza sig, zbliza
sie do kraju §wiata rozmowa tajna i nieustraszone oko czlowieka spoglada
w szczeline, azeby ujrzeé¢ zaSwiat i rzeczy zaswiata. [R 202]

Podobnie w innym miejscu Koncertu.

Zatoczyl §piew krag. Podbil sie sam moca swoja z zachodu na wschéd,
z nocy ku jutrzni, zatoczyl krag drugi, wyzszy. Wicher niebieski wieje
w skrzydla tego $piewu. Posiadly skrzydla wicher. Plyng w lazurze. [R 205]

I jeszcze jeden powtérzeniowy fragment o do$¢ szczegdlnym charak-
terze.

Przemyst kraju jest jako drzewo, w ktére zapuszcza korzen i na ktérym
rosnie inny twoér, niby inne drzewo — jemiola. Fabrykant jest to jemiota
ktéra roénie na drzewie pracy ludu. Robotnik jest korzeniem, pniem, konarem
i listowiem. On to sobg karmi jemiole. Kto strajke rozpoczynal po to, Zeby
pracujacy ludzie mieli wiekszg zaptate i krétszy roboczy dzieni, ten nie ko-
rzenie drzewa chcial wydziera¢ z ziemi, lecz chcial wyrwaé korzenie jemioty
z drzewa. Gdyby wydrze¢ korzenie jemioly z drzewa — cudnie by sie drzewo
rozrosto. .
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Jeno ptak, kwiczol, ktéry sie jagodami jemioly zywi, moze s3dzié¢ w ego-
izmie swoim, Ze jemiola i drzewo — to jedno jedyne drzewo. Nie chce
kwiczol stysze¢ o tej prawdzie, ze zywige sie jagodami jemioly, zywi sie
sokami drzewa. Nie dziwota, gdyz kwiczolowi jeno o bytowanie i rozrost
jemioty chodzi, albowiem kwiczol zywi sie jagodami jemioly. [R 71—72]

Fragment ten stanowi przemoéwienie uksztaltowane jako parabola.
Przeméwienie wiecowe. Probke przemoéwienia innego typu, przemo-
wienia-monologu zwréconego do syna, przynosi Aryman.

— Synu méj, synu...

Nie chce, zeby$ byl panem, ktérego witaja poddani [..]. Nie chce, zeby$
byt panem, ktéry moze, gdy chce, lzy wycisngé [...]. Nie chce, zeby$§ byt wo-
dzem, ktérego na bloniu rozleglym pozdrawiaja [..]. Nie chce, zeby§ byt wo-
dzem, ktérego potega lamie gbéry [..]. Nie chce, zebys byt krélem o prawicy
rozciagnietej nad krajem [..]. Nie chce, zeby§ byt krélem, ktéry moze wzno-
sié lub zwalaé [..].

Synu méj, synu...

Nie chce, zeby§ posiadl madroéé, matke niewidzialnej wladzy nad ludimi.
Nie chce, zeby$s byl twoércg poteznym, ktérego imie powtarzaé¢ beds [..1.

Synu méj, synu... [A 13]

Whnikliwsza analiza przytoczonych tutaj fragmentéw wykazuje kun-
sztowng roéznorodnos¢ w stosowaniu techniki powtérzen. Obliczenie
powtarzajgcych sie jednostek leksykalnych, stosunku liczbowego powro-
téw slownych do stéw wystepujacych w danym tekscie jednorazowo —
to material martwy, nabierajgcy wlasciwej wymowy dopiero wtedy.
kiedy sie weZmie pod uwage, jakie stlowa wracajg i jak wracaja. I tak
parabola o jemiole liczy 119 stéw 7. Z tego wiecej niz polowa, bo az 62
wyrazy, stanowi material powtérzeniowy. Mozna sporzadzi¢ ich liste
i wtedy okazuje sie, ze olbrzymia wiekszo$¢ to wyrazy pelnoznaczne:
10 jemiota, 9 drzewo, 5 korzen, 4 kwiczol, 3 jagoda, 4 (rosngé, rozrosio,
rozrost), 4 zywié sie, 2 (wydzieraé, wydrzeé), 2 chcial = 43. Powtorzen
wyrazow relatywnych jest znacznie mniej: 4 ktéry, 3 jest, 3 to, 3 i, 2 Ze,
2 inny, 2 jeno = 19. Jest wiec ich i mniej, i zadne z nich nie zjawia sie
w tekscie wiecej niz 4 razy, gdy tymeczasem wsérdéd wyrazéw pelno-
znacznych gléwne wyrazy paraboli: jemiola i drzewo, pojawiajg sie
10 i 9 razy. Na tym jeszcze nie koniec. Stowa relatywne ani razu nie
pojawiajg sie w powtérzeniach powigzanych ze sobg w jakis charakte-
rystyczny sposéb, np. jako anafora. Natomiast wyrazy pelnoznaczne lgcza

7 Nie sg liczone jako jednostki leksykalne — przyimki ani ruchome czastki
przy czasowniku: sie, by. Nie liczy sie réwniez nie, jezeli wchodzi w sklad zaprze-
czonego czasownika, a wiec mie chce liczone jest jako jeden wyraz. Natomiast
w zdaniach: ,,ten nie korzenie drzewa chcial wydziera¢ z ziemi, lecz chciat wy-
rwaé korzenie jemioly z drzewa” — nie liczone jest jako slowo osobne.
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si¢ ze sobg w wieksze powtdrzeniowe calosci, nie tylko podkreslajgce
istote rzeczy, ale takie wydobywajace na jaw gatunek literacki wypo-
wiedzi Trzeciego. Sklada sie ona z dwoch akapitow.

[I.] Przemyst kraju jest ja ko drzewo, w ktére zapuszcza korzent i na kté-
rym rodnie inny twoér, niby inne drzewo — jemiota [...]. Kto strajke rozpo-
czynatl [...], chcial wyrwaé korzenie jemioty z drzewa. Gdyby wydrzeé korzgnie
jemioty z drzewa — cudnie by sie drzewo rozrosto.

[IL.] Jeno ptak, kwiczol, ktéry sie jagodami jemioly Zywi [..]. Nie chce
kwiczol slysze¢ o tej prawdzie, ze Zywiqgc sie jagodami jemioly, Zywi sie so-
kami drzewa. [...] albowiem kwiczol Zywi sie jagodami jemioty.

To nie jest tylko pomnazanie centralnych wazkich wyrazéw do jak
najwiekszej liczby powtorzen, azeby ta drogg wbié je w pamigé shlu-
chaczy szkolnym mnemotechnicznym trybem. Owszem, jest i ta funkeja.
Ale ponadto jest to funkcja kompozycyjna powrotu nie samych stow,
ale bardziej rozbudowanych motywéw. Pierwszy, dluzszy akapit ma
dwa takie motywy: rozrost drzewa (oraz jemioly) i wyrwanie korzeni
jemioly z drzewa; drugi, krotszy akapit ma taki motyw jeden: kwiczot
zywi sie jagodami jemioly. Motywy uzyte sa wariacyjnie lub dostownie.
I w pierwszej, i w drugiej cze$ci otwierajg akapit, przewijaja sie we-
wnatrz i zamykajg pierscieniem. Powstaje kompozycyjna calto$é, przy-
pominajgca parabole ewangeliczne. Podobienstwo do nich podkreslone
jest jeszcze leciutkim archaizowaniem na poczatku i w zamknieciu pa-
raboli: Przemys!? kraju nie jest jak drzewo, ale jako drzewo, a na koncu
calo$ci kwiczolowi o rozrost jemioly chodzi, albowiem kwiczot... Powto-
rzeniowe wielostlowie pomyslane jest w Jemiole tak, ze wyodrebnia jg
z dramatu jako calostke epickg o wyraznej specyfice gatunku. Kazi-
mierz Nitsch fragment o jemiole nazwalby utworem w utworze 8.

Zeromski chetnie i czesto urozmaica swoja proze poetycka utworami
w utworze, tj. calostkami zwigzanymi wprawdzie z tematykg ogdlng
i konstrukecja calosciowg utworu, do ktérego nalezs, ale o tyle usamo-
dzielnionymi tematycznie i formalnie, Ze sie wyodrebniajg i otrzymuja
wlasny byt. Zwyklym przy tym jego zabiegiem jest wydobycie takiego
mikroutworu z tla przez zastosowanie w nim systemu powtérzen. Jak
tego dokonal w Jemiole, bylo przedstawione powyzej, ale i w tej dzie-
dzinie, jak wszedzie u niego, panuje duZe urozmaicenie. W Arymanie
np. jest passus zakle¢ Dioklesa przeciwko zlowro6zbnej musze unoszicej
sie nad glowa niemowlecia. Ten niezbyt duzy akapit o wlasnym temacie

8 Tak wlasnie nazwal opis zachodu stofica w Marii Malczewskiego, gdzie
wyodrebnionemu motywowi zachodu towarzyszy wersyfikacyjnie odrebny wariant
13-zgloskowca. Mialo to miejsce w ustnej rozmowie z autorkg niniejszego. W arty-
kule K. Nitscha dotyczacym tego fragmentu Marii (Metryczna niespodzianka
w ,,Marii’ Malczewskiego. W: Wybdr pism polonistycznych. T. 1. Wroclaw 1954)
wyrazenia dostownie takiego nie ma.

9 — Pamietnik Literacki 1966, z. 1
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formalnie zostal zakreslony w swoich granicach pierscieniowym powtd~
rzeniem, a wewnetrznie spojony 4-krotng anafora.

— Oddal sie, zla mucho, zi}a mucho [...]. Spraw, niechaj [..]. Niech [..}.
Niech [..]. Niech [...], tylko od niego odejdZ, zia mucho, zla mucho... [A 16]

W tym samym Arymanie znajduje sie fragment stanowigcy blagalng
modlitwe Dioklesa do niemowlecego syna (A 13—14). Zostal on zapo-
wiedziany slowami: ,,Do kruchej piastki, stulonej jak li§¢ grabowy, co
sie w dniach wiosennych z peka wydobywa, przyciskal wargi z bla-
ganiem [...]". Po czym rozwija sie owa blagalna modlitwa, zaczeta apo-
strofg ,,Synu méj, synu..” i czeSciowo juz poprzednio przytoczona.
Modlitwa jest pelna napiecia, od poczatku do konca w rejestrze patosu,
i wszystkie jej akapity skonstruowane sa anaforycznie, a w wiekszosci
autor nie zadowolil sie 1-stopniowg anaforg. Najbardziej skomplikowane
sg akapity I i II, gdzie w szesSciu wypadkach wystepuje anafora 3-sto-
pniowa: ,Nie chce, zeby$ [...], ktory [ktorego]”, a w dwoch wypadkach
2-stopniowa: ,,Nie chce, zeby$”. Akapity III i IV operujg 2-stopniowsg
anaforg, nawigzujgc przy tym swoimi anaforycznymi wskaznikami ze-
spolenia do drugiego i trzeciego stopnia anafory akapitu I. Wiec w aka-
picie III: ,Pragne, zeby”, a w akapicie IV: ,Badz [PosiadZ] [...], ktory”.
Niedlugi akapit V upraszcza sie jeszcze bardziej, bo od 2-stopniowej
anafory przechodzi do 1-stopniowej: ,Dam ci potege, ktérej”, a w na-
stepnym zdaniu juz tylko: ,Dam ci potege”. Najciekawsze jest tutaj
zamkniecie calosci. Refren ,,Synu mdj, synu...” zaczyna ten mikroutwér,
nastepnie rozdziela jego czesSci kompozycyjne, wystepujac po raz ostatni
miedzy IV a V akapitem i nie zamykajac go piericieniem. Funkcje
klamry odgrywa osobny krociutki akapit VI, nawigzujgcy anaforycznie
nie do bezposrednio poprzedzajacego go akapitu V, ale do nieco bardziej
odlegtego IV. W akapicie IV trzy skladajace sie na niego zdania zaczy-
najg sie od stéw: ,Badz czystym, ktory”; ,.Badz meznym, ktoéry”; ,Po-
sigdZ usmiech szczescia, ktory”. A oto final modlitwy w pelnym brzmie-
niu: ,

PosigdZ szczeScie! BadZ nie§miertelny sam w lonie swym, badZz wieczny,
tu, za zycia, i niechaj wieczne bedzie twe cialo! [A 14]

Scalajgca mikroutwory technike powtdérzen Zeromski réznicuje za-
leznie od ich tonacji i gatunku. Jemiola, parabola bedaca jednocze$nie
wiecowym wbijaniem tez méwcy w twarde lby, nie ma ani jednej
anafory; operuje powtérzeniami motywéw. W zaklinaniu formuta od-
pedzania uzyta jest w kompozycji jako refren pierécieniowy, ktéry
otwiera i zamyka magiczng wypowiedz. Modlitwe blagalng od poczatku
do konca ksztaltujg apostrofy, a przede wszystkim pietrzace sig we
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wszystkich jej akapitach anafory: najbardziej emocjonalny i patetyczny
typ powtdérzen. W zwigzku z tymi réznicami zmienia sig typ leksykalny
powtorzen. Gdy w Jemiole na pierwszym miejscu co do liczebnosci
powtorzen staly rzeczowniki, na drugim czasowniki, a wyrazy relatywne
zajmowaly miejsce ostatnie i powtarzaly sie jakby przyradkowo —
w Modlitwie do syna, w zwigzku z 2- i 3-stopniowymi anaforami, na
pierwsze miejsce co do liczebnosci wysuwajg sie anaforyczne wskazniki
zespolenia. I tak: 12 2eby$, 11 ktéry (powtdrzone 4-krotnie i nie jest
anaforg). Na drugim miejscu stojg czasowniki anaforyczne: 8 nie chce,
nalezgcy do drugiego czlonu pierwszej anafory orzeczeniowy lgcznik
byl 7 razy, dalej 5 bqdZ (niechaj bedzie), 3 pragne, 2 posiqdé, 2 dam.
Rzeczowniki spadajg na koniec: 3 serce, 3 potega, 3 szczescie, 2 usmiech,
po 2 razy panem, wodzem, krélem, i tylko refreniczna apostrofa synu
powtarza sie 8 razy, rownowazona relatywnym mdj, moje, w refrenie
i poza refrenem powracajgcym takze 8 razy. Ostatecznie najliczniej
pojawiajgcymi sie wyrazami pozostajg Zeby$ i ktéry, funkcjonujgce jako
anafory, i to jest charakterystyczne dla kompozycji fragmentu.

W wypadku przytaczanej wyzej (czeSciowo) skargi Walgierza Zerom-
ski z gory okreslil jej gatunek literacki.

A w glucha noc, w ciemng noc postysza ludzie, ze §piewa samemu sobie:
— Stawo! Stawo! [P 96]

Tak wiec monolog wiezienny Walgierza, bedgcy rozszerzonym odpo-
wiednikiem Glosu zmory nocnej z rozdzialu VI (P 93—94), replika
zwycieskiego mestwa na zdradzieckie pokusy beznadziejnosci — jest
Spiewem. Nalezy do gatunkéw piesniowych. Monolog ten rozpada sie
na dwie wyrazne czeéci, z ktorych druga zaczyna sie slowami: ,,Spoj-
rzyjciez, oczy moje, w rzeczy ziemskie nieustraszonym wejrzeniem”.
Czes¢ pierwsza jest rozmowg ze Stawg, cze$é druga ze Zig Dols. I tre-
Sciowo, i kompozycyjnie obie sie rozpadajg na mniejsze fragmenty.
Zaczyna sie monolog-pie$n opiewaniem minionej stawy. Refren ,,Stawo!
Stawo!” wystepuje tu 3-krotnie, obejmujgc pierscieniem i kazdy z dwoch
akapitéw, i caloéé fragmentu, stanowigcego jakby miniaturowg ode do
Stawy. Dalej nastepuje juz nie zwrdcony do Stawy wprost akapit cen-
tralny tej czesci, skontrastowujacy z miniong §wietno$cig obecny upadek
i ponizenie. Trzeci passus opiewa samotno$é wieznia. W czesci drugiej,
po wstepnej deklaracji odwagi, Walgierz rzuca wyzwanie Zlej Doli —
swojemu fatum. To motyw centralny. Towarzyszy mu zapowiedz walki
do ostatka oraz przychodzi motyw mlota, majgcego zastgpié utracong
bron. Wiezien konczy Spiew swojej Wielkiej Improwizacji zapowiedzia
walki tak ostatecznej, ze wyzwolenie spotka sie w niej z samounice-’
stwieniem. :
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Formalnemu wyodrebnianiu tych czes$ci i poddzialéw stuzg konstru-
kcje powtdrzeniowe. Powiedzialam juz wyzej, jak oda do Stawy zostala
opier$cieniona refrenem. Akapit kontrastujgcy ze wspaniala przeszloscia
niestawng terazniejszos¢é zaczyna sie stowem ,Dzisiaj”’, a jego $rodek
i koniec wypelnia dlugie zdanie, zlozone parataktycznie, przy czym
kazdy czlon parataksy jest zdaniem zloZonym podrzednie, a oba czlony
rozwijaja sie tokiem wariacyjnego, ale wyraznego paralelizmu z 2-sto-
pniowg anafors.

Podlejszy jestem od psa, co pod cudzym zdycha progiem, bo pod wilasnym
leze progiem, a nikczemniejszy jestem od lisa, bom w Zelazach.

Nastepuje ostatni fragment czesci pierwszej, elegijna piesn samotno-
Sci. Zaczyna sie ona motywem zapomnienia potraktowanym anaforycznie.

Zapomniala o mnie ziemia [...], zapomnialy $niegi [...].
Zapomnialy o mnie kosci [...].

To wstep, wprowadzenie, po ktérym padajg slowa: ,Jestem sam je-
den”, i ich wzmozenie obrazem martwej pustki dookola, gluchej i nie-
mej. Obraz jest zndéw spojony anaforami i obramiony pierScieniem
refrenu:

A gdybym podniést glos [..], a gdybym rozszerzyl glos [..], nikt wolania
nie uslyszy, tylko je slysze ja, sam jeden.

Dalej juz tylko jedno zdanie, nie zawierajgce powtdrzen i wyodreb-
nione w osobny akapit:

Wréci sie pod serce cielesne moje, skad wyszlo, jak gdyby hak z Zelaza.
[P 97]

To jest final czeéci pierwszej. Z nim konfczg sie rozpamietywania
i lament nad sobg. Cze$é druga, zaczeta inwokacjg do wlasnej odwagi,
Sciflej: do mestwa wlasnych oczu, jest piesnig buntu, wyzwaniem losu
i zapowiedzig stoczenia ze swoim fatum nieubtaganej walki. I tu frag-
ment centralny, jednostronny dialog ze Ztg Dolg, wyznaczony jest re-
frenem-zwrotem retorycznym, jak w odzie do Stawy. (I tu, i tam nie
brak tez poza refrenami zwrotéw retorycznych, w pierwszym wypadku
zwréconych do Stawy, w drugim do Zlej Doli.) I tu réwniez wystepuja
anafory. Wystepuje procz tego element powtdrzeniowy, ktérego tam nie
bylo: epifora w dwéch kolejno po sobie nastepujacych zdaniach (puinat).
Na szczegblng uwage zastuguje zakonczenie $piewu i typ jego powtdrzen.

Porwe w dilon wyschlg, w dlon oszalaly stylisko mlota i bede w czarnag
§ciane tajemnej komory dzienl i noc kul.

Albowiem w czarnej §cianie ja sam, zla moja dolo, wrosniety w kamien
leze.
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Bede bil niestrudzenie, az rozwarte oczy wykuje, az obuchem zwale
w puste piersi kamienne.

Uderzg samego siebie oczyma w martwe oczy i konajgcg dionig pochwyce
puste kamienne piersi. — [P 98}

Trzeci od konca akapit ma dwa tylko wyrazy, ktérych w poprzednim
tekscie nie bylo. Sg to stowa: albowiem i wroéniety. A calos$é tego aka-
pitu, szczegdlniej jego zakonczenie, skladajgce sie z orzeczenia i czesci
czlonu orzeczenia rozbitego podmiotem i wstawkg: wrosniety w kamier
lez¢e — jest wprowadzeniem w obraz koficowy i jego uzasadnieniem.
Dwa zdania koncowe (kazde z nich stanowi osobny akapit) zamyka nowy
znamienny refren:

puste piersi kamienne H puste kamienne piersi.

W ten sposéb Spiew Walgierza zyskuje final, Scisle zlgczony z calo-
Scig, majgcy w niej swoja motywacje, ale zarazem wytworzony przez
wlasne cechy konstrukcyjne, odbijajacy od poprzedzajgcego tekstu.

To jest wlasnie ta cecha, ktérg jake ceche generalng mialy na celu
uwydatni¢ dokonane tutaj analizy wewnatrz-powiesciowych i wewngtrz-
-dramatowych mikroutworéw. Przy wydobywaniu ich z calo§ci macie-
rzystego makroutworu Zeromski obficie posluguje sie powtérzeniami.
Maja one funkcje réznego rodzaju. Ekspresywng wszelkich odcieni, od
mnemotechnicznej po emfatyczng i potegujacg liryzm; funkcje okresla-
jaca gatunek i przez gatunek usprawiedliwiong: refrenizacja w paraboli,
refrenizacja modlitewna, refrenizacja piesniowa, mnogosé powtérzen ana-
forycznego typu w partiach retorycznych i lirycznych; wreszcie funkcje
calkujaca i rozgraniczajgca, co dotyczy zar6wno poszczegdélnych frag-
mentéw w mikroutworach, jak i calosciowego spajania ich wewngtrz
w jedno$¢ kompozycyjna, a rownoczesnie, tym samym zabiegiem kom-
pozycyjnym, wyodrebniania ich z makroutworu.

Jedna jeszcze funkcja powtdrzen na ustugach tre$ci powinna tu byé
zaznaczona. Dotad nie bylo na nig miejsca, gdyz jest ona zupelnie
osobnej natury. Zdarza sie mianowicie tak, ze Zeromski powtarza
dostownie lub prawie doslownie zdanie jakie$, wypowiedzenie lub nawet
wiekszy passus, ale dzieki kontekstowi lub podtekstowi, slowa o iden-
tycznej przedmiotowej tresci nabierajg w swym powtérzeniu odmien-
nego, i to wrecz przeciwnego sensu. Ten typ powtorzenn wystepuje
najczedciej w dialogach, ale i poza nimi.

[M$ciw] — Zapomnij, przyjacielu, o tym, co nigdy juz, przenigdy nie wréci.

[Walgierz] — Juzem, przyjacielu, o tobie zapomnial i twoje imie juz nigdy,
przenigdy na wargi moje nie wrdci.

— Harda twa mowa.

— Harda jest mowa kajdaniarzy. [P 100]
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Spojrzat w nig Walgierz krwawymi oczyma. We wzroku jego na nowo
kiScienie ze Zmij, w zimnym u$miechu strzala zatruta ciemierem,

— C6z mi dasz — pyta — za przeminiong slawe moja? Za co kupisz mébj
ostatni o niej sen?

[Cudna] — Bedziesz spuszczony z lancucha.

— Bede spuszczony...

— Rozwidnig sie nad tobg dni szcze§liwe: pbjdziesz za kute drzwi bez
strazy w ogréd wewnetrzny. [...]

..Poslyszysz, jak szeleszczg dostale trawy w samotni twego ogrodu, gdy
go nawiedza cichy wiatr i cieply deszcz.. —

Chichocze Walgierz, $mieje sie gtucho:

~— Postysze, jak szeleszcza... [P 101—102]

CZAROWIC
Céz pani ze soba pocznie? Za mna nie mozna i§¢. Na tej Scieice, ktéredy
ja pb6jde, dla dwu os6b miejsca nie ma.

KRYSTYNA
[..] Prosze zapamietaé te okropng prawde, ze ja chce i§¢ §ciezka, na ktérej
dla drugiego czlowieka miejsca nie ma.

CZAROWIC
Moze gdzie§ na cyplu géry te §ciezki sie spotykaja.

KRYSTYNA
Och, metafora! Moze sie zresztg schodza na owym cyplu géry.. [R 165]

Zdart wodzami leb ogiera i pysk jego nagial az do kolan. Wstrzymal sie
u samego poslania.

W dé6t patrzy.

To, co najbardziej dzikiego zawiera sie w pogardzie zwycigzcy, zatapia
sie w oczy hetmanskie.

Rozewra sie po bardzo dlugim milczeniu duma wydete jezdZca usta.

Spytal:

— Pomniszli mie?

— Pomne, rycerzu.

— Marzyte§ u ostrég moich o sztychu mocy i o Zelaznym zamachu wiel-
koSci?

— Marzylem, Zelazny wodzu.

— Lecz nie pojgles tresci mojej nauki.

— Pojalem twoja caly nauke i odtracilem tresé.

— Niewolniku!

— Najemny Coleonie! [D 165—166]

We wszystkich wyzej przytoczonych dialogach z dwoéch jednobrzmig-
cych lub prawie jednobrzmiagcych kwestii ta, ktéra jest replika, przynosi
sens nowy, zupeklnie inny niz ten, ktéry sugerowala kwestia pierwsza.
Taki wzajemny stosunek dwu czlonéw calosci, powstajacej wskutek
powtérzenia, najjaskrawiej wystapil jednak nie w dialogowej sytuacji
wypowiedzi i repliki bezposredniej, ale w momencie kiedy Hetman
w rozmowie z widziadlanym krélem przytacza zywcem niektére aka-
pity z Prologu.
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— przed nami Grecji prastarej cheronejskie pola.

Szczgkngé tam mialo polskiego konia kopyto, gdy idziemy grobowisko
niewoli odwalaé, a potomka Lakon6éw rozwigzaé z lyka.

Wrzask traby naszej zagrzmieé mial nad wodami.

Nad Archipelagu zielonym morzem, miedzy Tracja i Azji wybrzezem,
ponad Cyklady, Sporady, Salamine, Eubee i Samotrace pa§é miato nasze haslo.

Z Kandii, Lemnos, Samos, Chios i Rodos mieli uderzyé we wiosla galer

greccy zeglarze, ku Bosforu dazgc cieéninie. [D 179]

Tak mialo byé. Takie byly marzenia wielkiego kroéla i jego hetmana.
W Prologu tymi samymi stlowami opisany jest wojenny zryw $rédziem-
nomorskiego $wiata pod chorggwig sultana przeciwko Polsce. Kontrast
najtragiczniejszy i najbardziej szyderczy.

W poszczegblnych wypadkach byly tu podawane liczby powtérzen
leksykalnych. Nie wydaje sie celowe podawanie ich wszedzie. Ale nawet
i tam, gdzie niezwykle duza ilosé powtérzen jakiego§ wyrazu ma wy-
razne znaczenie, albo tez ogélne ich nasilenie, globalna liczba wyrazow
powtérzonych w stosunku do nie powtérzonych nie moze nie zwrdcié
uwagi — nie wyczerpuje to wszystkiego. Wazny jest kontekst, wainy
jest uklad, wazne sg wzajemne powigzania powtarzajgcych sie wyrazow,
wyrazen, zdan. Ponadto, oprécz Sci§le leksykalnych powtérzen, ogromng
role odgrywaja paralelizmy, czyli powtdérzenia gramatyczne, a takze
powtdérzenia znaczeniowe oparte na synonimice.

»Moze to jest ten, co bedzie zastepowal caly ré6d ludzki...
Zdeptaj go, zdeptaj!
Moze to jest ten, ktéry z serca wyjmie iskre prawdy i piorunem jej zie-
mie czarng zapali...
Zdmuchnij jg, zdmuchnij!
Moze to jest ten, co mrok rozedrze jak Samson lwa...
Zlam jego rece, zlam!” [A 12]

Znow mikroutwér. Po anaforze za kazdym razem wystepuje para-
lelizm gramatyczny: zdanie podrzedne przydawkowe z przechodnim
czasownikiem-orzeczeniem w czasie przyszltym trzeciej osoby liczby
pojedynczej i z towarzyszagcym mu dopelnieniem. Na paralelizmie gra-
matycznym oparty jest réwniez rozkaznikowy przerywacz miedzy zda-
niami anaforycznymi. Nabiera przez to charakteru refrenu, choé nie
jest powtérzeniem leksykalnym.

PuSécie mie, kraty! Mam do wykonania [..] ogrom prac [..]. Mam do
postawienia tysigc szk6l, mam do wyéwiczenia tysigc nauczycieli. [R 49]
Mam sypa¢ drogi poprzez piachy mazowieckie, mam rizngé rowy przez blota
podlaskie. [...]

Mam zbudowaé [..] niepodleglosé wewnetrzna narodu. Mam [...] wwiercié
w ten naréd [..] to haslto jedyne. Mam haslo niepodleglo§ci wpracowaé w trudy
polskie, zaklaé we wszystkie wysitki, mam ja [tj. Polske] wszeptaé w sztuke
nowoczesng. Mam to [..] prawo odda¢ ludowi. [R 50]
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Leca [...] ciche my$li, wiejg niby [...] wolne powiewy. [R 202]
Zatoczyl Spiew krag. Podbil sie sam [...], zatoczyl krag drugi, wyzszy. [R. 205]

Ujme w dlon miot [..]. Péjde korytarzami [..]. P6jde, [..] do korica. Zajrze
w komore [.]. Porwe w dloi [..]. Bede bil [...]. Uderze samego siebie [..].
[P 97—98]

Takich paralelizméw zawiera proza poetycka Zeromskiego mndstwo.
I one nalezg do techniki powtérzen, tyle ze nie leksykalnych, ale gra-
matycznych.

Inng, osobng sprawg sg powtdrzenia znaczeniowe wariacyjne, z le-
ksyka synonimiczng. Sporg ich gar$é mozna wylowi¢ z samych cytatow
w tym artykule, nawet nie robigc poszukiwan w cato$ci prozy poetyckiej
Zeromskiego. I tak w cytatach z Arymana: ktorego witajg || ktérego po-
zdrawiajg; badz niesmiertelny || badz wieczny; oddal sie, zta mucho |l
odejdZ, zta mucho.

W cytatach z Walgierza: Podlejszy jestem |l nikczemniejszy jestem;
Pokaz sie || niechaj cie ujrzq zrenice moje; Bede bil || uderze.

W Dumie o Hetmanie: wyruszyt Murzyn || Arab pomyka || wybiegt
Beduin; polyska |l 1éni || btyska; zanosi sie melodia || §mieje sie surma.

W R62y: korzenie wydzieraé || wyrwaé korzenie (Jemiola); Wicher
wieje w skrzydla || posiadty skrzydla wicher (Koncert Farfarella); itd.,
itd.

Z tegoz Koncertu Farfarella: ,,wybuch wiatru [..] przydeptat [...]
gwiazdy [...] astrow, obalil na ziemie [...] balsaminy” (R 200); ,,zabrzmiat
[...] cudoglos [..] skrzypiec. Rozlegt sie [..] Rozcigt cisze” (R 201);
,madry zaprzaniec, | zdrajca Swietosci, || Judasz, || krzywoprzysiezca”
(R 204).

1 z Wiatru od morza: ,,Daje puszcza policzki obmarztymi wiechami.
[...] | jedla go siepie [...], I| $wierk go smaga [..], || buk [..] uderza”
(W 108).

Tak wiec, gdzie siegngé — jest tej synonimiki mnéstwo. Od najpro-
stszej, jak: spojrzyj |l patrz albo piesn || Spiewanka, bies |l czart, do tak
zawilej i wymyslnej, jak przytoczone tu zdania o wietrze: Wicher wieje
w skrzydia || posiadty skrzydla wicher. Szeroko biorgc, jest to kategoria
znaczeniowych, choé¢ nie leksykalnych powtoérzen.

Skoro sie juz jest przy leksyce, warto moze udzieli¢é miejsca spo-
strzezeniu dotyczacemu stynnych nagromadzen. Nie zawsze szeregujg
sie one wedlug jakiego§ uchwytnego porzadku, dos¢ czesto jednak ten
porzadek daje sie uchwycié. Mianowicie mozna zauwazy¢é w nagroma-
dzeniach tendencje do potegowania.

rzucajg wen kamieniami [..], zeby go oszolomié, pojmaé, zwigza¢ [..]. [R 89]
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" Nad czolem jego miga, wykwita i uderza w mrok $§wietlisty sztylet burzy.
[R 205]

Lecz nawalnica muzyki staje sie bogactwem czlowieka, sprzymierzericem
jego wesela, porazkg wroga rozszalalego. [R 205]

Wonczas to nowy gniew, gniew wyzszy, iScie szatanski we mnie sie wznie-
cil, sptongl, rozpetat. [D 200]

Nie ma dla dwaju miejsca w ojczyZznie! — wolajg oba. — Jeden musi
ustgpié, przepadaé, zgingé.
A kazdy méwi drugiemu: — Ty ustgp, przepadnij, zgin! [W 103]

Olbrzymie S$wierki o konarach rozpostartych po ziemi, po szorstkim, nagim,
zimnym gruncie. [W 227]

Jak zaznaczylam, takie potegowanie nie jest regula, jest jednak cze-
stym u Zeromskiego zjawiskiem.

3

W studium niniejszym najmniej miejsca zostanie udzielone rytmice
Zeromskiego. Jest to dziedzina jego artyzmu najwiecej opracowywana
i najlepiej znana. Mam na mys$li prace Borowego: Rytmike prozy Ze-
romskiego; swoje wlasne przyczynki w tomie 2 Studidw z historii i teorii
wersyfikacji polskiej: niektore partie Ré2y sg tam omawiane w zwigzku
ze slynnym Choérem 111 Odprawy, z heksametrem i z poczatkami tonizmu;
wreszcie analize rytmiczng sceny pozegnania Joasi z Judymem, zrobiona
przez Markiewicza w ksigzce Prus i Zeromski® Najwiecej odkryé, udo-
kumentowanych ciekawym materialem ilustracyjnym, zawiera praca
Borowego. Czeg$¢ jego analiz jest niesporna, niektére on sam uwaza za
dyskusyjne, zdajac sobie sprawe, ze podzial rytmiczny nie jest tam je-
dnoznaczny. Generalnie mozna tym analizom zarzuci¢ jedng tylko uster-
ke, wynikajgca z niedostatecznej znajomosci polskiej prozodii. Borowy
mianowicie wprowadza w swoich analizach jednostke rytmiczng z czte-
rech sylab nieakcentowanych, ktorg przez analogie do metryki antycznej
oznacza symbolem v v v v inazywa pirrychem. Otéz o ile w me-
tryce iloczasowej, opartej na ekwiwalencji: dwie krétkie = jednej dlugiej,
taka jednostka jest mozliwa i moze byé rytmicznie r6wnowazna z dwiema
dtugimi lub jedng dtugg i dwiema krétkimi (biore tu pod uwage wylgcz-
nie réwnowarto$é iloczasowa, abstrahujac od wszelkich innych czynni-
kow moggcych oddzialywaé na ekwiwalencje) — o tyle w przeniesieniu

® Borowy, op. cit, s. 186 n. — M. Dluska, Studia z historii i teorii wer-
syfikacji polskiej. T. 2. Krakéw 1950, s. 133 n., 159 n. — H, Markiewicz, Prus
i Zeromski. Rozprawy i szkice literackie. Wyd. 1. Warszawa 1954, s. 236—238. W
wyd. 2 (Warszawa 1964) analiza rytmiczna pozegnania Judyma z Joasig zostala
opuszczona.
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na rytmike dynamiczng, akcentowg (a taka wlaénie jest nasza rytmika
sylabotoniczna i taka ma na mysli Borowy, wprowadzajac do swych roz-
wazan ,trocheje”, ,jamby”, ,amfibrachy” itp., a takze ,,pirrychy”), tego
rodzaju ekwiwalencja nie istnieje. Jedna akcentowana nie réwna sie
dwom nieakcentowanym. W zadnym wypadku i zadna ilo$é nieakeento-
wanych nie tworzy ekwiwalencji rytmicznej z jednostks akcentowana. Na
to, zeby ekwiwalencja zaistniala, musi wystgpié co najmniej akcent po-
boczny. I to dotyczy zaréwno sylabotonizmu, jak tonizmu. Stwierdzenie
generalne, bez omawiania rdéznic w funkcjonowaniu akcentu w tych
dwbch systemach. Tak wiec owe ,,pirrychy” u Zeromskiego nalezy zali-
czy¢ do legend. Z tym ze w wiekszosci wypadkéw sprawe zalatwia usu-
niecie nieporozumienia terminologicznego, bo rzekome pirrychy zwykle
réwnaja sie u Borowego p e onom. To jest jednostkom rytmicznym, zto-
zonym z jednej akcentowanej i trzech nieakcentowanych sylab. W na-
szym jezyku i naszej rytmice wystepujacym najczesciej w postaci tzw
peonu trzeciego: — — L .

Mozna by tez wytknaé Borowemu pewne niekonsekwencje w inter-
pretacji rytmicznej np. poczatku Walgierza. Nie wiadomo dlaczego, dzie-
lac w zasadzie tekst na zestroje i obserwujac nastepujace po sobie postaci
sylabotoniczne zestrojéw, nie decyduje sie na przyjecie zestrojow oksy-
tonicznych (chyba ze wystepuja na koficu zdania) i zapomina o istnieniu
daktyli. Sprawa pirrychow tez jest tam tak niejasna, ze wszystko razem
budzi podejrzenie btedéw drukarskich. Ale to sg drobiazgi w poré6wnaniu
z jego duzg, madrg i wiele spraw wyjasniajgca praca, wlozong w to stu-
dium. Nie przedrukowana w drugim wydaniu ksigzki Prus i Zeromski
analiza rytmiczna Markiewicza wywoluje tez raczej dyskusyjne refleksje
niz powazniejsze zarzuty.

We wspomnianej analizie poczatku Walgierza obok pewnych rzeczy
watpliwych sg inne niewatpliwe. Niewatpliwa jest tam duza ilosé zestro-
jow amfibrachicznych: — £ —, ktérych ciagi sg przerywane zestrojami
o innych sylabotonicznych uksztaltowaniach, najczesciej trocheicznych.
Do tego typu rytmizacji Zeromski wraca niejednokrotnie, takze i w in-
nych utworach.

Skinagl reka krélewic, zeby wieszczbiarz precz z tej izby uchodzil

A gdy sie tamten ocigga, chwycil go za piersi i na ziemie obalil, Zeby
noga rozdeptaé jego wieszczbe przeklets.

Klasngl w rece.

Komornicy wywlekli gadacza.

Lire jego o kamienne progi strzaskali...

Zapadt ksigZze w dumanie posepne.

Powrécil w krainy swej meki.

Och! Wrzgcego olowiu nakapal mu w serce wlo6czega. Przeklety widok
przed oczy wystawil. Sen zniszczyl.
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Noc gleboka nad zamkiem zalegla. W glebi nocy, wsréd ciszy, w bezsen-
nym morzysku — wrzask traby.

Brata haslo...

Tetenty na mosScie spuszczonym.

Krzyk. Bitwa. Szczek oreza.

W przedsionku jek gluchy i ciosy zabdjcze.

Drzwi pekly rozbite obuchem.

Komornik na progu zaktuty.

Latarni zlowrogie potlyski.

Siepacze do izby wtargneli.

W przylbicach, w kolczugach...

Do broni!

Miecz w reku!

Skoczyli. Za rece! Za nogi!

Na loze!

Z rozkazu! Z rozkazu! Z rozkazu!

Za zdrade krélewska.

Strasznymi pchnieciami sztyletu przebili Zrenice i oczy wylupili spod czola.

f.zy czerwone na licu Zbigniewa!

Po licu sie tocza, po bladym.

Pod rece go wzieli siepacze w milczeniu.

Troskliwie go wiods.

Obojetni jak zima, jak burza, jak zaraza, troskliwie go ciggng z komnaty.

Stopy jego na progach pozdrawiaja zwloki wiernej czeladzi. [W 106—107]

Ustep powyzszy jest pod kazdym wzgledem instruktywny. Urozmai-
cenia w rozplanowaniu kroétkich i dlugich zdan. Urozmaicenie w postu-
giwaniu sie zdaniami pelnymi i réwnowaznikami zdan. Poza tym autor,
ma sig¢ ochote powiedzieé: poeta, wprowadza tu olbrzymia ilosé amfi-
brachéw. Niektére partie przeradzajg sie w wiersz: wolny amfibrach,
w ktorym akapity stajg sie rzeczywistymi amfibrachicznymi wersami,
1-, 2-, 4-, a najczesciej 3-stopowymi. A choé¢ i tutaj Zeromski trzy-
ma sie zasady urozmaicania, nie przechodzi w wiersz regularny, tu i 6w-
dzie wiraca nieamfibrachiczne zestroje — to jednak do zauwazenia jest,
ze wszystkie prawie akapity konczg sie amfibrachami (jednym lub wie-
cej). Takich zakonczen jest az 29. I tylko 2 wtracone akapity-wersy o in-
nej postaci (,,Klasngt w rece” i ,,Brata haslo...”). Jednakze jako moment
urozmaicenia graja one duzg role. ‘

Podobnie jak wolny amfibrach — pojawia sie u Zeromskiego wolny
heksametr. Wolny, bo przeplatany daktyliczno-trocheicznymi 3- i 2-ze-
strojowymi catostkami.

JEK W WICHRZE
miedzy mogitami
Kiedyz uniesiem giéw ponad zbroczone wezglowie, kiedyz na ludu tonie
spoczniemy w slawy koronie — kt6z nam odpowie?

SNIEGOWY WAZ
podnosi znad mogit glowe i oplatajac drewno szubienicy szeleszcze:
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Nikt wam nie zmaci sn6w — grobom wkopanym w mogily, mocy straconej
w doét zgnily... Niewola wieje przez siola, niewola idzie przez miasta, szlak wasz
szalejem zarasta. Nikt was nie wola... [R 8]

Analiza stopowa i wersowa powyzszych dwoch fragmentéw ,,rymo-
wanej prozy rytmicznej” wyglada, jak nastepuje:

Kiedyz u-| niesiem | gléw+ponad zbro-lczone wez—l glowie,

Kiedyz na | ludu | lonie+spocz-|niemy | w slawy ko-|ronie —
Kt6z nam od-[powie?

Nikt wam nie | zmaci | snéw — -+ grobom wko—|panym w mo—lgily,
Mocy stra-lconej w dét | zgnity...

Niewola I' wieje przez | siota,+nie-|wola | idzie przez | miasta,
Szlak wasz sza-[ lejem za-lrasta.

Nikt was nie | wola...

Mozna zarzucié temu rozczlonkowaniu, ze rymy wymagaja tu raczej
podzialu calosci na wersy 3-stopowe. Ale rymy wewnetrzne nie sg rzad-
koscig, a podzial tutaj przyjety to ma za soba, ze wszystkie samodzielne
wersy maja wtedy adoniczne klauzule | + — — | -+ — |, typowe dla
heksametru i ujednolicajgce rozczlonkowanie na wersy pomimo ich
roznej dlugosci. Tak czy owak, mamy tu do czynienia nie z proza, ale
z wierszem. I to z wierszem silnie zrytmizowanym: stopowym, rymowym,
i tylko zamaskowanym przez uklad graficzny.

Taki kamuflaz nie jest u Zeromskiego rzecza wyjatkowa. W Rdézy
w scenie $ledztwa dwie potbandy opryszkéw-donosicieli stanowig w isto-
cie dwa poélchéry tragediowe, a ich sposéb przerzucania sie uwagami
jest stychomytig o rytmie i rozmiarze wierszy Choéru III Odprawy.

Ttum szpiegéw, gdy Czarowic sie ruszyl, rozdziela sie na dwie bandy tworzqce
dwa pdtkola, 2eby mu zamknagé droge do drzwi. Gdy on krew S$ciera, pierwsza
pétbanda szepce chérem:

PIERWSZA POLBANDA
Krew §ciera z ziemi — patrzcie, patrzcie!

DRUGA POLBANDA
Co szepce cicho — podstuchajmy.

PIERWSZA
To nam tak zemste poprzysiega.

DRUGA
Patrzg w nas §lepia skamieniale.

PIERWSZA
Dygoce geba wykrzywiona.

DRUGA
Wszystke krew zgarngl w chustke bialg.

PIERWSZA
Na $mieré nam zemste w sobie przysiggt.
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DRUGA
Teraz w zanadrze chustke chowa...

. PIERWSZA
Nie wyjdziesz z chustky tg na bruk!

DRUGA
Nie spojrzysz nigdy w polskie miasto!

PIERWSZA
Nie ujrzysz nigdy zboza w polu!

DRUGA
Wyjdziesz z tg chustka w sien §miertelns.

PIERWSZA
Pod namydlony sznur na bloku.

DRUGA
Tam cie przywita mistrz czerwony.

PIERWSZA
Wioza ci ornat na ramiona.

~
DRUGA
Bialym kapturem nakryjg wlosy.

PIERWSZA
Chustky s e wytrzesz lzy ostatnie,.

DRUGA
Chustksy s e zatkasz krzyk w gardzieli.

PIERWSZA
Chustky zaslonisz strach na gebie.

DRUGA
Chusteczkg krwawa przyjaciela. [R 135—137]

Jednym tchem mozna by do tego dolaczy¢ wiersze z Chéru III Od-
prawy:

Oczy lakome sila ludzi

Zawiodtly, lecz kto w krygi zgdza
Mobgt ujgé, w dlugim bezpieczenstwie
Dni swych uzywie. — Przyjda, przyjda
Niedawno czasy, ze rozbdjce

Rozkéjca znidzie! Ten mu stodki

Sen z oczu zetrze i bezpieczne

Serce zatrwozy, kiedy traby

Ogromne zagrzmig, a pod mury
Nieprzyjacielskie stang szance.

(J. Kochanowski, Odprawa postéw greckich, w. 455—464)

Jesli do wierszy wyzej przytoczonych dolaczy¢ dwa pierwsze wersy
Choru, majgce nieco odmienne uksztaltowanie:

O bialoskrzydla morska plawaczko,
Wychowanico Idy wysokiej,
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to okaze sie, ze jedyny wers zalamujacy rytmicznosé stychomytii:
Bialym kapturem nakryja wlosy.

miesci sie réwniez w rytmach Chéru III i ze Zeromski raz tylko pozwolil
sobie na unowocze$niajgce wiersz odstepstwo, a mianowicie w jednym
z wersoOw stychomytii zastosowal zamiast zwyklej klauzuli trocheicznej
zenskiej stope katalektyczng, nadajac mu w zakonczeniu oksyton:

Nie wyjdziesz z chustkg ta na bruk!

Klauzulowa ekwiwalencja - — = £ 4 u Kochanowskiego nie istniala.
Za to jest ona pospolita w naszym sylabotonizmie literackim od pierwszej
chwili jego uksztaltowania sie, a w piesniowym jeszcze wczesniej.

Rytm Choéru III Odprawy musial na Zeromskiego dzialaé szczegdlnie
sugestywnie. Tak przynajmniej w okresie pisania R6zy. Bo najpiekniejszy
ustep liryczny tego niescenicznego dramatu, piesn tesknoty milosnej
Czarowica napisana jest tym samym wierszem.

Czemu ty placzesz, §lepa szybo,
Czemu ty wzdychasz, gtuchy murze?
Slaniasz sie za mna, cieniu $niady,
Wstepujesz w moje dzwonne S$lady,
Gardziel mi $ciskasz dlonmi dwiema,
Szepcace, ze jej na $wiecie nie ma...
Czemu ty placzesz, §lepa szybo?
Pamie¢ w kochane strony lata —

I wraca martwa z konica $wiata...
Jakze mam stworzyé rysy twoje

W gluchej ciemnicy zapomnienia?
Kto mi odwali mur z kamienia,
Kto mi odemknie z blach podwoje,
By mogly wstapié w kaZni progi

Z stron zapomnienia twoje nogi?... [R 48]

Ten sam rytm. Dokladnie. Tylko oderwany od antycznej tradycji, na
ktorej opart sie Kochanowski, i przeniesiony calkowicie na grunt wiersza
polskiego, polskiej sylabotoniki, przez uzbrojenie go w rym, obcy greckiej
i starorzymskiej poezji. I znowu zakamuflowany przez nadanie mu gra-
ficznego wygladu jednego z akapitéw prozy.

Postuzenie si¢ rymem w heksametrze i w monologu Czarowica pod-
kresla wierszowos$é jednego i drugiego fragmentu. Jednakze i w rzeczy-
wistej swojej prozie poetyckiej, nie w wierszu zamaskowanym, Zeromski
postuguje sie czasem jesli nie rymem sensu stricto, to licznymi tautolo-
giami wynikajacymi z powtérzen, a takze wyraznie wpadajacymi w ucho
wspotdzwiecznoéciami. Czasem sg to wspotdzwiecznosci wewnetrzne, cza-
sem epiforyczne.
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Lecz mawatnica muzyki staje sie bogactwem czlowieka, sprzymierzericem
jego wesela, porazkg wroga rozszalalego. Znakiem niemocy, przymusowsg da-
ning wroga staje sie zlota tarcza biyskawicy. Jej diugie, o§lepiajgce jasnienie,
jej niewstrzymany blask waha sie w naglym zachwycie na przeciwleglym zja-
wieniu pieknos$ci nowej, na licach tajemnicy przyszilych dni. Kolysa sie ziote
l$nienie na ramionach nigdy przez oczy ludzkie nie widzianych, Niewymowna
moc ich pieknoéci przeglada sie w zwierciedle blyskawicy...

A wsérdéd pasowania sie pieknoséci z pieknosciq, zagaslo§ — i rozpadlo sie,
pokonane o zlote lustro szatana! [R 205—206]

Niektére wspoldzwiecznosci wynikaja z powtdrzen, jak w innych
fragmentach rozpatrywanych poprzednio. Ale sg tu takze wyrazne grupy
wspodtbrzmien: calkowitych, rymowych, pdirymowych lub asonanso-
wych. Nietrudno je wyréznié. Czasem daleko idaca rytmizacja, a takze
daleko idgce wspoéldzwieczno$ei uderzajg nawet w niewielkich calo-
stkach, Zupelnie wierszowo zostaly zrytmizowane dwa czlony nastepu-
jacego zdania: ,,Niechaj cie ujmie dlon moja chciwa, jakom ujmowal za-
bdjczy puinal”’. Ponadto sg one pelne wspéibrzmien. Procz podkreslonych
sg tu-i inne, jak np. asonans chciwa | puinal albo moja | ujmowat.

Mniejsze lub wieksze odcinki ze szczegdlng rytmizacjg albo eufonig
wnoszg w calo$é urozmaicenie. Zeromski bardzo o nie dba. Dba o nie
takze od strony intonacji swoich zdan i okreséw, a zwlaszcza gdy chodzi
o ich zamkniecia.

Do kategorii urozmaicen intonacyjnych — przy czym, ich funkcja
trzymania uwagi w napieciu pozostaje zawsze w sile — nalezg przesta-
wnie rozbijajace spoistos¢ poszezegdlnych syntaktycznych grup. Typ:
nad dzikim krqzy polem albo ku Bosforu dazqc cie$ninie, szeroko-biatym
ostoniony burnusem, z analizowanych na poczatku niniejszego artykulu
zdan Dumy o Hetmanie. Pojawia sie on takze gdzie indziej. Meczerniska
Polski korona (D 146). Ostatnim go Zegna stowem (D 203). Daleka go
czeka wyprawa (W 105). Zwycieskq wyragbal siekierq (W 106). W oczy
starca tym samym sie rzuca obliczem (W 188). Z pewnoscig nie jest to
przypadek, ze wszystkie powyzsze przyklady stanowia zakonczenia aka-
pitow, diugich zdan lub wreszcie pelne zdania krotkie. Tréjzestrojowe
zamkniecie, w normalnych, nieinwersyjnych warunkach rozwija sie albo
lagodnym spadkiem od pierwszego zestroju do ostatniego, albo tagodnym
lukiem stabo wznoszgcym sie w drugim zestroju. Przestawnia, wtraca-
jac miedzy rzeczownik a jego przydawke trzeci, nieoczekiwany element,
powoduje wprowadzenie wyraznej antykadencji z koncem pierwszego
zestroju, rozrywa i przeinacza typowy spokojny bieg intonacji. Inwer-
syjne zakonczenia zdan i akapitéw sg chropawe, ale tym wlasnie ekspre-
sywne, zwracajace uwage i zapohiegajgce monotonii.

Wracajac jeszcze raz do rytmiki Zeromskiego, trzeba stwierdzié, ze
rzadko operuje ona tak wyraznym sylabotonizmem, jak amfibrachizacja,
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o ktorej wyzej byla mowa. Bardzo wiele natomiast grupami 2- i 3-ze-
strojowymi (wzglednie 6-zestrojowymi rozpadajacymi sie na dwie tréjki),
rzadziej 4- i 5-zestrojowymi. O tym pisat Borowy, jak réwniez o wyso-
kiej cenie trojki w retoryce i przypuszczalnych powigzaniach u Zerom-
skiego z teoriami retorycznymi. Ze stanowiska znajomosci ogélnych norm
rytmiki trzeba powiedzieé, ze grupy dwéjkowa i trojkowa to najmniejsze
zlozone calostki rytmiczne, nie wykazujace tendencji do rozpadu, bo juz
czwérka ma tendencje do rozszczepiania sie na dwie podgrupy. Latwo
zrozumieé, ze trzy elementy daja wiecej mozliwosei réznorodnego wig-
zania ich i ksztaltowania we wspdlng postaé niz dwa. Dwoéjka jest uboz-
sza, tréjka podsuwa wieksze bogactwo do wyzyskania. Nic tez dziwnego,
ze Zeromski, tak dbaly o wzbogacenie i urozmaicenie swojej prozy po-
etyckiej na wszystkich jej planach, tak chetnie postuguje sie grupami
trojkowymi w rozezlonkowaniu zdan, a zwlaszcza w ich zamknieciach.
Jednakze nigdy nie dochodzi do monotonnego uzywania tréjki. Bardzo
charakterystyczne pod tym wzgledem sg owe poczatkowe zdania Pro-
logu Dumy o Hetmanie. Co najmniej potowa z nich — jest ich 25 — ma
niewatpliwie 3-zestrojowe zamkniecia; co najmniej dwa jeszcze maja
trojki uksztaltowane z czlonéw podwdjnych.

Ze stron, [ ktérych deszez ] nie nawiedza, || brnie | pod barwistym
| ciezarem || garbaty wielblad, || porozysty bawdl || i pracowity mut. || W pu-
stce nocnej | zanosi sie daleko ] melodia dzika. ||

Jedno ze zdan moze by¢é traktowane jako dwie dwojki lub jako tréojka,
w zalezno$ci od interpretacji deklamatorycznej:

Daleki | zgietk || niosq | wiatry
albo
Daleki zgietk | niosq | wiatry.

Ale sg i takie zdania, ktére majg klauzule niewgtpliwie dwojkowe,
jak np.

padio hasto
albo
Sto tysiecy cieciw || czeka ma strzale.

A wreszcie i takie, ktoére zamyka klauzula czwérkowa z tendencja
do rozpadu na 2+2:

Prawica [...] podniosta chorqgiew | w stronach dalekich
lub 143 (a wiec wtérna tréjka):

i do podwalin l wylamywaé zamki po gérach.
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Wszedzie wiec zasada jest zrdéznicowanie i urozmaicenie. Chyba ze
autor wplata passus, ktéry stanowi rzeczywisty wiersz, chociaz zamasko-
wany nadaniem mu graficznej postaci prozy. Wiec owo:

Czemu ty placzesz, §lepa szybo, czemu ty wzdychasz, gluchy murze?

Tu calosé¢ tekstu wyraznie rozpada sie na wersy o konsekwentnym
sylabotonicznym uksztaltowaniu: + — — | £ | L | £ _. W trzech
tylko miejscach poczatkowy daktyl jest zastgpiony amfibrachem, co mie-
Sci sie w ramach nawet najbardziej rygorystycznego sylabotonizmu. Ale
to juz sg sprawy wiersza, nie prozy. Dla prozy poetyckiej jest tu wazne
tylko, ze autor urozmaicajgc jej kompozycje nie stroni od zadnych mo-
gacych mu sluzyé¢ srodkéw, wlgcznie az do przemycenia regularnego
sylabotonicznego wiersza.

4

Zeromski rozporzadzat ogromng iloscia srodkéw artystycznych. Czy-
tajac jego utwory, usilujgc je analizowaé, odnosi sie wrazenie, ze ich
wieloé¢ w naszym jezyku jest nieprzebrana i Zze w tej nieograniczono$ci
porusza sie on z wielkopanska swobods. Posluguje sie nadmiarami,
0 czym dawno wiadomo, ale wie takze, jak i na czym nalezy oszczedzaé:
zdradzil sie z tym przy okazji pars pro toto. Gra synonimikg w nagroma-
dzeniach i anaforach. O stylu jego Markiewicz pisze m. in.:

Styl poetycko-patetyczny, stosowany gléwnie w opisie wydarzefi watku
erotycznego, w opisach przeiyé wewnetrznych Judyma i opisach przyrody.
Styl ten nie tylko korzysta z utartych juz poetyzméw [..], ale wprowadza
réwniez konstrukcje frazeologiczne oparte na pfzenoénych znaczeniach wyra-
z6w, nie znane, jak sie zdaje, zastanemu jezykowi literackiemu, oraz poréwna-
nia o rozluznionej lub przynajmniej dalekiej od utartych skojarzen wiezi po-
dobienstwa [...] 10,

Te slowa, zastosowane do jednego z podstylow w Ludziach bezdom-
nych, $mialo mozna zastosowaé do calej Zeromskiego prozy poetyckiej.

Niejednokrotnie w tym artykule zwracalo sie uwage i na wielosé
uzywanych przez niego $rodkéw, i na ich zmienno$é. Zeromski ucieka sie
do rytmiki, a potem jg porzuca; siega do najrozmaitszych typéw powt6-
rzen, ktére przechodzg jedne w drugie, znikajg i pojawiajg sie znowu;
uzywa wszelkich mozliwych konstrukeji zdan i wypowiedzen, a nigdy
dlugo tych samych. Nic w bogactwie jezyka nie jest mu obce. Dzigki
temu z tak dobrym powodzeniem unika monotonii. Na analizie jego dziet
mozna by uczy¢ mlodych pisarskiego rzemiosla. Zaznajamiaé ich z arse-

Y Markiewicz op. cit, s. 202—293.

10 -- Pamietnik Literacki 1966, z. 1
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natem jezykowych $rodkéw, wtajemniczaé w zabiegi stylistyczne, ich
warianty i kombinacje. Z tym ze dozowanie, wlasciwa Zeromskiemu re-
ceptura, jest tajemnica nie do odkrycia.

Zeromski byl wielkim poetg. — Za mato. — By? poetg gigantem. I nic
dziwnego, ze jego olbrzymi wplyw obejmowal nie tylko powiesciopisarzy,
ale co najmniej w réwnej mierze poetéw. I nie to jest najwazniejsze,
ze jak przypuszcza Borowy, sposéb rytmizowania prozy poetyckiej u Ze-
romskiego wplynal na rozpowszechnianie sie¢ u naszych poetéw miedzy-
wojennego Dwudziestolecia ,,heksametru polskiego”, czy szerzej: polskie-
go tonizmu. Jest to szczeg6l! w poréwnaniu z tym, ze nie tylko powiescio-
pisarze tego okresu, ale i poeci nie mogli traktowaé go obojetnie i nie za-
ja¢ w stosunku do niego stanowiska. Jedni poddawali sie jego wplywowi,
inni sie przeciwstawiali — nikt nie mogt pozostaé¢ neutralny. Zdawali tez
sobie doskonale sprawe z tego, ze Zeromski jest jednym z nich. Jakze
jasno wynika to z wrazen teatralnych Wierzynskiego, zebranych w zbio-
rze recenzji W garberobie duchéw, a pisanych w 10—11 lat po S$mierci
tworey niescenicznej Rézy i pdzniejszych scenicznych dramatow. W re-
cenzji przedstawienia Sulkowskiego w Warszawie w r. 1936 Wierzynski
kilkakrotnie i bez zajgknienia nazywa Zeromskiego poetg. Zeromski-poeta
to dla niego rzecz tak oczywista, ze cala recenzja jest napisana pod tym
katem:

Sulkowski jest jednym ze skazancéw okrutnego marzenia poety [...]. Piekno
sztuki bylo oczywiscie nie ze $wiata teatru, lecz poezji.

O rok wezeéniej, z powodu wystawienia w Teatrze Kameralnym dra-
matu Ponad $nieg bielszym sie stane, ten sam Wierzynski tak charakte-
ryzowal Zeromskiego:

Zeromskiemu trudno bylo zmiescié sie w dramacie realistycznym. Czul sie
on w ogéle nieswojo §r6d realiéw §wiata i poruszal sie §ré6d nich z niechetnym
wymuszeniem. Natchniony liryk krazyl najwyzszym lotem ponad ludzkim
sercem, burzyl je nieposkromiona namietno$cig i porywal bezpamietnym unie-
sieniem. Dopiero w tej ekstazie uczué, w zachwyceniu lub w rozbiciu, odkry-
wal nam szczeécie, od ktdérego tracilo sie dech, lub lamal nas ciosami, po kté-
rych nie bylo zadnej rado$ci Zycia.

Stuzyl! mu do tego jezyk najczarowniejszy, nazwy nie do zapomnienia, slo-
wa rozkolysane i $&piewne jak nuty. Byl to pierwszy Szopen prozy polskiej
i drugi Szopen wzruszenia polskiego .

Wierzynski do Zeromskiego-dramaturga ustosunkowal sie¢ az nadto
krytycznie, ale dla Zeromskiego-poety nie mial do$¢ sléow uwielbienia.
Jego sady tu przytoczone sg znamienne i miarodajne od r6znych stron.
Raz, ze wielkiego poete zrozumieé i przenikngé¢ najlepiej moégt inny zna-

1 K, Wierzynski, W garderobie duchéw. Wrazenia teatralne. Lwoéw 1938,
s. 257, 169.
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komity poeta, ktéry juz wtedy byl autorem Rozmowy z Barykq i Roz-
mowy z puszczq, a w przyszlosci napisaé mial ksigzke o Szopenie; dwa,
ze byl on pokoleniowo mtlodszy, ale jeszcze z najblizszych Zeromskiemu:
czesciowo wspoélezesny; trzy, ze jego wypowiedz daje dodatkowe $§wiade-
ctwo oddzialywania Zeromskiego. Bo kiedy Wierzynski, pisarz wtedy
dojrzaty, ktorego sta¢ byto na wlasny wyraz artystyczny i ktory ten wy-
raz mial, zaczynal pisaé o Zeromskim — wciggala go aura jego stylu. To
sie wyczuwa w cytowanym fragmencie. Talent poetycki Zeromskiego byt
niezwykle sugestywny.

Nasuwa sie pytanie, jakiego rodzaju by! ten talent. — Zdawaloby sie,
ze powiesciopisarz, w tym autor Popiotéw, jezeli poeta, to urodzony epik.
Tak nie jest. Moéwi sie o nim ,,serce nienasycone”, méwi sie ,,wulkan”.
Wierzynski méwi wprost: ,natchniony liryk”. Ma racje. — Liryk. —
W dodatku, na szczescie dla swego liryzmu, dla siebie i dla nas, jest
obdarzony takze talentem obrazowania. Liryka bowiem, nawet najpo-
tezniejsza, ma oddech krotki. Trzeba byé Mickiewiczem, zeby siebie
i nas utrzyma¢ w napieciu przez godziny mitosci, rozpaczy, przestrogi
(a i one sg udramatyzowane!) albo przez Wielkg Improwizacje Konrada.
Ale to chyba limit wytrzymalosci. Im liryka gérniej, wyzej nastrojona
i eksplozywniejsza, tym bardziej potrzebne jej tlo, grunt pod nogami,
interwaty.

Wierzynski moéwi jeszcze, ze Zeromski ,czul sie [..[ nieswojo $roéd
realiow Swiata i poruszal sie $réd nich z niechetnym wymuszeniem”.
I w tym mial stusznosé. Ujal tymi slowami talent liryeczny od strony
negatywnej. Wiadomo przecie, ze w liryce swiat zewnetrzny ma racje
bytu tylko jako materia dajgca bodzce przezyé podmiotowi lirycznemu.
Sam z siebie nie ma on wartosci. Musi odgrywa¢ role stuzebng albo sie
staje zawadzajacy i martwy. Tak martwe jest Ponad $nieg, utwor, ktory
jego autor, nie wiadomo dlaczego, wyjalowil z natchnien lirycznych.
O wymiarze Zeromskiego stanowi temperatura jego liryzmu i jego zdol-
nosé objawiania go. Tylko na bardzo rozleglych obszarach historycznych
i spotecznych albo w regionach ludzkich przezy¢ tak wysokich, ze az nad-
ludzkich, taki liryzm jak jego moze znajdowaé dostateczne ujécie. Nie
zadlawi¢ sie samym sobg, odkrywaé wcigz nowe motywacje swoich wy-
buchdéw, swojego wrzenia; usprawiedliwienie dla niezliczonych monolo-
gow lirycznych i opisow lirycznych, gdzie talent obrazowania dochodzi
do glosu; impulsy twoércze dla wtretéw, wkladek, inkrustacji, dla wcigz
nowych utworéw w utworze. W spos6b najosobliwszy i niemal parado-
ksalny wrzgcy liryzm Zeromskiego prowadzil go do gigantyzmu.

Dlaczego jednak ten wielki czystej krwi poeta pisal prozg? — Oprzeé
sie nie mozna temu pytaniu. Pokusie bodaj proby odpowiedzi. — Co§ ma
do tego poetyka okresu. Jest to czas rozkwitu prozy powieSciowej
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i zmierzchu wielkich poematéw wierszem. Wiersz coraz bardziej jest
ograniczany, pozostawia sie mu domene drobnych utworéw lirycznych,
aiw tym ostatnim szancu atakuje go proza. Wtasnie proza poetycka. Pro-
za poetycka (co niekoniecznie znaczy: proza rytmizowana) zatacza sze-
rokie kregi, przenikajace do najroznorodniejszych dziedzin twoérczosci.
Na przyklad Nietzsche pisze nig swego Zaratustre. To chyba wazne ze
wzgledu na pokrewnos$é Zeromskiego. Takze i u nas Zeromski nie jest
zjawiskiem odosobnionym. Mozna przypomnie¢ Tadeusza Micinskiego
z jego drobng lirykg wierszowa, a obok z Ksiedzem Faustem, w ktérym
tak wiele prozy poetyckiej. — Z drugiej strony ten sposéb pisania musial
chyba Zeromskiemu szczegélnie odpowiadaé. Jest on jednym z tych pi-
sarzy, ktérzy pracujac jak najusilniej nad prawdg wyrazu, weigz szukajac
dla niej form i $rodkéw, jednoczeénie nie znoszg sztywnosci i formalnego
skrepowania. Nie wiem, czy mozna wyrokowa¢, co w warstwie stylu jest
dla niego wazniejsze: tropy czy muzyka stowa. Prawdopodobnie wspoét-
granie jednego z drugim. Ale na pewno w jego dbaniu o muzyczno$é
rytmizacja nie jest czyms$ najwazniejszym. Albo moze trzeba o tym po-
wiedzieé jeszcze inaczej: ze rytmizacja jest dla Zeromskiego bezcenna,
jak dlugo pozostaje sposobem swobodnego i nieskrepowanego modulowa-
nia toku prozy. Dopdki mozna, to jg rzucaé, na pozoér nieodpowiedzialnie,
to znowu jg przywracaé, jawnie lub skrycie, w dowolnej postaci na do-
wolny przecigg czasu. Odwrotnie, rytmizacja, choéby i wariacyjna, ale
przyjeta bez obslonek, tak jak sie to dzieje w wierszu, jako czynnik pod-
stawowy i dla danego dziela obowigzujacy, stalaby sie wrogiem poety.
Jego wiezami.

Sprawa nizszego rzedu i stosunkowo niewazng byloby okresSlanie
gatunku literackiego tych utworéw, w ktorych proza poetycka jest glow-
ng zasadg jezykowej kompozycji. Co do R62y — najlepiej chyba zostaé
przy wlasnym Zeromskiego okrefleniu: niesceniczny dramat. Dla Dumy
o Hetmanie stowo duma jest formuly zbyt waska. Duma o Hetmanie
to nie tylko pogranicze liryki i epiki, ma ona takze partie niescenicznego
dramatu. Lepiej jednak, w jej jedynoseci, zostawié jg tytulaturze autora.
Nie wydaje sie bowiem, Zeby sie dalo jg wcisnaé do ktérejkolwiek z uzy-
wanych dzisiaj gatunkowych szufladek. Natomiast Aryman, a zwlaszcza
Walgierz wyraznie przypomina powiesé poetycks..Znéw wiec gatunek
poetycki, choé zrealizowany w prozie. A

Jest jeszeze jedno donioste pytanie. Sprawa najzawilsza i najbardziej
wieloaspektowa. — Jak sie to dzieje, ze pisarz tej miary, talent tak wiel-
ki, ktory przez jakies 40 do 50 lat fascynowal swymi ksigzkami calg czy-
tajacg Polske, poczynajac od jej najwybitniejszych poetéw i powiesciopi-
sarzy, a konczac na podlotkach, sztubakach — przez mlode pokolenie
dzisiejsze jest traktowany z odraza? — Nieznos$ny, nieznoszony. — Bez
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watpienia dla tej zagadki nawet prowizorycznej odpowiedzi szukaé trze-
ba na wiecej niz jednej plaszezyznie. Z nich najbardziej zewnetrzng be-
dzie styl. Barok modernistyczny.

Na diugim lancuchu lez a w wiadrze beznadziei spuszcze sie, gbrnik sa-
motny w sztolnie czarng, w rozwarty szyb przepasci. Péjde korytarzami
w kamieniu niedoli kutymi. [P 97]

Stusznie pisal Markiewicz o wprowadzeniu przez Zeromskiego ,,kon-
strukeji frazeologicznych opartych na przenosnych znaczeniach wyra-
zo6w, nie znanych, jak sie zdaje, zastanemu jezykowi literackiemu, oraz
poréwnan o rozluznionej lub przynajmniej dalekiej od utartych skoja-
rzen wiezi podobienstwa”. Niewatpliwie tak bylo i niewgtpliwie w wielu
wypadkach bylo to znakomite, odkrywcze. Ale nie zawsze. Czego najle-
pszym dowodem powyzszy cytat z Walgierza z jego lancuchem lez, wia-
drem beznadziei itp., stowem, z calg ekstrawagancjg modernistycznego
baroku, nad ktéra nie wiadomo: $mia¢ sie czy ptakaé. I wszystko to wlo-
zone jest w usta Walgierza jako jego piesn wiezienna! — Moze kto$ na
to powiedzie¢, ze 'dzisiejsza literatura, tak proza, jak i poezja, operuje
tyle najrozniejszymi udziwnieniami, ze wlasnie nic juz nikogo nie powin-
no dziwié ani razié. To niezupelnie tak. Udziwnienia Zeromskiego sg nie-
dzisiejsze. Dla mlodego pokolenia to Iliada czy Odyseja przekladana na
gware goralsky, a nie na zwyklg literacky polszczyzne, ktoéra nie razi na-
wet w polagczeniu ze starogreckim swiatem, bo jest dla nas czyms$ natu-
ralnym. Dla resztek starego pokolenia, ktére z modernizmem, z Ze-
romskim i z jego barokowym stylem zzywalo sie w dziecinstwie, rzecz
sie przedstawia inaczej. To pokolenie wielu z jego dziwotworéw nie do-
strzega, do innych ustosunkowuje si¢ tolerancyjnie. A przeciez juz
w r. 1935 Wierzynski jako recenzent teatralny, przy calym swoim entu-
zjazmie dla Zeromskiego-poety, tak krytykowal jego jezyk w Ponad
Snieg.

Jego nieporéwnane slowo jest tutaj nie na swoim miejscu. Wszystkie po-
stacie uzywaja tego samego natchnionego jezyka; nawet chlop, mtynarz ze wsi

bialoruskiej, ma w ustach zdania i poréwnania wirtuoza stylu. Dialog, piekny
jako fraza pisarska, cierpi na zbytek wlasnej urody 12

..nawet chiop, miynarz ze wsi biatoruskiej.. A Walgierz? — Pry-
mitywny woj glebokiego Sredniowiecza, jakich§ na p6l poganskich pseu-
dohistorycznych czaséw. Jak pogodzié go z jego natchnionym i do tego
barokowym jezykiem! — Zgadzam si¢ zresztg, ze ta odstreczajgca warstwa
stylu to warstwa najbardziej powierzchowna i najtatwiejsza do prze-
zwyciezenia. Co jednak znajduje ,nastolatek”, a choéby juz student uni-

2 Ibidem, s. 170.
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wersytetu, kiedy przez nig przebrnie? — Wielka improwizacja Walgierza,
do ktérej owe lancuchy tez i wiadra beznadziei naleza, konczy sie sto-
wami:

Uderze samego siebie oczyma w martwe oczy i konajacg dlonig pochwyce
puste kamienne piersi. —

Mozna przyjaé zastrzezenie, ze Walgierz to nie sg szczyty Zerom-
skiego, ze martwe oczy i puste kamienne piersi nie moga by¢ symbolem
ani jego, ani jego tworezosci. To, co sie w jego twdrczosci wydaje naj-
bardziej osobiste, to tesknota do nadczlowieczenstwa, nietzsche’anska ro-
dem, ale zarazem wtlasna, indywidualna. Kazda jego wizja albo marze-
nie ma elementy czego$ n a d, nie majacego i nie mogacego mie¢ odpowie-
dnika w zZadnej rzeczywistoéci. Niezlomny jest Walgierz i niezlomny
Jan w Arymanie, i Hetman, i inni bohaterowie. Racje do tego sg albo ich
nie ma. Czytelnik wkrétce zauwaza, ze istotng wartoscig, nadrzedng wo-
bec prawdziwych albo sztucznych jej motywow, jest niezlomno$é jako
taka. Sama w sobie. — W wyobraZni rodzi sie postaé autora. — Watly,
schorowany czlowiek, wyzywajacy sie w snach o potedze. Widzi sie go
takze jako nedzarza odwiecznej walki ludzkiej z wladza erotyzmu. Sni
siebie zwyciezcg, choéby za cene reki spalonej na ogniu. On — czlowiek
sity nadludzkiej, nadczlowiek. Na miare Janéw, Walgierzéw, Sulkow-
skich sg takze jego kobiety, a raczej jego marzenia o spotkaniu z pelnig
nadludzkiej miloséci z ich strony. To jego pragnie, do niego teskni Helena
de Witt w obledng noc pokuszenia; to w jego loze osuwa si¢ Salomea
Brynicka w milosnym upojeniu; Ewa Pobratynska dla niego przekresli
swoje zycie i za niego zginie z reki mordercy. Milos¢ i namietnosé jego
postaci kobiecych odnosi sie zawsze do niego, a Zyje na wyzynach grec-
kiej tragedii. Jest nad i rzadzi nig fatum.

Czy ta mlodopolska tragediowosé mezczyzn i kobiet, z kompleksem
nad, z nierzeczywistym ksztaltem §wiata i nierealnoscia wymiaréw, jest
bliska dzisiejszemu pokoleniu, czy moze mu by¢ bliska? — Oto pytanie.

Jakkolwiek wypadlaby na nie odpowiedz, i ona nie wyczerpie
wszystkiego. Istnieje bowiem jeszcze jedno pietro w glab, i ono chyba
jest najwazniejsze. Nie od dzi§ przecie na recepcji Zeromskiego cigza
reakcje negatywne. Nie tylko Walgierz, niestety, konczyl sie pustka. Sg
takze inne utwory, i to pdézne, jak Ponad $nieg albo Przepidéreczka, kté-
rych jalowo$é jest zupelna i nic wycisnaé sie z niej nie da.

I tu znéw warto postuchaé, co méwi Wierzynski w Garderobie du-
- -h6w. Wyraza on znakomicie stosunek do Zeromskiego jego bezposrednich
spadkobiercoéw. Stoi przy tym jak gdyby na przelomie miedzy dawnoscig
a mlodymi. Jest po stronie Zeromskiego, bo go rozumie, ceni i kocha,
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jest rowniez po stronie mlodych dnia dzisiejszego, bo patrzy na niego
krytycznie:

Stuchaé¢ dzi§ dramatu Pomad $nieg znaczy przygladaé sie stabo§ci, a nawet
bezsile ukochanego pisarza.

A w dziesieciolecie $mierci Zeromskiego, z okazji wystawienia Prze-
pidreczki w Teatrze Narodowym:

Dziesieé lat zyjemy bez niego, ktéry kiedy$§ byl dla nas szkolg uczciwosci,
tworca mitéw narodowych i budzicielem sumienia 13.

Ot6z to. — Zeromski byl twérca mitéw narodowych. Mit jego bohatera
narodzil sie z Nietzschego. Potomstwo tego poety-filozofa bylo przedziw-
nie zréznicowane, Wiadomo, jakg koncepcje przejeli Niemey i w co
sie ona obrocila. Niemieckiemu nadczlowiekowi wolno bylo tepié wszy-
stkich nie-Niemcow. Dalszy cigg znany. U Zeromskiego, w kontek$cie
owczesnej polskiej sytuacji historycznej i ech polskiego romantyzmu,
mit nadczlowieka-Polaka przedzierzgnal sie w co$ przeciwnego: w hero-
sa bez skaz, o ponadludzkiej mocy poswiecenia. W Prometeusza. W tego,
ktory nic nie spycha nigdy w dél, lecz do coraz wyzszych kot idzie przez’
drugich podnoszenie, a takze gotow jest i§¢ na $mieré, jak kamien przez
Boga rzucony na szaniec. Wyrzeka sie on osobistego szczeécia, by mu nie
przeszkadzalo poswiecaé¢ sie, walczyé i polec dla idei. Niestety, zbyt
czesto odnosi sie¢ wrazenie, ze grunt to wlasnie polec — nie zy¢. Ponadto
ta wzniostoéé¢ i nadludzko$¢ herosa staje sie celem sama w sobie. Niknie
wobec niej cel wyjsciowy, ktory usprawiedliwiaé mial ofiare z siebie,
a takze ofiare ze szczedcia najdrozszej istoty: ukochanej kobiety, bo i to
jakze czeste u Zeromskiego. Nie chodzi juz o to, czy i co sie tymi ofia-
rami osiggnie, ale o to, zeby bohater pozostal bez skazy i unosil sie na
niedosieznych wyzynach. I nie trzeba bylo az czekaé na dzisiejszych mto-
dych. Juz pierwsze pokolenie dziedziczne, to z miedzywojennego okresu,
widzialo sztuczno$é i slabo$é takiego stanowiska.

Twoérca nowoczesnej legendy heroizmu polskiego dat takie w Przepibérecz-
ce postaé, ktéra przeszla wszystkie stopnie wtajemniczenia, cala dyscypling
bohaterstwa, samozaparcia i ofiarno$ci, ustanowiong przez niego. Ale Przeltecki
pelnil swg misje do§é nierozwaznie — i np. przy Judymie moze raczej draz-
nié niz go uzupeiniaé.

Przez to wyszly na jaw jeszcze inne, glebsze ro6znice, ktére miedzy nami
poglebil czas. Bo przez ubiegle lata zmienilo sie bardzo wiele [...]. Zmyst i sila
realizmu poszly dalej niz idealistyczna wiara, przy ktérej pozostal Zeromski.
Czysto§¢ etyczna, ktora byta najwyzszym postulatem i celem pisarza, stata sie
wprawdzie niewatpliwym warunkiem dziatania, ale byl to dopiero jego po-
czatek [...].

3 Ibidem, s. 169—170, 179.
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Zeromski musiat ocali¢ przede wszystkim najwyzsze przykazanie swej wia-
ry, i tego dokonal. Fakt, ze stalo sie¢ to za cene wymarzonej instytucji, ktora
wypehiala §wiat sztuki, nie ma Zadnego realnego znaczenia. Realno$cig sztuki
jest czysto§é moralna Przeleckiego, najwyzszy region ludzki, a nie kursy, pod-
niesienie o§wiaty, budowa uczelni w ruinach starego zamczyska.

C6z to za bolesna ofiara i jak okrutne przeciwstawienie wartosci! Czyz
az tyle zadal idealizm, aby utrzymaé¢ sie przy swoim, czy tez moze kryje sie
tu jaki§ niedobdr realnego widzenia §wiata? [...] Wydaje sie nam, ze zbyt wiele
wlozono tu energii i zbyt marnotrawnie nig szafowano. Gdyby miala dostep
do realno$ci §wiata, olbrzymie jej bogactwo i rozpaczliwe zaiste bohaterstwo
mogloby znalezé inne wyjscie z tej beznadziei.

Ale zmysl rzeczywistosci nie wydawal sie poecie cnotg godng szacunku.
Gdy [...] pan Beczkowski [..] kiwal glowg nad pomysiem przebudowy starych
ruin zamkowych na uczelnie, wystawial sie oczywiécie na zjadliwo$é Zerom-
skiego i bohateréw Przepidreczki. Dzisiaj, kto wie, ile glow kiwaloby sie nad
tym pomystem. Choéby dlatego, ze za pieniadze potrzebne na restauracje ruin
mozna by zbudowaé uczelnie najbardziej nowoczesna.

Tak oto rozchodzimy sie z wielkim i ukochanym pisarzem, odsunieci od
jego najglebszych instynktéw i potrzeb wewnetrznych 14,

Tak rozchodzil sie z nim autor Garderoby duchéw i inni jemu wsp6t-
czeéni. I jasne jest, ze dotyczy to nie Przepidreczki samej ani zadnego
innego poszczegélnego utworu, ale mitu bohatera narodowego, ktéry
Zeromski stworzyl, i mitu heroicznego dzialania w wiecznej niezgodzie
z realng rzeczywistoscig. Moze wiec i dzisiejsze mlode pokolenia rozcho-
dza sie z Zeromskim dlatego. I nie samo ich odchodzenie jest czyms$ za-
skakujgcym. Bo odchodzg oni réwniez — ale odchodzg spokojnie — od
Przybyszewskiego, od Wyspianskiego i innych. Zaskakuje tu sila ani-
mozji. Jest osobliwa, podejrzana. Swiadczy ona, ze wbrew dziwnosciom
modernistycznego baroku, wbrew obcosci koncepcji nadczlowieka i nie-
uniknionemu historycznie oderwaniu sie od tworzonych przez Zerom-
skiego mitéw bohatera i bohaterstwa narodowego — takze i oni wcho-
dzg z nim w dialog. Widaé i oni nie moga wyming¢ bez odzewu poety-
-giganta, nie udzieli¢ mu uwagi, ustosunkowa¢ sie do niego obojetnie. Ze-
romski nie stal sie martwg pozycja. Odzew na niego jest wrogi, niechetny,
wyraza sie zaprzeczaniem, nieznoszeniem, odzegnywaniem sie — ale jest.
A pdki jest — Zeromski zyje. I wolno sie spodziewaé, ze to, co dzieli go
od dziedzicow i nastepcow, wstepujacych i zstepujacych, przybywaja-
cych weigz, stanie sie niewazne z czasem, zblednie. A na plan pierwszy,
podbijajac §wiat na nowo, wystgpi w jego tworczosci niezréwnane od-
czucie przyrody i wielkie rozumienie ludzkiego serca z jego liryzmem,
namietnosciami i calg niedocieczonoscia.

To, i muzyka jego slowa, wiodgca Szopenowymi drogami wzruszen.

Krakow, 31 lipca 1965
U Ibidem, s. 179—182.



