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RODOWOD

STUDIUM ,MOWY I ZIEMI” WIERZYNSKIEGO

Wyczesali jg z bukéw i brzéz,
Potem furman karpacki jg wiézt

A potem przylozyli mi ja do ucha,

I poszliSmy razem, mowa i ja,
Szerokim go$cinncem jasnego dnia

I zdawalo sie — $wiat nas wystucha.

Igliwie i zielen, smota i chrust,
Powoje milosne od stép az do ust

1 wielojezyczne listowie —

Wszystko zmoéwilto sie w jeden szept,
Potoczyl sie wiernie za nami i szedl,
Az ziemia zaczela §piewaé w tej mowie.

Ogromne obszary wiosen i zim '

I jesien z jalowcem w ogniu i dym
I rece pracg pozarte do czarna,
Spocone konie z piang u grzyw,
Pogoda i deszcze nagle Srod zniw

I w chiopskiej wialni lecgce ziarna.

I poszliSmy razem, chleb ten i ja,

Na stuzbe wesolg dobijaé sie dnia
Kiedy otworzg nam drzwi do gospody.
I podzieliliSmy to co kto miat

I wtedym dlugo, szczeSliwie spat

U szynkarki zmeczonej i mlodej.

Szynkarka nie byla skapa i zla,

Cyganka wroézyta: dojdziesz do dna

I tam swej prawdziwej dopatrzysz sie doli,
Na harmonii w karczmie kto§ ptakat i gral,
Zielony kogut na dachu pial

I drzwi sie zamknely za mng powoli.
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Wiec poszliSmy razem, przyszlo§¢ i ja,
Pytaé prorokéw ktérego dnia

Prawde nam o nas powiedza.

Stota pluskala. Ze wszystkich stron
Poganial nas kaszel jesiennych wron,
Zolnierze z nami szli waskag miedzs.

Ktos w lupkach kosci przekladal, ktos§ padi,
Zolnierz czy przyszlo§é, czy caly Swiat,

I spostrzegliSmy nagle, ze nie ma wyjscia,
Ze furman juz dawno przejechal i zwibz}
Co pozostalo z bukéw i brzéz

Do ostatniego liscia.

Wiec poszliSmy razem, zguba i ja,
Na ciemng stuzbe ciemnego dnia

I stalo sie jeszcze puSciej,

I tylko jeden ocalal nam szept,
Idzie za nami jak dawniej szedl
I nigdy nas nie opusci.

Zbieramy w kniejach nasz dziki midd,
Zapachy dereni i chmielny stod

I napelniamy ule i dzbany:

O tej stodyczy, objetej snem,
Niedocieczonej, to jedno wiem,

Ze jestem w niej zakochany.

Milo§¢é niezmienna, zasiana w krew,

Opilo§é senna, wezbrana w §piew:

Za §wiatem, za §wiatem kto§ nas wyslucha —
I tak idziemy, mowa i ja,

Do ostatniego przed nami dnia

Z ziemig przylozong do ucha.

(Kazimierz Wierzynski, Mowa i ziemia)

1

Mowa i ziemia — taki jest tytul utworu, wskazujacy i nazywajacy
dwa jego watki snujgce sie od poczatku do konca. Jest jeszcze trzeci,
najistotniejszy, a nie nazwany w tytule: zyciorys wlasny poety. Jest on
poprowadzony w zespole z tamtymi dwoma, w nieustannej z nimi jed-
nosci i przenikaniu. Zdawaloby sie, by zdaé sobie sprawe z zawar-
tosci tresciowej wiersza i jego artystycznego waloru, najprosciej i naj-
skuteczniej bedzie rozwldkni¢ je, oddzieli¢ od siebie. Dokonaé¢ wiwisekeji,
ktoéra wyluska z organizmu wiersza wszelkie jego sktadniki i dla kazdego
z nich pozwoli znalez¢ w jednym z jego trzech nurtéw wlasciwe mu
miejsce i funkcje. Przy pierwszej jednak prébie tego rodzaju metoda ta
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zawodzi. Jest martwa i jalowa w zastosowaniu do Mowy i ziemi. Zeby
juz zostaé przy poprzednim biologicznym poréwnaniu — wszystkie trzy
glowne wspottworzace temat motywy: mowa i ziemia, i Zycie czlowieka,
tak nierozerwalnie sg z sobg zwigzane unerwieniem wspoélnym i krwio-
obiegiem, ze eksperyment rozseparowania ich musi sie skonczyé¢ fias-
kiem. Nie znaczy to, zeby sie od siebie nie wyodrebnialy, Zzeby nie mozna
i nie trzeba bylo sledzi¢ wzajemnych ich relacji — przeciwnie, one to
w utworze sg rzeczg glowng — tyle Ze sie nie dajg rozdzieli¢ caltkowi-
cie. I chyba jedna z najciekawszych spraw od strony kompozycji utwo-
ru i artyzmu Wierzynskiego to wtasnie zespolenie owych trzech watkoéow.
Ich ré6znosc i jednolity z niej stop. Samodzielno$¢é kazdego z nich i ich
integralnosé.

Zyciorys jest tu pojety jako wedrowka. Stare to poréwnanie: czlo-
wieka z wedrowcem, i stara metafora: zycie — wedrowka od kolebki
przez $wiat i czas. To, co poeta wniost od siebie, to jej charakter i oko-
licznosci, zawarunkowanie jej ziemig i mowg. A takze obecno$¢ i dobor
nkompanow”, Towarzysza mu nieustannie, zmieniajac sie w porzadku:
mowa, chleb, przyszlos¢, zguba, znowu mowa. Swoéj sens istotny etapy
zycia ukazujg poprzez kolejne ich oblicza.

Zgodnie z naczelng ideg utworu nie narodziny cielesne sg punktem
wyjscia autozyciorysu bohatera, ale moment, kiedy w zycie jego zostaje
tchnieta mowa i kiedy wkracza w nie $wiat rodzinnego kraju: ziemia
i zwigzany z nig zywiol ludzki. Stosunek do siebie mowy i ziemi i jego
wlasnego zycia zostaje okreSlony juz w pierwszej zwrotce, i juz w niej
tkwig te zalozenia, z ktéorych rozwinie sie¢ my$l przewodnia catosci.
Podlozem fundamentalnym, przedustawng rzeczywistoscig jest ziemia,
kraj rodzinny z przyroda jego i ludZmi: las lisciasty, z ktorego ,,wycze-
sali” mowe, a takze ,furman karpacki”, symbolicznie wiozacy jg z lasu.
Tak wyloniona z rodzimego $wiata mowa otwiera czlowieczenstwo poety
i staje sie jego zarannym kompanem. Kiedy zaczyna sie jego wlasny
oglad kraju i wlasny nastuch ziemi — rozeznany jej szept — przelewa
sie on poecie w mowe, fej ziemi Spiewem, poezja. Dalej przebiega
w wielkim skrécie, ujety w ramy czterech poér roku film przyrody
i pracy. Urasta w nim chleb macierzysty, w wierszu po prostu chleb,
nowy towarzysz. Faza wcigz jeszcze jest mlodziencza, pelna wiary, ale
juz ,drzwi zamykaja sie”, tngc zycie na dwoje. Nastepny towarzysz,
przysztos¢é, wprowadza w zawieruche wojenng i w niej sie zatraca.
W obliczu katastrofy poeta zostaje sam. Otacza go ciemnos$¢ i pustka,
w nich stowarzysza sie z nim kompan tragiczny: zguba. — Wsréd ruiny
totalnej ocalat jedynie ,,szept”. Niezapomniany szept ziemi czarem swo-
im przywraca mu ja jako ojczyzne-Farlandie. Jej milosna obecnosé
przepelni go i nasyci mowg-poezja. Kompan zaranny powraca jako to-
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warzysz ostatni. Do konca dni swoich poeta iS¢ bedzie, nieoderwalnie
wshuchany w $piew ziemi, zyjgcy w mistycznym z nig zwigzku, w Swie-
cie czy tez zaswiecie poezji.

Opis kraju rodzinnego, ,,ziemi”, jest opisem lirycznym pomimo swo-
jego wyliczeniowego charakteru i pomimo braku osobistych uczucio-
wych wypowiedzi poety. Mozna wykaza¢ to od réinych stron, a wy-
starczy przypomnieé¢ wyrazenie ,powoje milosne od stép az do ust”.
Dobér i charakterystyka elementéw przyrody zastuguje na szczegdlng
uwage. Barwa wystepuje tylko jedna: zielen, bo wzmianka o czarnosci
rak jest symbolem ich spracowania, a nie rzeczywista barwa; w kraj-
obrazie wizyjnym (zwrotka IX) jest zapach (dereni) i ewokacja wrazen
smakowych poprzez midéd oraz sléd, symbolizujace slodycz i upojenie.
Zdawaloby sie, ze w zwigzku z lasem rozlegng sie szumy drzew i stru-
mieni, ze bedg ¢wierkaé ptaki i zwolywaé sie dzikie stwory. Nie ma nic.
Zaréwno w opisie krajobrazu rzeczywistego jak i wizyjnego zupeklnie
brak glosow przyrody, a pare z nich zaledwie podkresla faze przelomu
(strofy V i VI) i majg tam funkcje symboliczng. W pejzazu nie ma wody,
nie ma ptakéw, a ze zwierzat jest tylko kon. Jedynie przez wtérne aso-
cjacje dostucha¢ sie mozna lesnych szmeréw lub zwolan zwierzecych.
Podobnie jak miéd i siéd kojarza sie ze stodycza, jak stowo dym kojarzy
sie nie tylko z wygladem, ale i z zapachem dymu, zwlaszcza gdy po nim
nastepuje wzmianka o jalowcu w ogniu, tak tez plonacy jalowiec pod-
suwa wyobrazni trzask smolnych galazek i iskier, a konie z piang
u grzyw wydaje sie, ze rzg, pasione nocg na le$nych polanach. Wierzyn-
ski jednak nigdzie nie wspomina o trzasku ognia, rzeniu koni lub innych
odglosach tego rodzaju. Nie znaczy to bynajmniej, ze Swiat jego jest
niemy, pograzony w milczeniu, ale wszystkie glosy w tym utworze to
glosy ludzkie lub uczlowieczone: mowa, szept, Spiew... Nawet wrony
kaszlg, a nie kraczg, i dZzwiek muzyki nie jest tylko muzyka, bo ,na har-
monii kto$§ plakat i gral”. Pieje wprawdzie kogut na przelomie, nie chodzi
tu jednak o wlasciwy mu glos, ale o jego role wrozebng. W bardzo wielu
utworach Wierzynskiego rozlegaja sie szumy lisci, rzenia koni, trzaski,
tupoty, tetenty, czasem brzmienia charakteryzowane bardzo wymysSlnie,
np. ,,w modrej przerebli woda slowiczy sie”, ale w tych krajobrazach
nie pojawia sie zaden naturalny dzwiek lasow czy pél. Jedynie w prze-
tomowej fazie ,stota pluskala”, i ten plusk, pelen listopadowej depresji
szaros$ci i smutku, wraz z kaszlem wron staje sie symbolicznym akom-
paniamentem zlej zolierskiej jesieni.

Tak oszczedne i osobliwe traktowanie gloséw natury jest zawarun-
kowane przez stop w tym utworze motywoéw ziemi i mowy, przez wspo-
mniane juz ich wzajemne przenikanie. Ziemia jest kolebka mowy. Nic,
co by zaznaczalo inny jej charakter, co by zagluszalo wrazenie nieomal
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mistycznego zwigzku ziemi i mowy, tego osobliwego sprzezenia zwrotne-
g0, w ktérym mowa z ziemi sie rodzi, a potem jej pieSnig do niej wra-
ca — nje moze sie znalez¢ w tych strofach. Nawet jednostce ludzkiej
nie wolno zaglusza¢ choralu ziemi swoim mowieniem. Dlatego, choé
przytacza sie slowa Cyganki, ale ona wrézy, nie méwi. Moéwi jedynie
przyroda, a takze szepce i Spiewa. W niej las nie szumi lisémi, ale
przemawia ,wielojezycznym listcwiem”; w niej wszystkie elementy
»zmawiajg sie w jeden szept”, a nie zlewajg w szmerach i szelestach.
Wszystko, co podsunieto stuchowi, jest z lekka uczlowieczone — wy-
jatek stanowi tylko wspomniana juz slota i pianie koguta z czeSei wro-
zebnej — i nic nie ma prawa przekrzykiwaé owego szeptu lub umniej-
sza¢ w nim ludzkiego brzmienia, ktére sie z czasem wyzwoli, by prze-
méwié poezja. Nie przez ogélng antropomorfizacje przyrody, ale przez
stonowanie i zatarcie retuszem gloséw nie-ludzkich poeta przerzuca po-
most pomiedzy mowg i ziemia i spaja je z sobg nierozerwalnie. Nie ma
pomiedzy nimi granic, a jedno$¢ ich przelewa sie w jego zycie i staje
sie w nim wiodgcym motywem. Swiatem poezji, $wiatem wewnetrznym,
ktorego zadna sila niweczgca od zewngtrz zburzy¢ nie moze. Droga
poety, rozpoczeta prosto i pogodnie, a zalamana pozniej dziejowym ka-
taklizmem, na tym punkcie pozostaje nienaruszona i pewna.

W utworze, w ktérym sila stwdrcza i wiadza magiczna poezji gra role
nadrzedng, nieomal przywraca do zycia -— stowo poezja nie pada ani
razu i dwa razy tylko méwi sie w nim o $piewaniu: épiewaé blisko po-
czgtku i pod sam koniec $piew. A jednak nie mozna nie zauwazyé, ze
dwa te wyrazy rzutujg na calosé¢, za kazdym razem sygnalizujgc funk-
cje ziemi jako zarodu mowy i poezji. Wydaje sie rowniez, ze rzutuja
one na forme, na zalozong w niej Spiewnos¢. To nie przypadek, ze
Mowa i ziemia tak bardzo jest umuzyczniona i bliska pieSniowosci.
W okresie jej powstawania Wierzynski mial za soba kilka zbioréw wier-
szy, a w nich wielka rozmaito$¢ form, od regularnego sylabizmu i syla-
.botonizmu po utwory wolnym wierszem pisane, od stychiki po strofike
regularng i nieregularng. Dla Mowy i ziemi wybral forme stroficzng,
wiec umuzyczniajacg wiersz nawrotami, a do tego cze$ciowo zsylaboto-
nizowana, wiec z rytmizacja silna, pokrewng piesniowej. Nie nalezy
z tego wnosi¢, ze pieSniowos¢ Mowy i ziemi jest prymitywna, banalna.
Tylko z pozoru skladajace jg strofy 6-wersowe o postaci podwojonej
tercyny, rymowanej @’ @’ b ¢’ ¢’ b, sg znane.

Po pierwsze, z dwéch rymowych wariantow tej strofy, wprowadzo-
nej u nas przez romanlyzm, Wierzynski wybral typ rzadszy. Najczestsza
bowiem jest postaé z klauzulami i rymowaniem typu a a b’ ¢ ¢ b’, wigc
odwrotna niz jego. Rymowanie i akcentowy uklad klauzul, jaki on
zastosowal, jest nie wyjatkowy, ale spotykany mniej. A po wtoére —
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zupelnie wyjatkowe, by¢ moze wprowadzone po raz pierwszy i jedyny,
jest tutaj wewnetrzne rytmizowanie wersoéw i strof. Zazwyczaj w zwrot-
kach tak rymowanych wersy sg krotkie, niejednokrotnie nawigzujgce
do $piewek ludowych, i albo catkowicie sylabotoniczne, albo nie sylabo-
tonizowane wcale. U Wierzynskiego rozpietos¢ sylabiczna werséw z ry-
mami meskimi jest niewielka: 9—11 sylab (z przewaga 9-sylabowych),
i s3 one zgrupowane dokola 3 lub 4 akcentéw (przewaznie 4). Mozna
by sie spodziewaé, ze wersy zenskie beds, jak to najczeSciej sie zdarza
w naszym sylabotonizmie lub tonizmie, odpowiednio o jedng sylabe
dluzsze: o jedng nieakcentowang na koncu, a wiec 10—12 sylab. I tu
objawia sie pierwsza niespodzianka rytmu: rozpietos¢ sylabiczna werséw
zenskich jest znacznie wieksza niz meskich, waha sie¢ od 7 do 12 sylab,
a zgrupowane sg tylko w polowie kolo 4 akcentéw, gdyz jest procz tego
9 wersow zenskich 3-zestrojowych i jeden 5-zestrojowy. Tak wiec juz
w tym obrazie rytmika Mowy i ziemi odbiega nie tylko od regularnych
wzorcow sylabicznych lub sylabotonicznych, ale nawet i od przecietno-
Sci ograniczonego tonizmu, do ktérego na pierwszy rzut oka ma sig
pokuse ten wiersz zaliczy¢.

Przyjrzenie sie strukturze akcentowej poszczegdlnych wersow przy-
nosi dalsze odkrycia. Okazuje sie bowiem, ze wszystkie wersy ukrywajg
w klauzuli chorijamb: SssS, ktory albo stanowi pelng klauzule, albo po-
czgtek konca. To znaczy bywa rozszerzany o 1 sylabe dla postaci zen-
skiej, tworzgc klauzule adoniczng: SssSs, albo rozszerza sig go jeszcze
bardziej, dodajac mu ku koncowi 2 lub nawet 3 sylaby, z ktérych jedna
(ostatnia lub przedostatnia) byé musi akcentowana. W ten spos6b po-
wstaja dwa typy zakonczen, réznych, ale pokrewnych i mocno zrytmi-
zowanych: SssS(s) i SssSsS(s). W swoich wariantach meskich i zenskich
stosowane sag w catym utworze. Nie ma w nim zakonczen innych, tylko
rozklad ich bywa rozmaity. W pierwszej potowie utworu dominuje typ
klauzulowy SssS(s); na drugg polowe utworu przypada gwaltowny
wzrost klauzul typu drugiego i rowniez w tej czeSci (strofa VII) znajduje
sie najkrotszy wers utworu, 7-zgloskowy, calkowicie wypelniony klau-
zulowym wzorcem drugiego typu: SssSsSs. Juz z tego wida¢, jaka zwy-
cieskg wojne Wierzynski wypowiedzial monotonii rytmicznej, ale to
jeszcze nie wszystko. Nie dos¢, ze nie ma ani jednej strofy, ktéra by
miata wylgcznie pierwszy lub drugi typ klauzul i ze rozrzut ich we-
wnatrz strof jest swobodny — oproécz tego klauzule kazdorazowo wilg-
czajg sie w sposéb naturalny w rytm poprzedzajacej czeSci wersu, a ten
rytm bywa bardzo urozmaicony, sylabotonizowany lub niesylabotoni-
zowany. W dwobch pierwszych wersach utworu zakonczenie stapia sie
z poprzedzajaca je czescig we wspélny anapestyczny tok, kiedy indziej
wylania sie ono z amfibracha albo daktyla. Dodajmy do tego amfibrach
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zamykany jambem albo osobng sylabg akcentowana, anapest z klauzulg
zenska itd., a po przeliczeniu typéw okaze sie, ze przy lekkiej prze-
wadze amfibrachu autor daje niezwykle rozlegly skale realizacji wer-
séw, a z nimi i strof.

Stroficznosé jest elementem wprowadzajgcym melodyke ujednoli-
cong. Przez nadanie strofie wariacyjnego rytmicznego wzorca poeta za-
pobiegl melodyce katarynkowej, powracajacej tg samg natretng nuta.
Uzyl tez dodatkowych sposobéw urozmaicania $piewno$ci i wzbogacania
harmonii utworu. Stosowanie ich wyraznie lgczy sie z poszczegélnymi
momentami tresci i z ich napieciem emocjonalnym. Nalezy tu w pierw-
szym rzedzie wariacyjny refren: ,I (wiec) poszliémy razem (mowa, chleb,
przyszlosé, zguba) i ja”. Refren powtarza sie 4-krotnie ze zmiang prze-
dostatniego slowa, a pod koniec wraca po raz pigty ze zmiang w czeSci
pierwszej: ,,I tak idziemy...” Na prawach walki z monotonig refren-ana-
fora pojawia sie nie stale w tym samym, ale w dwéch réznych miejscach:
rozpoczyna strofe (powtorzenie inicjalne) albo jej druga cze$é (powtorze-
nie wewnetrzne). Przy tym wystepuje nie we wszystkich dziesieciu stro-
fach, ale tylko w polowie ich, za kazdym razem sygnalizujac nowy etap
zycia poety. Rymujacy sie z refrenem wers konczy sie tez refrenicznie,
zawsze tym samym wyrazem dnia.

Dokladne przesledzenie ukladéw samogloskowych, brzmieniowej gry
samoglosek, spolglosek i ciggdw nastepujacych po sobie sylab, a wreszcie
calych wyrazéw w strofach — pozwala wykry¢ harmonie gloskows i sy-
labowg, wystepujaca epizodycznie jako dodatkowy czynnik umuzycznia-
jacy i ekspresywny. Takiemu wlasnie narzutowi dodatkowej harmoni-
zacji zawdziecza wzmozong wyrazisto$¢ passus strofy IX: ,,O tej slo-
dyczy, objetej snem, Niedocieczonej, to jedno wiem, Ze jestem w niej
zakochany”. Gra on caly samogloskami o, e i podobienstwem sylab;
tylko wyrazy najwazniejsze, pierwszy znaczacy i ostatni, odcinajg sie
kontrastem innych samoglosek: y oraz a. Jeszcze wyrazistszym umuzycz-
nieniem brzmi poczatek strofy koncowej. Tam w dwoch kolejnych wer-
sach rymujg sie wszystkie wyrazy:

Milosé niezmienna, zasiana w krew,
Opilosé senna, wezbrana w $piew:

Zwigzku tych umuzycznien z emocjonalnoscig wiersza dowodzié¢ nie
ma potrzeby. Drga w nich wzruszenie chwycone sejsmograficznym za-
pisem.

Pod wzgledem budowy tresciowej, skladniowej oraz zwigzanej z jed-
nym i z drugim intonacyjnej budowy Wierzynski utrzymuje swoje strofy
w konwencji klasycznej. Zakonczenie kazdej strofy jest pelnym zamknie-
ciem treSciowym, sktadniowym i intonacyjnym. Nie ma strof otwartych
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nawet w tym sensie, zeby sie ktéra$ z nich konczyla pytaniem, tym mniej
przerzutnig. Intonacyjnie kazda strofa jest zakonczona gleboka kadencjs,
najglebszg dla calej zwrotki, co warto podkres$li¢, bo — znéw na modle
klasyczng — wszystkie strofy sg symetrycznie dwudzielne. To znaczy
wewnatrz strofy glowny dzial treSciowy, skladniowy i intonacyjny przy-
pada z koncem wersu 3. Waga tego wewnetrznego dzialu bywa rézna.
Graficznie Wierzynski wyraza go przecinkiem, dwukropkiem, pauzg lub
kropks, zawsze jednak jest to dzial mniej wazki niz ten, ktéry zamyka
pelng strofe i w ktérym regularnie wystepuje kropka. Réwniez w miejs-
cach glownego dzialu wewnetrznego nie zjawiaja sie przerzutnie ani
nic w ogoéle, co by go moglo ostabi¢. Zreszta o przerzutni sensu stricto
trudno mowi¢é w zastosowaniu do Mowy i ziemi, bo poeta i w tym jest
wierny regulom klasycznym, ze toku przerzutniowego tutaj nie stosuje:
klauzulom wersow oksytonicznych towarzyszg zakonczenia treSciowych
i skladniowych jednostek drugiego rzedu, a z nimi lekkie kadencje i anty-
kadencje. Tylko w trzech miejscach: raz w strofie IV (wersy 2—3) i dwa
razy w strofie VI (wersy 2—3 oraz 4—b5) sens jest tak rozciaggniety,
a elementy zdania tak roztozone, ze sasiadujgce z sobg dwa wersy sta-
nowig wyrazng calo$¢. Urozmaicenie intonacyjne wnosi antykadencyj-
nos¢ lub kadencyjnosé klauzuli wersu 3 z jej gradacjami, a takze kaden-
cyjnos$é lub antykadencyjnosé wszystkich werséow (oprocz wersu 6, kon-
cowego kadencyjnego i najciezszego zawsze) i ich gradacje, wreszcie
dzialy wewnetrzne werséw, ktoére tez sg réznej wagi i réznego charak-
teru: od wyraZznej antykadencji (,,Cyganka wroézylta: dojdziesz do dna”)
po pelng kadencje (,,Stota pluskata. Ze wszystkich stron...”).

Jesli teraz wzigé pod rozwage calo$¢ czynnikow wersyfikacyjnych
wspottworzacych Mowe i ziemie: rytm zasadniczy, z jego klauzulowym
wyregulowaniem i duzym marginesem swobody; rytmy naddane, oparte
na refrenizacji, na epizodycznej harmonii gloskowej i sylabowej, na ry-
mowaniu wewnetrznym lub powtérzeniu wyrazu; wreszcie czynnik tres-
ciowo-sktadniowy i intonacyjny z jego zasadniczg regularno$cig i z duzg
skalg wzbogajacych tok wahan i wariantow — okaze sie, ze od strony
wiersza i strofy utwoér ten reprezentuje nie pie$n i nie miaroxvq sylabo-
toniczng przygrywke, ale gietky, postuszng w swoim wyrazie kazdemu
odcieniowi przekazu poetyckiego muzycznos¢. Jest on w swoim zasad-
niczym takcie i $piewie rewelacyjnie nowatorski, a jednoczesnie grun-
townie wbudowany w nasza wersyfikacyjng tradycje. Wierzynski, two-
rzac swoj nowy rytmiczny wzor strofy, opar! sie na zasadzie, na ktorej
stoi rytm naszych wierszy od wiekow. — Im blizej konca wersyfikacyj-
nych jednostek, tym wspdlrytmiczno$é ich jest u nas SciSlej przestrze-
gana. W sylabizmie tylko klauzulowy i $redniéwkowy akcent sg stabilne;
w sylabotonizmie wahania i odstepstwa wzorca cofane sg ku poczgtkowi
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wersow, a niepraktykowane na koncu; tonizm przy dlugich wersach
Scislej przestrzega ich zestrojowo-akcentowej réwnowagi rytmicznej
w czlonie koncowym niz w pierwszym. Tg samg droga poszedl w Mowie
i ziemi Wierzynski. W jej strofach wersy podlegly regulacji klauzul —
czesé inicjalna wersow otrzymala swobode. Rytm i melodyka tego utworu
w tak naturalny sposéb wyrasta z tradycyjnego podloza i w nim osadza
swojg odrebno$¢, ze nie ma potrzeby przyzwyczaja¢ sie do niej ani na-
ginaé. Od pierwszej strofy Mowa i ziemia brzmi glosem znajomym,
muzyks dziedziczng.

W warstwie leksykalnej i zwigzanej z nig warstwie wyrazen i zdan
uderza z jednej strony bogactwo realistycznych szczegélow dotyczacych
przyrody, a z drugiej niedockres§lono$é zywiotu ludzkiego, a takze plyn-
no$¢ konturéw podl znaczeniowych wyrazéow i delikatno$¢ przejsé od
konkretéw do Swiata psychicznego. Tak nawet tam, gdzie sie ten Swiat
psychiczny prawie personifikuje. Subtelnos¢ przy przechodzeniu z jed-
nego pola znaczeniowego na drugie, wiecej, wyzyskiwanie paru pél jed-
nocze$nie, oscylowanie miedzy nimi tym samym wyrazem czy wyraze-
niem, nawet szczegolng formg wyrazowg — to dziedzina najwiekszych
osiggnie¢ Wierzynskiego. Tym wiekszych, ze przy lekturze wydaje sig,
iz dzieje sie to wszystko samo i jakby od niechcenia. Zaczg¢ tu trzeba
od towarzyszy wedrowki. Sg oni nieomal postaciami alegorycznymi. Zro-
dzona z ziemi mowa z jej wariantami: szeptem i $piewem; chleb, przy-
szto$é i zguba. Zwlaszcza od dwoch ostatnich tchnie pograniczem morali-
tetu Sredniowiecznego z jego personifikowanymi abstrakcjami. Ale
u Wierzynskiego personifikacja polega jedynie na tym, ze oderwane po-
jecia funkcjonuja jako imiona i dzieki temu moga byé jego towarzyszami,
ze do kazdego z nich stosuje sie zwrot: ,,I poszliSmy razem...” wzglednie
,»1 tak idziemy...” — Mowa, chleb, ktory jest i konkretem, i jednoczesnie
chlebem macierzystym — typowe dla tego wiersza zachodzenie na siebie
dwoch pél znaczeniowych — przyszlosé i zguba, wszystko to niby ani-
mizacje, ale charakter ich poznajemy tylko z imion, nie otrzymujgcych
zresztg pelnej rangi imion wlasnych: pisane sg malg literg. Autor nie
pokazuje nam ich w postaciach i nie udziela im glosu. Istnienie ich jest
aluzjg do koncepcji moralitetu, Wierzynski jej jednak nie rozwija, nie
realizuje. To wlasna imaginacja dopowiada nam, ze skoro poszliémy ra-
zem, to ,kompan” musi byé¢ ludzki, prawie ludzki co najmniej. W rze-
czywisto$ci owe imiona pelnig funkcje reflektorow. Poeta réznymi bar-
wami naswietla kolejne fazy zycia. Zycie plynie, snop $wiatta zmienia
kolor i przesuwa sie na coraz inny punkt.

Ostrozniej jeszcze i bardziej aluzyjnie Wierzynski w pewnej chwili
daje nam do poznania, ze junackie mlodziencze lata bohatera majg tez
towarzyszy z krwi i kosci. W strofie, zaczgtej chlebem i dobijaniem sie

5 — Pamigtnik Literacki 1966, z. 2
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do drzwi gospody, moéwi sie dalej: ,I podzieliliSmy to co kto mial...”
I bez najmniejszego potkniecia czytelnik przyjmuje, ze otwierajgcy te
strofe znajomy refren: ,,I poszliémy razem...” odnosi sie w niej nie tylko
do nowego po6tbasniowego kompana, ale takze do towarzystwa ludzkiego.
Charakterystyczne jest tutaj zaréwno rozszerzenie sensu refrenu, jak
i nieokreslonos$¢ oséb, ujawnionych jedynie poprzez wzajemne z poetg
relacje i nie sportretowanych nawet szkicowo. Przyjaciele? koledzy? czy
wieksza liczba wspolpokoleniowcow? — Wierzynski wcale nam ich nie
przedstawia. Dopiero tuz po nich wspomniana dziewczyna, cho¢ jest to
wspomnienie musniete przelotem, ma wlasng i jakze ludzksg twarz. —
Ta, ktéra ,nie byla skapa i zta” i z ktérg ,,dlugo, szczedliwie spal” —
»Szynkarka zmeczona i mloda”.

Gdyby pisa¢ scenariusz dla Mowy i ziemi, poczatek bylby prologiem,
strofy II i III rozwijalyby film przyrodniczy z luZnych, tylko jednoscig
kraju powigzanych ze sobg obrazéw; bohater wytonilby sie dopiero
w strofie IV; sceny w karczmie ze strofy V stanowilyby punkt zwrotny;
strofa VI — zapowiedz katastrofy; w VII katastrofa, w VIII jej przy-
pieczetowanie i zaraz potem druga filmowa wstega: Swiat poety wizjo-
nera — ojczyzna-Farlandia; wreszcie epilog — samotna droga z tlem
wizyjnego krajobrazu. — Kompozycja caloSci jest tak pomys$lana, ze
czes¢ druga, nastepujaca po symbolicznym zamknieciu sie drzwi, jest
jakby lustrzanym odbiciem pierwszej i zarazem jej negatywem. Za-
chodzi przy tym wciaz oscylacja pomiedzy realnymi i przenosnymi zna-
czeniami. I tak w pierwszej zwrotce buki i brzozy sg realnymi elemen-
tami rzeczywistego krajobrazu i elementem realnym jest réwniez fur-
man karpacki, przenosnig natomiast jest i ,wyczesanie”, i ,,wiezienie”
z lasu mowy. W strofie VII, cho¢ furman nie zwozil w niej mowy: zwidzl
liscie, zwyczajny produkt lesny, i choé w niej wystepuja wylacznie
realia, jednakze caly obraz lasu i furmana jest symboliczny. Ta wlasnie
realistycznie ujeta wizja to metafora straty i kleski. Swiata odchodza-
cego na zawsze.

Gra rozpietoscig pol semantycznych i ich zachodzenia na siebie, ma-
newrowanie realiami tak, ze przenosza nas w $wiat psychiczny poety
i tam dopiero nabierajg wlasciwego znaczenia, daje sie $ledzi¢ przez calty
utwor. Kiedy na poczatku strofy III, malujacej cigg pér roku, autor
mowi: ,,Ogromne obszary wiosen i zim...”, przeniesienie zmiennosci faz
zycia przyrody z czasu na przestrzen kojarzy sie natychmiast z we-
dréwka zyciowg bohatera, skadingd nieobecnego w tej strofie. A to, ze
sg to obszary ogromne, nasuwa wyobrazni chlopiece czy dziecinne lata,
kiedy to kazda zmiana pory roku, nowo obserwowana czynno$¢, nie
znane dotad zjawisko — takim bogactwem przezyé i mys$li wypelnia
niestepiong wrazliwos$é, ze czas psychiczny dni i tygodni rozcigga sie
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w nieskonczono$é, na przekdr kalendarzowemu. Niepostrzezenie, az pra-
wie podstepnie, opisy przyrody zwrotki III, z pozoru zobiektywizowane,
ukazane jako kolejno nastepujace po sobie obrazy statyczne — nie ma
w nich ani jednego orzeczenia, ani jednego czasownika wlasciwego —
nabierajg osobistej barwy i otrzymuja szczegblnej wagi ciezar gatun-
kowy w zyciorysie lirycznym poety.

Postugiwanie sie lustrzanym odbiciem lgczonym z negatywem za-
“czyna sie w strofie V, w punkcie przelomu. Jezeli strofe poprzednig
otwiera szturm do symbolicznej gospody — $wiata, ktéory mtlodzienczej
ufnosci i zaborczo$ci zdaje sie tylko czeka¢ na zdobycie — to karczma
zwrotki V jest realnym, a jakze skromnym, tamtej odpowiednikiem.
W dodatku karczma przeradza sie w miejsce zlej wrozby. To tam rzuca
Cyganka bohaterowi tajemniczg a grozng przepowiednie, tam placze mu
ktos na harmonii i odzywa si¢ z dachu kogut, ptak odmiany. A jezeli
w zwrotce poprzedniej poeta dobijal sie dnia, kiedy otworzq mu drzwi
do gospody, to w chwili opuszczania karczmy drzwi sie¢ zamknely za
nim powoli. Dzieje potoczg sie odtad fatalnie. Najpierw wyrazi to tylko
niepokojaca zapowiedZ, zaré6wno w motywach nowych, jak i w negaty-
wie dawniejszych. Strofa VI wymienia wprawdzie w refrenie przy-
szto$¢é — zdawaloby sie, akcent optymistyczny. Ale kiedy poeta o prawde
o niej chce pyta¢, nie ma prorokéw. Rozlega sie za to ponury ,kaszel
jesiennych wron”, a w polu widzenia pojawiaja sie zolnierze, zwid wojny.
Poprzedza jg negatywna odwrotnosé szerokiego gosciiica i jasnego dnia
ze strofy I: wgska miedza i pluchot sioty. Wszystko w tej strofie jest
zlowrdzbne, tylko asocjacje do stéw nas i z nami wnosza w nig okruch
nadziei, potrgcajgc w pamieci niedawne ,,dzielenie sie tym, co kto mial”
i sugerujgc, ze bohater nie idzie na spotkanie posepnego losu samotny. —
Nastepuje kataklizm (strofa VII). Jego ostateczno$¢ zostala wyrazona
powrotnym obrazem karpackiego furmana ze strofy I, oméwionym po-
przednio. Poprzez slowo spostrzegliémy wcigz jeszcze odczytujemy czyjas
bratnig obecnoé¢. Ale i to sie konczy. Kiedy w nastepnej strofie autor
mowi: ,stalo sie jeszcze pusciej”, to ,,na ciemnej sluzbie ciemnego
dnia” — odwrotnos¢ jasnego dnia ze strofy I i wesolej sluzby ze
strofy IV — odgadujemy go juz samego. Cigg dalszy to lustrzany od-
powiednik, cho¢ nie negatyw tym razem, strof II i III. Chodzi o szept
ziemi. Na poczatku, kiedy sie za bohaterem potoczyl, zostala zaznaczona
jego wiernos¢; tu, w strofie VIII, powraca on w tym samym charakterze
wierno$ci, niezawodnej, stwierdzonej juz: ,I tylko jeden ocalal nam
szept, Idzie za nami, jak dawniej szedl, I nigdy nas nie opusci”. Wy-
niesiony z rozgromu — ratuje poete. Przywraca mu kraj lat dziecinnych,
raj zagubiony. Znowu rozwija sie film przyrody. Jest w kompozycji
utworu jeszcze jednym zwierciadlanym odbiciem, ale i transformacjy,
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chociaz nie negatywem w $cistym tego znaczeniu. Bo to juz nie sg realne
lasy i ziemie dziecinstwa — to ojczyzna-Farlandia, knieja rodzima i le-
gendarna zarazem. Kiedy poeta moéwi o niej i o sobie, czujemy sie prze-
niesieni w $wiat klechdy. Polanin-kmie¢, jaki$ Piast z pradawnych po-
dan, gospodarz puszczy i zarazem cze$¢ jej bytu. Krazy przy ulach, przy
barciach, przy miodobraniu, w mistycznym z nig zwiazku, zaklety mowg-
-poezjg. Nastepuje epilog. Ostatni w tej symetrycznej kompozycji na-

wroét lustrzanego odbicia, tym razem do strofy I. Tam — spodziewane
przez Swiat wystuchanie czlowieka, poety. Tu — ,,Za Swiatem, za $wia-
tem kto§ mas wyslucha..” — I w ziemie wsluchanie trwa wcigz, ale

w ziemie juz nieobecng. Nie mozna przylgnaé do niej, zeby ja slyszeé
lepiej. Czar, urzeczenie miloscig, obejmuje jg oddalong i przyktada do
ucha, jak niegdy$ mowe. Zastuchany, zaklety magiczng wladzg mowy
i ziemi, poeta idzie jak we $nie. Padajg stowa —

Milos¢ niezmienna, zasiana w krew,
Opitosé senna, wezbrana w §piew...

I to jest droga do konca.

2

Zycie-wedrowka, czlowiek-wedrowiec to motyw stary. Podobnie jest
z motywami ziemi rodzinnej, mowy ojczystej i poezji. Zeby nie siegaé
zbyt daleko i pozostaé na gruncie poezji polskiej, i to takiej, ktorg dzis
jeszcze kazdy Polak chlongé moze, a wiec nie cofajgc sie poza roman-
tyzm — wystarczy stwierdzi¢, ze motywy te mozna spotkaé w utworach
wszystkich trzech wieszezow, a potem u Norwida i u pdzniejszych poe-
16w. Jesli przej$¢ od motywéw wiodgcych do epizodéw, to i one znajdg
oparcie w dotychczasowej literaturze. Czy bedzie to motyw wojny, czy
motyw junaka i szynkarki (karczmarki, mlynarki itp.), znany chociazby
z niezliczonych ludowych i zolnierskich piosenek. Cyganka i jej wrozby
to tez motyw znany w naszej literaturze co najmniej od czaséw Kniaz-
nina, a ciggle zywy i powracajacy. Pianie koguta to i Ewangelia, i nie-
zliczone ludowe basnie, a zawsze sygnal magiczny odmiany. Podobnie
znanymi tradycyjnymi symbolami zaloby i kleski, Smierci i pobojowiska
sg wrony i ich krakanie. Stowarzyszone z krukami lub same, wystepuja
w piesniach ludowych, w balladach, u poetéow i powiesciopisarzy. Wiersz
Mowa i ziemia ma tlo rozleglej tradycji literatury pieknej i nie tema-
iyczne nowinki w nim fascynujg, ale wkltad tworczy Wierzynskiego
w traktowanie znanych watkéw, kompozycja i realizacja jezykowa
utworu, a najbardziej — jego liryczny sposéb bycia w tym wierszu.

Jezeli autobiografia w Mowie i ziemi traktowana jest jako wedroéwka,
to ujecie przez Wierzynskiego starej metafory bynajmniej do stereotypow
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nie nalezy. Droga zyciowa bohatera — o osobliwym jej poczatku moéwilo
sie¢ wyzej — przedstawia sie tu jako ruch wstepujacy i zstepujagcy. Nie
chodzi jednak o naturalny proces dorastania, a potem starzenia sig,
tkwigcy implicite w metaforze zycie-wedrowka. W Mowie i ziemi tylko
wstepowanie jest naturalnym procesem. Ruch w dét wynika z historycz-
nej kleski. W klesce totalnej musi zalamaé¢ sie rowniez i zycie poety.
Szlak, wiodgcy strzeliscie w gore, raptem opada. Poprzez nawroty mo-
tywow czeSci pierwszej Wierzynski nadaje kompozycji symetrie. Jest
to zabieg zaostrzajacy kontrast dwoch faz wedrowki, podkreslajgcy tra-
gizm zalamania. Sprawdza sie przepowiednia Cyganki: dojscie do dna.
Ale nie etapy staro$ci wyznaczaja zstepowanie. Dramat ruchu zstepu-
jacege wyznaczajg fazy nieszczeScia, zwierciadlane a negatywne odbicia
minionych szcze$liwych chwil. Los odwraca sie z dobra na zle.

Nigdzie tez, w zadnym innym zyciorysie lirycznym, ziemia i mowa
nie sg przewodnimi gwiazdami zycia, i to jedynymi. W naszej poezji
tysigce wierszy po$wiecono ziemi rodzinnej i ojczystemu krajobrazowi,
ale zwykle Swiat przyrody i osobowo$¢ poety staly naprzeciw siebie,
zachowywaly odrebnosé. Przyroda byla tlem lat dziecigcych, mlodzien-
czych, a jesli péiniej dochodzila do glosu nostalgia, to kraj rodzinny
przemienial sie w obraz daleki i oderwany od terazniejszosci. Tylko
Wierzynski ma wspoélny z ziemig krwioobieg. Z nig i z mowg. W ziemi
rodzinnej i on, i mowa maja swoj poczatek. I to rzutuje na jego stosunek
do jezyka i poezji. Wiersz Mowa i ziemia nie jest dytyrambem na cze$é
rodzinnego jezyka, ani nawet zlozonym mu poddanczym holdem, a jed-
nak trudno o hold glebszy i wieksze poddanie. Jest to bowiem wiersz
synowski, wiersz kogo$, kto jest z ziemi zrodzony i z mowy, i péty jego
zycia, poki ich zycia w nim. Mistyka poezji zajmuje wiele miejsca
u trzech wieszczéw i poZniej, ale nigdzie nie wywodzi sie ona z wrodzo-
nego intymnego zwigzku poety i mowy jego z ziemia. Tylko Wierzynski
swojg mistyke poezji opart na tym zwigzku. Tkwi ona korzeniami w jego
i mowy wsp6lnym rodowodzie, w poczeciu ich z ziemi.

Jesli od najdonio$lejszych spraw w tym utworze przej$é do konsty-
tuujacych go elementéw, ujawni sie rzecz ta sama. Motywy znane, wia-
dome, zyskuja nowe oblicze i nows funkcje. Kluczowy dla dziejow bo-
hatera motyw wojny nie tylko zostal ujety z super-zwiezloscig, ale przy
tym odarty niemal ze wszystkiego, co w wyobrazni przecietnej trady-
cyjnie jg charakteryzuje. Na przyklad o nalezacych do klasycznego obra-
zowania wojennego ranach nie ma wzmianki. Zamiast nich zjawia sig
inne skojarzenie, wlasciwe, ale nie typowe: , ktos w lupkach kosci prze-
kladatl..” — W motywie mlodzienca i szynkarki autor doborem epitetow:
»Szynkarka zmeczona i mloda”, wyprowadza blahg przygode erotyczng
poza tradycyjny literacki schemat i nadaje jej zywe ludzkie cieplo.
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I funkcja tego ledwo musnietego epizodu jest szczegdlna. WiaSciwie nie
ma on samoistnego znaczenia. Funkcjonuje wraz z nastepujacym po nim
bratnim dzieleniem sie, jako symbol dopeinionej mlodosci.

W opisach przyrody, czy to kraju lat dziecinnych, czy ojczyzny-Far-
landii, uderza niezwykle w tak szczuplych ramach ich bogactwo. Ale
wlasciwy, pelny do nich stosunek zyskuje sie dopiero przez pordéwnanie
z opisami natury w innych wierszach Wierzynskiego. Chyba Zzaden
z poetdow od czasdw Mickiewicza nie rozporzadzal tak znakomitg i tak
precyzyjng pamiecig realiéw przyrody i otoczenia; lgczy sie z tym —
znowu jak u Mickiewicza — brak rekwizytorni poetyckiej. Wierzynski
jest naszych czas6w romantykiem-realista, nie za$ romantykiem-fantasta,
jak niegdy$ Slowacki i najniedawniej Galczynski. Jak w pamieci i wy-
obraini Mickiewicza zyly nie tylko przepastne glebiny puszcz litewskich,
ale i ,,mech siwobrody [...], Zlany granatem czarnej zgniecionej jagody”,
tak w pamieci Wierzynskiego zyje igliwic i zielen, smola i chrust... ja-
lowiec w ogniu i dym, i zapachy dereni, i cale mnéstwo innych szczeg6-
16w znajomej leSnej rzeczywistosci. Moga one w potrzebie powracaé, ale
ma on ich tak wiele na podoredziu, ze moze siega¢ do coraz to nowych
i rozrzuca¢ je w swoich wierszach, szafowa¢ nimi bez ograniczen, nie
powtarzajac sie, nie tworzac szablonéw. —. Tyle na razie o materii leksy-
kalnej. Jezeli za§ od niej raz jeszcze wrécié do wersyfikacji, to chyba
po to, zeby powtdrzyé o istocie muzyki rytmicznej Mowy i ziemi to, co
sie 0 niej méwilo poprzednio: wyrosta z gleby naszych tradycji, a prze-
ciez jest wlasna i nowa.

Najtrudniej jest wzigé na dlon i pokazaé¢ te wlasciwosci Mowy i ziemi,
ktére przenikajgc i nasycajgc ja cala, sprawiajg, ze jest ona tym, czym
jest. Poniewaz jedynym tworzywem wiersza jest jezyk, wszystko wiec
zalezy od tego, jak autor przeksztalca go w materie poetycka i jakimi
drogami postepuje w poszukiwaniu wyrazu. Znalez¢ go musi dla wszyst-
kich tresci swojego dziela. Poczynajgc od wzglednie zobiektywizowanych,
a konczac na najdelikatniejszych, najmniej uchwytnych odcieniach, wy-
ciskajgcych na utworze niepowtarzalne osobiste pietno poety. Nazwalam
je tu poprzednio jego lirycznym sposobem bycia. — Wydaje sieg, ze
gdy chodzi o utwory poetyckie, a zwlaszcza o liryke, to przygladaé sie
jej jezykowi trzeba co najmniej z dwoéch stron: od strony dajacych sie
w nim zauwazy¢ ogélnych zalozen modelowania materii jezykowej i od
strony tych srodkéw, ktére w szczegdlny sposéb stuzg traktowaniu przez
autora i podjetego tematu, i — nade wszystko — samego siebie, reali-
zowaniu owego lirycznego sposobu bycia. Z tym, ze i ogélne zalozenia
temu stuzg, ale wlasnie w sposéb bardziej ogélny. Stanowig niejako
kanwe pod wzér dla haftu.
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Kazdy okres literatury, kazda poetyka staje przed kapitalnym za-
gadnieniem, czym jezyk literatury pieknej, a w szczegélno$ci poezji, ma
byé, jaki ma byé¢, czemu stuzy¢. A w zwigzku z tym powstaje zagad-
nienie drugie: ktéra warstwa czy warstwy jezyka ogélnego majg byc¢
glownym tworzywem poetyckim, i wylgcznie czy nie wylgcznie? — w ja-
kiej intencji, na jakg modle majg by¢ wykorzystywane? — Plaszczyzng
odniesienia jest przy tym z reguly jezyk codzienny, informacyjny, po-
rozumiewaweczy. Akceptowac¢ go czy nie akceptowa¢; wprowadzaé normy
kolokwialne czy tez nie; struktury jezykowe, wynikle z braku kontekstu
sytuacyjnego wlaSciwego rozmowie, uzna¢ za poetyckg norme obowig-
zujacg czy tylko za jeden ze sposobéw wyrazania sie. Proskrybowac
czeS¢ stownictwa i frazeologii czy nie proskrybowaé nic; siegaé w re-
' giony goérnolotne, nadzwyczajne, epatowa¢ niezwyktloscig czy przeciw-
nie — unikaé tego. A jesli juz sie czerpie z mowy codziennej, to jak,
w jakim celu — nobilitujgc jg i afirmujge czy podkreslajac niesklad-
nos¢ jej i chaotycznos¢, deformujac w parodie, czynigc narzedziem
absurdu, odbijajacym groteskowo$¢ zycia. — Znane sg w literaturze fazy
takie, jak wytwornos¢ klasycystow i sentymentalistéw, romantyczne
wszechogarnianie, modernistyczna pogon za gérnoscig i ekstrawagancja
jezyka, naturalistyczne zordynarnianie go i powojenne, dzisiejsze, de-
monstrowanie w nim pustki katastroficznej. — Poczatki twoérczosci Wie-
rzynskiego przypadajg na pierwszg wojne Swiatowag i okres tuz po niej.
Wydaje sie, ze w postawie, ktorg zajat w stosunku do jezyka, wiecej na-
wet, w decyzji co do ogdlnego kierunku pracy artystycznej, tkwi reakcja
na okres poprzedzajgcy.

Modernistyczna pogon za nadjezykiem poetyckim, jedynie godnym
wieszcza, poety-nadczlowieka, a wiec plebsowi malo dostepnym, ezote-
rycznym, osobliwym i ciemnym — musiala w koncu znuzy¢. Znakomity,
ale rozchwiany wiersz Wyspianskiego, pelen jezykowych osobliwosci;
barokowy przepych Zeromskiego z jego zalewem sléw i najosobliwiej
obracanymi zdaniami; a przy nich i po nich nowotwory-dziwotwory Les-
miana, zdumiewajgce, przeznakomite i az duszace niesamowitoScia.
Wszystko to domagalo sie odwrotu, wzbudzalo pragnienie innych drég
i sposobow poetyckiej realizacji. Odtrutka na barok poetycki mogla byé¢
poetycka prostota. W te strone zwrocily sie poszukiwania Wierzynskiego.
Zaznaczylo sie to juz w Wiosnie i winie, w jego debiucie. Szed! ku temu
na wszystkich odcinkach: slownictwa, frazeologii, metaforyki, skladni,
budowy wiersza i jej realizowania. We wszystkich kierunkach osiggatl
rezultaty, a zwlaszcza w odSwiezaniu znaczen i w bardzo umiejetnej
grze nimi. Swoim zalozeniom jezykowego ,,demokratyzmu”, tak poje-
tego, pozostal wierny stale, a z biegiem lat, w toku tworczosci dojrzatej,
osiggnal finezyjng znajomosé Srodkéw i odcieni jezyka od najzwyklej-
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szych do najbardziej wyrafinowanych, a takze pelng wiedze ich arty-
stycznej nos$nosci. Jezyk Mowy i ziemi jest tak przystepny, ze mozna
by ten wiersz, jak fragmenty z Pana Tadeusza, da¢ do odczytania nasto-
latkom, a jednocze$nie, dzieki jego wysokiemu artyzmowi, mozna do
niego, jak i do tamtych, wcigz powracaé¢ ogladem dojrzalego znawstwa.
I jesli pierwszym intuicyjnym odbiorem jest tzw. silne wrazenie, inaczej
uleganie w wysokim stopniu trudnemu do zdefiniowania urokowi Mowy
i ziemi, to blizsze przyjrzenie sie warsztatowi poetyckiemu utworu nie
tylko nie oslabia pierwszego wrazenia, ale przeciwnie, poglebia je i uza-
sadnia. Méwilo sie powyzej o generalnej zasadzie prostoty przy jedno-
czesnym twoérczym traktowaniu jezyka. Zilustrowa¢ to mozna z jednej
strony rozpatrzeniem wchodzgcych w sklad utworu elementow tworzywa
jezykowego, a z drugiej strony — sposobéw postugiwania sie nimi. I tu
dopiero czas na szczegélowe rozwarstwienie slownictwa. Glowny jego
trzon stanowig rzeczowniki. Jest ich 93, a oto ich wykaz w. takim po-
rzadku, w jakim sie w tekscie zjawiaja.

Rzeczowniki: buki, brzozy, furman, ucho, mowa, gosciniec,
dzien, swiat, igliwie, zielen, smola, chrust, powoje, stopy, usta, listowie,
szept, ziemia, mowa, obszary, wiosny, zimy, jesien, jalowiec, ogien, rece,
praca, konie, piana, grzywy, pogoda, deszcze, zniwa, wialnia, ziarna,
chleb, stuzba, dzien, drzwi, gospoda, szynkarka, szynkarka, Cyganka, dno,
dola, harmonia, karczma, kogut, dach, drzwi, przyszlos¢, prorocy, dzien,
prawda, slota, strony (ze wszystkich stron), kaszel, wrony, zolnierze,
miedza, lupki, koSci, zolnierz, przyszlos¢, $wiat, wyjscie (nie ma wyjscia),
furman, buki, brzozy, li¢, zguba, sluzba, dzien, szept, knieje, midd,
zapachy, derenie, stéd, ule, dzbany, stodycz, sen, milos¢, krew, opilosé,
Spiew, Swiat, $wiat, mowa, dzien, ziemia, ucho.

Czasowniki stojg na drugim miejscu. Jest ich 51, bez imiestowdw,
ktore ze wzgledu na swojg fleksyjnosé¢ i sposéb charakteryzowania rze-
czownika znajdg sie na wspdlnej liScie z przymiotnikami. Jedynym wy-
jatkiem bedzie imieslow terazniejszy czynny (odmienny), wlaczony mie-
dzy czasowniki. Dla rzeczownikéw uwzgledniona byla w spisie tylko ka-
tegoria liczby, czasowniki natomiast bedg podane w tej postaci, w jakiej
uzyte zostaly w tekscie, gdyz sposéb ich uzywania jest dla tekstu Mowy
i ziemi niezmiernie charakterystyczny.

Czasowniki: wyczesali, wiézl, przylozyli, poszlisSmy, zdawato
sie, wystucha, zmoéwilo sie, potoczyl sie, szedl, zaczela, Spiewaé, lecace,
poszliSmy, dobija¢ sie, otworzg, podzieliliSmy, miat (wtedy-)m... spat,
nie byla, wrézyla, dojdziesz, dopatrzysz sie, plakal, gral, pial, sie za-
mknely, poszliSmy, pyta¢, powiedzg, pluskala, poganial, szli, przekladat,
padi, spostrzegliSmy, nie ma, przejechal, zwiozl, pozostalo, poszlismy,
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stalo sig, ocalal, idzie, szedl, nie opus$ci, zbieramy, napelniamy, wiem,
jestem, wystucha, idziemy.

Z kolei przymiotniki i odmienne imiestowy bierne. Jest ich 34. Ka-
tegoria przypadkow nie zostala uwzgledniona.

Przymiotniki i imiesltowy: karpacki, szeroki, jasny, mi-
losne (pl), wielojezyczne (n), ogromne (pl), pozarte (pl), spocone (pl),
nagle (pl), chlopska, wesota, zmeczona, mloda, skgpa, zla, prawdziwa,
zielony, jesienne (pl), waska, caly, ostatni, ciemna, ciemny, dziki, chmielny,
objeta, niedocieczona, zakochany, niezmienna, zasiana, senna, wezbrana,
ostatni, przylozona.

Przystéwki (jest ich 24): potem, potem, razem, wiernie, do
czarna, razem, kiedy, wtedy, dilugo, szcze$liwie, tam, powoli, razem,
nagle, juz, dawno, razem, jeszcze, pusciej, tylko, jak, dawniej, nigdy, tak.

Zaimki — jest ich 39. Wyodrebnione beda tylko osobowe i dzier-
zawcze, pozostale zostang wymienione razem. Osobowe (22): ja, ja,
mi, ja, nas, (za) nami, ja, nam, (za) mna, ja, nam, (0) nas, nas, (z) nami,
ja, nam, (za) nami, nas, (w) niej, ja, nas, (przed) nami. — Dzierzaw-
cze: swej, nasz. — Inne zaimki: tej, ten, to, (0) tej, to, co, ktlo,
co, ktos (4 razy), ktérego, wszystko, (ze) wszystkich.

Liczebniki: jeden, jeden, jedno.

Spo6jniki i partykuly: i (33 razy), az, az, wiec, a, ze (3 razy),
wiec, czy, czy.

Pierwsze, co uderza w tym wykazie, to niezwykle mala ilos¢ wy-
razow z typowo poetyckiego rejestru. W rzeczownikach, kategorii tu
najliczniejszej, mozna doliczyé sie trzech, najwyzej czterech takich wy-
razéw. — Opilo§é — przy czym nie nalezy zapominaé, ze jest to synonim
o wiele bardziej zuzytego poetycko upojenia; knieje; dola, ktora jednak
nie zostala uzyta przez podmiot liryczny, ale zacytowana z ust Cyganki-
-wrozki, i tu traci swojg niezwyklos¢, gdyz jest potocznie uzywanym
we wrozbach cyganskich wyrazem, podobnie jak jest nim w poezji lu-
dowej. Wreszcie prorocy. Wyraz nalezacy do jezyka biblijnego, w na-
stepstwie do koled i starych piesni naboznych, a malo uzywany zaréwno
w innych dziedzinach literatury jak i potocznie. Tu jest on logicznie uza-
sadniony kontekstem: kogo6z, jak nie prorokéw, pyta¢ trzeba o prawde
0 sobie i o przyszlosci. — W nastepnej co do liczebnosci grupie, czasow-
nikowej, nie ma ani jednego poetyckiego wyrazu. Wéréd przymiotnikow
zwraca uwage niedocieczony. I to wszystko. Cala reszta zasobu leksy-
kalnego nalezy, lub tez wydaje sie naleze¢ do zwyczajnego stownictwa.

Proste jest rowniez postugiwanie sig fleksjg. Nie ma w niej zadnych
koncéwek nie uzywanych na co dzien, zadnego archaizowania czy pseu-
doarchaizowania — nic, co by znajdowalo swoje usprawiedliwienie w po-
etyckoSci jezyka, przeciwstawionej biezgcej polszczyznie. Roéwnie nor-
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malny jest szyk wyrazow. Pierwsza inwersja pojawi si¢ dopiero w zwrot-
ce III: ,I w chilopskiej wialni lecgce ziarna”, zamiast ,I ziarna lecace
w chlopskiej wialni”’; nastepna w zwrotce V; w drugiej polowie utworu,
zgodnie z jej wiekszym emocjonalnym napieciem, inwersji przybywa:
pojawiajg sie w zwrotkach VI, VIII, IX i X. Jednak bez nadmiernego
zageszczania ich i eksponowania, a co wazniejsze, z wyraZnym artystycz-
nym uzasadnieniem. Najlatwiejsze jest ono do odczytania w zwrotce IX,
gdzie inwersja wypelniajgca druga potowe strofy nadaje jej catej wzmo-
zong ekspresywnosé. Wreszcie i skladnia nie odbiega od zwyczajowej,
zaréwno w pelnych zdaniach, jak i w réwnowaznikach zdan. Dominuje
w niej parataksa, wlasciwa jezykowi potocznemu i poezji lirycznej, zdah
hipotaktycznych jest mniej.

Mylitby sie jednak, kto by oceniat taki stan rzeczy jako prostote
naiwng. Mowa i ziemia zawiera wiele momentéw pod wzgledem jezyko-
wym niezwyklych, nawet jedynych. Tkwig one we frazeologii, w zasto-
sowaniu owych najcodzienniejszych slow, w ich zestawianiu, w osigganej
przez ich uzycie metaforyce, a ponadto w uzytych tu przez poete nowo-
tworach. Tak, w nowotworach. W pierwszym czytaniu wydaje sie, ze
ich tu nie ma, ale sg. Wyplywaja dopiero przy dokladnym przegladzie
jezykowym utworu. I nie wystepuja od poczatku. Mowa i ziemia za-
czyna sie sprawg pozornie zwyczajng i najzwyczajniejszym stowem. Coz
zwyklejszego od wyczesywania lasu. Grabiami wyczesuje sie z niego
liscie na $cidtke albo specjalnymi grabkami jagody. Ale tylko dla Wie-
rzynskiego wyczesali w ten sposéb mowe, i to nie z lasu, biorac ogodlnie,
ale z bukéw i brzdz. Tak jeszcze nikt nic nie wyczesywal. Co wigcej,
przytozyli mu jg do ucha. Wiadomo, ze mozna co$ komus kta$é¢ w uszy,
a takze, ze mozna przylozy¢ do ucha tykajacy zegarek albo szumigcg
muszle, nikt jednak dotad nie zdobyt! sie na kontaminacje kladzenia stéw
w uszy i przykladania do ucha Zrédla dzwieku i nie otrzymal w efekcie
przylozenia mowy do ucha. — Powoje otrzymuja epitet mitosne. Od-
niesienie jest jasne: ich oplct kojarzy sie z oplotem milosnym. Pewnie
podobne skojarzenie mial Slowacki, kiedy w usta Goplany, biadajacej
nad niewiernoscig kochanka, wiozyl okrzyk —

Jak go ukaraé?.. ach ja sie zamienie
W blekitny pow6j i wezlami kwiatéw
Na $mieré us$cisne... O nie.. z tego wianka
Kochanek zywy wyjdzie, a kochanka
Rozplomieniona mito§cia omdleje.

(Balladyna, akt II, sc. 1)

Roznica polega na tym, ze u Wierzynskiego powdj to sprawa pusz-
czanska, symbol wiezi poety z ziemig rodzinng. — Powoje s3 milosne,
a poniewaz jest tak, wiec pospolite wyrazenie od stép do gldw przemie-
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nilo sie w od stép az do ust, kojarzac sie z pocalunkiem. Konia z rzedem
temu, kto by to znalazt gdzie indziej. Zaraz nastepnym wyrazeniem jest
wielojezyczne listowie. Takie to proste, rozumie sie samo. Sek w tym,
ze wielojezyczny istnial u nas jak dotad jedynie na oznaczenie kogos,
kto zna oprdcz swojego takze i rozne jezyki. Natomiast nie istniat zaden
twor wielojezyczny w rodzaju wieloglowego smoka, zwierzecia wielo-
noznego lub wieloocznego, figury wielobocznej albo wielolistnej rosliny.
Cofniecie slowa wielojezyczny do prymarnego znaczenia, ktérego nigdy
nie mialo, to wynalazek Wierzynskiego. A takze utworzenie na tej pod-
stawie nowego przenos$nego wyrazenia wielojezyczne listowie. Ale jakiez
listowie ma byé¢, jak nie wielojezyczne, skoro nalezy do tych elementéw
lasu (igliwie, zielen,, smola, chrust, powoje, listowie), o ktérych dalej:
»Wszystko zmowilo sie w jeden szept”. Wybornie to zrozumiate. Tylko
ze zmoéwié sie funkcjonowato dotad w znaczeniu umowié sie, spiknaé
si¢ (Linde), wreszcie zméwié sie ma czyms, czyli odezwat sig o tym
samym jednoczesnie (Slownik Warszawski), ale nie, jak tutaj, w zna-
czeniu podobnym do ze$piewaé si¢ albo zgraé sie (o muzykach). Wreszcie,
zeby juz skonczy¢ z tg zwrotka: potoczyl sie to zwyczajne stéwko, ale
gdy szept potoczyl sie za kim$§ — zwyczajnosé znika.

O ogromnych obszarach wiosen i zim mowa byla poprzednio. Z kolei
autor pokazuje nam ,rece pracg pozarte do czarna’. Pozarte? — nie spo-
tyka sie tego w zastosowaniu jak tutaj. Poire¢ czasownik dokonany —
pozarty = polkniety, zjedzony calkowicie — tak w slownikach. Ale to
samo dotyczy zeireé, a przecie mowi sig rece zzarte kwasami., Istnieje
wigc w jezyku precedens, tyle ze uzycie innego niz zwykle przedrostka
odswieza sens i uintensywnia. Malo tego, rece sg pracg pozarte do czarna.
Wiadomo, ze jest czarna robota, ze rece moga by¢ sczerniale od pracy,
ale zeby byty do czarna pozarte pracq? — Brzmi to jednak zupelnie swoj-
sko: resztki rzeczownikowej odmiany przymiotnika w funkcji przy-
-stowka. Mamy tego spora garsé: do pdzna, do syta, do czysta, do cna,
do sucha, nawet do ciemna, a Slownik wspéblczesnej polszczyzny zna
jeszcze do zywa i do cienka. Moze znalazloby sie tego wiecej, ale ani
w jezyku obiegowym, ani w literaturze, ani nawet w stownikach, po-
czynajgc od Lindego, a konczge najnowszym, owym Wspbiczesnej polsz-
czyzny, i uzupehiajgc je Stownikiem gwar polskich Karlowicza, nie
ma do czarna.

Nastepna zwrotka przynosi wyrazenie ,,dobijaé sie dnia”. Znéw bardzo
swojskie, zwlaszcza z wyjasniajacym je zdaniem pobocznym ,kiedy otwo-
rzg nam drzwi do gospody”. Tylko ze dotad albo dobijano sie do drzwi,
do wrét itp., albo tez dobijano sie¢ sukcesu, tronu, korony, powodzenia
posady itp., a nigdy dnia, tygodnia albo roku. Podobnie przyzwyczajeni
jesteSmy do tego, ze to harmonia w czyich$ rekach placze albo sie $mieje
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(przenosnie oczywiscie), ze placze wiolonczela i zali sie fujarka. U Wie-
rzynskiego nie instrument placze w rekach czlowieka, ale grajek placze
na instrumencie, tak jak i gra na nim: ,Na harmonii kto$ plakal i gral”.
Nie jest tez zwyczajng rzeczg, ze ktos doszedlszy do dna, czego$ sie tam
dopatruje, a nie znajduje co$ lub co$ odkrywa. Ale ten zwrot, cytat ze
stow Cyganki, po pierwsze nalezy do jej charakterystyki (jak omoéwiona
poprzednio dola), a po wtdre kojarzy sie z innym wrézeniem: z dopa-
trywaniem sie zwidéw wieszczych w wodzie albo w zwierciadiach.
Pomijam strofe VI z jej metaforg ,,Poganial nas kaszel jesiennych
wron”, azeby przejs¢ do jednego ze zdan w zwrotce VII: ,kto$ padi,
Zolnierz czy przyszlo$é, czy caly $wiat”. Przyszlo$¢ jest przecie pojeciem
oderwanym, w dodatku gramatyczny rodzaj rzeczownika jest Zzenski.
A jednak bez zarzutu laczy sie z poprzedzajacym padl, dzieki szeregowi,
w jakim autor to pojecie ustawil. Zwrotka VIII — zastanawia tu sposob
uzycia wyrazu zguba. Wyraz nie nazbyt uzywany i przewaznie w skost-
nialych wyrazeniach: znalezé swojq zgube (przedmiot zgubiony), pdjs¢
na zgube, postaé kogo$ ma zgube, bardziej literacko w nmim zguba moja.
W tych trzech ostatnich zguba to $mieré, a co najmniej nieszczescie.
U Lindego: zgubienie, stracenie, zginienie bez ratunku, niebezpieczenstwo
oczywiste, upadek nadziei, zgon, koniec ostateczny; i w Stowniku War-
szawskim: zaguba, zatrata, zaglada, kleska, zginiecie bez ratunku, niebez-
pieczenstwo oczywiste, strata, utrata, zgon. — Oprocz jednego tylko zgon
poeta mogt uzyé w tym miejscu kazdego z przytoczonych wyrazéw. Ale
jedne bylyby zbyt naduzywane w poezji, inne zbyt slabe lub opisowe.
Tylko ten jeden wyraz miesci w sobie wszystko i calg sile nieszczeScia
przy jednoczesnie najszerszych mozliwosciach interpretacji. Byla juz
zresztg o tym mowa parokrotnie, ze poruszanie sie na obszarach pdl se-
mantycznych wyrazéow, lgczenie ich, asocjowanie ze sobg i wygrywanie
w sposOb nieoczekiwany, to jedna z najbardziej frapujacych stron ar-
tyzmu Wierzynskiego, i by! juz na to dowodd niejeden w rozpatrywanej
frazeologii. Chyba najwazniejszym przykladem tego rodzaju w omawia-
nym wierszu sg dwie strofy ostatnie, gdzie autor wygrywa znaczenie
stow midd, stéd i chmielny. Asocjuje sie to najpierw z napelnianiem
uli i dzbanow, nawiewa obraz Piasta bartodzieja i dziejby leSnej i zaraz
syntetyzuje sie wyrazem stodycz: ,,O tej stodyczy [..] to jedno wiem”.
Tyle na razie miéd i stéd. Ale ten ostatni lgczy sie jeszcze ze slowem
chmielny. Ten wyraz ma pare znaczen. Jedno z nich: gorzki, niemily —
oczywiscie odpada. Pozostaje drugie i trzecie: zaprawny chmielem
i mocny, tegi, do glowy bijgcy, upajajacy, co zresztg i miodu pitnego
dotyczy. I oto pelha motywacja stow ,opilos¢ senna” w zwrotce X.
W niej tez, jako ostatnie slowa wiersza, przychodzi jedyne zaskakujace,
od razu uderzajgce nowoScig wyrazenie: ,I tak idziemy [..] Z ziemig
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przylozong do ucha”. Nie ucho do ziemi, ale ziemia, muszla szumigca,
do ucha. Odwrdcenie zwyklego powiedzenia, a zarazem nawigzanie do
przytozonej do ucha mowy ze strofy pierwszej.

Mozna teraz pokusi¢ sie o uporzadkowanie zaobserwowanych zjawisk
i o ogo6lng charakterystyke jezyka utworu.

Neologizmy leksykalne: do czarna, wyrazenie przystow-
kowe na wzoér do czysta, do ciemna, do niedawna itp. Wyrazy o nowym
znaczeniu: 1) wielojezyczny — twoér o wielu jezykach, wedlug wzoru
wieloglowy, wielooki, wielonozny; 2) zméwié si¢ — zlaczyt sie, zlat sie
w jedna mowe (szept), wedlug wzoru zesSpiewaé sie, zgra¢ sie (o muzy-
kach); 3) poZarte — zuzyte, zniszczone, na wzdér powszechnie uzywanego
zzarte (przez rdze, $niedz, kwasy itd.); 4) obszary — nadanie temu zna-
czenia z kategorii czasowej, analogicznie jak sie dla kategorii czasowych
uzywa wyrazoéw daleki, bliski, odlegly: dalekie czasy, odlegta przeszlosé,
bliska, najblizsza przyszlo$é, przyszlo§¢ dalsza, w dalszym czasie itp.

Uproszczenia i kontaminacje: 1) z bukéw i brzéz (wy-
czesa¢) zamiast z lasow bukowych i brzozowych; 2) przylozyé mowe do
ucha, rezultat kontaminacji wyrazen o przylozeniu do ucha zrodla
dzwieku (np. kamertonu) i wyrazenia klasé w uszy (do uszu) slowa
(mowe); 3) dobijaé sie dnia, kiedy otworzq [...] drzwi — skojarzenie do-
bijania sie do drzwi z dobijaniem sie sukcesu, jakiego$ osiggniecia, co
wymaga terminu czasowego, stgd dobijaé sie dnia; 4) Na harmonii [..]
ktos plakat i grat — zamiast opisowego: kto§ gral, a harmonia w jego
rekach plakala (przenosnie), przy tym nastepuje istotne przesuniecie
sensu: to juz nie subiektywne wrazenie stuchacza, to sam muzyk placze
graniem; 5) kto§ padi, Zolnierz czy przyszlo§é, czy caly $wiat — skrot
polega tutaj na abstrahowaniu od réznicy ktos/co§ i réznicy rodzaju
gramatycznego.

Wreszcie zmiany frazeologiczne, rodzaj neologizmoéw w spe-
tryfikowanych wyrazeniach: 1) od stép az do ust zamiast od stép do
glow; 2) z ziemiq przylozong do ucha — odwrotno$é znanego shuchania
z uchem przylozonym do ziemi.

Zarowno neologizm leksykalny, jak i nowe znaczenia wyrazéw ist-
niejgcych sg tak zrozumiale i tak dobrze uzasadnione swojg slowo-
twércza budows, ze wydajg sie naleze¢ do jezyka codziennosci i asymi-
lujemy je niepostrzezenie. Kontaminacje i skroty to zjawiska jak naj-
bardziej kolokwialne. Pierwsze oparte sg o wspélnie znany zasoéb stow
czy wyrazen, drugie o wspolnie znany kontekst sytuacyjny. Zwykle do-
mowe dialogi dostarczajg przykladow na to w obfitosci. — 1) Ktos
wszedl? — Mama. 2) Kto halasuje w kuchni? — Patelnia urwatla sie
z haka. — W pierwszym wypadku nastepuje elipsa orzeczenia bez wzgle-
du na innos¢ rodzaju gramatycznego podmiotu, ktérg trzeba byloby po-
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wtarzajgc orzeczenie zaznaczyé. W drugim, ze nie kto$, ale co$ narobilo
hatasu, wynika z realnego znaczenia podmiotu i znéw obywa sie bez
sprostowania. Oto dlaczego, kiedy poeta moéwi: ,kto§ padi, Zolnierz czy
przysztosé, czy caly $wiat” — nie dziwi nas to ani wtragca w nieporozu-
mienie. Odwolywanie sie do sposobu méwienia kolokwialnego, zazwyczaj
zawarunkowanego wiadomym koniekstem sytuacji, przejawia sie¢ u Wie-
rzynhskiego i w czym innym. Zazwyczaj zaimek osobowy stawia sie po
rzeczowniku: Kochany Antoni, pisze do ciebie... Stét stoi na Srodku,
na nim lezg ksigzki. Gdzie gazeta? polozylam jg na stole. Itd. Ale zna-
jomo$¢ sytuacji pozwala omingé rzeczownik albo go ulokowaé na dru-
gim miejscu. Wtedy powstaja wypowiedzi typu: Poléz go spaé, juz
dawno na niego czas. — Oddaj mi jg! to moja ksigika. Itd. Tg wlasnie
kolokwialng normg postuzy! sie Wierzynski na poczatku swojego wiersza:

Wyczesali jg z bukéw i brzéz,
Potem furman karpacki jg wi6zt
A potem przylozyli mi jg do ucha,
I poszliSmy razem, mowa i ja,

Introdukcja poprowadzona w sposéb niezwykly, ale znakomicie osa-
dzony w zywym jezyku. I to jest formula dla calego wiersza, wiecej —
dla calej dojrzalej poezji Wierzynskiego. Traktuje on jezyk w sposob
tworczy, ale owo tworcze traktowanie wrosniete jest w wyborng zna-
jomosé i wyczucie najszerzej pojetych norm jezykowych, i tak zawsze
w zgodzie z nimi, nigdy wbrew, ze niezwyklo$ci jego i nowatorstwa nie
niszczg i nie naruszajg prostoty i naturalnosci jezyka. Zdarza sie, ze
poeta podkresla nowosé. Robi to, kiedy chce zaskoczyé pointg albo
wstrzgsnaé. Ale i wowcezas najchetniej ucieka sie do znanej frazeologii,
przetwarzajac ja w sposob niezwykly albo tez odwracajac jej sens. Tak
dzieje sie w wypadku ziemi przylozonej do ucha. Stary dzban staje sie
nowy dla nowego w nim wina. — Te umiejetnos¢ Wierzynski posiadt
jeszcze w czasach debiutu, dzi§ stosuje ja oszczednie. Najwyrazniej nie
lubi olsniewaé¢, afiszowaé sie nowatorstwem i oryginalnoscia. Jest w swo-
im kunszcie dyskretny. I to jest cecha najosobistsza w calym lirycznym
sposobie bycia poety. Dotyczy wszelkich dziedzin realizacji Mowy i ziemi,
zaréwno jej wersyfikacji, kiérej rytmiczna nowos$¢ nie ma w sobie nic
agresywnego, rzucajacego sie w oczy, jak i dziedziny stylu i wyslowie-
nia, a zwiaszcza sfery mowienia o sobie. Przy czym Wierzynski, przy
calym swoim dgzeniu do naturalnosci i prostego moéwienia w wierszu,
nie wyrzeka sie niczego z bogactw jezyka: ani neologizméw, ani wyrazéw
czy wyrazen niezwyklych. Unika tylko stéw, wyrazen, frazeologii na-
cechowanej tanig literackoscig przez tradycyjne uzywanie jej i naduzy-
wanie w literaturze pieknej. Pod tym wzgledem zaréwno charakterystycz-
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ne jest to, jakimi wyrazami sie posluguje, jak i to, po ktdre nie siega.
Wsrod wyrazéw niezwyklych, przyciagajacych uwage, na czolo wysuwa
sie zguba (nie nieszczeScie ani kleska), a takze opilo§é. W' ogblnoliterac-
kim jezyku (w codziennym juz nie) istnieje tylko opity, i to prawie wy-
lacznie w swoim prymarnym ujemnym znaczeniu. Opilo§é z pochodzenia
swojego jest neologizmem czysto poetyckim. Po raz pierwszy pojawila sie
w wierszu Asnyka w wyrazeniu ,lez opilo§¢”. Znalezé jg mozna takze
w jednym z wierszy Staffa w zdaniu: ,,Won wspomnien mnie owionie,
jak starych win opitos¢”. Jednakze i rzadko$¢ uzycia, i zastosowanie
w wysokim rejestrze poetyckim, wbrew zwigzkowi z pejoratywnym
opily, nadaje temu wyrazowi wiekszg ekspresywno$¢ i Swiezo$é styli-
styczng, niz mialoby to miejsce z synonimicznym upojeniem, wyblaklym
przez naduzywanie go w mlodopolskim okresie. I Wierzynski nie zawa-
hat sie uzyé¢ tego par excellence poetyckiego i nieco ekstrawaganckiego
wyrazu, z pominieciem tradycyjnego upojenia.

Twoércze postugiwanie sie jezykiem przy jednoczesnym utrzymywa-
niu wypowiedzi poetyckich w tonacji prostoty i naturalnosci, trzymanie
sie szerokiego podloza ogélnej kolokwialnej polszczyzny — to podsta-
wowe zalozenia poetyki Wierzynskiego, a zarazem jedna z istotnych
cech jego lirycznego sposobu bycia. Cecha najogélniejsza. Inne cechy
sg zawarunkowane albo specyfikg tematu i zaangazowania w nim, albo
tez bezposrednio wynikajg z usposobienia poety. — Jak wiadomo, liryka
wigze sie z koncentracjg podmiotu liryeznego, uczuciowsg lub uczuciowo-
-refleksyjng, na pewnym przezyciu. Wszystko, co sie znajduje poza tg
koncentracja, a zwlaszcza co jg rozprasza, jest jej wrogiem. Toleruje
sie¢ w liryce z obrazow lub okoliczno$ci zewnetrznych to tylko, co moze
odegra¢ role stuzebng, przezycie uwypukli¢, da¢ mu spotegowanie. Stad
u Kochanowskiego w Trenie V znajdujemy rozbudowany obraz podcie-
tej kosa oliwki, ale w zadnym z Trenow nie dowiadujemy sie o istnie-
niu lub nieistnieniu ogrodu przy siedzibie poety. W Trenie VIII poeta
skarzy sie na pustki w swoim domu, nigdzie jednak nie ma wzmianki
0 jakichkolwiek tego domu realiach. Podobnie brakuje dat czy nazwy
miejsca. Sprawa jest pozageograficzna i ponadczasowa.

Oproécz monocentrycznego typu liryki, jaki reprezentuja Treny, ist-
nieje typ drugi, réwnie szeroko znany i bogato reprezentowany,
a zwigzany z istnieniem lirycznego partnera. Zazwyczaj wyraza sie on
forma dwustronnego lub jednostronnego dialogu z uzyciem ty. Czy jed-
nak jest to monolog liryczny, czy jedno- lub dwustronny liryczny dia-
log, czlowiek, je$li sie w liryce zjawi, jest zwykle przyczyna sprawczg
utworu i staje sie jego dominantg. Przezycie liryczne koncentruje sie na
nim, a realia, w tym takze realia przyrody, sa degradowane do roli
akcesoriéw. Tak jest z Urszulkg Kochanowskiego i z Beatrycze Dantego,
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a kiedy Tetmajer wzdycha: ,Na zielonosci sennych hal, gdzie wiatr ble-
kitne mgly rozpina, bylas mi, dziewcze, tak jedyna, ach, jak mi zal,
jak zal..”, to wiadomo, ze istotng sprawag jest dziewczyna, milo$¢ do
niej i jej utrata, a zielono$é hal to tylko tto. Epizodycznie moze by¢ ina-
czej. Na przyklad kiedy Slowacki moéwi: ,Kazano w kraju malenkiej
dziecinie Modli¢ sie za mnie co dzien...” Dziecko jest tu motywem stu-
zebnym, pojawiajgcym sie przelotnie, a nie centrum lirycznym. Tak
sie zdarza. Na ogél jednak w liryce motyw czlowieka, jezeli wystepuje —
zajmuje miejsce glowne, jest punktem ciezkosci, a wszystko inne: ,zie-
lonos¢ hal”, ,$wiata krag”, ,szafiry morz”, ksiezyc, gwiazdy, las, 1gka
itd., funkcjonuje jako motywy stuzebne i akcesoria. — W Mowie i ziemi
zachodzi rzadko spotykana sytuacja odwrotna. Lirycznym punktem cigz-
kosci, i to nie dla jakiegos wyrdzniajacego sie momentu, ale dla calego
zyciorysu poety, jest ziemia rodzinna i zrodzona z niej mowa. Caly zy-
cicrys zogniskowany jest na nich. Poeta jest kochankiem ziemi i slowa
czerpigcego z niej soki zywotne. Poniewaz jednak wiez z ziemig i mowa,
sposéb przenikania ich w zycie bohatera, ich aura, w ktérej zyje i dzieki
ktérej trwa, a takze wlasna jego osobowo$¢ ksztaltuje sie w zawarun-
kowaniu wielorakimi czynnikami, do ktérych nalezy najpierw jego roz-
woj osobisty, dorastanie i poczynania, a dalej warunki zewnetrzne: oto-
czenie — i to nie tylko przyrody, nieustannego lirycznego partnera, ale
takze otoczenie ludzkie, a wreszcie wydarzenia historyczne — wigc stoi-
my wobec takiego fenomenu, ze w stosunku do sprawy istotnej, we-
wnetrznego spojenia z ziemig i mowsg i przezywania przez poete tej
wiezi, wszystko inne, a przede wszystkim to, co go laczy z ludZmi, ich
zwigzki z nim, ich pojawianie sie i znikanie w réznych momentach zycia,
to sprawy epizodyczne i motywy stuzebne. Przy tym koncentracja Wie-
rzynskiego na centralnym temacie lirycznym jest tak intensywna, ze
wszelkie motywy stuzebne, takze i ludzkie, redukuje on do minimum,
wymiata z wiersza wszystko, od czego moglyby przyblakngé sprawy

gléwne,
Nikt nie pochyla sie nad kolyskg bohatera. Dwa razy przejechatl
furman — bezimienny; jacy$ nieznani, pewno wiejscy ludzie, mowe

wyczesali z drzew; jeszcze inni, pewnie rodzina, ale tez nie nazwani,
przylozyli jg poecie do ucha. Istnienie i dzialanie ludnosci okolicznej
zaznacza sie tylko symbolicznie przez ,rece pracg pozarte do czarna”
i owg chlopskg wialnie. Dom rodzinny nie ukazuje sie nawet na najdal-
szym planie. O nieobecnej obecnosci ,réwienniké6w grona” juz byla
mowa, a takze i o tym, jakimi Srodkami jezykowymi zostala osiggnigta.
Ich zjawienie sie ma tylko funkcje symbolu dorastania czy dorosniecia
poety, podobnie jak zaraz nastepny epizod z szynkarka. Réwniez bez
twarzy pozostali zolierze. Ich sznur, wlokacy sie w chlupocie jesiennej
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stoty, nie chwyta oczu ani jednym szczegélem, jest tylko obrazem bez-
nadziejno$ci. I dalej Wierzynski uchyla z opisu wojny wszystko, co in-
dywidualne, Zaznacza sie to uzyciem zaimka nieokreslonego: ,,Kto$
w hupkach kosci przekladal, kto$§ pad}l”. Oto jedyne symbole wojennego
kalectwa i $mierci, przerzucone natychmiast w sfere ponadjednostko-
wego nieszezescia: ,,Zolnierz czy przyszlosé, czy caly $wiat”. Nie ma tu
pola bitwy, bombardowania, pozogi, nic z klasycznych rekwizytéw wojny.
Synteze jej stanowi pare aluzji, pare oszczednych slow. A jej skutki? —
»1 spostrzegliSmy nagle, ze nie ma wyjscia”. Spostrzegliémy — liczba
mnoga. Dzieki niej uda sie moze wnikngé blizej, glebiej w postawe li-
ryczng poety. Jego az do ascezy posunietg dyskrecje osobista, wstret
obnazania swoich przezy¢. Prawie nigdy nie méwi on tylko o sobie.
Z latwoScig sprawdzi¢ i obliczy¢ to mozna na podanym wyzej wykazie
uzytych w wierszu form czasownikow i zaimkoéw osobowych. Je$li ja,
to tuz wystepuje ktory$ z ,kompanéw”, i to na pierwszym miejscu
(mowa 1 ja, chleb ten i ja, przyszlosé i ja, zguba i ja), i cho¢ wiadomo,
ze te imiona to tylko symbole wewnetrznych i zewnetrznych dziejow
bohatera, ulega sie sugestii liczby mnogiej: ,,I tak idziemy” albo ,,I po-
szliémy razem”. To razem dodatkowo poteguje iluzje, ze wyznania od-
nosza sie do wiecej niz jednej osoby.

Procz tego obok bohatera wystepujg inni realni, choé blizej nie spre-
cyzowani ludzie. Najpierw ci, ktéorzy mu mowe przylozyli do ucha, po-
tem owi dzielagcy sie wspoélnie i wspoélnie idacy; czasu kleski ci, ktorzy
z nim razem spostrzegli, Ze... (Oprocz szynkarki, jej jednej, element ludz-
ki charakteryzowany jest wylgcznie poprzez dzialanie oraz funkcjonowa-
nie w zyciu bohatera.) Przez uzycie liczby mnogiej w formach osobo-
wych czasownikéw, w zaimkach mnas, z nami, poeta zwielokrotnia swoja
twarz, robi jg mniej dostrzegalng, mniej osobiScie narzucajgcg sie wi-
dzowi. Dzieje sie tak, jak gdyby nie monologowal, ale byl uczestnikiem
chéru. T to uczestnikiem, ktéry sie cofngl z pierwszego rzedu, skryl za
innymi. Uchylaniu sie twarzg od wzroku patrzacych sluzg tez zdania,
z ktorych poeta pozornie eliminuje siebie. Jest ich podmiotem psychicz-
nym, ale podrzuca nam inny gramatyczny podmiot: ,,Milo$¢ niezmien-
na, zasiana w krew, Opilo§é senna, wezbrana w Spiew”. Sformutowanie
jest takie, jakby nie jego to dotyczylo. Bezosobowe. Cala zwrotka III —
film ziemi ojczystej — zadng bezposrednig aluzjg nie napomyka, ze film
ten ma swojego bohatera i ze jest nim rozwijajacy go nam przed oczami
poeta. Dopiero pierwsze slowa nastepnej strofy daja synteze filmu, a za-
razem wciggaja go w zyciorys podmiotu lirycznego: ,,I poszliSmy razem,
chleb ten i ja”.

Podobnie imiona poétbasniowych kompanéw pozwalajg Wierzynskie-
mu nie méwié wprost o swoim zyciu, o swoich spodziewaniach sie i kles-

6 — Pamigtnik Literacki 1966, z. 2
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kach. One moéwig za niego. Takze nieokre$lona forma czasownika jest
sposobem ominiecia bezposredniego wyznania: ,I zrobilo sie jeszcze
pusciej...” — Eksponuje siebie bohater i wyodrebnia dwa razy tylko:
»1 wtedym dlugo szczes$liwie spal...”, oraz pod koniec: ,,O tej stodyczy
objetej snem, Niedocieczonej, to jedno wiem, Ze jestem w niej zako-
chany”. — Pierwsze miejsce, odnoszgc sie do przezycia erotycznego, ttu-
maczy sie samo przez sie; drugie rowniez jest osobistym wyznaniem
milosci, tyle ze metaforycznym. Poza tymi dwoma momentami poeta
wcigz z lekka usuwa siebie sprzed oczu. A robi to tak nieznacznie, tak
prostymi Srodkami jezykowymi, ze trzeba nie lada trudu, azeby wykry¢
i zdemaskowa¢ ten jego horror ekshibicjonizmu.

W wierszu Mowa i ziemia nie ma nic sklamanego. Trudno o liryke
bardziej rzetelng, a jednoczesnie trudno o wiekszg sekretno$¢ i powscia-
gliwo$¢ w wynurzeniach osobistych. Niegdys Kasprowicz chlubit sie mo-
wige: ,,Rzadko na moich wargach — Niech dzi$§ to warga ma wyzna —
Jawi sie krwig przepojony, Najdrozszy wyraz: Ojczyzna”. — Kasprowicz,
ptak Sredniego lotu, ani przeczuwal, ze moze istnie¢ kunszt poetycki
zdolny wyrazié to, co najdrozsze, weale nie wywolujac imion zbyt §wie-
tych. Zdawaloby sie, ze Mowa i ziemia z natury swojego tematu i lirycz-
nego zaangazowania autora juz zaczaé sie powinna jaka$ apostrofa w ro-
dzaju tej, ktérg niegdy$s Mickiewicz zaczal swdj nieSmiertelny litewski
poemat. Takiej apostrofy nie ma. Co wiecej, w Mowie i ziemi finezja
poety posuwa sie tak daleko, ze nie ma tam zadnych wielkich stéw,
oprécz jednego tylko stowa milo$é, ktore wystepuje jeden raz, w ostat-
niej zwrotce, jak znak herbowy calego utworu.

I tak wykrywa sie na koncu, ze z lirycznym sposobem bycia, owym
Wierzynskiego noli me tangere, laczy sie nie tylko to, jakich wyrazow,
a nawet jakich form gramatycznych uzyt w tym wierszu, ale takze,
czego unikngl, do jakich stéw sie nie uciekal, choé¢ sg najscislej z tresciag
Mowy i ziemi zwigzane i zdawaloby sie niepodobne do ominiecia. — Od
pierwszej chwili wiadomo, ze chodzi o ziemie i mowe ojczysta, a przeciez
Wierzynski ani razu nie uzy!l takich wyrazow, jak rodzimy, rodzinny,
polski, ojczysty, Polska, ojczyzna, kraj rodzinny, ziemia rodzinna, itp.
Chleb macierzysty jest tylko chlebem. Jest dany przelom wojenny, syn-
teza wojny, ale slowo wojna nie pada ani razu. Jest tragizm samotnosci,
ale poeta nawet przelotnie nie wspomina, ze jest samotny, sam... Co naj-
wyzej ,,zrobilo sie jeszeze pusciej”. — I nie ma slowa poezja, cho¢ o niej
rzecz idzie, i ani razu nie wypowiedziat Wierzynski stowa tesknota, cho¢
Mowa i ziemia cala jest Spiewem tesknoty, jednym ze szczytowych osig-
gnie¢ naszej liryki nostalgii.
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OBJASNIENIA

Rodzinne strony Wierzynskiego to Drohobycz i Stryj, kraj na potudnie od
Lwowa. Stad ,furman karpacki” — jedyna w utworze aluzja do stron rodzin-
nych — i stad bukowy-brzozowy liSciasty las, tak charakterystyczny dla tam-
tejszego i jeszcze bardziej na poludnie posunietego podkarpackiego krajobrazu,
np. dla Kolomyi i Kosowa.

Farlandia — tytul wiersza Galczynskiego. M. in. jest tam zwrotka:

Wszedzie duszno i ciasno — lecz znam ja
Pewien kraj pod nazwag Farlandia,
Tam jest niebo Spiewajgce i palmy...

Stowiczy sie woda u Wierzyriskiego w opisie zimy w wierszu Rafat
Malczewski:

Zimg jest niebo szklane, lodowa pogoda,

Narta nurza sie z chrzestem w rozsypny, ziarnisty piach,
‘W modrej przerebli woda stowiczy sie mtoda,

Ruda odwilz wywala jezor dymigcy na dach.

Duze S oznacza sylabe akcentowang, mate s — nieakcentowang. Chorijamb
jest to stopa skladajaca sie z choreja (trocheja) oraz jambu, a wiec: SssS.

W formule rymowej kreska u goéry po literze oznacza oksyton i rym meski,
brak takiej kreski — paroksyton i rym zefski. Wiec formula @’ @’ b ¢ ¢’ b to
strofa 6-wersowa o mieszanym rymowaniu: wersy @’ a’ i ¢’ ¢’ laczy rym meski,
b..b — zenski. Niezwyklo§¢ formuly rymowej a’ a’ b ¢’ ¢ b widaé z nastepujg-
cego zestawienia:
aabcecdb — Slowacki w 4 lirycznych utworach, Pol w 2, Syrokomla w 8,

Konopnicka w 14, Staff w 5;
aab ccb — Stowacki 1 raz, Ujejski 1, Syrokomla 1, Konopnicka 10, Staff 1;
@ a b c ¢ b— Syrokomla 1 raz (Stowik. Introdukcja. Franciszek z Asissu):

Nie wam, nie wam, Nad pietra chmur,
Polecie¢ tam, Gdzie piejg chér
Gdzie nasza pie$n dostrzeli: Ptaszkowie i anieli.

Konopnicka 1 raz (Na fujarce: RozlegnijZe sie...):

Hej, dziwnaz to noc! Zebym jeno chcial,
Jaki$§ dech i moc W gbére bym sie rwal,
Idzie na mnie od nieba, od ziemi.. Jak skowronek skrzydlami szaremi!

U Konopnickiej jest to jedyna strofa w 5-zwrotkowym utworze; zwrotki
pozostale majg rozkiad ryméw: aabcecb; e’ @’ beeb;aabce ¢ b IuSyro-
komli, i u Konopnickiej struktura rytmiczna tych strof jest §ci§le sylabotoniczna.
Wyraznie widaé ich nie-podobienstwo ze strofami Wierzynskiego. — Takze inne
strofy z przedstawionego tu materialu s3 albo S$cisle sylabiczne, albo tez $cisle
sylabotoniczne. — Powyzisze zestawienie nie ma pretensji do zupelnogeci. Jest
materialem orientacyjnym, a nje statystycznym.

Rzadko na moich wargach... Kasprowicza nalezy do Ksiegi ubogich i jak
wszystkie jej wiersze ma tylko numer (XL) oraz incipit.

.



