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JANINA ROSNOWSKA

ZWIAZKI TWORCZOSCI DZIERZKOWSKIEGO
Z LITERATURA I SZTUKA ZACHODU

Pisal o Dzierzkowskim w r. 1844 Leszek Borkowski:

Jest to bardzo utalentowany pisarz, ktory otrzgsngwszy sie z bombastu,
jaki mial dawniej, zajmuje teraz w piSmiennictwie niepospolite miejsce, ma
tez niemalo gotowych swoich powiesci, z ktéorych kazda wyréwna $mialo po-
wieSciom Kraszewskiego L.

W roku nastepnym August Bielowski stwierdzil:

[Dzierzkowski jest] powieSciarzem w calym tego slowa znaczeniu, pisarzem
niepospolitym, ktéry umie i krajobraz martwy i nie znaczgcy z siebie ozywic
i zrobié¢ zajmujgcym, i charakterom idealnym nada¢ wyraz rzeczywisto$ci,
a osnowie artystyczng calo$é 2,

Podobnych sadéw w tym okresie wypowiedziano wiecej — czy to
z okazji Znajdy i Dwdéch bligniat 3, czy Uniwersalu hetmaiiskiego 4.
Réwniez Albert Aleksander Krajewski w obszernym artykule przy-
znawal talent Dzierzkowskiemu, jakkolwiek zastanawial sie z powaznym
niepokojem nad pamfletowym przeczernieniem w jego powiesciach
2 Wyzszej szlachty naszej w Galicji” i zarzucal jednostronnosé i jaskra-
wos$¢ charakterystyk — ,,nagosé¢ obrazu”, w ktorej ,nalezy szukaé glow-
nej przyczyny matej popularnosci p. D. i niewielkiej wartosci literackiej
jego utworow, pomimo wewnetrzne zalety weale u naszych popularnych
beletrystow niepospolite” 5.

! List L. Borkowskiego do K. W. Wdjcickiego ze stycznia 1844. Cyt. za:
M. Straszewska, Czasopisma literackie w Krélestwie Polskim w latach 1832—
1848. Cz. 2. Wroclaw 1959, s. 92—93.

2 A. Blielowskil, ,,Kuglarze”. Powie$é przez J. D. ,Dziennik Mdéd Pary-
skich” 1845, nr 23, s. 182.

3 Zob, Mozaika dziennikarska. ,Dziennik Warszawski” 1855, nr 61.

¢ Zob. list K. Ujejskiego do J. Dobrzanskiego z 24 VIII 1857. Bibl. Ossol,
rkps 6517/11, k. 174.

5 A. A. K[rajewski], Romanse i powiesci J. Dzierzkowskiego. ,Biblioteka
Warszawska” 1858, t. 3, s. 592, 618.
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Z pozniejszych historykéw literatury Tarnowski pomingt tego autora
w swoim zarysie, Chmielowski omoéwil jego zycie i tworczosé w tomie 5
Historii literatury polskiej. Milczenie badacza-konserwatysty bylo zna-
mienne; Chmielowski za§ w drugiej przestylizowanej wersji swego opra-
cowania konkludowat:

Dfzierzkowskiem]u przyznaé nalezy wielki talent opowiadania, bystro§¢
obserwacji, znajomo$§¢ rozmaitych warstw spolecznych, przejecie sie waznymi
zagadnieniami; ale nie moZna go nazwaé niezwyklym artysta, ktory by dbat
zar6wno o dobrg kompozycje, jak i o wielostronne, subtelnie cieniowane przed-
stawienie ludzi i ich stosunkéw. Uwazajgc zadanie powie$ciopisarza za rodzaj
zawodu publicystycznego, wiecej zwracal baczenia na wywolanie zamierzonego
efektu anizeli na prawde psychologiczna i uklad harmonijny 6.

Spoleczna tendencja utworow Dzierzkowskiego wywolala trzy wzno-
wienia jego powiesci po r. 1945, opatrzone wstepem i postowiem 7, oraz
wzmianki o nim w podrecznikach szkolnych, poza tym pozostawal on
jednak do ostatnich lat poza zainteresowaniem badaczy. Wplynela na to
moze okoliczno$e¢, ze jako twoérca nie nalezal do grupy Ziewonii, chociaz
przyjaznil sie z ziewonczykami®, W ostatnich latach zajeli sie nim
Krystyna Poklewska i Kazimierz Chruscinski .

Ideom Ziewonii i w ogdle romantyzmu polskiego z jego orientacja
narodowg i ludowa Dzierzkowski byl rzeczywiscie obcy. Wlasnie ze
wzgledu na swg zalezno$é od literatury zachodniej. Gdy w latach 1832—
—1834 pelni wiary w przyszlo§é rewolucyjna Goszezynski, Pol, Sie-
mienski pisali utwory takie, jak Piotr Pszonka Jasieficzyk, Historia
szewca i Wie§ Serby, on pozostawal pod wplywem francuskiej powiesci
frenetycznej, ktérej pesymizm byt wyrazem bankructwa rewolucji

§P. Chmlielowski], Dzierzkowski Jézef. W: Wielka encyklopedia po-
wszechna ilustrowana. T. 17. Warszawa 1895, s. 649.

7 Salon ¢ wulica. Opracowala i wstepem opatrzyla J. Rosnowska. Warsza-
wa 1949. — Rodzina w salonie. Wstep J. Wilhelmiego. Warszawa 1952. —
Kuglarze. Opracowanie K. Czajkowskiej Postowie M. Zmigrodzkiej.
Warszawa 1961

8 Zob. list L. Siemienskiego do A. Bielowskiego z 22 VII [1833]. W:
Z listéw Goszezyfiskiego, Bielowskiego i Siemiefiskiego. Podala H. Fischdéwna
,Pamietnik Literacki” 1910, s. 565—566. — K. W. Wéjcicki, Wspomnienie
o Jézefie Dzierzkowskim. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1863, nr 284, s. 78.

9 K. Poklewska, W kregu ,,Ziewonii” i , Dziennika Moéd Paryskich”. (Z dzie-
jéw grup literackich w Galicji lat 1830—1848). ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Eo0dzkiego” seria I, z. 25 (1962). — K. Chrus$cinski, ,Hoghartyzm” [!] i ,hoff-
manizm” w drobnych utworach marracyjnych Jézefa Dzierzkowskiego z lat 1838—
1844. |, Gdanskie Zeszyty Humanistyczne” VIII (1965). Praca ta, bedaca rozdzialem
zarysu monograficznego twoérczoéci Dzierzkowskiego, ukazala sie juz po napisaniu
niniejszej rozprawy. Tutaj problematyka jest inaczej niz u Chruscinskiego ustawio-
na i wnioski odmienne; polemika z tym badaczem zostala wprowadzona do tekstu.
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lipcowej. Ludowosé zaréwno typu balladowego, jak i agitacyjnego nie
mialy w_nim zwolennika. Folklor chlopski nie pociggal go. Chlopi
i rzemieslnicy w jego twdrczosci zaczeli sie pojawiaé dopiero od r. 1843,
w szkicach, ktére byly zaleine od szkicéw francuskich o charakterze
matych monografii socjologicznych, a potem w powieSciach, pod wply-
wem George Sand i Suego. Ziewonczycy nie spostrzegali na ogél prze-
jetego przez Dzierzkowskiego z francuskiej literatury uwrazliwienia
na tak wazng w dobie przelomu burzuazyjnego sprawe pieniadza
i w ogdle kwestie spoleczno-ekonomiczne. Nie rozumieli autora Placzu
i $miechu. Bielowski nie wydrukowal tego debiutu Dzierzkowskiego
w ,,Ziewonii”, a pokrewny jej ,,Tygodnik Literacki” recenzujgc utwor,
gdy ukazal sie wreszcie w ,Pracach Literackich”, sprowadzil jego
orientacje francuskg do salonowosci.

Wiladystaw Zawadzki wspomniawszy, jak uchylat sie mlody Dzierz-
kowski od lektur zalecanych przez stryja, pisal: ,,Smakowala mu za to
literatura nowa, francuska, ktérg chciwie potykal” 19. Nie mozna znalezé
na to dowodéw pewniejszych, bo nie zachowaly sie Zadne pierwociny
Dzierzkowskiego. Dopiero w jego listach do Cienskich z r. 1830, gdy
byl stypendysta Biblioteki im. Ossolinskich, obok obiegowych pojeé
romantycznych pobrzmiewa znajomo$é literatury francuskiej — wpraw-
dzie nie nowej, lecz autora tak przez romantykéw czytanego jak
Rousseau. Pézniej w jednej ze swych duzych powieSci — Dla posagu,
przedstawiajac zapalong czytelniczke literatury francuskiej, wymienit
Dzierzkowski jako glowng lekture owej panny Cyryli Nowq Heloize.
We wspomnianych listach uderza moralny, jak u Rousseau, aspekt
traktowania uczucia — tyle waznego dla romantykéw serca.

Wiele bledéw — pisal Dzierzkowski do Cieniskich — kazi moje serce, ale
w tym jednym uczuciu jest zupelnie czyste, tak czyste jak izy [..].

Baé sie tylko powinienem, abym sie nie stal zupelnie zimnym, a wtenczas
stalbym sie bardzo zlym. P6ki Was kocham i p6éki Wy mnie kochacie — jezeli
mnie kochacie — bede dobrym.

Zgodnie z pogladem Rousseau, ze ,,czlowiek rodzi sig dobry — ludzie
sg z1i”, twierdzil, ze nature jego wypaczyl wplyw stryja.

Trzeba nieszcze$cia, aby czlowiek, ktéorego najgoretszym pewnie bylo zy-
czeniem szczeScie moje, nie te do tegoz obrat dla mnie droge — ksztaltowano
moéj rozum, a przytlumiano serce. Stad za wezesne rozumowania i wybuchy
przytlumionej wyobrazni 11

W, Zawadzki, Pamietniki 2zycia literackiego w Galicji. Krakéw 1961,
s. 156—157.

1 Listy do Cienskich z 3 i 29 X 1830. Bibl. Ossol.,, rkps 6768/, k. 175, 198,
197.
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W Placzu i $miechu (napisanym w r. 1832) 12 z tradycji russowskich
wywodzil sie taki obraz bohaterki:

Oparta w otwartym oknie, marzgcymi oczyma to w ogréd popatrzy, to
w oSwiecong sale; z zielonych klombdéw oblatuje jg won wiosny Swieza, upa-
jajgca, z jasnego nieba ci$nie sie plomienisty, duszny oddech, z ogrodu won
natury, z balu won sztuki, cala prawda natury czysta i niewinna ogarnia ja
od ogrodu, cale zludzenie towarzystwa wrzaws, §wiatlem, gorgcem oblewa ja
z salonu. [5, 198] 13

Trzeba jednak pamietaé¢, ze wptyw Rousseau, tak popularnego w dobie
romantyzmu, promieniowal wowczas poSrednio zewszad — z dziel Jean
Paula, George Sand, a nawet Balzaka, ze w tej dobie wypowiadala sie
idea filozofa genewskiego w nowych konwencjach fabularnych, ze byla
modyfikowana przez nowe dziejowe i literackie do$wiadczenia.

Jean Paul by! jednoczesnie uczniem Rousseau i Swifta. Wysuwajac
na pierwszy plan czulych kochankéw, przedstawial satyrycznie postacie
drugoplanowe, te zwlaszcza, ktore stawaly na przeszkodzie mitosci
i reprezentowaly swiat dworskiej intrygi. Rysy satyry juz w debiucie
Dzierzkowskiego ma partia opowiadajgca o ojeach bohateréw. Obocznosé
poetyk ,,czulych serc” i satyry jest wlasciwa wszystkim utworom tego
pisarza.

Jean Paul i Hoffmann byli z pewno$cig lekturg Dzierzkowskiego
w zwigzku z jego niemiecka edukacjg w zaborze austriackim, lecz dla te-
go milosnika literatury francuskiej niemale znaczenie miata popularnosé¢

2 Chru$cinski (op. cit), ustalajac graniczne daty weczesnej tworczodci
Dzierzkowskiego na lata 1838—1844, bierze pod uwage daty nie powstania utworéw,
lecz ich druku. Ulatwia to sprawe, poniewaz nie posiadamy pelnej dokumentacji
chronologicznej. Wydaje sie jednak, ze przemilczenie daty 1832, potwierdzonej przez
Woéjcickieigo (op. cit.), jest mylace.

13 W ten sposéb oznaczamy cytaty z edycji (liczby wskazuja tom i stronice):
J. Dzierzkowski, Powiesci. W pierwszym zupelnym wydaniu, T. 1—8. Lwow
1875. Do tego po$miertnego zbiorowego wydania wprowadzono wiele poprawek
jezykowych i zmian podyktowanych wzgledami cenzuralnymi. Powinno by sie
wiec odsylaé w przypisach do pierwodrukdéw. Sg one jednak rozsiane po czaso-
pismach, a nawet pierwszych edycji ksigzZkowych trzeba poszukiwaé w roéznych
miastach. Dlatego w niniejszym artykule posluzono sie wydaniem zbiorowym —
z wyjatkiem wypadkéw, gdy mozna sie oprze¢ na poprawnych wznowieniach
z lat 1949 i 1961.

Warto moze przypomnieé, ze wystepujacy w cytacie wyraz ,towarzystwo” miat
woéwecezas dwa znaczenia: oprécz obecnie uzywanego byt takze mianem spolecznosci.
W tekstach Dzierzkowskiego odbiera sie go czesto w podwodjnym sensie (np.
w Zemécie pana Bolesty, 2, 335). Wydaje sie, ze roéwniez w zdaniu o bohaterce
Placzu i $miechu — w przeciwstawieniu natury i salonu dochodzi w jakim§ stop-
niu do glosu znaczenie ,towarzystwa” jako spolecznosci, co wskazuje, ze Dzierz-
kowski przypisywal ogoélniejszy, spoleczny sens russowskiemu przeciwstawieniu
natura-—cywilizacja.



DZIERZKOWSKI A LITERATURA' I SZTUKA ZACHODU 31

obu Niemcow nad Sekwana w dobie Mlodej Francji — dobie debiutu
Dzierzkowskiego. Od roku 1813 znali Francuzi tylko drobny fragment
Jean Paula przetlumaczony przez panig de Staél w De I’Allemagne.
W roku 1829 zostaly przelozone mysli wybrane z jego utworéw.
Sytuacje zmienito dopiero czterotomowe tlumaczenie z lat 1834—1835 14
Wszystko, co moéwi sie o zaleznoSci Dzierzkowskiego od Rousseau czy
jego niemieckiego ucznia, musi mie¢ poprawke na rzecz idei i poetyki
Miodej Francji, ktéra nie przestajagc ich czytaé¢ i do pewnego stopnia
ulega¢ im, przetworzyla ich postawe — niekiedy az do jej zaprzeczenia.

Mlodg Francje cechowaly frenetyzm, pesymizm, bajrohizm. Mialy
juz one jedno swoje apogeum w Paryzu w latach 1816—1823. Wypart
te fale sukces Cromwella, optymistyczny stosunek Francuzéw do prze-
szlosci burzuazji i wiara w jej przyszlosé. Ponowna fala frenetyzmu, pe-
symizmu, bajronizmu wzniosta sie do apogeum po klesce rewolucji lipco-
wej — w latach 1830—1833.

W Polsce z falg pierwszg trzeba laczyé pozng powie§¢ sentymen-
talng — Kropinskiego, Bernatowicza, Mostowskiej, Rautenstrauchowej
i Wiadystawa Hermana Krasinskiego 15, z drugg — wczesne utwory
Dzierzkowskiego, Sztyrmera, Kraszewskiego, zwlaszcza Poete i Swiat
(1839), oraz te poezje po powstaniu r. 1831, ktérg nauka potraktowala
podobnie jak tworczos¢ Dzierzkowskiego 6. Wydaje sie, ze nie mozna
poezji tej sprowadza¢ wylacznie do epigonizmu; jej wspdlczesnosé lub
prawie wspolczesnosé z Mtodg Francjg jest znamienna. Ideowych zrédetl
zaré6wno twoérczosci Miodej Francji jak polskich utworéw powieSciowych
i poetyckich o motywach jednostki romantycznej, szalenstwa, grozy —
szukaé nalezy w sytuacji dokonanego lub dokonujgcego sie burzuazyj-
nego przelomu.

W tym, co sie dzieje z ludZmi, ze spoleczenstwem, z calg ludzko$cig, w nie-
ustannej zmianie rezymow, katastrof i zastojéw — czytamy w charakterystyce
postaw mySlowych Mlodej Francji — nie ma nic ani prawidlowego, ani spra-
wiedliwego. W Swiecie kroluje Absurd, Przypadek albo Fatum — réwnie
bezmy$lne, jak postepki pijanego lotra 17

,»Absurd, Przypadek albo Fatum” — to wlasnie wyeksponowat Dzierz-
kowski w temacie i tytule swojego debiutu, zestawiajac ,,ptacz i Smiech”.

14 Zob. Ph. Van Tieghem, Les Influences étrangeres sur la littérature fran-
catse 1550—1880. Paris 1961, s. 219—220.

‘15 O zwigzku twoérczosci Krasifiskiego z frenezja francuska zob. M. Janion,
Zygmunt Krasinski — debiut i dojrzalo$é. Warszawa 1962, s. 56, 59, 61 n.

¥ Zob. M. Janion, W walce o ideowe nowatorstwo poezji krajowej. ,Pa~
mietnik Literacki” 1953, z. 3/4.

7" B. Reizow, Flaubert. Przeklad J. Jedrzejewicza. Warszawa 1961,
s. 11.
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Takze pod wzgledem formy byl ten utwoér blizszy nasladowanemu
przez Mlodg Francje Byronowi niz wielotbmowym powieSciom Rousseau
czy Jean Paula. Fabula Placzu i $miechu, podobnie jak w powieSciach
poetyckich Byrona, zamknela sie w ograniczonych w rozmiarze, zwar-
tych, dramatycznych, mocnych epizodach.

Wplyw autora Giaura na utwory Mlodej Francji zostal parokrotnie
stwierdzony. Niemniej badania historycznoliterackie nie uwzglednity
problemu kompozycji bajronowskiej w odniesieniu do powiesci. Dla
prezentacji zagadnienia wystarczy przyklad Jaszczura. Trzy wielkie
rozdzialy tej wczesnej powiesci Balzaka — Talizman, Kobieta bez serca,
Agonia — nie lacza sie ze soba w czasie. Kazdy z nich zupelnie odrebnie,
niezaleznie od zakonczenia rozdzialu poprzedniego, inicjuje wlasny swoj
temat. Kobieta bez serca jest cofnieciem sie w czasie w stosunku do
Talizmanu. Urwanie rozdzialu ostatniego na dramatycznej poincie wy-
wolalo konieczno$é dopisania Epilogu. Pozniejsze powieSci Balzaka maja
kompozycje bardziej spoists, chociaz i w nich katastrofy przychodza
nagle, dramatycznie, nieomal teatralnie, przygotowane tylko rozbudo-
wanym opisem tta 18.

Kraszewski przeciwstawial ,,romans malowniczy”, walterskotowski —
,romansowi poetycznemu”, o ktérym pisal:

Romans ten czysto artystyczny, natchniony, po$wiecony odmalowaniu uczué
egotycznych lub ekscentrycznych, obrazéw wyrojonych wdziecznie lub stra-
szliwej energii, nie moze mieé prawidel, ktére by go Sciskaty 19

W typie ,,poetycznym” pisat Dzierzkowski pierwsze swoje utwory,
Magnuszewski Zemste panny Urszuli 20, W latach 1832-—1844 nazywano
,powieSciami” utwory prozaiczne zblizone rozmiarami do powieSci poe-
tyckich, ktérych kompozycje powtarzaty 2.

Oryginalno$é twoérczoéei Dzierzkowskiego na tle pisarstwa ziewon-
czykéw zbladla juz w roku 1834. Po wyjezdzie Wéjcickiego do Kroélestwa,
aresztowaniu Bielowskiego — nastgpil we Lwowie, jak to potem okreslit

18 Zob. G. Lukacs, Od Goethego do Balzaka. Studia z historii literatury
XVIII i XIX wieku. Warszawa 1958, s. 456—460.

193 I. Kraszewski, Przeszloéé i przyszlo§é romansu. W: Kraszewski o po-
wieéciopisarzach i powiesci. Zbisr wypowiedzi teoretycznych i krytycznych. Opra-
cowal S. Burkot. Warszawa 1962, s. 60.

20 Zob., W. Wolski, Dominik Magnuszewski i jego pisma. ,Dzwon Literacki”
1846, t. 1, s. 9, 11. — List A. Bielowskiego do L. Siemieniskiego z 26 I 1833.
»Pamietnik Literacki” 1910, s. 563.

21 Chruécinski niedostatecznie odréznia ,powie$ci” od szkicow, jedno
i drugie nazywa ,drobiazgami”. Tymczasem kazdy z tych gatunkéw mial wlasng
. poetyke — sam Dzierzkowski podkre§lit ich odrebno&é, drukujae pierwsze w zbio-
rze Powie$ci z 2ycia towarzyskiego, drugie za§ pt. Obrazy z Zycia i podrézy.
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Dzierzkowski w PowieSci o 2yciu poety (1847), ,,czas najwiekszego u nas
szalu za lekka literaturg francuska”. Czytano Balzaka, Hugo, Souliégo,
Suego.

Gdy Dzierzkowski debiutowal, Balzac rozpoczynal swg kariere twor-
czg, jesli wylgczyé z niej mlodziencza tragedie w stylu klasycznym
1 romanse grozy, ktére pisat dla zarobku. Drugi, wlasciwy debiut autora
Komedii ludzkiej przypadt na r. 1829 — Szuanie. W tymze roku wydat
Fizjologie malzenstwa (z datg 1830), w nastepnym Gobsecka, w 1831
Jaszczura. Mial potem, zmieniajgc tylko nazwiska bohateréw, wlaczyé
te powiesSci do Komedii ludzkiej. Byly to utwory juz bardzo popularne
we Francji i za granica. Zadebiutowawszy po raz drugi w r. 1829,
Balzak zdoby? od razu stawe. Wszedt do salondw, osiggngl sukces $wia-
towy. W lutym 1832 napisata do niego pierwszy list z opinig o Jaszczurze
Ewelina Hanska, mieszkajgca w zapadlej Wierzchowni (26 wiorst od
Skwiry). Mozna spodziewa¢ sie, ze Fizjologia malzenistwa i Jaszczur byly
takze do$¢ wezesnie lekturg dam lwowskich i niedalekiego od ich gustow
Dzierzkowskiego. Nie ma jednak wystarczajacych podstaw de wysnucia
hipotezy, ze krytyczne ujecie w Placzu i $miechu zaleZznosci zamaz-
pojécia od spraw pienigdza to refleks Fizjologii matzenstwa. Utwory
Balzaka byly tylko najlepszymi osiggnieciami w powodzi nieraz drugo-
i trzeciorzednych powiesci o takiej samej czy podobnej problematyce.
Dzierzkowski w kazdym razie — do czasu samotnie wséréd swych gali-
cyjskich przyjacié! — te problematyke podejmowal pod wplywem lite-
ratury francuskiej.

W roku 1834, kiedy lektura powiesci francusklch stala sie modna
wérod literatéw galicyjskich, Balzak wydal dwa arcydziela — Eugenie
Grandet i Ojca Goriot. Hugo byt wowczas autorem Katedry Marii Panny
w Paryzu, nie liczge wezesniejszych dramatéw. Fryderyk Soulié, ktory
pisal poprzednio sztuki, w r. 1832 wydal romans grozy Les Deux ca-
davres, w r. 1834 romans Le Vicomte de Béziers. Eugeniusz Sue byl
zaledwie autorem powiesci marynistycznych i marynistyczno-obycza-
jowych. Szereg jego juz wylacznie obyczajowych powieSci miala rozpo-
czg¢ Cécile dopiero w roku 1835.

Powie§é o zyciu poety, w ktérej opowiadat Dzierzkowski ¢ lekturach
utworéw tych pisarzy, stworzona w dwa lata po S$mierci Magnuszew-
skiego i jemu poswiecona, zawierala material autentyczny. Sposréd
autoréow czytanych przez swe fikcyjne bohaterki wymienit Dzierzkowski,
jak sie wspomnialo, autora Nowej Heloizy i — parokrotnie Balzaka.
Twérczosé Balzaka omowil tez w Powiesci o Zyciu poety na pierwszym
miejscu, oceniajgc jg zdecydowanie dodatnio, podczas gdy o innych auto-
rach wyrazal sie bez superlatywow. Balzak — czytamy — uczucia i osoby
,,sam tworzyt, dobywajac je z niewyczerpanego zrédla swej wyobrazni

3 — Pamietnik Literacki 1967, z. 1
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uroczej” 22. Autor Komedii ludzkiej byt dla Dzierzkowskiego niewgtpli-
wie reprezentatywnym pisarzem francuskim i najblizszym mu, zwlaszcza
przez zafascynowanie rolg pienigdza. Motyw pienigdza, najbardziej
istotny w tematyce powiesci Dzierzkowskiego — podobnie jak w Ko-
medii ludzkiej — powracal stale w jego tworczosci, traktowany histo-
rycznie, jako czynnik przelomu burzuazyjnego, chociaz pisarz nie umiat
go w ten spos6b nazwaé.

Szezytem przerafinowanej cywilizacji pienigdza byta dla niego Fran-
cja, a wlasciwie sam Paryz. Do wczesnych utworéw — nie skrepowany
realizmem, swobodnie romantyczny — wprowadzal nadsekwanskg sto-
lice, ktérg znal wowczas tylko z lektury francuskich powiesci i czaso-
pism. W Jutrze (1844) szatan méwi do Dobka:

Im wiece] uwazam stabo$¢ twoja, mdj panie, tym wiecej przekonuje sie,
ze ciebie $§wiat wielki wyleczy¢ moze!... dla ciebie Paryz!... zostaw $wiat natury
dla mlodych zapalencow; dla wieku dojrzalszego jest Swiat wrazen sztucznych,
galwanicznych, co sie elekiryzujg barykadami, buntami, mowami picknie
brzmigcymi; opera, baletem, handlem papier6w publicznych na gieldzie, han-
dlem wiszacym na brodzie Ibrahima lub cygarze Espartera; a taki $wiat co
dzien inny, co dzien nowy, Swiat z glowa w wymarzonych ideatach, ciatem
tonacy w rozkoszach, stopami na kolejach zelaznych, §wiat taki jest w Pary-
zu. [1, 348]

W Usmiechu szyderczym (1844) emigrant francuski na Podolu opo-
wiadat na poét fantastyczne swoje dzieje podczas Wielkiej Rewolucji.
Daloby sie wykaza¢ podobienstwo opowiadania jego z Nieboskq komediq,
chociaz moglo ono rowniez wynikngé¢ tylko z zaleznosSci obu utworow
od literatury francuskiej.

Zafascynowany przez paryskie powiesci sprawa burzuazyjnego prze-
tomu i jego konfliktéow, tropit pisarz ich S$lady przede wszystkim
w rzeczywisto$ci polskiej. Juz w Placzu i $miechu konflikty uzyskaly,
jakkolwiek skrotows, motywacje spoteczno-ekonomiczng zwigzang z miej-
scowymi stosunkami. Mniej moze ryséw lokalnych mialty ,,spazmiczne”
kobiety, Leontyna i jej matka, reprezentujgce Swiat ,,czuly”, patriar-
chalny, ,naturalny” dawnych tradycjonalnych dworkéw. Za to S$wiat-
pienigdza reprezentuje ojciec Leontyny, milioner, dorobkiewicz, handlarz
zbozem, ktore wozil z Ukrainy do Odessy, i ojciec Augusta, zenigcy go
dla posagu, szambelan za Ksiestwa Warszawskiego. Osadzony w polskiej,
najczesciej galicyjskiej rzeczywistosci konflikt tych dwoch swiatow 23

22 J, Dzierzkowski, PowieS¢ o 2yciu poety. ,Biblioteka Naukowego Za-
kiadu im. Ossolifiskich” 1847, t. 1, s. 545.

2 Galicja byla najbardziej zacofanym zaborem. Przeobrazenia zachodzily tu
niemal tylko w dziedzinie stosunkdéw rolnych. Jednak zachodzily. Szeroko omoéwit
‘je W. Pol w artykule Koleje, jakie przeszlo gospodarstwo wiejskie w Galicji od
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rysowal potem Dzierzkowski w dziesigtkach utworéw coraz bardziej
realistycznie az do przedstawienia w Starym komorniku (1854) catej
historii przelomu na Pokuciu — niegdy$ krainie drobnych dzierzawcow
i zastawnikow (ktérzy w goscinnej serdecznosci spozywali miejscowe
produkty natury), potem domenie handlarzy woléw i zbogaconych spe-
kulantéw, jak komornik. Odtwarzanie tragicznych konfliktéw przelomu,
a nie dydaktyzm, jak twierdzi Chruscinski 2%, stanowi specyfike twor-
czosci Dzierzkowskiego. Tropil on dokonujgce sie przemiany w charakte-
rach, na wsi i w mieScie, w urzadzeniu wnetrz, w ubiorach. W sposo6b
typowy dla wielu jego utworéw, podobnie jak w powiesciach Balzaka,
przeciwstawil w Jutrze trwajgcg wieki solidnos¢ dawnych domostw no-
wym wnetrzom, zapelnionym bibelotami o charakterze komercyjnym.
Jedna z bohaterek owej powiesSci, hrabina Rowoska, w Krakowie
»w domu, ktérego powierzchownos¢, zaczerniona ciosowym kamieniem
i upstrzona wiekowymi rzezbami, minione czasy przypomina”, miala
salon ,tegoczesnym smakiem ustrojony” — ,tymi wszystkimi filigra-
nowymi modnych wymystéw drobnostkami, ktére wszystkie $wiezoScig
prawie sklepowa tchnety [...]” (1, 357).

Wiedzial co prawda Dzierzkowski o ekonomice niepomiernie mniej
niz Balzak, mniej nawet niz Tomasz Massalski. Zbyt czesto sprawa kapi-
tatu sprowadzala sie u autora Placzu i §miechu do motywu spadku albo
posagu. Raz tylko — w szkicu Z 2ycia aktora polskiego (1854) — pisat
o wyzysku w przedsiebiorstwie, i to tak nietypowym jak teatr.

Wsrod dziet Balzaka, ktorych miary dosiegngé prébowal, byly jednak
réwniez mniej udane pod wzgledem trafnosci, typowosci motywacji
ekonomiczno-spotecznej. W Cierpieniach wynalazcy np. powiedzial pisarz
znacznie wiecej o ekonomice swej epoki niz w Urszuli Mirouet, gdzie
chodzi wiasénie tylko o spadek. Przy tym, gdy bohaterzy Cierpiet wy-
nalazcy ujeci zostali realistycznie, w charakterystyce Urszuli przewazala
idealizacja sentymentalna, a przesladowcy czyhajacy na nalezny jej
spadek byli drapiezni — o krok od grozy. Poslizg w kierunku senty-
mentalizmu i grozy wlasciwych poetyce Os$wiecenia i przetwarzanych

poczgtku tego wieku (,, Tygodnik Rolniczo-Przemyslowy” 1854, nry 32-—39). Pa-
mietnikarz J. Horoszkiewicz w Notatkach z 2zycia (Wroctaw 1957, 226—227)
wskazal na burzuazyjny charakter dzialalno$ci L. Sapiehy. Sposréd badaczy S. Ho-
szowski (Ekonomiczny rozwéj Lwowa w latach 1772—1914. Lwow 1935) ukazal
wplyw koniunktury po r. 1836 na rozwéj Lwowa, M. Zychowski (Rok 1846
w Rzeczypospolitej Krakowskiej i Galicji. Warszawa 1956) omoéwit dos$¢ szeroko
stosunki ekonomiczne w rolnictwie, podkre§lajac kapitalistyczny kierunek ich roz-
woju.

2 Chru$cinski, op. cit., passim. Do sprawy tej przyjdzie powroéci¢ w zwigz-
ku ze stosunkiem Dzierzkowskiego do Hogartha.
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przez francuski frenetyzm da sie przesledzi¢é nawet w pdznych po-
wiesciach Balzaka, w Kuzynie Ponsie (1847), Kuzynce Bietce (1846). We
wezesnym Jaszczurze frenetyzm wzigl gore. Bardzo wyraZnie zarysowaty
sie w tej powieSci wywodzgce sie z O$wiecenia, z filozofii Rousseau,
z konwencji sentymentalnych i konwencji grozy, motywy dwéch prze-
ciwstawnych biegunéw przelomu — przerafinowanej deprawacji parys-
kiej oraz sielskiej, nie tknietej przez chorobe pienigdza prowincji, ktéra
byla tu realistyczno-romantycznym odpowiednikiem russowskiej ,na-
tury”. Piszgc o kurtyzanach podczas uczty u Taillefera, tak rysowal
Balzak ich refleksje:

Mimo nawyku rozpusty niejedna z tych dziewczyn pomys$lala o swym
przebudzeniu niegdys, kiedy, niewinna i czysta, przez sielskie okienko strojne
w powoje i roéze ogladata krajobraz ozywiony $piewem skowronka, o$§wiecony
blaskiem jutrzenki i kaprysami rosy. To znéw wyobrazaly sobie $niadanie
w kole rodzinnym: stéi, dokola ktérego dzieci $mialy sie niewinnie z ojcem,
gdzie wszystko oddychato niewyslowionym czarem, gdzie potrawy byly proste
jak serca %.

Kapital w Jaszczurze byl sprawg szatanska. Ale i w innych powie-
$ciach, nawet nie siegajgc po motywy demoniczne, przedstawial Balzak
w spos6b jaskrawy pozadanie pieniedzy, chciwo$é i ptyngce stad niedole.
W Ojcu Goriot czytamy o pani Vauquer, wlascicielce pensjonatu:

Cala osoba nabita niby szczur ko$cielny, nazbyt pelny i trzesgcy sie biust
harmonizuje z tg salg, gdzie mury ociekajg nieszczeSciem, gdzie z katéw zieje
chciwo$é i gdzie pani Vauquer oddycha cuchnacym i cieplym powietrzem, nie
doswiadczajgc mdlosci.

O dzielnicy, w ktorej miescit si¢ pensjonat, moéwil, ze tam ,,domy
sg martwe, mury tracg kaznig’ .

Dzi§ jaskrawos$é tych zwrotéw nie bije tak nas w oczy. PrzywykliSmy
widzieé¢ w Komedii ludzkiej przede wszystkim studium typow ludzkich
jako wytworéw okre§lonego spolecznego $rodowiska, w jej autorze —
realiste. Lecz badacze zachodni mocno podkreslajg romantyczne cechy
dzieta Balzaka 27.

Jaskrawosé ta przede wszystkim uderzata Dzierzkowskiego, gdy ogél-
nie charakteryzowal powiesci francuskie jako ,utwory wyrachowane na
efekt najsilniejszy, efekt okropno$ci, ktéra ci autorowie zdawali sie
z fizycznego Swiata grozy w Radklifoskich romansach przenosié¢

% H, Balzak, Komedia ludzka. T. 21. Warszawa 1964, s. 150.

26 Tbidem, t. 5 (1958), s. 260, 256.

27 Tak np. E. Seilliere w ksigzce Balzac et la morale romantique (Paris
b. r.) zebral bogaty material na ten temat. M. Le Yaouanc w Nosographie
de Phumanité balzacienne (Paris 1959) poswiecil osocbny rozdzial newrozom roman-
tycznym.
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na grozniejsze jeszcze pole moralnych okropnosci”. W powiesciach Bal-
zaka widzial ,,anatomie serc ludzkich w $wiecie uczué i oséb [..],
w swiecie takiego zepsucia, ze ta anatomia, by sie tak wyrazi¢, zasto-
sowana do trupa po wiekszej juz polowie zepsutego, zadnego pozytku
zyjacym przynie$¢ nie mogla”. W Katedrze Marii Panny w Paryiu
uderzaly pisarza przede wszystkim ,,dziwaczne fantazje, pokrzywiono-
-kartowate, rozbujalo-dziwolaggowe, jakby 2z architektoniki gotyckiej
w literature przemienione”. Piszac o powieSciach Souliégo i Suego,
podkreslal , nielitoSciwg logikg potworzone wyjatkowe pojawy jakiegos
przeksztalconego i przesyconego $swiata’ 28,

We wlasnych utworach ulegajac konwencji frenetycznej, przewyzszat
Dzierzkowski glo$nych autoréw francuskich. W Bracie matka, zadtu-
zona hrabina, i przyrodni brat, salonowy panicz, aby zdoby¢ majatek
Wactawa, popychali go do samobéjstwa. Wezesniej hrabina ze swym
kochankiem zamknela meza w odosobnieniu pod pozorem oblgkania.
O tym odosobnieniu pisat Dzierzkowski zgodnie z konwencjg juz nie
tylko frenezji, lecz romanséw grozy. Zdrada, niewiernosé, zbrodniczos¢,
obted, samobdjstwo — oto, co skladalo sie w Bracie czy Jutrze na obraz
zycia przeobrazonego przez pienigdz. Zycie to bylo straszliwe, przera-
zajgce, i Dzierzkowski robil wszystko, aby tak je zrozumial czytelnik.

Passus o anatomii uczué u Balzaka ,,zastosowanej do trupa po wiek-
szej juz potowie zepsutego” wskazywal na stosunek Dzierzkowskiego
do burzuazyjnej rzeczywistosci w ogole. Lecz metaforyka owego sadu
nie byla przypadkowa, wigzala sie z koncepcja pewnego typu bohateréw
Balzaka i autora Jutra. W Jaszczurze, przedstawiajgc Rafaela Valentin
w chwili, gdy za przyczyng talizmanu otrzymuje spadek, pisal o nim
Balzak:

Straszliwa blado$é oblekla mieénie zwiedlej twarzy spadkobiercy; rysy
jego $ciagnely sie, twarz stala sie niby trupia maska, oczy zmartwialy. Widziat
Smieré [...]. Swiat nalezal don, mégt wszystko i nie cheial juz niczego 2.

Ten wyglad, to samopoczucie Rafaela nie wypeinia catej jego cha-
rakterystyki w powiesci. Jest to charakterystyka, w ktorej wykorzystat
Balzak cale bogactwo swojego doswiadczenia zyciowego, autoanalizy
i obserwacji innych ludzi i stosunkéw. Przelamywal on konwencje juz
nie tylko o$wieceniowe, lecz i romantyczne, stawal sie realisty. Dzierz-
kowski, zwlaszcza we wezesnych utworach, byl w znacznie wiekszym
stopniu od konwencji zalezny. Niemal zawsze sprowadzal w utworach
tych charaktery i sytuacje do przyjetych w literaturze frenetycznej
masek i zachowan skonwencjonalizowanych, i wlasnie przez skonwen-

2 Dzierzkowski, Powie$é o Zyciu poety, s. 545—546.
2% Balzak, op. cit., t. 21, s. 152—153.
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cjonalizowanie ideowo nosnych. W Placzu i $miechu ojciec Leontyny
byt tylko ,zimny”, matka i Leontyna mialy tylko ,spazmiczne nerwy”
i umieraly na ,spazmiczng chorobe”. Tych konwencjonalnych, niemal
z géry danych i nie rozwinietych, schematycznych motywow nie wy-
pelnial — jak na wielu stronach u Balzaka — Zywy material obserwacji
i doswiadczenia. Motywacja psychologiczna, podobnie jak i ekonomiczno-
-spoteczna, dochodzac do glosu we wczesnej tworczosci Dzierzkow-
skiego, miata charakter fragmentaryczny, urywkowy. Nigdy nie wigzala
sie tez z realizmem opisowym, ktéry nie godzil sie z gatunkiem ,,romansu
poetycznego”. ,,Prawda nie jest i nie moze byé tego rodzaju istotnym
warunkiem” — stwierdzal Kraszewski 3. Zafascynowany przede wszyst-
kim groza wspomnianego portretu Rafaela, Dzierzkowski nie wyszed}
w Jutrze poza portret podobny: bohatera powiesci, Dobka, uczynit tylko
postarzalym, przezytym, chorobliwie porazonym przez cywilizacje pie-
nigdza, uczynil go takim w calym utworze, odrzucajac to, co w wielu
sytuacjach Jaszczura czynilo Rafaela czlowiekiem pelnym, postacig
o bogatej psychice. Wiasnie sprowadzenie charakterystyki do maski
o rysach ,,czarnych” — powie$¢ frenetyczng nazywano takze roman
noir — rysach nasyconych grozg i wyrwanych jakby ze zlozonych
w rzeczywistosci postaw i zachowan, nazwal Krajewski u Dzierzkow-
skiego ,,nagoscig obrazu”. Wszystkie hiemal postacie pisarza z wczesnej
jego tworczos$ci to monomani. Monomanem byt co prawda takze ojciec
Goriot, zyjacy tylko miloscig do cérek, monomanami byli zyjacy dla
zlota Gobseck i Grandet 3!, lecz charakterystyka tych wszystkich postaci
w powiesSciach Balzaka nie byla sprowadzona do masek. Dzierzkowski
nasladowal wielkiego twoérce Komedii ludzkiej, lecz stopnia jego rea-
lizmu nie byl w stanie osiggna¢ chocby w polowie.

Portret podobny do owego portretu Rafaela, w tym wypadku por-
tretu-maski, portretu noir, znalaz! sie jeszcze u Dzierzkowskiego w Dwéch
zdybaniach (1844), gdzie, jak u Balzaka, stuzyl! wyrazeniu niszczgcej
sity stosunkdéw pienieznych:

Dalej nieco siedzi przy oknie mgzczyzna ciekawej ze wszech miar bostawy;
twarz jego brzydka, stara i zgrzybiala nawet, policzki zapadle, zo6ltoScig sta-
rego pargaminu powleczone, usta sine, oczy za§ bez wyrazu prawie, jak dwa

gasngce wegle popiolem starosci zasypane, ledwie §wiecily przez zgrabne oku-
lary zlote; wiec to starzec! ale stroj jego jakby =z ostatniego zurnalu wycie-

ty [..1. [3, 235]

Dobek w Jutrze, jak Rafael w Jaszczurze, zawdzieczal bogactwo
szatanowi. Przerazajgcy szyderczy u$miech, jaki powracal u Dzierzkow-

% Kraszewski, op. cit,, s. 61.
31 H U. Forest, L’Esthétique du roman balzacien. Paris 1950, s. 167—170.
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skiego w portrecie-masce wszystkich postaci diabolicznych, a takze

postaci realnych, ktére graly role w deprawacji innych bohateréw, byt

powtoérzeniem nieodzownej cechy demona z opowiesci Hoffmanna.
Opierajac sie na sgdzie H. G. Wernera, pisze Chruscinski:

Tworczo$¢ Hoffmanna moze byé¢ rozumiana [...] jako jedno§é dwadch prze-
ciwstawnych tendencji, mianowicie dazenia do metafizycznej interpretacji rze-
czywisto$ci i krytycznego ujecia niektérych elementdéw tej rzeczywistosci 32.

Nie potraktowal jednak Chruscinski problematyki owego dualizmu
poetyki szerzej i nie odniodst jej do swego komparatystycznego tematu.
Dzierzkowski, zalezny od Hoffmanna w postugiwaniu sie portretem-
-maskg noir, realizmowi tego pisarza nie doréwnywal we wczesnej twor-
czosci. Hoffmann, jak Balzak w Jaszczurze, z wiekszym wykorzystaniem
obserwacji, doSwiadczenia zyciowego, niz autor Jutra budowal fabute
i snu! narracje.

Przeoczyt Chrusciniski blizsze podobienstwo Lekarza magnetycznego
Dzierzkowskiego do Hoffmannowskiego Magnetyzera. Te same sa w obu
utworach imiona bohaterek, tak samo przedstawiono owe bohaterki
w gronie rodzinnym, podobny jest motyw choroby i wplyw na nia
postaci na pdét fantastycznej. To blizsze podobienstwo stanowi jednak
wyjatek. Chruscinski pisze: ,,Dzierzkowski nie odczuwal potrzeby lgcze-
nia $wiata zmyslowego z fantastycznym |[..]”3%. Zdanie to wzglednie
stuszne. Dzierzkowski takag potrzebe odczuwal i $Swiat zmyslowy z fan-
tastycznym lgczyl. Lecz odczuwal i robil to o wiele rzadziej niz Hoffmann,
ktéry mnozyt fantastyczne postacie i sytuacje, komplikowat je i roz-
wijal. Cale obszerne jego powiesci i liczne opowieSci sg rozsnuciem
bogactwa wyobrazni, rysujacej coraz to nowe czarodziejskie dziwy.
Dzierzkowskiego w tym stopniu fantazja nie kusila. Rozbudowywanie,
odmienianie fantastycznych motywow nie pociggalo go. W szeregu
utworow — Chruécinski tego nie spostrzega -— miat, jak Balzak do
Vautrina, powraca¢ do jednej i tej samej postaci demonicznej, lekarza-
-szatana o szyderczym usmiechu, postaci, ktéra raz na zawsze powigzal
ze spoleczno-moralnym schorzeniem, ze zdegenerowang w jego pojeciu
cywilizacja pienigdza. Modulowal natomiast nie fantastyke, lecz rze-
czywistos¢. Utwory Dzierzkowskiego, pomimo duzej czasami konwen-
cjonalno$ci, sg znacznie bardziej niz utwory Hoffmanna wroéniete
w rzeczywistosé. Hoffmanna urzekalo to, co irracjonalne, nieosiggalne,
nieskonczone. Dzierzkowskiego interesowal problem przetomu, sprawy
pienigdza, ktérych niszczycielskg role wobec moralnej czystosci, Swie-

2 Chrus$cinski, op. cit,, s. 173.
33 Ibidem.
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zosci i szczero$ci jednostki wyrazal w rysach demonicznych. W ogoble
w jego recepcji Hoffmanna odegral role wplyw francuski, jak sie juz
wspomniato. Twoérczo$¢ Hoffmanna miala rozglos Swiatowy, a zwtaszcza
byla nasladowana we Francji dzieki spopularyzowaniu jej w artykule
z ,Le Globe” (1828) i udostepnieniu w edycji przekiladu z lat 1829—
—1833 34,

Metode charakterystyki przez maske skonwencjonalizowang prze-
zwyciezyt Dzierzkowski w roku 1842. Mial do tej metody jeszcze po-
wraca¢, lecz zatracila ona wylacznosé w jego twoérezosci. Rozpoczal
Dzierzkowski w owym przelomowym dla swego warsztatu r. 1842 pisa-
nie szkicow, ktére drukowat w ,,Dzienniku Mdd Paryskich” i Albumie na
korzysé¢ pogorzelc6w Rzeszowa 1 ktorych zbior wydat potem jako Obrazy
z zycia i podrézy (1846).

Szkice byly realistyczne konsekwentnie. Z frenetyzmem nie miaty
nic wspélnego. Byly zwiazane m. in. z dziennikarstwem i nauka. Ich
typ charakteryzowal Balzak w Wielkim czlowieku w Paryzu.

Oto — dodal Lucjan — artykulik, ktory nabazgralem dla ciebie i ktéry,
w razie powodzenia, mogltby rozpoczaé serie podobnych utworow.

— Przeczytaj — rzekl Lousteau.

Lucjan odczytal jeden z rozkosznych szkicow, ktéore stworzyly powodzenie
dzienniczka: w dwoéch kolumnach malowal jaki§ drobny szezegél zycia pa-
ryskiego, figure, typ, zwykle wydarzenie lub jaka$ osobliwosé. Probka ta, za-
tytutowana Przechodnie Paryza, byla napisana w tym nowym i oryginalnym
stylu, w ktéorym my$l wylania sie ze zderzenia slow, gdzie brzek przystowkow
i przymiotnik6w dziata podniecajgco na czytelnika. Artykul ten byl réwnie
odmienny od powaznego i glebokiego studium o Natanie, jak Listy perskie
roznia sie od Ducha praw 3.

Szkice te posiadajg bujne dzieje w literaturze Zachodu z pierwszej
potowy XIX wieku. Pisal je Amerykanin Washington Irving (The Sketch
Book, 1819-—1820, Bracebridge Hall, 1822), debiutowal nimi Dickens
(Szkice Boza, 1836), ktéry podjal te forme na nowo juz po Klubie
Pickwicka (Sketches of Young Gentelmen, 1838, Sketches of Young
Couples, 1840). We Francji osiagnely szczyt rozwoju, przypadajacy na
dwa okresy. W pierwszym piecioleciu monarchii lipcowej, dobie po-
wstania lyofskiego i innych podobnych, przed uchwaleniem ustawy
prasowej niszczgcej wolnosé stowa, byl szkic glownie pamfletem poli-
tycznym, polityczng satyra i karykaturg. Pozniej, po okresie milczenia,
odrodzil sie w latach 1840—1842 jako szkic obyczajowy, chociaz i wéw-
czas w najlepszych swoich realizacjach podchwytywat zalezno§¢ zycia

¥ VanTieghem, op. cit., s. 217—219.
% Balzak, op. cit., t. 10 (1958), s. 345.



DZIERZKOWSKI A LITERATURA I SZTUKA ZACHODU 41

prywatnego od spotecznego srodowiska, historii spoleczenstwa i walki
klas. Drukowano w Paryzu szkice obyczajowe w czasopismach, cale ich
zbiory wypelnialy serie almanachow i ,fizjologie kieszonkowe”. Grube
i czesto duzego formatu almanachy wychodzily seriami przez kilka lat,
skupiajgc utwory kilkuset wspétpracownikow. Wiasnie obyczajowy szkic
francuski lat 1840—1842 wywarl najwiekszy wplyw na rozwéj szkicu
polskiego.

Wséroéd mnostwa zbiorowych wydan szkicow w Paryzu lat czterdzie-
stych najbardziej cenna byla seria ,,.Les Francais Peints par eux Mé-
mes”, ktéra w latach 1840—1842 objeta prace 137 autoréow, wsrod nich
Balzaka. Nowatorska, postepowa rola tej serii polegala na prébie ,,mo-
nograficznego” przedstawienia wszystkich spolecznych i ekonomicznych
sfer Francji okresu lipcowej monarchii. W przeciwieristwie do waskiej
paryskiej tematyki innych zbioré6w, seria ,Les Frangais” rysowala
takze prowincje z jej przyroda, ekonomiksg, zajeciami i obyczajami,
osobliwosciami etnograficznymi i folklorystycznymi. Obok mieszczan
pokazywanych w Zgromadzeniu Narodowym, w gieldzie, sklepie i zyciu
domowym pojawiali sie paryscy dorozkarze, pocztylioni, szklarze,
postancy, roznosiciele groszowych towaréw, znajdowata wyraz nedza
biedoty chlopskiej, przyduszonej ciezarem rodzinnych dzialow i ciezka,
nie dajgcg utrzymania robots, praca gornikéw, tkaczy, dokerow, robot-
nikéw przemystu metalowego, kobiet i dzieci w fabrykach 3.

Dzierzkowski znat chyba serie ,Les Francais Peints par eux Mémes”,
jak swiadezy zdanie w Wieéniaku podolskim:

Gdyby konie pisaé umialy, a zechcialy, stosujac sie¢ do gustu teraZniejszego,

jak Francuzi i Anglicy sami siebie opisywaé, wowczas dopiero poznaliby$my,
co za ciekawy jest typ konia podolskiego [...]. [4, 332]

Uzycie przez pisarza stowa ,typ”’ wskazuje, Ze rozumial on naj-
istotniejszg wtasciwosé szkicu — reprezentatywnosé socjologiczna 37.

Najczestsze byly szkice typéw prezentujacych okresSlona profesje,
np. u Balzaka: L’Epicier, Le Ministre, La Grisette, Le Banquier, Le
Notaire, Monographie de rentier, Phisiologie de Vemployé, Phisiologie

36 Zob. T. K. SxumoBuv, Ppanyysckuii peaaucmuvecxkuii ouvepk 30—40-x 20006.
W zbiorze: Hcmopus ¢panyysckoii aumepamype. T. 2. Mocksa 1956.

37 Serie o takim jak francuska tytule wydawano w Anglii i w Belgii, jedynie
zmieniajagc w nim odpowiednio nazwe narodowosci, — Chrus§cinski nie wy-
réznia okre§lenia ,szkic” sposréd innych okre$ler, uzywanych u nas wymiennie
dla utworéw tego typu w latach 40-tych w. XIX, nie odnoszac tych utwordéw do
szkicéw francuskich i angielskich.
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de ladjoint, Le Sous-préfect 8. Okreslenia ,monografia”, ,£fizjologia”
oddawatly charakter szkicow poznawczy, scjentyczny.

Pierwszy szkic Dzierzkowskiego nosit tytul Balaguly. Szkice profe-
sjonalne: Le$niczy oraz do pewnego stopnia Rezydent, powstaly nie bez
wplywu Ekonoma (1840) Siemienskiego. Siemienski sklonny jeszcze od
r. 1832 do ,malowniczosci” walterskotowskiej, pod jej wplywem oraz
Pana Tadeusza przedstawil! w Ekonomie typ tradycyjny, zanikajgcy na
skutek przelomu burzuazyjnego. Ty drogg poszedl Dzierzkowski, lecz
wzmocnil znacznie sprawe przetomu 3. Swego tradycyjnego le$niczego,
czlowieka ,,naturalnego”, odczuwajgcego spontanicznie i zzytego z przy-
rodg, przeciwstawil on nadlesnemu, ktéry ,nauke lasowa” czerpie
z ksigzek, oraz przybylym z miasta rzekomym mysliwym — wystro-
jonym modnie czytelnikom nowosci brukselskich, ktérzy z ironig patrza
na urzadzenie domku le$niczego, na zawieszony w jego izbie obraz
Swiety, na staro$wieckie czytane przez niego romanse. W zakonczeniu
przedstawil pisarz zachodzace przemiany takze od strony ekonomicznej:

— Hej! hej! dobrodzieju — moéwil zwrécony do dziekana — gdzie to te
dawne czasy! pamietasz, dobrodzieju, dawnego pana mego, to mi byt czlowiek
prawdziwego szczepu panskiego, prawdziwy starosta! a mys$liwy, a szanowat
lasy, az milo!

a teraz, panie, hej! hej! dobra poszly na licytacje, kupil je jakis adwokat.
Boze odpus$¢! co on mi krwi napsul. O polowaniu ani bel-mes, a las!... poszed}l
z dymem! Jak bobr ptakalem, kiedy postawil potazarnie [..]; za te sosny da-
wali nam flisy po pietdziesigt dukatéw na maszty; poragbali ich [!] w pien,
obdarli ze skéry na ten glupi potaz! nie spodziewalem si¢ was przezyé, ja.
stary $miertelny cztowiek.

— Otéz gdzie to stanglem? aha! teraz zmykam jak najpredzej ze dworu
i nie patrze za siebie, by nie widzie¢ czarnych kiehéw dymu, ktére wychodza
z burakowej cukrowni, tam palg moich najdawniejszych bprzyjaciél; cukier
jadlo sie i dawniej, a z burakow barszcz, hej! hej! co sie dzieje! ot, umrze¢
lepiej, bo dalej w calym lesie nie znajdzie deski na trumne dla starego le-
$niczego. [4, 205—206]

Bardzo interesujgcym szkicem Dzierzkowskiego byl Wiesniak podol-
ski, ze spostrzezeniami o wplywie jarmarkéw i podrdézy na typ chlopa,
z anegdoty ilustrujgcg i spryt jego, i ograniczonos$¢, jaka wynikla ze
stosunkéw panszczyznianych. Refleksja socjologiczna, dosadno$é okre-

38 H, Balzac, Oeuvres completes — Oeuvres diverses. T. 2. Paris 1938.

3% Stary komornik, wbrew sugestii Chruscinskiego, powstal i byt druko-
wany w roku 1854. Dzierzkowski twierdzi w tym szkicu, ze typ ,komornika ga-
licyjskiego” jest zwigzany z pierwsza polowsg w. XIX, a potem zanikl — co jednak
nie moze nam przestaniaé¢ faktu, ze byl to w owym czasie typ nowy, nietradycyj-
ny, juz ,zdenaturalizowany”, oraz Ze go pisarz typom tradycyjnym przeciwstawil.
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slen, obrazowos¢ stawialy ten utwor obok najlepszych szkicéw fran-
cuskich.

Przenoszac w r. 1832 do Placzu i $miechu elementy filozofii Mlodej
Francji, byl Dzierzkowski — jako autor — w galicyjskim $rodowisku
samotny. Gdy w r. 1842 pisal pierwszy swoéj szkic Balaguty, wzorowat
go mna ,rysach obyczajowych”, jak nazywano szkice drukowane na
tamach ,,Dziennika Moéd Paryskich”. Inicjatorem tego czasopisma
w r. 1840 byl J6zef Borkowski, ktory $mialo do nas przenidst typ oraz
formy, jakie reprezentowala paryska, zalozona przez Girardina, ,La
Mode”, publikujgca utwory Balzaka. Pomoglo, co prawda, Borkowskiemu
wpas¢ na ten pomyst lwowskie towarzystwo salonowe, ktore czytato
poswiecone modom czasopisma francuskie i niemieckie, oraz cenzura
austriacka, wzbraniajgca zalozenia pisma literackiego. Bielowski, kfory
zostal redaktorem ,,Dziennika Mod Paryskich”, pisat w liscie do Wa-
lentego Chledowskiego:

Badzmy przemytnikami. W galanterie mieszajmy pokarm nie bez przynet-
nej przyprawki. [..] Wszakze gdyby tego dokaza¢, aby polska ksigzka miata
tak licznych, tak gorliwych czytelnikéw, jak francuski ,,Voleur” u nas lub
,Petit Courrier” i ,Le Bon Ton”, chotby w niej wreszcie nie bylo nad pol-
sko$§é¢ jezyka innej zalety — nie watpie, wielka to korzy§¢ 40.

Bielowski nie przestal by¢ wyrazicielem idei narodowej. W tym
stopniu co Jozef Borkowski, ktory pierwsze szkice w ,,Dzienniku Mod
Paryskich”, jeszcze tlumaczone, podpisywal literg J., nie pojmowal
charakteru i roli prasy oraz gatunkéw dziennikarsko-literackich, kto-
rych rozwojowi na Zachodzie sprzyjalo upowszechnienie czytelnictwa
i burzliwy wzrost nauki. Czysto obiektywny, pozbawiony tendencji
charakter szkicéw oburzal walczacego romantyka o przesziosci konspi-
racyjnej. Dal oburzeniu dosadny wyraz w recenzji Kuglarzy:

Kto pierwszy wprowadzil w dziela umnicze nazwisko obrazéw z zycis,
ten albo nie mial jasnego pojecia o sztuce, albo nie byl do§é szczery w swoim
nazwaniu. Juzei, ze sztuka maluje nie co innego jak zycie; ale kto myS$li, ze
nakre§liwszy jedno czy drugie zdarzenie tak, jak ono zaszlo kiedykolwiek,
wykona juz tym samym dzielo artystyczne, ten nie ma pojecia, co jest artysta
i jak sie ma zycie do sztuki 4.

Pochwalal natomiast Dzierzkowskiemu porzucenie szkicéw i przejscie
do powiesci ideowo zaangazowanej.

Leszek Borkowski z jednej strony podchwycit intencje¢ brata jako
inicjatora ,Dziennika Mo6d” i formy publikowanych tam szkicow,

%0 Listy Augusta Bielowskiego do Walentego Chiedowskiego. (1840—1841). Wy-
dat B. Czarnik. Lwéw 1913, s. 17 (list z 26 VIIT 1841).
41 | Dziennik M6d Paryskich” 1845, nr 23, s. 183.
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z drugiej strony byl bliski Bielowskiemu jako autor szkicéw satyrycz-
nych i pamfletowych. Bo seriami szkicow byly Parafianszczyzna oraz
Niepowiesci i nierozprawy. Tylko cenzura lwowskich salonéw wsparta
cenzurg austriackg sprawila, ze Parafianszczyzna, poza pierwszym
szkicem, mogta ukaza¢ sie na innym terenie dopiero w wydaniu ksigz-
kowym 4. Byla ona przeznaczona dla ,Dziennika Méd Paryskich”,
zrodzila sie z dziennikarstwa, ze szkicow francuskich o znamionach
satyry i karykatury.

Najblizsza szkicom francuskim byla jednak w ,,Dzienniku Méd Pa-
ryskich” Modniarka malego miasteczka Dominika Magnuszewskiego.
Przedstawil w niej autor podaz i popyt, snut refleksje o calym skom-
plikowanym burzuazyjnym procesie ekonomicznym, z jego wolng kon-
kurencjg, procesie, w ktérym zmieniajg sie losy, powstaja i upadaja
wartosci.

Spolecznosé¢ nasza — pisal Magnuszewski we wstepnych uwagach szkicu —
jak siatka: sklad jej dziwny, gmatwany, krzyzujgcy sie [...]. W tej siatce zy¢
ilez to tak drobnych, biednych, a tak ciekawych ustrojem swoim od innych,
ilez to czasowych, naplywowych nawiazan, ktére z wolna przerabiajg sie,
spuszczajg jak oczka w ponczosze, by da¢ osnowe innemu zyciu, innym we-
zetkom. Temu przejsciu nieraz towarzyszy jaka$ straszna, przerazajgca scena,
ale cicha i nie znana $wiatu, bo jej $wiadkami gesto ino cztery gole S$ciany,
ino krzyk matly uciety, prywatny; jest to stapienie czlowieczenistwa, ktére swa
noga gniecie jakie$ zycie male, ukryte, bo idzie w szerszg droge 4.

Szkic rodzimy, galicyjski, wyksztalcil sie na lamach ,,Dziennika Moéd
Paryskich” przy duzym udziale Dzierzkowskiego. Lecz niedtugo przestat
juz pisarzowi wystarcza¢ jako forma na poly publicystyczna. Dzierz-
kowski zajmie sie publicystyka w szerokim zakresie. Zaraz po powrocie
do Lwowa (w r. 1844) zostal kronikarzem ,,Gazety Lwowskiej”. Row-
noczeé$nie jednak przeszed! do tworzenia duzych powiesci, powiesci juz
bez cudzystowu i o charakterze cyklu. Byl Dzierzkowski pod wraze-
niem cykliczno$ci Komedii ludzkiej. Jej koncepcja, ktéra zarysowy-
wala sie Balzakowi od r. 1830, okrzepla ostatecznie w 1841, a w druku
zostala przedstawiona w roku 18424, W rok potem Dzierzkowski
zamyslit pisaé szkice cykliczne Hogarthowskie obrazy, z ktérych zreali-

42 Zob. list A. Wysockiego do S. Goszezynskiego z 22 III 1842. Bibl. Na-
rodowa, rkps 2959, k. 192—193. — M. Zmigrodzka, Galicyjska ksiega snobdéw.
,Pamietnik Literacki” 1961, z. 3, s. 103. — K. Pecold, ,Parafionszczyzna” Leszka
Dunina Borkowskiego. (Problemy tekstu i komentarze). ,,Acta Universitatis Wra-
tislaviensis” N° 40, Prace Literackie VII (1965), s. 21 n.

4 D, Magnuszewski, Modniarka matego miasteczka. ,Dziennik M6d Pa-
ryskich” 1843, nr 24, s. 186.

4 Zob. H. Balzac, Oeuvres complétes. T. 1. Paris 1842. Przeklad (T. Boya -
-Zelefskiego) w: Komedia ludzka, t. 1 (1957).
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zowal Dwa zegarki (1843) i Obraz wtéry (pisany w 1844 r.), pbzniej —
cykliczne duze powiesci o kuglarstwie, z ktorych powstaly takze dwie:
Kuglarze i nie drukowani Mecenasi (pisani w latach 1846—184T7).
W malych powiesciach, Jutrze i Dwéch zdybaniach, oraz w duzej, Ku-
glarzach, powracaly te same postacie hrabiny Rowoskiej i Widmota.
Ta ostatnia posta¢ i jej maska z uSmiechem szyderczym, nadawanym
takze demoralizatorom bez ryséow fantastyki, ma zwigzek z postacia
Vautrina, ktory pojawial sie w réinych czesciach Komedii ludzkiej.
W roku 1847, w zakonczeniu Salonu i ulicy, obiecywal Dzierzkowski:

Jeszcze wiec spodziewam sie pisa¢ w nowej powiesci i o biednym Kkrawcu,
wiarusie i o innych bohaterach tej powiesci.

W tytule PowieSci z z2ycia towarzyskiego mozna dopatrywaé sie
podobiefistwa do tytuldw, jakie Balzak nadawal cyklom poszczegdlnym
Komedii ludzkiej: Sceny z 2ycia prywatnego, Sceny 2z 2Zycia prowincjo-
nalnego i kolejno: ..z 2ycia paryskiego, ...politycznego, .. wojsko-
wego i ..wiejskiego. Nie tylko zresztg z Balzakiem trzeba problem
ten wigzaé.. Pisano i rysowano we Francji cykle szkicow, w cykle
ukladal swe grafiki Hogarth. U podloza tego zjawiska w Anglii
w w. XVIII, we Francji w pierwszej potowie XIX — lezala intencja
odtwarzania spoleczefistwa burzuazyjnego, ktoére co dopiero uksztalto-
walo sie. Znamienne, ze w Galicji, gdzie bylo ono w powijakach, nie
udato sie Dzierzkowskiemu wytrwac¢ przy pomystach cyklu. Widmot
za§ powracal w jego utworach czesciej niz postacie realne. Pod wzgle-
dem tematycznym i ideowym utwory z lat 1840-—1847 wigzaly sie
z powie$ciami francuskimi wspolnym aspektem ,straconych zludzen”.

,Zarowno Emil jak Nowa Heloiza, a zwlaszcza Wyznania — pisze
Bronistaw Baczko — sg powie§ciami o rozczarowaniu”®.
Problem nie byl wiec nowy w latach powstania Czerwonego i czarnego
(1829), Spowiedzi dzieciecia wieku (1836) i Straconych ztudzen (1837—
1843). Nowe bylo do$wiadczenie i nowy material, ktérym obrastal
kosciec problemu, material formowany metodsg realistyczng. Rowniez
Dzierzkowski we wspomnianym okresie tworczo$ci nie wychodzil lub
w zasadzie nie wychodzil poza problematyke swego debiutu, lecz posze-
rzal ja obserwacjami, ktérych zbierania i odtwarzania nauczyla go praca
nad szkicami. Sprawa nie byla prosta. Nie wszystko umial i mo6gt odda¢
realistycznie. Stagd wlasnie w czasie, kiedy i jego, jak Bielowskiego,
nie zadowalaly beztendencyjne szkice, nawroty metody frenetycznej
lub — czesciej — lgczenie jej z ujeciami realistycznymi, stad w okresie

5 B, Baczko, Rousseau: samotno§é i wspélnota. Warszawa 1964, s. 371. Pod-
kres$lenia B. B.
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przejsciowym przewaga matych form, ktére nie byly juz ,,powiesciami”,
ale zachowaly jeszcze pewne ich cechy. Utwory przejsciowe to Hogar-
thowskie obrazy, Zemsta pana Bolesty, Przez ulice, Dwa zdybania,
Stiuczone okno.

Doswiadczenie, ktére prowadzilo Dzierzkowskiego do realizmu, doty-
czylto trzech dziedzin: osobistej, jak w Spowiedzi dzieciecia wieku, dzie-

jowej, zwigzanej z kresem epopei napoleonskiej, i kulturowej — tu
zwlaszcza wymiany warto$ci duchowych na materialne i plynacej stgd
deprawacji.

Powies¢ ,,osobista” to Zemsta pana Bolesty. Elementy autobiografii
wykazuje takze Przez ulice (bohatera nazwal pisarz ,.panem Joézefem
D.”) i Nowy Rok, ktory bardziej literacko, frenetycznie je przetwarza.
Wszystkie trzy utwory powstaly prawie jednocze$nie — Nowy Rok
przed 1 stycznia, a dwa dalsze w ciggu 1843. We wszystkich chodzito
o milosé ujeta, jak w Spowiedzi dzieciecia wieku, z punktu widzenia
przywar bohatera, ktory by! autorskim sobowtoérem. Dotykal Dzierz-
kowski w tych utworach sprawy swego malzenstwa i stosunku do zony
oraz pobytu w nedznej miescinie — Zbarazu. Najpelniejszg, najbardziej
realistyczng autocharakterystyke z aspektu ,straconych ziudzen” stwo-
rzyl w Zemscie pana Bolesty. Realizm tego utworu zalamal sie w par-
tiach dalszych, ale poczatek jego nalezy do najlepszych kart w twor-
czosci Dzierzkowskiego.

Autentyczna obserwacja stala sie takze podstawg $wietnej charak-
terystyki Rozalii w pierwszej duzej powiesci — Kuglarzach. Na zwigzek
tej charakterystyki z osobistym doswiadczeniem pisarza wskazujg listy
jego do Wojcickiego z r. 1844, gdy Kuglarzy tworzyt. Ujecie tematu
w nich odpowiadalo, jak w poprzednich utworach, russowskiemu prze-
ciwstawieniu ,natury” i cywilizacji, lecz na wielu stronach nie spro-
wadzalo sie juz do frenetycznej skrotowosci — do masek. Znamienna
pod tym wzgledem byla zwlaszcza postaé Rozalii. W realistycznie
umotywowanej jej charakterystyce Dzierzkowski przezwyciezyl frene-
tyczng konwencje, maske ,starosci”, do jakiej poprzednio ograniczala
sie charakterystyka Dobka i Widmota. Rozalia byla po prostu starze-
jacg sie panng, jej skomplikowane zycie wewnetrzne wynikalo z pozna-
nia obyczaju i kultury s$rodowiska zyjgcego na modle ziemiansko-
burzuazyjng, a jednocze$nie z przymusowego przebywania w malym
futorku, gdzie ojciec jej gospodarowal i zyl tradycyjnie, takze —
z ambitnego dgzenia do malzenstwa, gdy namietno$¢ miodoSci juz
przemineta. .

»2Kuglarstwo” rozumial pisarz szeroko. Odnosil je we wstepie
powiesci takze do $wiata kultury — Bielowski w recenzji obruszyl sie
na to. Piszgc ten wstep w tonacji zartobliwej, nie wylozyl Dzierz-
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kowski dobrze, jak to kuglarstwo pojmuje, lecz krazyt wokol zagad-
nienia, ktére przedstawil Balzak w Wielkim czlowieku w Paryiu
w obrazie deprawacji Lucjana w Srodowisku dziennikarskim. Krazyl juz
poniekad w Hogarthowskich obrazach (Dwa zegarki), probowal je ujaé
publicystycznie we wstepie do Kuglarzy, za§ w Obrazie wtérym i po-
wiesci Mecenasi pod nazwiskami zmyslonymi przedstawil, przewaznie
pamfletowo, rzeczywiste osoby z lwowskiego $wiata kultury. Wtlasnie
to uniemozliwilo wydanie Mecenaséw, ktérych znamy tylko z relacji
Kazimierza Ostaszewskiego-Baranskiego. Nie trzeba tu przypominaé, ze
Wielki czlowiek w Paryzu kryl takze portrety autentyczne pod zmy-
§lonymi nazwiskami. Idei tej powiesci byt Dzierzkowski w Mecenasach
bliski, gdy pisatl:

Smutne to dzi§ polozenie czlowieka z prawdziwym czuciem i zrozumieniem
postepowym miedzy mys$la postepowg a chlebem codziennym, ktory tylko
dosta¢ mozna za monetg zadawnionyvch przesadow, monete z godiem cofajgcego
sie raka.

[Falszywi mecenasi] sa to ludzie, ktérzy sami przez sie sg zerem, lecz gdy znaj-
da jednostke, urastaja do wartosci kilkutysiecznej i wytumaniajg sobie pewne
stanowisko spoleczne. Tacy mecenasi odgadujg sie, lgcza i u wejscia do labi-
ryntu stawy tworza sie¢ straszng. Miernos¢ powolng im, szukajgcg protekcii,
wynoszg pod niebiosa — samoistne talenty niszczg %.

Skorumpowane S$rodowisko dziennikarskie Paryza dostarczylo Bal-
zakowi materialu obfitego do Wielkiego czlowieka w Paryzu. Dzierz-
kowski grubo przesadzil w Mecenasach, bo niczego podobnego we
Lwowie nie moégt obserwowaé. O ile mozna wywnioskowaé z uwag
Ostaszewskiego-Baranskiego, zaatakowal pisarz glownie Bielowskiego za
krytyczne zdanie z recenzji Kuglarzy — w zasadzie pozytywnej —
zdanie o metodzie karykatury. Drugg osobistoScig zaatakowang byt
,poczciwy” (jak pisze Zawadzki) krawiec Tomasz Kulezycki, ktéry
tozyt na wydawanie ,,Dziennika Mo6d Paryskich”. Sam pomyst Mecena-
séw — pokazanie zaleznoS$ci spraw kultury od pienigdza, skorumpowania
w dziennikarsko-literackim $rodowisku — zapozyczyl Dzierzkowski od
Balzaka.

Problem sztuki poniZonej przez jej komercjalizacje poruszyl Dzierz-
kowski takze w Dwdéch zdybaniach, ktérych glownym bohaterem byt
malarz.

Najwecze$niejszym, nieco naiwnym w pomySle, lecz interesujacym
w wykonaniu utworem na temat zmaterializowania wartosci duchowych
byly Dwa zegarki.

% Cyt. za: K. Ostaszewski-Baranski, ,Mecenasi”. Kilka stow o mnie-
znanej powieSci J. Dzierzkowskiego. ,,Dziennik Polski” 1885, nr 172.
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Wystapit takze w Dwdch zegarkach aspekt ,,straconych ziudzen”,
tj. rozbicia nadziei zwigzanych z Napoleonem. Motyw ten mogt Dzierz-
kowski spotka¢ w Czerwonym i czarnym, w poczatkowej partii Spo-
wiedzi dzieciecia wieku, w powiesciach Balzaka. Znamienne jest, ze nie
wprowadzil polski pisarz do omawianego utworu ani spiskowca gali-
cyjskiego, ani oficera listopadowego, lecz wlasnie napoleohiczyka —
Antoni otwiera calg liste napoleonczykéw (Hogarthowskie obrazy, Ku-
glarze, Krol dziadéw (1855)). Urzeczenie Francuzéw ich heroiczng prze-
szloscig trwalej uksztaltowalo wyobrazenia Dzierzkowskiego niz polska
tradycja nocy belwederskiej czy konfederacji barskiej. Najwaz-
niejsze jednak jest to, ze autor Kuglarzy przedstawial swych napo-
leoniczykéw zawsze z aspektu wlasnie zawodnych nadziei, i to raczej
w oderwaniu od sprawy polskiej, z aspektu glownie spoleczno-ekono-
micznego, czym zblizal sie do pisarzy francuskich. Wystepowali napo-
leoiscy bohaterzy u niego nie w glorii oreznych zwyciestw, lecz
w czasach, ,,gdy sie 6w sen pietnastoletni ocbudzeniem zakonczyl”, jak
czytamy w Hogarthowskich obrazach — po powrocie na uboga, zadtu-
zong prowincje galicyjska, gdzie eks-oficerowie byli wydziedziczani
przez drapieznie chciwych swych braci czy dalszych krewnych. Aspekt
ekonomiczny zjawiska typowego dla poczgtkéw akumulacji pierwotnej
w Galicji — wlaénie za Napoleona — byt dla Dzierzkowskiego istotniejszy
niz problem narodowy.

,Hogarthyzm” odni6st Chru$cinski ogélnie do ,drobnych utworéw
narracyjnych” Dzierzkowskiego. Wyniklo to z nieprecyzyjnego okresle-
nia gatunkéw w tworczosci autora Salonu i wulicy i nieprecyzyjnego
rozgraniczenia, a nawet braku rozgraniczenia, o§wieceniowego programu
artystycznego Hogartha i poetyki lat czterdziestych XIX stulecia. Byly
te poetyki sobie bliskie, ale nie identyczne. To, co je rdéznito, stanowito
historycznie zdeterminowane cechy istotne.

Najbardziej zblizyt sie Dzierzkowski do angielskiego grafika i naj-
bardziej od niego oddalit w Hogarthowskich obrazach — mianowicie
w Dwdéch zegarkach. Pomyst utworu tego mial bogate zrédla — zaréwno
polskie jak obce. Mogt Hogartha przypomnie¢ pisarzowi Kraszewski,
w ktérego Wedréwkach literackich fantastycznych i historycznych
(1840) mial mozno$é przeczytaé szkic pt. Wycieczka do Anglii —
Hogarth. Wspomniawszy o wydawanych w Getyndze zeszytach Lich-
tenberga, ktére omawialy i reprodukowaly dziela Hogartha, popula-
ryzujac je takze w Polsce, wspomniawszy o innych rozprawach angiel-
skich na jego temat, Kraszewski pisal:

Z tym wszystkim zdaje sie, ze wszyscy objasniacze Hogartha, bardzo pra-

cowici co do wytlumaczenia szczegbléw rycin, nie powinni byli robi¢ z siebie
komentatoréow, lecz z Hogartha rysunkéw cale powiesci tworzy¢ byli obowig-
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zani, i to byloby moze najzgodniejszym z duchem malarza, ktorego obrazy
proécz niektérych osobnych [..] skladajg pojedyncze rozdzialy jednej caloSci
majgcej cigg i interes obyczajowej powieSci pelnej humoru i trafnych
postrzezen 47.

Ukladajgce sie w cykle sztychy Hogartha przedstawialy_ poszczegblne
momenty historii bohatera lub bohateré6w ujetej dramatycznie:

Staratem sie — wyjasniat Hogarth — traktowaé¢ moéj temat jak pisarz
dramatyczny; obraz jest dla mnie sceng, a mezczyzni i kobiety to aktorzy,
ktorzy przez czynnosci i gesty maja ukazywaé pantomime 45,

Kraszewski w swoim szkicu rozsnul opowiadanie, trzymajgc sie
tresci i formy jednego z cyklicznych sztychow Hogartha. Dzierzkowski
poszed} ta wytknietg przez niego drogg, dat jednak — oczywiscie —
tres¢ wlasng, odtwarzajgc stosunki nie angielskie, lecz polskie. Stwo-
rzyl rzecz nie tylko obrazowa, lecz réwniez wazka spolecznie. W wiek-
szym tez stopniu przejgt cechy Hogarthowskiej sztuki. Musial mie¢
w reku owe zeszyty Lichtenberga 4, ‘moze czytal jakies artykuly
francuskie o Hogarcie. Mozna przypusci¢, ze byt zorientowany w pogla-
dach na sztuke we Francji. Zzyty z kulturg francuskg od mlodosci,
§ledzit chyba w prasie paryskiej i to, co dotyczylo zycia artystycznego
nad Sekwang i wykuwajacych sie tam pogladéw na sztuke. Swiadcza
o tym przynajmniej Hogarthowskie obrazy.

Dla zwigzkéw literatury z plastyka wazna byla w Paryzu lat
1829—1835 dzialalno$é najpierw Girardina, potem Philipona. W roku
1829 Girardin, po raz pierwszy powolujac do wspolpracy najlepszych
rysownikéw, stworzyl ,,La Silhouette”, ktérg w podtytule nazwal ,Jour-
nal des Caricatures, Beaux Arts, Dessins, Moeurs, Théatre” 5. Przo-
dowala w tym wydawnictwie plastyka i narzucala tekstowi stownemu
wierno$é obserwowanej rzeczywistosci, charakter rodzajowy, gdy za$
chodzilo o sens spoleczny i walke polityczng — ostrosé ryséw i kary-
kature. Sztuka slowa w parze z plastyka i dziennikarstwem uczyla sie
podgladaé na gorgco wspolczesnosé. Almanachy szkicow bez ilustracji
nie ukazywaly sie. Komedia ludzke moglaby, jak napisali w pamigtniku
Goncourtowie, byé réwnie dobrze tytulem komedii kredkg Gavarniego,

% J 1. Kraszewski, Hogarth. ,Biruta” 1838. Cyt. za: Wedréwki literackie,
fantastyczne i historyczne. Wilno 1840, s. 149.

4 Cyt. za: J. Biatostocki, Hogarth. Warszawa 1959, s. 7.

9 G, C. Lichtenberg, Ausfithrliche Erklirung der Hogarthischen Kupfer-
stiche. Mit verkleinerten aber volstindigen Copien derselbe von E. Riepenhausen.
Z. 1—14. Gottingen 1794-—1835.

5% Zob. B. Guyon, La Pensée politique et sociale de Balzac. Paris 1947,

s. 300—301.

4 — Pamietnik Literacki 1967, z. 1
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jak komedii piorem Balzaka 5'. Balzak piszgc o Gavarnim w ,L.a Mode”
przedstawil usilowania zwigzanego z jej redakcjg kotka artystéw i lite-
ratéw, pragngcych stworzyé¢ ryciny moéd, ktére by oddaly calg finezje
elegancji wielkiego $wiata Paryza. Tylko Gavarni potrafil to, odtwa-
rzajgc ,fizjonomie paryskie, urody glow, pozy mlodych kobiet, po-
stawy mezczyzn eleganckich, sekrety buduaru”, ,spryt stroju, mysl
sukni, wdzigk kokardy, ktora wdziek ma tylko przez sposdb, w jaki
jest noszona” %2. ,Lecz pelna szacunku uwaga Balzaka dla artystow jego
epoki nie ograniczala sie do Gavarniego” — pisze B. Guyon i cytuje
artykuty tworcy Komedii ludzkiej w ,La Silhouette” i ,La Mode”
o Jean Grandville’u i Nicolas Charlecie, aby potem szerzej omowi¢ jego
stosunek do Henri Monniera i Honoré Daumiera.

Dzi§ mierzymy przepas¢ — spostrzega — jaka dzieli oschio$é i elegancka
precyzje Gavarniego od giebi, rozmachu i uczucia, ozywiajacych dzieto Bal-
zaka; jeszcze bardziej moze wahamy sie lgczyvé, podziwiajgc jednoczesdnie te
osobisto$¢ o ubogiej duszy, o ciasnym umyS§le, ktérej sztuka byla tak ogoltocona
z plastycznosci i wielkosci, osiggnietej przez Monniera, z autorem tego fresku
dantejskiego, jakim jest Komedia ludzka. Jedynym sposroéd karykaturzystow
i rysownikéw epoki, ktéory moze byé naprawde poréwnywany z Balzakiem.
jest Honoriusz Daumier — ze wzgledu na jego sile, glebie, intensywno$¢ uczu-
cia, szlachetno$é humanizmu, zrozumienie sensu zycia, temperament rewolucyj-
ny i rozmach twoéreczy 3.

Nie ustalimy dzi$, co dotarto do Dzierzkowskiego z wydawnictw
francuskich, kiedy mieszkal w Zbarazu. Lwowski ,Dziennik Modd Pa-
ryskich” zawierat tylko plansze z modami. Wykonywat je, bez wdzieku
Gavarniego, Czech XKarel Auer i specjalnie sprowadzony Niemiec
Antoni Weidel. Gdy w r. 1846 Zupanski w Poznaniu wydawal Dzierz-
kowskiemu Obrazy z 2ycia i podrézy, zaopatrzyl je w przerywniki
calkowicie konwencjonalne, nie dostosowane do tresci, nie majgce nic
wspoOlnego z realizmem szkicow 54

51 Ibidem, s. 306.

52 H. Balzae, Gavarni. W: Qeuvres complétes — Oeuvres diverses, t. 2, s. 145,
146. Pierwodruk w ,.L.a Mode” z 2 X 1830.

52 Guyon, op. cit., s. 305, 306.

54 Wersja, jakoby Dzierzkowski pisal tekst do albumu B. Z. Steczynskiego
Okolice Galicji, pochodzi z omylki Estreichera. Mial natomiast napisa¢ w r. 1847,
kiedy w Zakladzie Ossolinskich odbywala sie pierwsza we Lwowie wystawa ma-
larska, Kilka sldw o sztuce w ogolnosci, a w szczegdlnosci o malarstwie u nas
(,,Biblioteka Naukowego Zakladu im. Ossolinskich” 1847, t. 2). Nie bylo jednak nic
w tym artykule z dawnych jego przemy§len o zwigzku sztuki plastycznej z lite-
raturg. Interesowala gc raczej materialna strona bytu artystéw i poddany mu
w liscie polskiego malarza zza granicy projekt zalozenia towarzystwa popiera-
jacego sztuke.



DZIERZKOWSKI A LITERATURA I SZTUKA ZACHODU Dl

Hogarth, jak powiedziato sie, byl bliski artystom monarchii lipcowej.
Jego cenil przede wszystkim w dobie rozkwitu ilustrowanych szkicow
francuskich Daumier, z nim poréwnywal Balzak Monniera, przenikli-
wego obserwatora klas spotecznych, tworce  scen ludowych, Galerii
wspblczesnej i Obyczajow administracyjnych, z ich typami dozorcow,
aktorek, kupcéw korzennych, handlarzy, wszelkiego rodzaju drobno-
mieszczan.

Dzierzkowski rozpoczat swéj utwoér podobnie jak Kraszewski od
wstepu, wyrazajac jednak mysli o sztychach Hogartha znacznie glebsze,
znacznie bardziej nowoczesne. Uwiezionemu przez jakies przykre oko-
liczno$ci w zapadlym Zbarazu przyszlo zrozumieé¢ sens tego, czego
chcieli od sztuki bystrzy wspoélpracownicy Girardina i Philipona. Pod-
kreslat realizm, rodzajowos¢ Hogarthowskich sztychéw, oponujgc prze-
ciw sprowadzaniu ich do karykatury. Powigzal je tez z nowoczesnymi
powiesciami francuskimi, z ,anatomicznym piérem”, ktére mial gdzie
indziej przypisa¢ autorowi ,fizjologij” — Balzakowi:

Hogarth, podlug mnie, a zdanie to nie jest nowe, malowal obrazy z zycia
wziete; nie jego wina, jezeli towarzystwa i szczegblne osoby, ktére wkolo
siebie zdybywal, byly $mieszne; a malujgc pedzlem $miesznosci, te narosci
moralne, nie mogt je inaczej oddawa¢, tylko rzucajgc na papier tu i 6wdzie
naro$ci zbytkowe noséw, bréd, garbdéw, ktére, bym sie tak wyrazil, byly
tylko szyldami!.. Kazdy czlowiek ma, jak sie Niemcy wyrazajg, szatanska
jedna noge, ktora gdzie§ koniecznie wystawaé musi; Hogarth szatanskie te
nogi widzialnymi rysami malowal — i to majg by¢ karykatury?.. Saz wiec
karykaturami powie$ci, w ktérych pisarze nowocze$ni anatomicznym pidrem
moralne opisujg wrzody?... i czyliz Hogarth, gdy wydal na przéd usta dumnego,
nos skapca w wytrych przedtuzyl, twarz pijaka calg kopalnig rubindéw i szafi-
row obsypal, oczy glupca na wierzch wysadzil, czyliz wéwczas malowal ka-
rykatury? [4, 303]

Pobudzony grafika Anglika, ktory rysowal spekane tynki i obnazone
cegly, oddal w swych Hogarthowskich obrazach takze wnetrze domo-
stwa i portrety bohateré6w bez najmniejszej idealizacji. Oto tlo, na
ktérym wystapili:

Izba niska i obszerna stanowi oczywiscie cze$§¢ dworku szlacheckiego, bo
podioga z nie bardzo réwnych desek ulozona, a powala sterczy poprzecznymi
belkami, skapo i ongi pobielonymi; piec kaflowy z pregami gling zalepionymi,
mnogich swedéw $wiadkami, i komin, sadzy przybytek, zapelniajg cala jedna
$ciane; za to trzy inne plétnianym pobieleniem strojne: czas i szezury tu
i oOwdzie wygladajgce podziurawily je wprawdzie, zawsze jednakze dosy¢
Swieze sie wydaja, a niemalo strojno$ci dodajg im obrazki nie nader syme-
trycznie rozwieszone. [..] Krzesta wkolo $cian debowe podobno, lecz i poli-
ture, i barwe obié zgb czasu zdrapatl [...]. [4, 304]

I tak dalej, i dalej, zawsze w rysach wydrapan, wypalen, brudu.
Lecz Dzierzkowski podobnemu obrazowi nadal sens inny niz Hogarth.
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Tamten, typowy artysta w. XVIII, byl moralistga i dydaktykiem repre-
zentujgcym mieszezanski utylitaryzm:
Uczciwosé, pracowitos$é, oszezedno§é, podporzadkowanie hierarchii, roz-

sadna pobozno§¢ — oto cnoty, ktére prowadza do dobrobytu i zysku zycio-
wego 55,

Dzierzkowski-romantyk pisal przeciw takiemu idealowi. Mylnie
traktuje Chruscinski autora Salonu i ulicy, wigzge dydaktyzm grafika
angielskiego z dydaktyzmem literatury wlasciwej XIX-wiecznym
polskim glosicielom hasel pracy organicznej oraz idgc za tezami Barbary
Skargi i Stefana Kieniewicza o wczesnym pozytywizmie naszym 5
Niezbyt ostroznie uogélnia sporadyczne u Dzierzkowskiego wypowiedzi
organicznikowskie. Mozna je spotkaé w Balach na wsi, w powieSci Dla
posagu, w zakonczeniu Szpicrutu honorowego i Rodziny w salonie, lecz
nie determinuja one w calo$ci problematyki tych utwordéw, nie decy-
dujg o ich tematyce i stylu. Owa tematyka i styl moéwig o calkowicie
innej postawie, ktorg niniejszy artykul prébowal juz okreslié. Tylko
zbytnie zasugerowanie sie tre§ciami programu organicznego podsunelo
Chruscinskiemu nie majgce zadnego odpowiednika w twérczosci Dzierz-
kowskiego twierdzenia, ze walorem byla dla niego pracowitosé, ze
potepial prozniaczy tryb zycia 9.

Swoisto$¢, romantyczno$¢ postawy i poetyki pisarza widaé¢ zwlaszcza
w Dwdéch zegarkach, w tym wiasnie utworze, ktérego zwiazek ze.sztuka
grafika angielskiego prowadzi do tym ostrzejszego wystapienia takze
réznic w stosunku do niej. Obmyslit Dzierzkowski fabute tego utworu
tak, aby skompromitowaé brata Antoniego — wiasciciela dworku,
ktéoremu kazal przywlaszczyé sobie zegarek zgubiony przez rzemieslnika
Janka. To, co u Hogartha bylo oszczedno$cig, uczynil pisarz — roman-
tyk i uczen Balzaka — sknerstwerh; co tam bylo ,,podporzadkowaniem
hierarchii”, u niego urosto w krzywde.

Krzywda ta nie wypelniala jednak calego utworu. Istotne w jego
temacie bylo ujecie nie tylko sknery, lecz takie Antoniego i Janka,
ujecie takze tych dwoch postaci bez idealizacji, w calej prozie ich zycia
powszedniego, choé nie zatracily swej wartosci. Antoni i Janek to
prototypy tragicznego Bolesty, ktéry byt , niczym”.

5 J.Biatostocki, op. cit., s. 24.

5% Zob. B. Skarga, Narodziny pozytywizmu polskiego. (1831—1864). Warsza-
wa 1964, — S. Kieniewicz Problem pracy organicznej. (1840—1890). W zbiorze:
Historia Polski od potowy XVIII do potowy XIX wieku. VIII Powszechny Zjazd
Historykéw Polskich w Krakowie, 14—17 wrzesnia 1958. Referaty i dyskusja. T. 4.
Warszawa 1960.

5" Chru$cinski, op. cit, s. 167.
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Vs
Wiele zapozyczajae od Hogartha, Dzierzkowski zdawat sobie sprawe,
ze ten artysta doby Os$wiecenia nie moze byé jedynym mistrzem
w czterdziestych latach wieku XIX:

Dzi§ Hogarth, gdyby z Moskwy do Lizbony cala . olbrzymia przestrzeh
ucywilizowanego $§wiata przelecial wiatronoga kibitka, orlopiérym wozem pa-
rowym, nie zdybalby moze jednego obrazka dla siebie [..]. Sg i dzi§ zapewne
karykatury; ale w zyciu dzisiejszym, wiecej wewnetrznym, trudno je wynaleZé,
a jeszcze trudniej oldéwkiem lub pedzlem oddaé; bo rysy ogdélne zlaly sie po-
malu w rodzaj podobiefistwa familijnego, a rysy szczegblne rozprysty sie na
tak rozmaite odcienie, iz je ledwie piérem opisaé mozna. A to piéro dzisiejsze,
piéro anatomiczne, jak zacznie w giab sie¢ wkopywaé, niejeden obraz, ktéry
mial by¢é na pozér komicznym, stanie si¢ w glebi tragicznym!... [4, 303—304]

Komplikacje losu, psychiki, przezyé w skomplikowanym nowym
Swiecie — oto sens Dwoch zegarkéw, Zemsty pana Bolesty, -oto istota
charakteru i dziejéw Rozalii w Kuglarzach i — najwyrazniej moze —
sobowtora pisarza w powiesci Przez ulice.

Na razie daleki od finezji analizy psychologicznej w Zemsécie pana
Bolesty, Dzierzkowski postugiwal sie w Hogarthowskich obrazach zesta-
wieniem faktow i portretami zewnetrznymi, fizjonomistykg bardzo
w duchu angielskiego grafika. Skomplikowanie wewnetrzne Janka
objawilo sie w tym, ze pielegnowal pamieé swojej ofiarnej miltosci
i byl jednocze$nie pijaczyng z zadartym nosem, ktéry ,tabaka [...]
wszerz rozepchatla, a gorzateczka ustroila w barwe sincowi odpowiednig”.
Przywiagzany takze do pamiatki milo$ci napoleonczyk Antoni ,jest to
niski, pekaty, niemlody juz i nawet lysawy blondyn, chociaz sie do
tych wlasno$ci przyznawaé nie zdaje; bo i1 glowsg zadarta w gore,
i obcasem wysokim sztukuje sie, jak moze [..]” (4, 305). Pretensjonalny
str6j zastepowa¢ mial utracone porywy czasu orléw napoleoriskich
i pustke nieciekawej umystowosci.

Nie wiem, czy to niezatarte wspomnienie wojskowych sznuréw i orderow,
czy mozZe przypomnienie teatralnego stroju, w jakim musial nieraz widywaé
Murata, co badZ to bylo, zostala mu sie¢ z zycia poprzedniego ta jedna slabo§é
do tych réznobarwnych dekoracji, w ktérych lubit wystepowaé. Niewiele nawet
umial rozpowiada¢ o wyprawach, ktére przebyl, bo jako zomierz, i do tego
nieszczegblnym od natury obdarzony usposobieniem, niewiele wiecej widziat
procz miejsc, w ktéorych bit sie lub zimowé odbywal kwatery [..]. [4, 313—
314]

Bije z tego wszystkiego antybohaterszczyzna, antyromantyzm, wtas-
ciwe metodzie ,,pidra anatomicznego”. U Dzierzkowskiego, ktéry po-
przednio ujmowal postacie pozytywne tylko w konwencjach roman-
tycznie przetworzonej sielanki natury, bylo to czyms$ nowym. Ho-
garthowskie obrazy z portretami bohateréw pozytywnych, przechowu-
jacych ,.czule” pamigtki, a jednoczesnie spowszednialych w trywialnej
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codziennos$ci, stanowily zapowiedz Zemsty pana Bolesty i Kuglarzy,
gdzie wyrazila sie¢ w podobny sposéb idea ,straconych ziudzen”. Lecz
idea ta, obecna w utworach pisarza od r. 1843, w ktéorym tez po raz
pierwszy ukazaly sie trzy powiesci Balzaka wspdlnie w jednym tomie,
zatytulowanym Stracone ztudzenia, w Polsce niezupelnie byla na czasie.

Okoto r. 1840 zaniklo co prawda w Galicji nieomal zupelnie zZycie
konspiracyjne, rozbite zaréwno reakcjg kot polskich jak austriackimi
aresztowaniami. Zwolnione przez konspiracje miejsce zaczgl zajmowaé
wzrastajacy w site, dzieki gospodarczej koniunkturze, obdz liberaléw 58.
Przeskok, jaki w literaturze lwowskiej nastapil od poezji zwigzanej
z konspiracja do na$ladujgcego prase francuskg ,,Dziennika Mod Pa-
ryskich”, nie by! tylko sprawag szcze$liwych natchnien Jézefa Bor-
kowskiego. Wyrazal caly spoleczny proces. Miedzy wspolpracownikami
»Dziennika Mo6d Paryskich” znalazt sie ten sam Franciszek Wiesio-
lowski, ktéry w przygotowaniach do powstania r. 1846 bedzie zwalczat
nurt demokratyczno-rewolucyjny. W ,rysach obyczajowych” drukowa-
nych w ,,Dzienniku” podkre$lal Wiesiolowski walor tego burzuazyjnego
postepu, jaki przejawial sie tylko w zyciu ziemianstwa, co najwyzej
ziemianstwa pochodzenia mieszczanskiego. Wtasnie Wiesiotowski byl —
przynajmniej w literaturze — tylko dydaktykiem, tylko wyrazicielem
organicznikostwa. Bielowski, niedawny konspirator, robigc korekte
jego szkicow w r. 1842, stuchajac tyrad Kulczyckiego o kroju sukien
,,podtug wyrachowania matematycznego” i tlumaczgc artykuly o mo-
dach z magazynoéw zagranicznych, moégt zadumac¢ sie nad ,straconymi
zludzeniami”.

Jednakze zaczynajgca sie dopiero wyksztalca¢ burzuazja galicyjska
nie mogla mieé¢ jeszcze poza sobg okresu heroicznego. Nastgpi on
w dobie Wiosny Ludéw, rozpoczetej rewolucjg krakowsks, uwienczonej
zniesieniem panszczyzny. Dzieje ,Dziennika Moéd Paryskich” w latach
Wiosny Ludéw wskazg, jak bedzie na to czasopismo oddzialywal nurt
burzuazyjno-demokratyczny.

Totez nie moégl utrzymaé sie Dzierzkowski trwale na pozycjach
,straconych ztudzen”. Jego stosunek do Balzaka byl chwiejny. Czul,
ze autorowi Komedii ludzkiej moze przeciwstawié¢ romantykoéw polskich,
tych, ktorzy rzucali hasta rewolucji.

Balzak — powie pozytywna bohaterka powiesci Dla posagu (1847) — pisze
o jednej cze§ci swego zgangrenowanego towarzystwa; na c6z mamy przyswajaé
sobie smutng jego nauke, my, ktérzy nie mamy jeszcze ulozonego towarzystwa
i bogdajesmy nie mieli takiego, jakie zdybiesz w pismach Jjego [..]. Moja
Cyrylko! ty§s mloda, wierze, Zze ci plomieniste wyrazy tych pism dzisiejszych

% S Kieniewicz Konspiracje galicyjskie. Warszawa 1950, s. 146, 155, 168—
195, a zwlaszcza 223.
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przypadly do smaku, a poniewaz za wczeSnie moze czyta¢ zaczelas i czytanie
stalo sie potrzeba, czytaj, jezeli chcesz umyst zapali¢, dzieje twojego narodu,
w nich zapalaj sie do przeszlo$ci, ktéra przekazesz synom swoim, jezeli ich
mie¢ bedziesz; a c6z wiecej zdola ci serce rozegrzaé, jezeli nie nasi poeci
polscy: Mickiewicz, Goszczynski, Bohdan Zaleski, Magnuszewski? [4, 23]

O ile w Kuglarzach w postaci Rozalii rozwinal Dzierzkowski reali-
stycznie motywacje charakterologiczng i losowg ,,postarzenia sie” jed-
nostki w cywilizacji pienigdza, a wiec negatywna strone moralnej pro-
blematyki burzuazyjnego przelomu, o tyle w swych powiesciach w dobie
Wiosny Ludéw przedstawil realistycznie bohateréw pozytywnych. Po-
zytywny Konstanty w Kuglarzach to jeszcze posta¢ konwencjonalna,
bliska umierajacej na ,,spazmiczng chorobe” Leontynie w Placzu i $mie-
chu czy samobdjcy w Bracie. Bohaterzy pozytywni Dla posagu, Salonu
i ulicy, Szpicrutu honorowego (1848) to bohaterzy w sluzbie spotecznej
albo uciemiezone postacie z ludu. Zwtaszcza Salon i ulica oraz poczatek
Szpicrutu honorowego sg pod tym wzgledem znamienne, poniewaz
w niektorych partiach wecze$niejszego Dla posagu i — juz pod wplywem
wiesei o lutowych barykadach paryskich — w koncowych partiach
Szpicrutu honorowego pisarz reagujgc na powstanie chlopskie r. 1846
powtarzat gloszone przez liberaléow hasta tak nazwanej poézniej pracy
od podstaw. Jako autor Salonu i ulicy i poczatku Szpicrutu honorowego
stangl w jednym szeregu z Suem, George Sand i Dickensem, o ktérych
jako o twdrcach powiesci ludowych pisal Engels .

Ludowy aspekt utworéw Suego i Sand dopomoégt Dzierzkowskiemu
zrozumieé dopiero w r. 1847 Jan Dobrzanski, ktorego recenzje w ,,Dzien-
niku M6d Paryskich” podkreslaly szeroki spoteczny zasieg tematyki
w powiesciopisarstwie europejskim:

Idgc — pisal — tym torem na Zachodzie, objela obecnie powies¢ wszystkie

warstwy towarzystwa od najnizszej do najwyzszej, dotknela wszelkich stron
zycia spotecznego i narodowego, urosta w rozmiary epopei 6.

Kreacje ludowych postaci George Sand znajduja odbicie w charak-
terystykach pozytywnych bohaterow Salonu i wulicy, pierwszej tego
typu powieéci Dzierzkowskiego. Nie ulega watpliwosci, ze to wlasnie
pisarstwo autorki Diablej katuzy dopomoglo Dzierzkowskiemu, skton-
nemu gdzie indziej do patrzenia tylko z perspektywy ,straconych
ztudzen”, wyrazi¢ podziw dla krzepkiej sily rzemies$lnika, przedstawic¢
jego osobista godno§é 1 szlachetno$¢. We wstepie do Wedrownego
czeladnika Sand przytoczyla swojg odpowiedz Balzakowi:

59 K. Marks i F. Engels, O literaturze i sztuce. Wybdr tekstéw. Warsza-

wa 1958, s. 170. -
6 J Dobrzahnski, Nowsze powieSci polskie — ,Spekulant” J. Korzeniow-

skiego. ,,Dziennik M6d Paryskich” 1847, nr 2.
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Jednym slowem, pan chce i potrafi odmalowaé czlowieka takim, jakim
go pan widzi. Zgoda! Ja za$§ jestem sklonny odmalowaé go takim, jakim
pragne, zeby by}, jakim wydaje mi sie, ze by¢ powinien 6.

Autorka idealizowala postacie ludowe swoich utworéw, zwlaszcza
w trzecim okresie tworczosci, w powiesciach chlopskich.
Sztuki postannictwem — pisalta — jest milo§¢ i uczucie [..]. Celem jego

[tj. artysty] by¢ powinno obudzi¢ milo$¢ dla przedmiotéw jego sztuki, mozna
mu wybaczy¢, jezeli w tej myS$li zapedzi sie zbytecznie i prawde ubarwi €2

Dzierzkowski racji zupelnej temu poglagdowi nie przyznawal. Nie
zerwal w Salonie i wulicy catkowicie z metods, jakg za Balzakiem
i1 malarzem angielskim przyjat w Hogarthowskich obrazach i Kugla-
rzach. Ludowa bohaterka, Bogunia, byla w Salonie i wulicy kulawa,
a okulawit ja w alkoholowym zamroczeniu ojciec-szewc. Byla tez
Bogunia w widoczny sposéb brzemienna, kiedy na oczach salonowych
spacerowiczOw zaslaniala rzekomego meza przed kulg Karosza. Raz
zaznaczone rysy brzydoty nie naruszyly przeciez panujacej w powiesci
idealizacji ludowej postaci. Bogunia wbrew kalectwu byla piekna,
kochala, ufala, a nawet cierpiala z rezygnacja i stodycza. Upijajacy sie
czasami szewc byl serdecznie przywigzany do przybranej corki, a nedza
zebraczki z trojgiem dzieci wzruszyla go tak dalece, ze oddal jej dwa
ostatnie grajcary. Nawet stanowczemu krawcowi nie brakowalo dobroci
i subtelnosci. Taksg subtelno$cia, takg dobrocia, inteligencjg odznaczali
sie bohaterzy George Sand: Piotr w Wedrownym czeladniku, w Diablej
katuzy — Marysia i Wojciech. Dzierzkowski poszedl droga wskazana
przez francuskg pisarke tym latwiej, ze tak jak ona byl uczniem
Rousseau. Autora Salonu i ulicy uderzato upoetyzowanie postaci ludo-
wych w jej tworczosci. Pézniej miat przetlumaczyé¢ dla lwowskiego
teatru niemieckg sztuke Charlotty Birch-Pfeiffer Poczwarka, bedacs
inscenizacjg powiesci Sand La Petite Fadette. Recenzujac przedstawienie
podkreslat, ze sentymentalna maniera niemiecka, jakkolwiek zaszko-
dzila przerabianemu dla sceny utworowi, nie zdotala obnizyé charakte-
rystycznego dla oryginatu tonu idealizujgcego Fadetke.

Mimo to — pisal — przecie tyle jest w oryginalnym utworze silnej i zy-
wej poezji, ze uczucie przekupuje rozum i serce wierzy w idealng pieknos§é
tego typu prostej dziewczyny z ludu, dziko rosngcej, jakby roSlina polna, za-
niedbanej, niewyksztalconej, w ktérej piersiach tli wyzsza iskierka i ktora
w oczach naszych wyrabia sie w charakter cudny §wieZoScia, energia i uczu-
ciem [...] 6.

61 G. Sand, Od autora. W: Wedrowny czeladnik. Ttumaczyla J. Dmochow-
ska. Redakcja, wstep i przypisy S. Kozuchowska. Warszawa 1955, s. 19—20.
Zob. tez S. Kozuchowska, wstep do: G. Sand, Eseje. Warszawa 1958, s. 13.

62 G, Sand, Diabla katuza. Przeklad S. Mikutowski. Warszawa 1951, s. 8.
68 J Dzierzkowski, Z teatru. ,Przeglad Powszechny” 1859, nr 8.
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Poetyckie idealizowanie oddalalo Sand i Dzierzkowskiego od Bal-
zaka, lecz bylo czyms$ koniecznym w ich powiesciach, ktére nastuchi-
waly tetna rewolucji i heroizowaly lud. Krytyk Alfred Nettement
nazwal trzeci okres tworczoSci Sand ,podejrzang idylla, w ktérej
kolportaz idei socjalistycznych odbywa sie pod plaszezykiem poezji” 4.

Ludowe powiesci Sand konczyly sie czesto malzenstwem rzemie$lnika
albo corki ludu z wychowankami salonéw, i ta matrymonialna sielanka
byla wyrazem utopijnej postawy, jaka przyjmowala autorka. Ale
u Dzierzkowskiego ozenil sie z Bogunig nie arystokrata. Oszustwem
byt slub z nig mlodego barona. Malzeistwo prawdziwe zawart Wiady-
staw, porucznik powstania listopadowego, syn czynszowego szlachcica
i literat, w salonach zaledwie przyjmowany. Jego przyjazn z krawcem-
-wachmistrzem, jego pomoc dla Boguni nie posiadaly cech utopii, lecz
byly wyrazem jedno$ci obozu demokratycznego, solidarnosci z ludem —
inteligencji wywodzacej sie z drobnej szlachty. Wladystaw nie zajal
wprawdzie stanowiska rewolucyjnego, przestrzegal przed rozlewem
krwi, ale demokratg byl szczerym, a prowadzila go do tego wiasna
uposledzona pozycja spoleczna. Zreszta powieSciom Sand takze nie
odbierata spolecznej wymowy matrymonialna sielanka zakonczen. Nie
mogla ona przeslonié ogélnej wymowy utwordéw, w ktérych autorka
z niezwyklg wyrazistoscia przedstawiala sytuacje rzemieS§lnikéw,
wspolczula ich nedzy i ponizeniu.

Jakkolwiek nie mozna w pomysle Salonu i ulicy nie dostrzegac
roli ludowej tematyki Tejemnic Paryza — w glownej mierze zawdzie-
czal Dzierzkowski Suemu metode kompozycji. Jeszcze wodwezas, kiedy
przystepowal do tworzenia Kuglarzy.

Kompozycja nie byla tatwg dla niego sprawg, gdy szkice afabularne
przestaly go zaspokajaé i gdy nie byt jeszcze w stanie obmys$li¢ i skom-
ponowa¢ wiekszego utworu fabularnego realistycznie. Hogarthowskie
obrazy jako przejicie od szkicu do wiekszej catosci z akejg -— nie byly
pod wzgledem kompozycji udane. Nie umial pisarz w nich pogodzi¢
portretowego obrazu nasladujacego sztych angielskiego artysty z dyna-
micznoscig opowiadanych historii Janka i Antoniego. W tych historiach,
zwlaszeza Antoniego, romantyczna, nieomal frenetyczna romansowosé
gérowala nad ujeciem psychologiczno-socjologicznym. Hiszpanskie
przygody Antoniego pozostaly obcym wtretem w realistyczny portret.
Nie moégl romansowosci Dzierzkowski przezwyciezy¢, chociaz zdawal
sobie sprawe, ze klbci sie ona z calo$cig utworu. Te calosé cheial kresli¢
zgodnie z rzeczywistoscig.

64 Cyt. za: S. Kozuchowska, wstep do: Sand, Wedrowny czeladnik, s. 10.
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Byto to w wiecz6r po bitwie pod Samosierra, czyli Sierra-Morena... Jak-
kolwiek moglbym tu piekny umieSci¢ epizod o tej nie tak stanowczej, jak
raczej morderczej bitwie, wole jednakze ciekawych czytelnikow odestaé¢ do
opis6w historycznych, ktére prozaiczniej, ale wierniej zapewne odmalujg te
bitwe. [4, 307]

Zdobyt sie wiec na krytycyzm w stosunku do tradycji utwierdzonej
w XVIII w. przez Anne Radcliffe — opisywania krajow i rzeczy nigdy
nie widzianych.

W kompozycji Hogarthowskich obrazéw, niekonsekwentnej, o wig-
zaniach w zamierzeniu realistycznych, cho¢ nie zawsze zrealizowanych,
pozostal $lad nawyku pisarza jako autora romantycznych ,,powiesci”,
z ich dramatyczna, urywang budowa w duchu Byrona, ktérego poetyka
miala takze swe pokrewienstwa z poetykg grozy. Takie zrobil Dzierz-
kowski przejscie w Dwdéch zegarkach od obrazu portretowego trzech
bohateréw do romansowej historii Antoniego:

Lecz uwazam, iz nadto prostym sposobem rozpowiadam powie$¢ mojg [...].
a zatem zrébmy skok! [4, 307]

»Skok” to byl przerzut kompozycyjny w duchu Byrona. Przerzuty
mial wkrétce wydrwi¢ Dzierzkowski w Zemsé$cie pana Bolesty. Kpi
tam szatan:

To wtaénie lubie; z epizodéw w epizody powinien autor gubi¢ sie bez kon-
ca; niech czytelnik lub sluchacz stara sie o ni¢ Ariadny zbawienng. Skoki na
ztamanie karku to rzecz geniuszu wyzszego! cierpliwos$é i pieniadze: rzecz

publicznoéci. I owszem, powie$¢ twoja mnie zajmuje. Jest juz przeznaczenie,
zazdro$é, nienawi§é: z tej trojcy spodziewam sie pociesznego konca. [2, 387]

Zdania te sg $wiadomym wyrazem walki o nowg forme, walki
jeszcze nie uwieniczonej zwyciestwem.

Zemste pana Bolesty skomponowal pisarz amorficznie. I w tym
utworze nie mogt sobie poradzi¢é z przystosowaniem fabuly do por-
tretu, tym razem wewnetrznego co prawda. I dopiero Kuglarze stali
sie duzg fabularng powiescig zbudowang udatnie, zbudowana tak, jak
Tajemnice Paryza. W tym utworze Suego rdzne $rodowiska spoleczne
laczyla sensacyjna intryga. Dzierzkowski powtorzyl w pierwszej swoje]
powie$ci bez cudzystowu nie tylko takg kompozycje, lecz rdéwniez
niektére elementy tematu samego. Wprowadzil mianowicie, podobnie
jak Sue, adwokata, adwokacka kancelarie, szynk i ludzi sposrod
miejskich metéw spotecznych, ktérzy wystapili jako falszywi swiad-
kowie 65.

Lecz jezeli koncepcja kompozycji przejeta z Tajemnic Paryza roz-

6 Zwréocila na to uwage M. Zmigrodzka w postowiu do Kuglarzy (War-
szawa 1961, s. 256).
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wigzala trudng dla pisarza sprawe przejscia do powiesci duzych, to
sensacyjno$¢ intrygi, skrotowos¢ i frenetyczne maski w charaktery-
stykach postaci utworu Suego staly sie przykladem negatywnym dla
autora Kuglarzy. Piszagc wcze$niej Zemste pane Bolesty i Dwa zegarki,
byl Dzierzkowski na drodze psychologicznego pogtebienia charakte-
rystyk, osiagniecia realizmu w tej mierze. Niestety w Kuglarzach tylko
Rozalia zostala przedstawiona metodg realistyczng. Inne postacie nie
wyszly poza skonwencjonalizowane frenetyczne portrety masek, i mozna
przypuszcza¢, ze stalo sie to pod wplywem sensacyjnych Tajemnic
Paryzae, ze ich przyklad zawrécil Dzierzkowskiego z ambitnej drogi
szukania sztuki, ktéora by wypowiedziala skomplikowany $wiat zelaz-
nych kolei, jak to okreslit sam pisarz. Tylko jedna Rozalia w Kugla-
rzach ma owo skomplikowanie wewnetrzne, jakie uwazal za istote
swego czasu, w portretach postaci innych zewnetrzne rysy hogar-
thowskiej brzydoty spotegowal makabryzm Suego, sentymentalng czu-
los¢ — jego melodramatyzm. Opracowywanie pierwszej duzej powieSci
odcisnelo na metodzie tworczej Dzierzkowskiego tak silne pietno, ze
rowniez potem — do konca, nawet w péznych utworach (Préznick
i Serce kobiece) nie byl w stanie przezwyciezy¢ konwencji maski.

Na obrone pisarza mozna powiedzie¢, ze w dozowaniu makabryzmu
byl bardziej umiarkowany od Suego. Juz w owoczesnej recenzji Ku-
glarzy zauwazyl to z pochwala Aleksander Niewiarowski, piszac
o ,krwawej i pobrudzonej, cho¢ jenialnej chorggwi Eugeniusza Sue”,

ktéra powiewa ,,na czele dzisiejszego powiesciopisarstwa’ 6. Sg wpraw-
 dzie w Kuglarzach dwa samobbjstwa, $wiat przestepczy i pregierz, ale
wszystko to nie umywa sie do kryminalnych okropno$ci Tajemnic
Paryza, gdzie kazdy rozdzial przynosi jakas sensacje: oSlepienie, gwatt,
epilepsje, wiezienie, szalenstwo, samobojstwo, morderstwo.

Sensacyjny motyw ukrycia arystokratycznego pochodzenia ludowej
bohaterki i jej rzekomego ojca-szewca przejgl takie z Tajemnic Paryza
Dzierzkowski w Salonie i ulicy.

Najgorzej to — pisal Antoni Jézef Szabranski — ze w koncu 6w szewc,
jedyna figura powiesci dobrze utrzymana i wydatna, jedyna prawie rzeczywista

budzgca sympatia, ponizona zostala (méwimy to w duchu autora) tym drobnym
szczegblem, Ze pochodzi z krwi panskiej 7.

Na szcze$cie intryge pochodzenia wprowadzil Dzierzkowski dopiero

pod koniec utworu.
Podczas Wiosny Ludow byl pisarz dwukrotnie w Paryzu — po

6 A Niewiarowski, ,Kuglarze”, powies¢ przez J. D. (Przeglgd). ,Prze-
glad Naukowy” 1845, nr 34, s. 1071—1072.

67 J. S[zabranski], ,,Salon i ulica”, powiesé¢ Jézefa Dzierzkowskiego. ,Biblio-
teka Warszawska” 1848, t. 1, s. 161—162.
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stlumieniu przewrotu 15 maja oraz przez kilka miesiecy zimg i wczesng
wiosng r. 1849, a wiec po wyborze Napoleona prezydentem. To, co
widzial, zniechecilo go zaréwno do rewolucji jak do burzuazji. Dla
najblizszej jego tworczosci — Rodziny w salonie (pisana w r. 1852),
Wierica cierniowego (w 1853) — wiekszg role niz kontakt z Francija
odegral kontakt z Mickiewiczem, u ktorego bywal w Paryzu, wplyw
Pana Tadeusza. Dopiero gdy w r. 1854 zostal powolany przez Dobrzan-
skiego do wspélpracy w , Nowinach”, otrzgsngl sie Dzierzkowski z tych
wplywoéw, do$¢ u niego przypadkowych, i znowu zadzierzgnal wiez
z literaturg francusksg. Robil to zreszta w duzym osamotnieniu, bo
Dobrzanski wkrétce otoczyl sie miodymi epigonami romantyzmu (jak
M. Romanowski, M. Pawlikowski, J. Starkel), ktérzy francusko-burzua-
zyjng orientacje autora Prdézniakae potepiali.

Przewrdt, jaki we Francji po r. 1850 wydzwignat ,,szkole realizmu”,
byl widoczny. Zaakcentowany zostal halasem wok6t dwoéch przetomo-
wych plécien Courbeta w Salonie Paryskim w r. 1850, a pdzniej
wok6l powiesci Champfleury’ego, a zwlaszcza kampanig prasowsy, jaka
on i Duranty prowadzili na rzecz realizmu. Lecz przeciez ,realiSci”
nawigzywali do Balzaka i Stendhala, podobnie chcieli, by charaktery
stanowily funkcje $rodowiska i polozenia socjalnego, aby opowiadalo
sie o prywatnym zyciu jednostki i rodziny, opisujgc ich otoczenie, aby
sie ukazywalo okolicznosci akcji: wychowanie, sytuacje towarzyska
i materialng, aby sie odkrywalo typy. Réznice polegaly m. in. na tym,
ze spoleczny szczebel tematyki obnizyl sie zdecydowanie i niemal
wylgcznie do $rodowiska drobnomieszezanskiego, ze ,tradycja erudy-
téw, profesoréw i instytutéw” =zostala zastgpiona wulgarnoscig i1 tak
bardzo podkreslang ,szczeroScig”. W Les Aventures de Mlle Mariette
Champfleury’ego ,,slyszy sie czeSciej domowe sprzeczki, brzydkie stowa
niz dysputy literackie lub piosnki milosne’ 68,

Wyrazny byt atak na romantyzm i poezje, co chciwemu zawsze
nowinek z Paryza Dzierzkowskiemu nie ulatwialo kontaktéw z Mie-
czyslawem Romanowskim i jego towarzyszami.

Dobrzanski wykazal znajomo$¢ postulatow francuskiej ,szkoly
realizmu” dopiero w Zapiskach literackich, ktore kreslit dla ,Dziennika
Literackiego” z odcinka na odecinek w roku 1859. Byt zalezny w nich
jednak w réwnym stopniu od Francuzéw co od epigonéw romantycz-
nych, otaczajagcych go we Lwowie. Powigzal mianowicie romantyczne,
typowo polskie pojecie literackiego powolania, jako stuzby narodowej,
z francuskim dezyderatem studiéw i obserwacji z natury. Chegc skloni¢
pisarzy do takich studiéw, zgdal jednoczesnie od nich determinacji,

68 P, Martino, Le Roman réaliste sous le Second Empire. Paris 1913, s. 15.
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poSwiecenia takiego jak od emisariuszy akcji wyzwolenczej. Wypominat
literatom, ze nie doréwnywali emisariuszom:

Gdy wielu z narazeniem Zycia szio miedzy lud litewski, do dworkow
polskich, w szalasze ukrainskie lub w chaty mazowieckie, aby tam stowem po-
ciechy i nadziei pokrzepi¢ ducha zwatpialych, powiesciarze, ktérym wszystkie
ziemie polskie staly otworem, lenili sie przejechaé bezpiecznie po kraju, aby
obezna¢ si¢ z naturg i ludZmi, z ich uczuciami i nadziejami, z ich wadami
i cnotami, lecz kazdy zyl tylko tym w powieSci, co okiem wlasnym, z okna
swego domu zajrze¢ mogk 69,

Na milodych epigonéw romantycznych wywart wplyw Dobrzanski,
sklaniajge ich do podejmowania tematéw mieszczanskich. Do tyle glos-
nego poézniej utworu Dziewcze z Sqcza Romanowski zaczal zbiera¢ ma-
teriat dopiero w r. 1858, natomiast w 1856—1857 jeszcze wecigz stawil
rycerskich hetmanéw i kasztelanoéw, a straszy! buntem Chmielnickiego.
Tymczasem Dzierzkowski po chwilowym zatamaniu (Rodzine w salomnie)
powrécit do postaci bohatera ludowego w Znajdzie (1854), w Szkicach
(1854) obnazal burzuazyjng zachlanno$é i wyzysk, beznadziejng sytuacje
czlowieka pracy. Ale nie w tym trzeba widzie¢ wplyw francuskiej
,»Szkoly realizmu”. Wrecz przeciwnie — odnajdujemy go wiasnie w po-
zbawionych spolecznej tendencji, ,,szczerych” obrazach ludzi $redniej
klasy — rodziny ekonoma w Znajdzie, ,,matomieszczan” w Krélu dzia-
dow (1855), tabaczarki i woznego w Prézniaku (1856). Te wlasnie postacie
przypominaly bohateréw Champfleury’ego, rozmilowanego w prowincji
i drobnomieszczanach, ktorych pospolitos¢ i glupota bynajmniej go nie
gorszyty.

U Dzierzkowskiego — poczynajac od r. 1854 — w pewnych partiach
powiesci uderza takze brak jakiejkolwiek tendencji, ideowego zaanga-
zowania, brak zaréwno karykatury jak aspektu ,straconych ziludzen”,
tyle waznego w jego pisarstwie z lat 1843-—1846. Pisarz godzil sie teraz
na $wiat mieszczan czy warstwy, ktorg trzeba okresli¢ tak, aby dalo sie
zaliczy¢ do niej rowniez dworskich oficjalistéw, i opowiadat o tym $Swie-
cie bez z6lci, z pobtazliwoscig, z usmiechem. Postawa taka pozwalala
obiektywnie obserwowaé, zblizaé sie do studiujgcych z natury Francuzow.
Z obiektywizmem i humorem przedstawil Dzierzkowski w Znajdzie so-
czysty dialog ekonoma z chlopami i arendarzem, pociaganie z butelki
ekonomowej, prowincjonalno-pretensjonalng toalete ekonoméwny, jej
niezgrabng gracje i zazywng wiejskg obfitos¢ ksztaltow.

Snadz Aniela dostrzegia co$ ciekawego czy oczekiwanego, bo wnet za-
trzeszczat drewnianv zydel pod jej pulchnag i szeroka, w niebieski skérkowy
trzewik weciénietg nogg; i cho¢ moze nie lekko, ale zgrabnie i szybko, zna-

6 J Dobrzatnski, Zapiski literackie. IV. ,Dziennik Literacki” 1859, nr 87,
s. 1037.
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lazta sie piekna Pikulanka w ogrodzie i po kilku polyskach rézanych jej
fatdzistej sukni byla juz przy plocie, zasapana nieco, z bijacym nie tyle ser-
cem, ile lonem, ale usmiechajaca sie z rado$cia i uczuciem do... a juzeciz nie
do ptota! [5, 274}

Ani cienia w tym opisie zloSliwosci czy zalu do $wiata, ktory skazuje
na taka pospolitos¢. Z podobnie pobtazliwym u$miechem w Krélu dzia-
déw przedstawil Dzierzkowski ,,malomieszczansky” inteligencje, uczy-
niwszy sympatycznym takze lekarza pochodzenia zydowskiego, co w jego
tworczosci nalezy do wyjatkow. Powieécig napisang prawie w calosci
w duchu usmiechnietego poblazania byl Prdézniak. Niezwyklosé, przeto-
mowo$¢ tego utworu trzeba z calg silg podkreSli¢c. Dzierzkowski nie
tylko zrobil w nim gléwnego bohatera rentierem, lecz uczynil go mie-
szczanskim od stop do gidw i te mieszczanskosé wystudiowal, naginajgc
do niej opis drobiazgowy, nie trywialny tylko dlatego, ze postawa narra-
tora byla konsekwentnie obiektywna i humorystyczna.

Warto bylo widzieé¢, jak sie pan Gabin umywal, czesal i ubjeral. W kazdym
jego zajeciu widaé, Zze co robi, to robi con amore, serdecznie, a zawsze troskli-
wie i uroczyscie. Widaé bylo, ze tc czlowiek dziala. Ta czlowieczenska po-
waga odbijala sie w najmniejszej jego czynnos$ci. Po samym przyczesywaniu
wlos6w i starannym onych gladzeniu ostrg szczotka poznaé¢ bylo zaraz wyisze
stanowisko pana Gabina, Ze przeeie nie nalezy do tlumu, ktory wszystko, co
robi, bezmy$lnie robi... A to powolne rozwigzanie chusteczki czarnej na baken-
bartach, by sie'zaden nie podnosil lub nie skrzywil wlosek! Totez i malarz
regularniejszych nie stworzy bakenbartéw na portrecie. A wasy, ach, te wasy
pana Gabina! prawda, ze cudnie zaokrgglone, w polkole zakrecone do gory.
cienkim ostrzem gdyby pedzlikiem zakoniczone. Ale tez muskanie i zakrecanie
trwa kwadrans caly. [3, 253]

Jest w zachowaniu Gabina powaga dobroduszna, pedantycznos¢
Dickensowskich -,,aniolow w kamaszach”, nie moéwigc o tym, ze jak
liczni bohaterzy Dickensa, ktérych serdeczne, opiekurncze cieplo budzily
dzieci (mata Nell w Magazynie osobliwosci, Tim w Koledzie proza, itp.).
zaopiekowatl sie bohater Prézniaka, przezwyciezajac starckawalerska nu-
de, dziewczynka — cérka traficzarki.

Nalezy watpié, czy Dzierzkowski znal angielski, chociaz w r. 1848
byt krotko w Londynie. Lecz we Francji dziela Dickensa byly tluma-
czone prawie natychmiast po angielskich pierwodrukach 7. Nowe prze-
klady i wydania pojawialy sie szczegdlnie czesto w latach 1857—1859 7,

7 Jak wykazuje katalog Bibliothéque Nationale, Klub Pickwicka zostal prze-
lozony juz w r. 1838, Zycie i przygody Nicholasa Nickleby w 1840, Przygody Oli-
vera Twista — 1841, Barnaby Rudge i Magazyn osobliwo$ci — 1842, Opowiesci
wigilijne — 1847, Sprawy firmy Dombey i Syn — 1848, Swierszcz za kominem —
1850, Marcin Chuzzlewit — 1851, Dawid Copperfield — 1852, itd.

1 Zob. Catalogue géméral des livres imprimées de la Bibliothéque Nationale.
T. 40. Paris 1910.



DZIERZKOWSKI A LITERATURA I SZTUKA ZACHODU 63

dowodzac, jak bliski byt $wiat drobnomieszczanski Dickensa realistom
po r. 1850, wsréd ktérych mial niedlugo zablysngé Dickens francuski —
Alphonse Daudet. Dzierzkowski poznawal autora Dawida Copperfielda
poprzez przeklady francuskie, jak poprzednio poznawal Jean Paula
i Hoffmanna.

Jesli dla niezwyklych u Dzierzkowskiego postaci dzieweczynki i jej
opiekunéw zaczerpnal on niewatpliwie natchnienie z Magazynu osobli-
wosci, jesli nowa u tego pisarza postawa poblazania byla odbiciem
dobrotliwo$ci Dickensa, to socjologiczny aspekt mieszczanskiego $wiata
w Prézniaku mial grunt taki jak w realizmie francuskim. Wierny swojej
szkole balzakowskiej, Dzierzkowski opowiadat w tej powiesci, jak stat
sie¢ mieszczaninem i rentierem Gabin — szlachcic z pochodzenia, jak
Iwowskimi drobnomieszczanami zostali chlopi poprzez stuzbe w wojsku
austriackim i dzieki pozwoleniu, ,,w nagrode zaslug wojskowych”, na
prowadzenie trafiki, czy tez dzieki posadzie woznego. Poczucie przemian,
historycznego procesu, bylo w pisarzu wcigz zywe.

W Znajdzie i Krélu dziadéw obiektywne, beztendencyjne obrazy
zycia drobnej burzuazji byly tylko fragmentami wkomponowanymi w ro-
mansowe historie o sentymentalno-frenetycznych motywach, w historie
bohateré6w o czulych sercach i bohateréw opetanych straszliwie zgdza pie-
nigdza. Natomiast w Prézniaku obiektywizm przewazal. Popsul pisarz
wprawdzie i te powies¢ romansowymi perypetiami Honoryny, postacig
jej meza — spekulanta Saczka, przedstawionego -metodg maski fre-
netycznej, frenetyczng sceng salonowg w ostatnim rozdziale. Mozna tu
méwié¢ jednak tylko o zalamaniu zasadniczej koncepcji utworu. Nie-
stusznie zatem uog6lnil Chruscinski:

Powie§¢ Prozniak [..] zawiera ostra krytyke egoizmu i zmaterializowania
sfer arystokratycznych, utrzymang w stylu opowiesci fantastycznych Hoff-

manna 72

Dzierzkowski w r. 1856 patrzal w nowy sposéb na ,,zmaterializo-
wanie”. Obierajgc za gléwnego bohatera rentiera, kaze mu opiekowac
sie corkg traficzarki, przedstawia go metods dalekg od bialo-czarnych
kontrastéow. Jesli przyznamy, ze epizodyczny spekulant Saczek i epizo-
dyczny takze, cho¢ dla rozwigzan finalnych wazny, obraz salonu Filin-
skiego oddane zostaly metoda hoffmannowska, to musimy tez zauwazyé¢,
ze po polstronicowej narracji, ktéra najbardziej do opowiadania autora
Magnetyzera sie zblizala, zarzucil jg Dzierzkowski, stwierdzajgc:

Lecz daremny nasz opis. Dzi§ juz i Hoffmanskie pidro nie zdola rozruszac
nerwow [...]. [3, 359]

2 Chrus$cinski, op. ¢it., s. 174, przypis 36.



64 JANINA ROSNOWSKA

Wine za to ponosza ci, co sg ,pod wladzg galwanicznych zlota sto-
s6w”. I wlasnie okreslenie ,,galwaniczne” wyrwatlo sie spod piéra autora
dawnych U$miechu szyderczego, Jutra, Kuglarzy. Tworca Prézniaka sam
»Hoffmanskie piéro” zlamal, piszge studium powiesSciowe rentiera-
-filistra, studium, ktérego obiektywizm nie zostawial miejsca ani na nie-
smak, ani na fantastyke.

Watek Honoryny i Saczka niewgtpliwie Prézniaka zepsul. Lecz i po-
wiesci Dickensa, poza najlepszymi, zawieraly motywy awanturniczo-
sensacyjne i sentymentalno-melodramatyczne. W L’Usurier Blaizot
Champfleury’ego nagromadzenie nieszcze$¢ farmera Grelu, ktérego
zona oszalala, w Chien-Caillou tegoz autora moment, gdy gléwny boha-
ter u kresu swych niepowodzen roztrzaskuje o Sciane czaszke ulubionego
biatego krolika — byly to-wszystko relikty stylu obce realizmowi. Jezeli
u Dzierzkowskiego w wiekszym stopniu niz u tych powieSciopisarzy
nie zestrajaly sie ze sobg metoda realistyczna i sentymentalno-frenetycz-
na, wyniklo to stad, ze nie pogodzil sie on jeszcze pomimo wszystko
z przelomem burzuazyjnym, ze do reszty nie przezwyciezyl oporéw
doby przeltomu, postawy m. in. hoffmannowskiej, a najbardziej russow-
skiej — tragicznego traktowania ,denaturalizacji”. Op6zniony ekono-
miczny rozwoj Galicji, przewaga jej ziemianstwa nad miejskg burzua-
zja, nieistnienie przemystu, przystowiowa galicyjska nedza pozostawialy
Dzierzkowskiego daleko od pelnej zgody na postep kapitalistyczny,
kazaly mu wracaé do wlasciwej przelomowi problematyki moralno-
filozoficznej — problematyki Rousseau, ktérej romantyzm nadawat
barwe buntu. Sentymentalno-frenetyczne konwencje naruszaly czystos¢
realizmu jego utwordéw jeszcze w latach 1856-—1858.

Byl Dzierzkowski uczniem burzuazyjnych pisarzy w. XIX, lecz
nierychlo uczynil swym bohaterem rentiera. Jego powiesci rozpoczynaty
sie od krajobrazéw poleskich, wotynskich i podolskich, z polami, lasami
i niebem, jego niewolnicy pienigdza rodzili sie w dworach, hodowali woty
i pedzili gorzalke, a mnajczeSciej gieli sie pod ciezarem dlugéw. Lecz
przeciez, jak nikt ze wspblczesnych mu autoréw polskich, zrobil wysitek,
by ujrzeé rzeczywistosé okresu 1830—1863 w dynamizmie kapitalistycz-
nych przemian. Nic dziwnego, ze jego pedantyczny stary kawaler i tra-
ficzarka z woznym w Prézniaku stali sie zapowiedzig Rzeckiego, jego
ciotki i pana Raczka w Lalce, a guwernantka, jej chlebodawcy i adorator
w Sercu kobiecym (1858) — Madzi i Korkowiczéw w Emancypantkach.

Niestety, reprezentowany przez obie te powiesci Dzierzkowskiego nurt
nie wzmocnil sie juz w jego twoérezo$ci. Rzady mlodych epigonéw ro-
mantycznych, ktérym ulegal Dobrzanski w redakeji ,,Nowin”, a potem
»Dziennika Literackiego”, zaprowadzily autora Préiniaka do tworczosci
historycznej (Uniwersal hetmanski — 1857) i w koncu do zerwania
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z Dobrzanskim. Ci epigoni byli wprawdzie zwiastunami powstania r. 1863,
nie wypalonej w Polsce wciaz jeszcze dynamicznej sily narodowo-
wyzwolenczej. Ale Dzierzkowski nie mial w sobie zadatkow na chorgze-
go sprawy narodowej. Podejmowal jej temat sporadycznie i zawsze pod
parciem wplywow ubocznych dla wlasciwe] dziedziny jego do$wiadczen.
Stanowily jg sprawy obyczajowe w zwiagzku z przemianami spoteczno-
ekonomicznymi, stanowity takze lektury francuskie — oryginalne i prze-
kladowe, z ktéorych mniej lub bardziej sSwiadomie ciagnal korzysé dla
warsztatu powiesciopisarskiego. I pod tym wzgledem mozna by bylo
od niego oczekiwaé osiggnie¢, gdyby skldcony z Dobrzanskim nie od-
szedl do redakcji ,,Przegladu Powszechnego”, gdzie stal sie gléwnie
publicysta. Sprawy literatury zrodzonej z przerazenia ,,denaturalizacjg”,
lecz z czasem zmierzajacej do obiektywnego poznania krzepngcych
form nowego — to byly sprawy autora Kuglarzy, chociaz w duzym
stopniu tworzyl spontanicznie, chociaz pozostal na szarym koncu drogi,
ktérg znaczylo pisarstwo Balzaka, Stendhala, Dickensa.

5 — Pamigtnik Literacki 1967, z. 1



