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WANDA KRAJEWSKA

OSKAR WILDE W LITERATURZE MLODEJ POLSKI

Wejscie Oskara Wilde’a na scene literackg zauwazono w Polsce
po6zno i powitano nieprzychylnie. Dopiero po premierze Wachlarza lady
Windermere w Londynie w 1892 r. korespondenci dziennikéw war-
szawskich zaczeli pisa¢ o jej autorze. Byla to pierwsza jego sztuka,
jaka w Anglii wystawiono, ale pisarzem byl juz znanym. Od roku 1876
publikowal poezje, eseje, powiesci poetyckie i sztuki. Swoje artystyczne
credo wypowiedzial w Portrecie Doriana Graya, drukowanym w kolej-
nych numerach ,Lippincott’s Magazine” w 1890, a w rok po6iniej wy-
danym w formie ksigzkowej. Ekscentrycznoscig ubioru i blyskotliwoscia
konwersacji fascynowatl salony i dostarczal tematu satyrykom. Kuplety
z operetki Patience (1881) Williama Schwencka Gilberta i Arthura
Seymour Sullivana, ktorej postuzyl za prototyp dandysa, obiegaly caly
Londyn.

Polski krytyk Leon Winiarski, ktory referowal woéwczas wydarzenia
literackie dla ,,Prawdy”, nie znalazl nic $miesznego w pozie estetycznej
ani nic wielkiego w tworczo$ci popularnego pisarza. Po obejrzeniu
Wachlarza i Kobiety matej warto$ci — jak blednie przelozyl tytul
A Woman of No Importance — pisal, ze twodrca szkoly estetyzmu
w Anglii jest dyletantem, lgczacym ,,zwatpienie medrca, dobro¢ dzie-
ciecg i przebieglosé kokietki”!. Nowa jest nazwa ruchu, ale stara
tres¢ — Wilde jest uczniem Renana. Odznacza sie manig paradoksu
i sofizmatu, ale pod wzgledem mysli i uczué ,,przedstawia niestychane,

* Bibliografia niniejszego artykulu oparta jest w znacznej mierze na ma-
teriatach udostepnionych mi przez Pracownie Edytorstwa i Dokumentacji Instytutu
Badan Literackich oraz przez Dzial Bibliografii Retrospektywnej Biblioteki Naro-
dowej. Obu instytucjom skladam serdeczne podziekowania,

'L. Wliniarski], Estetyzm — Oskar Wilde: ,,Wachlarz lady Windermere”
i ,Kobieta malej wartoéci”. ,,Prawda” 1893, nr 27, s. 315. .

17 — Pamietnik Literacki 1968, z, 1
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przestraszajgce wprost ubdstwo”. Na dowodd streszeczal Winiarski obie
sztuki. Potepial je za niemoralnos$¢ i cynizm. Dosadnosé¢ obrazu spole-
czenstwa tracila na znaczeniu, poniewaz autor nie zdoby! sie na nale-
zytg nagane zla. ,,Z takich popioléw nie odrodzi sie feniks” 2, konklu-
dowal krytyk swe rozwazania o nowym kierunku artystycznym
w Anglii.

W rok podzniej przedstawiajgc ,,szkoly” w poezji angielskiej, do-
wodzi, ze zaro6wno ,idylliczna” Tennysona jak i psychologiczna Brow-
ninga, nie mniej niz prerafaelicka, sa juz kierunkami przesztosci. ,,Te-
razniejszos¢ nalezy do estetow”, z Wilde’em na czele, ,ktérzy nie cheg
by¢ brani na serio”. W przeciwienstwie do poprzednio wspomnianego
artykulu nie traktuje sie tu Wilde’a jako skrajnego cynika. Dziela jego
przedstawiajg pewng wartos¢. ,,Tylko glupcy nazywajg go szarlatanem’ 3.
Zdaniem Winiarskiego — jest on przede wszystkim Irlandczykiem,
a Irlandczycy zajeli czolowe miejsce w sztuce angielskiej.

Dwie rzeczy sg znamienne w tych pierwszych wzmiankach: dyskusje
o Wildzie podejmuje na lamach pisma Swietochowskiego krytyk zbli-
zony do marksizmu, a przy tym — od razu wystepuje tendencja do
uwazania pisarza za tworce szkoly i do rozpatrywania na jego przy-
kladzie kierunku artystycznego w Anglii, ktory Winiarski nazywa este-
tyzmem lub dekadencijs.

To samo obserwujemy w ,Glosie”. W 1895 r. staly sprawozdawca
literatury angielskiej, wystepujgcy pod nie rozwigzanym dotad krypto-
nimem KA-TE, omawia tworczo$¢ Wilde’a na tle pradéw literackich,
stwierdzajac, ze jakkolwiek nie bylo w Anglii ani naturalizmu, ani
psychologicznego dramatu i powiesci, wystapila przeciw nim reakcja
pod mianem dekadentyzmu, symbolizmu i neoromantyzmu. Dekadenci,
zwani inaczej ,,extetami”, ktoérych najwybitniejszymi przedstawicielami
sa Vernon Lee i Wilde, gloszg teorie, ze sztuka jest niezalezna od zycia.
»Teoria ta — komentuje korespondent — [...] sprzeczna sama z soba,
utrzyma¢ sie oczywiscie nie moze” i nie wywrze wplywu na twoérczos¢
angielska 4.

W wywodzie pomieszaly sie pojecia pragdow i gatunkéw literackich,
ale zasadnicza mys$l pozostala jasna: Wilde reprezentuje idee sztuki dla
sztuki, koncepcje nie do przyjecia dla redakcji ,,Glosu”, co przesadza
ocene.

W latach 1895—1897 , Prawda” kilkakrotnie wraca jeszcze do autora
Kobiety bez znaczenia. Artykuly wychodzg stale spod tego samego

2 Ibidem, s. 315.

3 L. Wliniarski], Czynniki etniczne w sztuce i poezji z drugiej potowy na-
szego stulecia. ,Prawda” 1894, nr 10, s. 112, 111.

* KA-TE, Z literatury i sztuki wspotczesnej. ,,Glos” 1895, nr 3, s. 59.
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piéora, Leona Winiarskiego, przez co bardziej jeszcze interesujgca jest
ewolucja pogladéw, dajaca sie zaobserwowaé¢ juz w pierwszych dwoéch
wypowiedziach. Okres to w karierze Wilde’a najciezszy i najglosniejszy.
W roku 1895 odbywa sie jego proces, po ktérym pisarz idzie na dwa
lata do wiezienia. Prasa europejska z plotkarskg ciekawoscig S$ledzi
niezwykly skandal. Polskie gazety donoszg o przebiegu tych wydarzen
z duzg oglednoscig. ,,Czas” informuje o poczgtku sprawy:

Literat Oskar Wilde i Taylor stawieni beda przed trybunalem sedziéw
przysiegtych. Propozycje ztozenia kaucji odrzucono?,

W podobnym tonie utrzymane sg przez caly czas notatki prasowe
w Galicji i w Kroélestwie. Tygodniki nawigzujg do gazetowych wiado-
mosci podajgc rodzaj przestepstwa bardziej jeszcze wymijajaco. ,,Glos”
we wspomnianym poprzednio artykule pisze o ,,glosnej a smutnej
ostatnio stawy Oskarze Wildzie, ktéory z powodu ciezkich wykroczen
przeciw moralnosei skazany =zostal na kilka lat wiezienia i roboty
przymusowe’’ 6,

Znacznie poézniej artykuly wzmiankujg o procesie w sposob swiad-
czacy, ze publicznos¢ dobrze orientowala sie w przyczynach owej
»smutnej stawy”, co z kolei wskazuje na istnienie innych, poza oficjal-
nymi, zrédel informacji. Musialy krazyé wiesci pokgtne, przywiezione
przez przejezdzajacych z zagranicy, rozglaszane w kawiarniach wsréd
znajomych.

Wplynelo to niewsatpliwie na ozywienie krytyki utworéw Wilde’a
w czasopismach. Ocena poézniejszych jego dramatéw nastrecza duze
trudnosci nawet korespondentowi w Londynie. W Anglii oczywiscie nie
gra ich sie, tekstéw drukowanych jeszcze nie ma. Winiarski odwotuje
sie wobec tego do zdania ,,Revue des Deux Mondes” z r. 1895 i za tam-
tejszym dziennikarzem Filonem powtarza, ze dramaty Wilde’a nie majg
wiekszego znaczenia, zresztg kariera jego zostala przerwana. Jednakze
w tym samym jeszcze roku ogarniajg korespondenta ,,Prawdy” inne
refleksje. ,,Qualis artifex pereat..” — rozpoczyna swoj nastepny arty-
kul, blednie zmieniajgc forme czasownika w znanym powiedzeniu
Nerona. ,,Jest on najwiekszym artystg slowa w obecnej Anglii i genial-
nym czarujgcym marzycielem” 7. Na poparcie tych slow przytacza
z ,Novel Review” dytyramb poréwnujacy Wilde’a do kaplana, Zbawi-
ciela, Sofoklesa... Dalsze wywody wskazujg na spoleczne przyczyny
ostatecznej artystycznej kleski Wilde’a: nie umial uzyé¢ swych wielkich

5 ,,Czas” 1895, nr 92, s. 3.

¢ KA-TE, op. cit., s. 57.

"L. Wliniarski], Oscar Wilde i przemyst literacki w Anglii. ,,Prawda” 1896,
nr 47, s. 556—557.
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darow we wlasciwy sposob i nie stworzyl wielkiego dzieta. Nie jego
to przeciez wina. W spoleczenstwie, w ktéorym literatura stata sie przed-
miotem handlu, nie mogl sie artysta rozwijaé. Sytuacja wydawnicza,
nieoptacalnosé talentow — wywolaly w nim gorycz i pogarde dla tlumu,
ktéora w koncu doprowadzita go do sgdu. Spoleczenstwo odpowiedzialne
bylo za banalno$¢ tematyki jego dramatow i za cynizm obrazajgcy mo-
ralnosé.

W tym samym artykule ukazuje sie pierwsza wzmianka o Por-
trecie Doriana Graya. Zdaniem Winiarskiego ,,cudacka tres¢” i ,,wy-
szukana forma” obliczona na oszolomienie tlumu dowodzi, ze podobnie
jak sztuki Wilde’a, literatura zamienita sie w Anglii na przemyst.

Kierunek krytyki pokazujacy Wilde’a jako przywodce lub przed-
stawiciela szkoly estetyzmu, szkoly najbardziej wspolczesnej, zmienil
sie — korespondent widzi w nim teraz ofiare systemu komercjalnego
w literaturze, talent $wietnie sie zapowiadajacy, ale wypaczony przez
sytuacje ekonomiczno-spoleczng w Anglii. Rownoczes$nie bedzie sie Wi-
niarski staral odnaleZé¢ wartosci Wilde'a pozwalajace polskiemu czytel-
nikowi — $cislej, czytelnikowi pisma radykalizujgcego — uzna¢ go za
wielkiego poete. Wykryl je nastepnie, mimo wielkich =zastrzezen,
w Dorianie Grayu. Po roku ,cudacka” opowie$¢ przestala razi¢é —
przeslonily ja paradoksy. Najwidoczniej krytyk ulegt ich czarowi. Wiele
ich przytacza we wlasnym przekladzie, usprawiedliwiajgc sie, ze dla
,higieny” konieczna jest ,rozrywka smiechu”. Nie byloby to zresztg
dostateczng przyczyna propagowania pisarza, gdyby Winiarski nie wy-
czytal w nim roéwniez kilku zdrowych pogladdéw na kwestie spoteczne,
krytyke i zycie. Parafrazujgc slowa samego poety, wzdycha:

O, gdyby jaka$ mito§¢ moglta stanaé¢ na drodze jego zycia, oczySci¢ i uwolnié
je od grzechbéw czyhajacych nad jego dusza i cialem.

Czas pokaze, czy wiezienne cierpienia rozwing go czy zalamis.
Ostatnie zdania artykulu tchng szczerg sympatig dla ,krola para-
doksu’’:

Jest to istotnie wielki poeta, jeden z wybrancéw natury, najwiekszy talent
tworczy wsréd mlodego pokolenia pisarzéw angielskich &,

Wyjscie Wilde’a na wolno$¢ i nastepne utwory mialy wiec osta-
tecznie rozstrzygna¢, czy Polska uzna go za artyste wielkiego, czy tylko
za majgcego zadatki wielkosci. Co do daty Winiarski nie pomylil sie,
jakkolwiek nie nowe dziela zwrécily uwage polskich krytykéw. Rok
1898 stal sie w dziejach recepcji Wilde’a w Polsce przelomowym: uka-

8 L. Wliniarski], Paradoksy Oskara Wilde’a. ,Prawda” 1897, nr 18.
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zuje sie pierwszy przeklad z jego dziel w krakowskim ,,Zyciu”, zamy-
kajgc w ten sposdéb okres krytyki dokonywanej jedynie na podstawie
doniesien z zagranicy i tekstéw czytanych tylko przez korespondentéow
prasowych. Faktem réwniez godnym uwagi jest druk przekiadu w czo-
lowym organie moderny. Poeta, ktéry na lamach pisma Swietocho-
wskiego wydawal sie stabym dramaturgiem i nierozwinietym talentem,
w ,,Zyciu” okazal sie niezwykle ciekawym teoretykiem sztuki i poetg nie-
mal miodopolskim. Juz w pierwszym roku wychodzenia pisma pojawiaja
sie wzmianki o Wildzie calkowicie rézne od spotykanych w periodykach
warszawskich. Nekanda Trepka, londynski wystannik ,,Zycia”, zalicza
go do ,,grupy milodych i oryginalnych pisarzy, na ktérych caly dzisiej-
szy teatr polega”9®. Zdradza Trepka nieznajomo$¢ zycia teatralnego
w Anglii, lgczac Wilde’a z pionierami dramatu problemowego, jak
A. W. Pinero i H. A. Jones, ale wyczuwa w kazdym razie nowatora,
czego nie dostrzegal Winiarski.

W roku nastepnym mialo ,,Zycie” pokaza¢ nowatorstwo Wilde’a
w zakresie nie teatru, lecz estetyki. Przeklad Krytyka jeko artysty,
podpisany kryptonimem R. W., ukazal sie o 8 lat pdzniej niz oryginatl.
Duzo w nim nieScistosci i opuszczen, ale gléwne mysli zostaly przeka-
zane. Notatka umieszczona w pierwszym odcinku eseju krotko charak-
teryzowata autora ,,do dzi§ dnia zgola u nas nie znanego”:

Glosny ten esteta angielski, 1lgczgcy najwyzszy wykwint formy 1 stylu

z my$la estetyczng, nieraz na wskro§ paradoksalng, ale zawsze uderzajaca, gle-

boka i pobudzajacg do zastanowienia sie nad najwazniejszymi zagadnieniami

sztuki, moze by¢é uwazany za teoretyka sztuki wyrafinowanej, zamknietej

w wiezy z koSci stoniowej, nieprzystepnej dla szerokiej masy 9.

Nie jest przypadkiem, ze pierwszy przeklad Wilde’a sgsiaduje z ar-
tykutami Artura Goérskiego. Nie konczy sie zresztg na sgsiadowaniu.
Nazwisko autora Krytyka jako artysty pada w mlodopolskich mani-
festach. Argumenty Stanistawa Szczepanowskiego i Mariana Zdziecho-
wskiego o koniecznosci nasladowania klasykow zbija Goérski Wilde’o-~
wskim powiedzeniem, ze publiczno$¢ zawsze uzywa uznanych krytykéw
swego kraju, by z ich pomocg tamowa¢ postep sztuki!l. Zdanie pochodzi
z eseju Sztuka i publicznosé, co dowodzi, ze Wilde musial by¢ znany
mlodopolskim poetom — i to dobrze znany — z oryginalu. O tym
samym S$wiadcza echa teorii Wilde’a, ktére stycha¢ w rozprawie Edwar-

® N. Trepka, Teatr w Anglii. ,,Zycie” 1897, nr 1, s. 5.

to Zycie” 1898, nr 17, s. 76.

M Quasimodo [A. Gérski], Mloda Polska. (Felicton mie postany na kon-
kurs ,Stowa Polskiego”). ,Zycie” 1899, nry 15—19, 24—25. Cyt. za: Polska krytyka
literacka. 1880—1918. Materiaty. T. 4. Warszawa 1959.
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da Abramowskiego Co to jest sztuka?, drukowanej w r. 1898 w , Prze-
gladzie Filozoficznym”, a skierowanej przeciw dydaktyzmowi Tolstoja.

W nastepnym roku umiescito ,,Zycie” jeszcze jeden utwor Wilde’a,
poemat prozg Uczen, w przekladzie anonimowym. Ozdobnoscig stylu
tlumacz przewyzszyl autora. Proste zwroty zamienil na diuzsze zdania
upoetycznione niecodziennymi slowami. Oready, ktéore w oryginale
,,przyszly placzac”, w polskiej wersji ,bladzily wsréd laséw”; nie tylko
,pocieszaly”, ale ,s$piewaly piesn pocieszenia”. Dzieki tym stylisty-
cznym zabiegom $mialo mozna bylo zestawi¢ poemat z wierszem Stani-
stawa Koraba Brzozowskiego. Winieta Wyspianskiego polgczyla na tej
samej stronie utwory obu poetéw.

W roku 1900 miata wyjs¢ Salome. Przeszkodzilo temu zawieszenie
n,Zycia” po pierwszym numerze. Przez trzy lata po Uczrniu zadne
z wiodagcych pism nie przekladalo utworéw zniestawionego poety i nie
pisalo o nim. Smialo$é ,, Zycia” byla zbyt wyzywajaca, by ja nasladowac.
Gdy umar}, ,,Prawda” podala krotka informacje w dziale nekrologii:
,,Oskar Wilde, pisarz angielski, w Paryzu” !2. Podobnie postgpily inne
pisma. ,,Kurier Warszawski” zamiescit krotka charakterystyke:

Oskar Wilde, angielski romansopisarz i dramaturg, znany ze skandalicz-
nego procesu, wytoczonego mu przed kilku laty przez Lorda Queensberry, zmart
w tych dniach w Paryzu. Pare sztuk zmarlego cieszylo sie przez czas dluiszy
powodzeniem na scenach londynskich, jak Wachlarz lady Windermere, Nie-
szcze$cie Ernesta, Maz idealny itp.3

Notatka w czolowym pismie codziennym pokazuje, jak malo, mimo
dziatalnosci krakowskiego ,,Zycia”, wiedziano o Wildzie. Okre§lenie
,,yomansopisarz” i niewlasciwie oddany tytul The Importance of Being
Earnest dowodzi ponadto, jak bledne byly te informacje.

Smieré¢ pisarza zmienila jednak stosunek don, odebrata smak skanda-
lowi. Zwrécono uwage na popularno$¢ Wilde’a w Europie — wbrew
potepieniu, z jakim spotkal sie we wilasnej ojczyznie. W latach 1895—
1905 publikuje sie coraz wiecej jego przekladéw we wszystkich krajach.
Przedstawienie Salome w r. 1902 w Berlinie, w inscenizacji Reinhardta,
na ktdre przyszed! cesarz, zachecilo inne teatry do wystawiania Wilde’a.
W tym samym roku Polska wlacza sie w ten europejski nurt. Bajki
poetyckie zaczynajg publikowaé w anonimowych przekladach rozmaite
pisma wszystkich zaborow. Slowika i 762¢ drukuja jednocze$nie
w r. 1902 , Kurier Poznanski”, ,,Gazeta Torunska” i ,,Nowy Glos Pol-
ski”’; Mtodego kréla w rok poézniej ,,Tygodnik Slowa Polskiego” we
Lwowie, Szczesliwego ksiecia — , Krytyka”.

12 Prawda” 1890, nr 50, s. 603.
1B Rurier Warszawski” 1900, nr 334, s. 7.
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LewicowcOw pociggala teraz w Wildzie jego walka ze spoleczen-
stwem. Malwina Posner-Garfeinowa (Garska) cytowata we wlasnym
przekladzie w ,,Ogniwie” rozmowe poety z jego przyjacielem Hansem
Heinzem Eversem, majacg pokaza¢ Wilde'a jako ofiare dwoch wrogow:
opinii zadnej sensacji i wlasnej pychy. W roku 1903, zanim pojawil sie
pelny przeklad Wtadystawa Fromowicza, Garska przetlumaczyta (pod
pseudonimem M. Zabojecka), rowniez dla ,,Ogniwa”, kilka fragmentéw
Salome. Wiekszy nacisk polozylo pismo na De profundis wychodzgce
odcinkami w przekladzie Marii Markowskiej w 1905 roku. Obraz domu
karnego i cierpien poety pokazywano jako oskarzenie konserwatyzmu.

Salome byla pierwsza pozycja Wilde’a wydang w Polsce w formie
ksigzkowej. Jednoczesnie wyszed! w Monachium inny przeklad polski,
Jadwigi Gagsowskiej (Kasprowiczowej), bez poréwnania ,wytworniejszy”
od krakowskiego, jak zapewnial recenzent ,,Tygodnika Ilustrowanego”,
cho¢ réwniez nie wolny od usterek. Wersja Fromowicza razila go ,,po-
spolitoscig rubaszng stylu i jezyka” 4. Zdania co do utworu byly po-
dzielone. ,,Prawda” uznala go za nadzwyczajnie piekny, przewyzszajacy
Salome Hermanna Sudermannals, | Tydzien” — przeciwnie, omédwil
ksigzke w kroétkiej notatce zakonczonej uwaga: ,,Temat nawiasem powie-
dziawszy i w naszej literaturze oryginalnej juz poetycznie opraco-
wany”’ 8. Powazniejszg kontrowersje wzbudzi¢ miata sztuka, gdy wy-
stawiano jg w operowej przerobce Richarda Straussa. Do sprawy tej
wypadnie jeszcze powrdcic.

Zanim przyszly powazniejsze studia krytyczne i wieksza ilo$¢ prze-
kladow, znalazt Wilde swe miejsce w dokonywanych wowczas syntezach
Mtodej Polski. Wilhelm Feldman stwierdza, ze obecnie ,,Roztrzgsa sie
teorie Przybyszewskiego, Ruskina, Morrisa, Wilde’a [...]” 7. W Pi$mien-
nictwie polskim z r. 1902, omawiajgc dziatalnosé krakowskiego ,,Zycia”,
przypisuje upadek pisma gléwnie przekladom dziel dekadentow i sata-
nistéw, ,,a nawet estetyka potepionego wilasnie niedawno za niemoral-
nos¢, Oskara Wilde'a” 18, Jozef Wisniowski we Wrazeniach ze wspdl-
czesnej liryki polskiej entuzjastycznie wspomina Wilde’a:

Przedostawali sie na dno ducha Villiers de 1'Isle, Barbey d’Aurevilly,
Huysmans, Ola Hansson, Oskar Wilde...1?

14 g Nowe ksigzki. ,, Tygodnik Ilustrowany” 1904, nr 38, s. 731.

5 Z. B., ,,Salome”. ,,Prawda” 1904, nr 16, s. 186.

16 Tydzien” 1904, nr 10, s. 80.

17 W. Feldman, Wspélczesna literatura polska. Okresem 1919—1929 uzupelnit
S. Kolaczkowski. Wyd. 8. Krakéw 1930, s. 454.

18 W. Feldm an, Pi§miennictwo polskie ostatnich lat dwudziestu. Lwéw 1902,
s. 149.

19 3, Wisniowski, Dzisiejsi. Wrazenia ze wspdlczesnej lryki polskiej.
Jasto 1903, s. 61.



264 WANDA KRAJEWSKA

Cytowany jest rowniez przez krytykéw nowych praddéw, i roéwniez
z aprobatg. Ludwik Krzywicki, potepiajac hasta sztuki dla sztuki, od-
zegnuje sie jednak od wystgpien w stylu Maxa Nordau. Wobec bla-
gierstw tego ,filozofa” ,namietne manekiny Wilde’a [...] przyciagaja
jak kwiaty rosnace na lgce, moze bagnistej, ale lgce”. Poréwnywanie
wyrafinowanej poezji zrodzonej przez kulture zycia miejskiego do kwia-
tow polnych brzmi jak paradoks, niemniej potwierdza ono poprzednio
wysuniete przypuszczenie, ze Wilde byl czytany w oryginale na dlugo
przed tlumaczeniami polskimi.

Lata 1904—19C9 obfituja w przeklady i artykuly o autorze Salome.
Ukazujg sie Opowiadania, Dialogi o sztuce i Portret Doriana Graya
w przekiadzie Marii Feldmanowej, Zbrodnia lorda Artura Savile,
Dusza czlowieka w epoce socjalizmu, Poezje prozaq, wreszcie stopniowo,
w miare wchodzenia na scene, dramaty. Wszystkie te nowosci witane
sg entuzjastycznie -zaréwno przez recenzentéw prasowych jak i przez
czytelnikdbw. W opowiadaniach chwalono ,szlachetne idee” i fantazje,
bardziej jednak wyrafinowang niz w bajkach Andersena, do ktérych
utwory te porownywano. W Kkazdym razie w Szcze$liwym ksieciu
i Mistrzu stowa odczytywano nauki moralne. Teorie estetyczne gloszone
w Dialogach, a realizowane w Opowiadaniach, dziennikarzowi , Kry-
tyki” wydaly sie ,,0$lepiajace oryginalnoscig” — 1 istotnie pozbawity
go zdolnosci dostrzegania w nich stabosci czy francuskich pokrewienstw.
Nie ma sie czemu dziwié. Zachwycily i wielkich poetéw. ,,Czytam
Wilde’a” — Staff pisal do Ortwina o Dialogach — ,Doskonale hi-
storie” 20, Trzeba dodaé, ze te ,,doskonale historie” zaprezentowano
bardzo skromnie, bo tylko dwoma esejami, The Art of Lying i A Critic
as the Artist, opuszczajgc dwa inne Intentionms, mimo ze tytul tego
zbioru widnieje w nawiasie na karcie tytulowej. Przeklad, okreslany
jako ,,poprawny”, jest miejscami rozwlekty, wykazuje mlodopolska ten-
dencje wyrazania wieloma stowami prostych mysli poety. Niemniej do
tego stopnia spodobal sie Wilde Staffowi, ze projektowal wydanie
w serii Polonieckiego ,,Sympozjon” aforyzméw ,ksiecia paradoksu”.
Ttumaczem mial by¢ Maciej Wierzbinski. Planu nie udatlo sie zrealizowa¢.
Tylko $lad zwigzanych z nim kiopotéw pozostal w listach poety. Uprze-
dzit zresztg Staffa Nowaczynski, dajac juz w 1906 r. swo6j wybdr afo-
ryzmoéw 1 ,,nowel” Wilde’a.

Ciekawe sa polskie dzieje Portretu Doriana Graya. Pierwszy prze-
klad Feldmanowej wyszedl nakladem ,Przeglagdu Tygodniowego”
w Warszawie. Pozycja byla widocznie troche kompromitujaca, bo tlu-

20 Leopold Staff. W kregu literackich przyjazni. Listy. Opracowaly: J. Cza-
chowska, I. Maciejewska. Warszawa 1966, s. 93.
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maczka podpisala sie na karcie tytulowej literg F., a na pierwszej stro-
nicy pseudonimem M. Kreczowska. W rok po6zniej Feliks West wydal
ten utwor w Brodach, zmieniajgc w tytule ,portret” na ,obraz”
i ujawniajac nazwisko tlumaczki. Przeklad zostal gruntownie zmie-
niony — az trudno uwierzyé, ze wyszed! spod tego samego piora. Usci-
¢lono epigramy, a przez to jasniejsze stalo sie artystyczne credo
w przedmowie. Poprawiono liczne bledy jezykowe. W tej nowej wersji
utwoér zyskal od razu popularnosé. Stawiano go wyzej od Salome.
Recenzent ,,Krytyki” nazwal go ,najdoskonalszym i najskonczenszym’
dzielem ,lorda paradoksa” i ,,jednym z najSwietniejszych, jakie zna
nowoczesna kultura” 2!, Giéwna jego wartoscig bylo pokazanie ,,rozszar-
panej teczowej duszy autora”. Jednakze — rzecz dla polskiej krytyki
znamienna — w dwoistosci tej odzwierciedla¢ sie mialo arystokratyczno-,
-katolickie dziedzictwo irlandzkie poety i przerafinowanie kultury epoki
upadku. Wilde jest bardziej interesujgcy jako wytwoér proceséw spo-
lecznych niz jako indywidualnosé.

Dusza czlowieka w epoce socjalizmu znalazla, rzecz jasna, pierwszy
oddzwiek wsrdéd postepowych odlamoéow prasy. ,,Prawda” wykorzy-
stata ja jako argument, ze socjalizm nie unicestwia indywidualizmu.
Jozef Lange wzigl jg za punkt wyjscia w rozwazaniach o mozliwosci
syntezy teorii Marksa i Nietzschego. Nie dlatego, zeby mys$li Wilde’a
wydaly mu sie bardzo oryginalne — socjalisci byli mniej zaslepieni —
ale wierzyl w skuteczno$¢ dowcipu, z jakim byly podane 22,

W tym samym czasie ukazujg sie pierwsze powazniejsze rozprawy
krytyczne. Zapoczatkowal je Wladystaw Jablonowski omawiajgc
w ,,Bibliotece Warszawskiej” w r. 1905 Poglgdy na sztuke i krytyke
Oskara Wilde’a. Szkic ten wszed! potem w nieco rozszerzonej formie
do zbioru jego Rozpraw i wrazen literackich. Jablonowski idzie wy-
raznie droga interpretacji wskazang przez ,,Zycie”’; pokazuje Wilde’a-
-estetyka, odwracajgc sie od plotkarskich sensacji, ktore zaslonity wiel-
kosé pisarza. Podobnie jak ,,Zycie”, pragnie widocznie speini¢ jego zy-
czenia i oddzieli¢ twoérczos¢ od biografii, chce odwréci¢ uwage od ume-
czonego wiezZnia, a nakresli¢ sylwetke mocarza. Opierajac sie na
Swiezo przetlumaczonych Dialogach przedstawia gtowne zasady jego
estetyki. Chociaz wygladaja na herezje, jest w nich co$ wiecej: ,,marzy-
cielska che¢ wyrwania sztuki z wiezow ziemskich, czasowych, spod
wiladzy materii” 5. Wprawdzie uwalnianie wyobrazni z wszelkich wie-

! B. Ch, ,,Obraz Doriana Graya”. ,Krytyka” 1906, z. 8, s. 30é~303.
®J. Lange, ,Dusza cziowiekd w epoce socjalizmu”. ,Prawda” 1908, nr 4la,
s. 516.

2 W. Jabtonowski, Poglady na sztuke i krytyke Oskara Wildego. W:
Rozprawy i wrazenia literackie. Wyd. 2. Warszawa 1913, s. 143.

ot



266 WANDA KRAJEWSKA

zOw rzeczywisto$ci uwazal Jablonowski za ,,uprzedzenie”, ale sklonny
byl je wybaczy¢ Wilde’'owi, poniewaz zaden umysl nie jest wolny od
uprzedzen. Nie mogl jednak przyja¢ tezy, ze sztuka powinna sie od-
wraca¢ od zycia ani Zze,zycie nasladuje sztuke. W pelni natomiast
zgadzal sie z zasadami krytyki jako twoérczosci wylozonymi w jednym
z ,,najwspanialszych utworéw prozg”, Krytyka i sztuka. Nie mogt jednak
pochwali¢ estetycznego ,heretyka” za szukanie wzruszenia dla wzru-
szenia.

Wcigz sie czuje, ze krytyk niejako broni Wilde’a przed wysuwanymi
przez siebie zarzutami. Znajduje wreszcie sposob pogodzenia sprze-
cznych refleksji. Chociaz w teorii nie da sie przeciwstawié¢ sztuki zyciu,
przeciwienstwo to znalazlo swe uzasadnienie w indywidualnoseci Wilde’a.
.Poglady jego wzbudzajag sprzeciwy, ktére jednak nie dotycza ich
tworey, niezréwnanego, nalezgcego do najbardziej kulturalnego typu
artystow, co ,,umiejg podziwia¢ wtlasng doskonatos¢ i [...] spogladaé
wzrokiem pogodnym na tragikomedie $Swiata” 24, Brak Wilde'owi jedy-
nie zywotnosci. ,,Sztuki jego znikajg jak dekoracje z koncem wido-
wiska”. ,,Zmierzch bral on za jutrznie”. Wlasny $wiatopoglad kaze
Jablonowskiemu odrzuca¢ bezcelowg sztuke, ostrzec przed krancowoscig
zasad omawianego pisarza, ale zatrzymuje sie przed wypowiedzeniem
ostatecznego stowa, zafascynowany pisarstwem Oskara Wilde’a.

Adolf Nowaczynski w przedmowie do omawianych przez Jablono-
wskiego Dialogéow jest bardziej pewny swego sadu. Zrywa z nieuda-
nymi dotgd probami przedstawienia Wilde’a niezaleznie od jego dziela,
bo sztuka ta ma znamiona ,inwazji zycia”. Odbiera go wielbicielom
Sztuki przez duze S, roszczacym sobie niepodzielne prawo do jego teorii.
Tylko jedna noga byt Wilde w ich $wiatyni. Druga stawial juz jako
prekursor w wiek XX, gdzie ,,duchowosé¢ jest w liberii obszarpanczej
mas”. Jego pojecia o socjalizmie byty catkowicie bledne, byly haszyszem,
ktérym upajal sie neohellenski indywidualista nie znajdujacy miejsca
dla swej sztuki w swoim $wiecie. Wstep Nowaczynskiego traktuje Inten-
tions jako manifest szkoly estetycznej przeciwnej Ruskinowi i Morrisowi,
jako ,,Swietne etiudy”, godne postawienia obok studiéw renesansowych
Waltera Patera, ale jednoczesnie jako wytwor oddzialywania kultury
francuskiej i wloskiej. .

Tu juz obiera Nowaczynski nowy punkt widzenia, ktéory umozliwita
perspektywa siedmiu lat. Novum z r. 1898 ogladane jest teraz na szero-
kim literackim tle w. XIX i XX, z wyrazng tendencja okreslenia miej-
sca Wilde’a w hierarchii modernizmu. Nie pomniejsza to zachwytu dla
jego tworczosci. Prace autora sa, zdaniem Nowaczynskiego, $wietne —

2¢ Ibidem, s. 170.
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niby metal blyszczacy, l$nigcy i kosztowny. Wyrdinia w Intentions
esej o Tomaszu Griffiths Wainewrighcie, subtelnym artyscie o zbrodni-
czych sklonnosciach, ktory w koncu dostaje sig do wiezienia. W oczach
Wilde’a przestepstwa nie pomniejszyly misji kulturalnej jego bohatera.
Zrozumiate, ze tak ,,perwersyjna’ mysl utworu nie pozwolila polskiemu
wydawnictwu publikowaé tego eseju. Nowaczynski, odeczytujac w nim
zlowieszezg zapowiedz losow pisarza, streszczal 6w esej obszernie chcac
w ten spos6b wypelni¢ luke i przedstawi¢ wszystkie aspekty eseistyki
Wilde’a.

Na inne tory kieruje réwniez recepcje bajek, rozpowszechnionych
jako lektura moralna, niemal przywracajgca dobrg stawe ich tworcy.
Nowaczynski interpretowal je inaczej:

w ustach zakonnicy, czytajacej je dzieciom, mogg sie staé one opowiastkami
wieczornymi przy diwieku sygnaturki; w granatowych ustach paryskiej diseusy
czy poOldziewicy stang sie owocami grzechu o fosforescencji piekielnej. Wszyst-
ko zalezy od platformy zyciowej! ha, ha!?

Uwiezienie Wilde’a $wiadeczy o tym, jak postepuje spoteczenstwo
z wielkimi ludZzmi, i wskazuje na nieuchronnos¢ samotnosci artysty.
Spoleczenstwo jest odpowiedzialne za wypaczenie natury ludzkiej.
Malzenstwo Wilde’a wskazywalo, ze nie zabrnal jeszcze daleko w pato-
logie — do ostatecznej zguby pchnelo go filisterskie szczucie ,hedo-
nisty, katolika, arystokraty”. Jakkolwiek juz poprzednio obwiniano de-
generacje spoleczenstwa za los Wilde’a, jest to bodajze pierwsze $miatle
wystgpienie w obronie pisarza, jako nieprzecietnej jednostki gingcej
przez konserwatyzm Anglii. Inna sprawa, ze w oburzeniu Nowaczynski
wybiera nie najlepsze argumenty — nawet nie kwestionujgc kato-
licyzmu autora Doriana Graya, do$¢ trudno upatrywa¢ w nim ,szczu-
tego katolika” w protestanckiej Anglii.

Innym waznym i nowym punktem oceny Nowaczynskiego bylo pod-
kreslenie celtyckiego pochodzenia Wilde’a, koneksji jego matki z wy-
zwolenczym ruchem irlandzkim. Syn nie poszedl w slady stynnej lady
Speranza, na wskro$ irlandzki artysta odcigl sie od tradycji rodzimej
literatury. W tym widzi krytyk jego zgube i zmarnowanie talentu.

Zgodnie z rozpowszechniajacym sie przekonaniem o duchowym po-
krewienstwie obu narodéw irlandzkos¢ Wilde’a miala go uczyni¢ bliz-
szym Polakom. Matke pisarza z ryzykowna przesadg poréwnuje Nowa-
czynski do Salomei Bécu, a dzialalnosé patriotyczng Irlandki do roli,
jaka u nas spelnili Mickiewicz, Stowacki i Krasinski lgcznie. Wilde nie

3 A.Nowaczynski, wstep do: O. Wilde, Dialogi o sztuce. (,Intentions”).
Przeklad M. Feldmanowej. Lwow [1905], s. XXIX.
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docenial tej roli, byl kosmopolitg, ,déraciné”, z czego nalezalo wy-
ciggng¢ moral, ze pisarz winien by¢ zwiazany ze swym krajem.

W rok pdzniej wydal Nowaczynski studium o Wildzie wraz z Afo-
ryzmami i Nowelami. Zasadniczo powtarza tu swoje mysli z poprze-
dniego eseju, podkreslajac znaczenie pierwiastka narodowego w twor-
czosci Wilde’a i analogie jego psychiki z polska. Z Polakami miat on
dzieli¢ brak koncentracji, sklonno$¢ do rozmieniania talentu na drobne,
umilowanie ,gallizmu”, a ponadto katolicyzm, czego dowodem miato
by¢ zafascynowanie Chrystusem, widoczne w calym jego zyciu. Wskutek
tego powinno go sie traktowa¢ jako typ celtycki o kulturze grecko-
-francuskiej, a tylko z domieszka cech angielskich. Esej ma charakter
agresywny: atakuje ostro francuskich przyjaciél Wilde’a, ktérzy szybko
przeszli w szeregi wrogéw. Pisarz pad! ofiarg wojny kultury z cywilizacja.
Paradoks byl jego formg obrony przed filistrem, klamstwem medrea,
ktéry prawde chowa dla siebie. Wybor nowel i aforyzméw umieszczony
po tym wprowadzeniu $swiadczy jednak, ze Nowaczynski nie zszedl
w rzeczywistosci z drogi, ktéra wyznaczyla krakowska grupa ,,Zycia”.
Wsrod wybranych paradokséow wysuwajg sie na plan pierwszy opinie
o sztuce. Pochodzg glownie z esejéow Intentions i z Doriana Graya. Znoéw
wiec widzimy Wilde’a-estetyka, nowatora w krytyce i sztuce. Naste-
puja po t};m uwagi o zyciu, ludziach i moralnosci, zebrane ze wszystkich
sztuk, ktore dopiero w okresie wydawania ksigzki zaczely wchodzi¢ do
repertuaru teatrow warszawskich. Sposréd poematéw prozg, zwanych
przez Nowaczynskiego ,,nowelami”, opuszczony zostal w tym tomie tylko
jeden, The Teacher of Wisdom, a ukazal sie natomiast Uczen (znany juz
czytelnikom ,,Zycia”), w przekladzie nowym, znacznie lepszym i blizszym
oryginalowi. Sam obdarzony humorem, Nowaczynski wybral najblysko-
tliwsze aforyzmy, dobrze je kontrastujac z czysta poezjg i fantazja
,,howel”’, .

W roku 1907 wystapil z nowg krytykg anglista Andrzej Tretiak,
pokazujac pisarza od zupelnie dotgd nie znanej strony. Zwrot to w wi-
dzeniu jego osobowosci catkowity.

Wilde byt w sztuce wiekszym moralista niz artysta, a w zyciu wiekszym

artysta niz zwolennikiem i wykonawcg etycznych zasad, moze nawet tak da-
lece artysta, ze na etyke w jego pojeciu zycia nie zostalo miejsca 29,

Powiesci jego sa ,kryminatami”, sztuki — farsami. Przestania je
banka mydlana stylu. W tym widzi Tretiak wyjasnienie popularnosci
Wilde’a w Europie, zwiekszonej jeszcze przez jego ,skandaliczne” zycie.

2% A. Tretiak, Oskar Wilde jako liryk. ,Biblioteka Warszawska” 1907, t. 4,
s. 108.
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Bawieni jego paradoksami zapominamy, ze nie ma w nich artyzmu.
Najdobitniej $wiadczy o tym jego poezja, ktéra jest wykwitem prze-
rafinowania kultury europejskiej. Nie wida¢ w niej artysty. Form w jego
wierszach niewiele, obrazy chaotyczne. Z calego dorobku dwa tylko
wiersze, Hélas i I'Avxdmixpos Epws, pokazuja go catego. Tretiak anali-
zuje dalej grupe poematéw o przyrodzie — ciekawych przez to, ze na
opisywane krajobrazy rzucil poeta sceny z mitéow greckich, mity po-
laczy! z zachwytem dla Matki Boskiej — i wiersze polityczno-spoteczne,
wykazujge, ze czesto powtarzajg sie tu te same elementy, ze obrazy
pozbawione sg plastyki i ze niestusznie dopatrywano sie w nich czegos
mistycznego. Jednym tylko poematem zastuzyl! Wilde na miano liryka:
Balladg o wiezieniu w Reading, w ktorej zawarl synteze swego zycia,
swe cierpienia i wyznanie, ze jedyng wartos¢ ma ukochanie czegos, i zal,
ze wecielenie marzen w zycie jest ich $miercig. Tretiak nie chce sig
zgodzi¢ na wyjgtkowos$¢ talentu Wilde'a ani na jego mlodopolsky re-
cepcje. Mierzy go miarg krytyki szukajgcej tresci ideologicznych. Brak
nasladowcéw tlumaczy po czeSci tym, ze poezje jego nie sg jeszcze
przelozone na inne jezyki, po czesci tym, ze oczy publicznosci skierowane
sa na scene, gdzie Wachlarz lady Windermere i Mqz idealny s$wiecy
triumfy.

Z powazniejszych krytykéw zabral jeszcze glos w dyskusji o Wildzie
Cezary Jellenta, roztrzgsajgc psychike poety i dzialanie ,,magnetyzmu
zbrodni” 27,

Do wybuchu wojny swiatowej niemal wszystkie utwory prozg Wil-
de’a zostaly przetlumaczone. Nie doczekal sie przekladu tylko Portret
pana W. H. Poezje reprezentowala jedynie Ballada o wigzieniu w Re-
ading, przetlumaczona przez Tretiaka w r. 1911 i opublikowana w , Mu-
seionie”. Tomiki przekladow Wilde’a wydawano na wykwintnym papie-
rze, z secesyjnymi winietami, w kilku naktadach. W roku 1914 u Hoesicka
ukazala sie Salome w przekladzie Leona Choromanskiego (z ilustracjami
Aubrey Beardsleya). Najrozmaitsze czasopisma, o roznych odcieniach
politycznych i réznych poziomach, drukowaly bajki Wilde’a i krotkie
artykuly na temat jego zycia i tworczosci. Mimo to, jak zauwazy! Tre-
tiak, znany byt w tym okresie gléwnie ze sceny.

Wspomniano juz na poezatku, ze do Polski pierwsze wiesci o Wildzie
przyszlty od polskich widzow jego londynskich premier. W poczgtkach
XX w. naplywaja relacje z przedstawien w Niemczech, poniewaz
w Anglii, oczywiscie, Wilde’a juz nie grywano. Sprawozdawca , Krytyki”,
ktory widziat Wachlarz lady Windermere w Berlinie, uznal dramat za

2T C. Jellenta: Utopie Oskara Wilde’a. ,Dziennik Poznanski” 1908, nr 176;
Magnetyzm zbrodni. Jw., 1908, nr 296.
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plytki, pozbawiony napiecia, draznigcy brakiem realizmu. Mimo tych
wad publicznosé dostrzegla ,,dusze” pisarza subtelng, silng i niezwykla.
Braki kompozycji pokryl dowcip i paradoks, uwage przykula ,(finezja
i dobrotliwe blazenstwo’ 2.

Nie bylo juz rady. Teatry polskie musialy réwniez pokaza¢ Wilde’a-
-dramaturga. Pionierem byl Teatr Miejski w Krakowie, ktory wystawil
w styczniu 1904 Kobiete bez znaczenia. W $lad za nim poszed! Poznan,
na koncu Warszawa. Rowniez w Krakowie dawano najpierw Birban-
ta 2 — przed Lwowem, Poznaniem i Warszawg, a Wachlarz lady Win-
dermere oraz Salome przed Warszawg. Birbanta wystawiono po pierwszej
wojnie $wiatowej pod tytulem Brat marnotrawny, wskutek czego nie
zdawano sobie sprawy, jak dawno znana byla ta sztuka w Polsce. Z ze-
stawienia Juliusza Zulawskiego we wstepie do edycji dramatéw Wilde’a
z r. 1957 wynikaloby, ze te najlepszg rzecz angielskiego pisarza grano
u nas najpozniej. Niestusznie zwatpil wydawca w wiedze dyrektoréow
teatrow: byla to trzecia sztuka oglgdana na ziemiach polskich, a pierwsza
na scenie lwowskiej i warszawskiej.

Do roku 1907 wszystkie grane w Europie i Ameryce sztuki Wilde’a
zostaly wystawione na terenie Polski. Nie pokuszono sie tylko o insceni-
zacje Tragedii florenckiej, ograniczajac sie jedynie do przekladu, ktéry
wyszedl w ,,Miesieczniku Literackim i Artystycznym” (1911), oraz Ksie-
zny Padwy przetlumaczonej przez Bolestawa Rachlewicza w 1912 roku.
Ani w przekladach, ani na scenie nie ukazaly sie w okresie Mtodej Pol-
ski Vera i La Sainte Courtisane. Podobnie zresztg w innych krajach.

Tlumaczami sztuk Wilde’a byli na ogét ludzie teatru, rezyserzy
i krytycy teatralni. Lady Windermere przetozyl Teofil Trzeinski, Meza
idealnego — Konrad Rakowski. Niestusznie natomiast Juliusz Zulawski
we wspomnianym wstepie przypisuje pierwszy przeklad Kobiety bez
znaczenia réwniez Trzcinskiemu. Informacja w ,,Czasie” zapowiadajaca
premiere tej sztuki podaje wyraZnie nazwisko Barbary Beaupré. Z wy-
jatkiem Salome przedstawienia teatralne poprzedzajg publikacje pol-
skiej wersji dramatow.

Dzieje inscenizacji Wilde’a nie wchodzg w zakres tych rozwazan.
Interesuje nas tylko ich wplyw na ocene literackg dziela autora Kobiety
bez znaczenia. Ten pierwszy dramat Wilde’a, jaki zobaczyla publicznose
Krakowa, rozczarowal wielbicieli przywddey estetow, jak w dwa lata
pozniej rozczarowa¢ mial Warszawe. Panuje zupelna zgodnos¢ w opi-

2% A. S,, Teatr zagraniczny. ,Krytyka” 1904, z. 10, s. 297.

2% Premiery krakowskie podaje wedlug spisu repertuarowego Teatru Miej-
skiego; lwowskie za: F. Pajagczkowski, Teatr lwowski pod dyrekcjqg T. Pawli-
kowskiego. 1900—1906. Krakéw 1961; poznanskie: 75 lat Teatru Polskiego w Pozna-
niu. Poznan 1951,
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niach recenzentow warszawskich i krakowskich. W ,,Czasie” recenzuje
Konrad Rakowski, w ,Kurierze Warszawskim” Wtadystaw Rabski,
w ,,Bibliotece Warszawskiej” Wladystaw Bogustawski. Dolgczajg sie do
ich zdania sprawozdawcy innych pism. Kobieta bez znaczenia jest ,,bankg

mydlang” — pisal Konrad Rakowski. ,Efekty grube i ordynarne”,
»Sfabrykowana dos$¢ banalnie wedlug recepty Sardou, nie wywolala
wiekszego wrazenia” — twierdzil Rabski po premierze w teatrze ,,Roz-

maitosci”. Do krytyki dolgczyt sie dziennikarz z ,,Tygodnika Ilustro-
wanego’’: autor nie potrafil ,,stworzy¢ nowej formy”. Wilde dal jedynie
»fajerwerk dowcipu i paradoksu”. Genialny autor bajek i paradokséw
nie umial pokaza¢ aforyzméw na scenie. ,,Wplétl w swo6j dramat sceny
ordynarne z zycia wziete lub moze gorzej, z literatury lichego gatun-
ku” 3, To zdanie ,,Tygodnika Ilustrowanego” streszcza powszechng
opinie.

O ile w esejach na temat Doriana Graya podkreslano, niezupelnie
stusznie, oryginalno$é, o tyle na scenie nasladownictwo farsy francuskiej
rzucalo sie w oczy. W duzej mierze wine przypisuja wszyscy aktorom
i rezyserom, ktdérzy bali sie zerwaé¢ z realizmem i czuli sie tak samo
jak w ,salonach” sztuki Baluckiego czy Zapolskiej. Nikt jednak nie
ukrywa faktu, iz artystycznie Wilde w teatrze jest staby. Recenzenci
przypominajg, ze nie bral swej dramaturgii na serio, ze moze nie byla
to juz ,,U’art pour Uart”, lecz ,,lart pour 'argent”.

Nie zrazila sie tym ani publicznosé, ani dyrekcja teatréow. Sztuki
cieszg sie popularnoscia, wchodzg na stale do repertuaru, wracajg po
kilku sezonach. Wachlarz lady Windermere grano w Krakowie w latach
1906, w 1911 i 1918 zaraz po odzyskaniu niepodleglosci. O wystawienie
Birbanta klocily sie w r. 1906 dwa teatry warszawskie. Sztuka ta $wiet-
nie sie nadawala na program benefisowy, totez Gasinski byl uszczesli-
wiony, gdy mu ja przyznano. Meza idealnego wystawil w r. 1908 Teatr
Wielki, ktérego operowa scena zupelnie sie na to przedstawienie nie
nadawatla, jednakie premiere zakupilo Towarzystwo Dobroczynnosci
i chcialo mie¢ duzg sale — nie pomylilo sie zresztg w finansowych
obliczeniach.

Krytycy nie mogli catkowicie zdyskwalifikowaé niepokojacego arty-
sty. Wreszcie Wladyslaw Bogustawski znalazt klucz do tej dramaturgii,
ktory lezal w wartosciach literackich calej twodrczosei pisarza. Po nie-
udanym przedstawieniu Kobiety bez znaczenia w ,,Rozmaitoéciach” pro-
ponowal w r. 1907, zeby sztuki Wilde’a poprzedzaé ,,ilustracjg literacky”,
taka jak np. wstep Nowaczynskiego do Dialogéw 3!, Zobaczono by wtedy,
ze Illingworth to wcielenie swego twércy, sensu nabraloby powiedzenie,

3 W. Rabski, Z teatru. ,,Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 312.
3t Biblioteka Warszawska” 1908, t. 1.
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ze grzech jest nieodzowny dla postepu kultury. Autor, ktérego talent
wszedl w dziela, a genialno$¢ w zycie, nie potrafil sie sam rekomendo-
waé. W rok pdzniej ostro atakujac w ,,Bibliotece Warszawskiej” reper-
tuar, ktéry ,,pod ostong literatury” 32 przemyca kuglarstwo i tandete,
Bogustawski wylgcza czesciowo spod tego oskarzenia sztuki Wilde’'a —
on jeden ma prawo do przystrajania literaturg stabosci swoich utworow.
Niemniej wystawianie go w sezonie 1907/08 uwaza Bogustawski za nie-
porozumienie miedzy krytykg a publicznoscig. Wielkos¢ Wilde’a ogra-
nicza sie do dialogow, poza nimi nie ma zalet.

Artykuly wybitnego krytyka teatralnego nie wyjasnily nieporozu-
mienia. Dla szerokich kregéw publicznosci Wilde pozostal dramaturgiem,
i to dramaturgiem s$wietnym. Birbant wystawiony we Lwowie w tym
samym ‘czasie co Uczen diabla, zdoby! sobie niezwykle uznanie, gdy
Shawa przyjeto bez entuzjazmu. ,Kroél paradoksu” bawilt, ale — jak
zauwazono — ,taki $miech i takie sytuacje budzg dreszcz” 33. A to juz
byla zabawa mlodopolska.

Surowa Kkrytyka nie dotknela jednej tylko sztuki — Salome. Gdy
wystawil jg Walewski w Krakowie, wzbudzila od razu zainteresowanie
jako najbardziej modernistyczne opracowanie biblijnego tematu. Po-
réownywano jg z utworami Kasprowicza i Sudermanna. Rakowski —
w cytowanej recenzji — widzial w niej dzieto ,kultury wysokiej”’, ale
przedstawienie nie poruszylo go. Przypomniala mu si¢ uwaga Wyspian-
skiego o innej sztuce: mialo sie wrazenie, Zze gromy bily, a to tylko
wprawnie uderzano w bebny. Bogustawski proponowal wystawienie
Salome w Warszawie, ale cenzura rosyjska nie zgadzala sie. Cwier¢
wieku uplynelo, zanim Synod w Piotrogrodzie przestal obawia¢ sie jej
szkodliwego wplywu na polskie spoteczenstwo. Tym owacyjniej przyjeto
ja, gdy w r. 1915 ukazala sie na scenie Teatru Artystycznego. Wilde
»Wyspiewal w niej poemat i stworzyl dramat ze szczerego natchnie-
nia” — zachwycal sie recenzent ,,Kuriera Warszawskiego’ 3¢. Tym razem
postuchano rad Bogustawskiego. Premiere poprzedzil wyklad Stanistawa
Wotowskiego, streszczony potem w ,Kurierze Warszawskim” 35, Pre-
legent dal wizerunek ,trafny”, ,,dosadnie” opowiadajac o zyciu ,,nie-
cenzuralnego” pisarza. W pare dni poézniej ,,Sowizdrzal” wyszydzil
sztuke, sekret jej powodzenia upatrujgc w zapaszku skandalu, ktéry ja
owiewal 3. Nie zmniejszylo to frekwencji na nastepnych przedstawie-
niach.

e
It

2 Ibidem,

¥ Pajaczkowski, op. cit.,, s. 92,

3 A, Dobrowolski, ,Salome”. ,Kurier Warszawski” 1915, nr 341, s. 3.
3 Kurier Warszawski” 1916, nr 301.

3 Chigi, Raptularzyk teatralny. ,Sowizdrzal’ 1915, nr 15, s. 8.
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Przed r. 1915 Salome byla znana w Warszawie, podobnie zresztg jak
i w Krakowie, z wersji muzycznej, jaka jej nadal Strauss. Rozpisywano
sie o niej w obu miastach, oczywiscie oceniajgc gléwnie muzyke. Nie
zapominano wszakze o zrodle natchnienia opery. ,,Czas” méwit o ,,genial-

nym fresku” 37 Wilde’a, ,,Biblioteka Warszawska” o sile slowa poety-
" ckiego i obrazu zbrodni i przewrotnosci, ktoéra pozwolila przetopi¢
dramat w muzyke. Tylko Boguslawskiemu rzecz sie nie podobaia.
Bohaterowie stracili wedlug niego psychiczng indywidualnos$¢. Miejscem
pokazania tego literackiego tematu winien byé teatr, nie opera. ,,Rok
zmarnowany w teatrach warszawskich” — pisal Bogustawski o roku
premiery opery Straussa w ,,Bibliotece Warszawskiej” — 1908. , Marno-
wano” tak te wielkg sztuke przez piet nastepnych lat. ’

Opera stala sie okazja przypominania dziejéw i twoérczosci poety
w wielu pismach. Stala sie rowniez — jedyna ze sztuk Wilde’a — przed-
miotem parodii, co juz na pewno jest znakiem wielkiej popularnosci.
Leon Choromanski umiescit w ,,Sowizdrzale” w r. 1913 Upér kobiety.
Rzewne nas$ladowanie z Oskara Wilde’'a 38, w ktérym wystepujg czotowe
postacie Salome, a ktoére jest niezbyt dowcipng satyrg na kolej zelazng
warszawsko-wiedenskg.

W roku 1915 ,,Sowizdrzal” sparodiowal Salome z Teatru Artysty-
cznego, W sposOb niesmaczny, sprowadzajacy tematyke utworu do ,,ma-
terializmu i wyuzdania®. .

Podczas wojny, w r. 1916, Aleksander Zelwerowicz wystawil w Te-
atrze Polskim innego rodzaju przerébke Wilde’a — Doriana Graya
w adaptacji scenicznej George’a Bentleya, w polskim przekladzie Jana
Adolfa Hertza. Raptularzyk teatralny Chigi w ,Sowizdrzale” potepil
zaré6wno inscenizacje jak i sam pomyst adaptacji powiesci. Gdyby sie
do tego nadawala, Wilde napisalby jg jako dramat, dowodzil satyryk.
Bentley pozbawil dzielo finezji i posmaku kaprysnej fantastycznosci 3.
Nie byl to jedyny glos potepienia. Adam Dobrowolski, recenzent ,,Ku-
riera Warszawskiego”, nazwal sztuke brutalng, melodramatyczng, o li-
chej wartosci, nie majgcag nic wspdlnego z komedig, mimo ze tak ja
nazwano. Sam temat uznal za niebezpieczny i wstretny: ,,Bodaj byla prze-
kleta cywilizacja hodujgca takie egzemplarze” 0 jak bohater Doriana
Graya. Tylko dialogu, pelnego paradokséw, stuchalo sie z zainteresowa-
niem. Takie bylo zdanie konserwatystow. , Kurier Polski” wypowiedzial
si¢ juz liberalniej i cho¢ wyrazal watpliwosci, czy w ogole nalezalo

37 ,Czas” 1906, nr 226.

% L. Choromanski, Updr kobiety. Rzewne nasladowanie z Oskara Wilde’a.
»Sowizdrzal” 1913, nr 41.

3% Chigi, Raptularzyk teatralny. ,Sowizdrzal” 1916, nr 32, s. 8.
i A . Dobrowolski, Z teatru. ,Kurier Warszawski” 1916, nr 213.

18 — Pamietnik Literacki 1968, z. 1
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dawaé¢ te sztuke, podziwial w niej ,,romans-bajke” i filozofie poety
nadajgcego hegemonie sztuce 4. Halina Jelenkiewicz w ,,Romansie i Po-
wiesci” miala dla inscenizacji same slowa zachwytu 42.

Zmienne opinie $wiadczg o niestabngcym zainteresowaniu pisarzem,
jakkolwiek minelo juz 20 lat, odkad pierwsze przeklady jego utworow
staly sie sensacjg w krakowskim $wiecie literackim. Po Szekspirze
i Byronie (nie mowige o Conan Doyle’u) zdobyl on w Polsce najwigkszg
popularno$é¢ pisarzy angielskich w okresie modernizmu. Nawet ulubiony
Dickens nie miat tylu wydan w owych latach.

Zdawaloby sie, ze gdy spolszczono nie tylko gltéwne dziela Wilde’s,
ale rowniez ich przerdbki, gdy nazwisko jego bylo dobrze znane czytel-
nikom codziennej prasy — nadszed! czas pelniejszych ocen, powazniej-
szych studiéw, nowych syntez. Tymczasem nadal nie pojawia sie zadna
monografia. Wprawdzie Kazimierz Bukowski opublikowal esej o Wildzie
w swych Sylwetkach (Lwow 1914), ale niewiele wniést nowego.

Pozostale wypowiedzi krytyczne zawarte sa jedynie we wstepach
do nowych przektadéw. Leon Choromanski podaje w dwustronicowym
stowie wstepnym do Salome (1914) dzieje i znaczenie tego dramatu.

Legende o ,krolu zycia” starat sie rozbi¢ w przedmowie do nowego
przektadu Doriana w r. 1916 tlumacz, Tadeusz Jaroszynski. Otéz nie
wyszedl Wilde zwyciezcg z wiezienia — twierdzil — przeciwnie, cierpie-
nie zlamalo dandysa, cho¢ wine ponosi ,,przegnila” arystokracja angiel-
ska. Byl on nie krélem, lecz niewolnikiem zycia, igraszkg w rekach fata-
lizmu psychologicznego, a jego koncepcja zycia to ,,fuszerka dyletancka”.
Nie pomniejsza to wartosci jego dziel, ktore, jak wierzyl tltumacz Doriana
Graya, dzieki wysokiej kulturze umystowej ich autora przetrwaja probe
czasu.

Nie przetrwal wprawdzie proby czasu przeklad Jaroszynskiego, da-
leko slabszy od przekladu Feldmanowej, niemniej warto odnotowaé te
pierwszg chyba probe obiektywnej oceny, wyzwolenia sie od egzaltacji
czy moralnego oburzenia. Wstep pokazywal innego Wilde’a, ale nie po-
wiedzial nic nowego o jego dzietach.

Czy wéréd tych rozmaitych gloséw mozna wyréznié jeden dominu-
jacy ton, ksztaltujacy opinie publiczng? Wydaje sie, ze tak i ze nadala
go krakowska Mloda Polska. Przewaza przekonanie, ze Wilde jest wy-
bitnym estetykiem, czolowym przedstawicielem angielskiego neoroman-
tyzmu, wielkim artystg walczagcym z filisterskim spoleczenstwem. Dosé
zajrze¢ do krakowskich gazet zapowiadajgcych sztuki Wilde’a w te-
atrach. Wotowski we wspomnianej prelekeji o Dorianie Grayu stwierdzal,

1 7., ,,Dorian Gray” w Teatrze Polskim. ,Kurier Polski” 1916, nr 214.
2 H, Jelenkiewicz, ,Dorian Gray”. ,Romans i Powie§é” 1916, nr 23.
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ze chociaz powies¢ nie jest arcydzielem, stanowi ,,plomienny protest
przeciwko szarzyzZnie Zzycia, przeciw ograniczaniu ludzkich porywéw
i checi”. -

Rowniez we wspomnianym juz przedpremierowym artykule Halina
Jelenkiewicz probuje oceni¢ role tworecy Doriane Graya w literaturze
Swiatowej. Uznala go za jedynego reprezentanta neoromantyzmu i im-
presjonizmu w Anglii — pradow, na ktére we Francji i Niemczech
zlozyly sie cale ,zastepy” poetéw, krytykow, dramaturgdéw i powiescio-
pisarzy. On koncentrowal w sobie ,,l’esprit de son dge”, by pozna¢ na-
stepnie ,,de son dge tout le malheur”. Opowiadania jego sg pelne liryki
i wdzieku, dramaty wstrzasajg silg ekspresji, komedie tryskajg humorem.
De profundis wzrusza ,najbezposredniejszg spowiedzig”, jakg dala
literatura, a w Dorianie Grayu wystgpily , wszystkie walory estetyczne
w catlej peilni”.

Pozostaje odpowiedzie¢ na pytanie, opierajac sie na najnowszej kry-
tyce angielskiej, jak dalece zdeformowany jest 6w polski portret Oskara
Wilde’a i co nowego wniosta Polska do $wiatowej recepcji tego bez-
sprzecznie wybitnego pisarza.

Pamieta¢ trzeba, ze stawa i niestawa Oskara Wilde’a przyszta do
Polski z Francji i Niemiec. Tylko pierwsze wiesci nadestali londynscy
korespondenci krakowskich i warszawskich czasopism. Potepiony w oj-
czyznie, podobnie jak Byron, znalaz! uznanie w innych krajach euro-
pejskich. Wynika z tego wazna konsekwencja dla recepcji Wilde’a w Pol-
sce: malo zastanawiano sie nad jego pozycja w literaturze angielskiej,
interesujac sie bardziej konfliktem pisarza ze spoleczenstwem. Malo
zresztg, mimo pionijerskiej dzialalno$ci pism modernistycznych w udo-
stepnieniu obcych literatur, wiedziano o zyciu artystycznym Wysp Bry-
tyjskich. Wcigz jeszcze stycha¢ bylo narzekania na to w prasie. Nazy-
wajgc najstawniejszego ,,dandysa” przywodeg szkoly estetow, nie zwra-
cano uwagi na protesty angielskich krytykow przeciw stosowaniu tego
terminu do nielicznych wyznawcow Wilde’a. Szkola taka, w europejskim
sensie tego slowa, nigdy w Anglii nie istniala 43, | Kaplanstwo” jego
w angielskiej swiagtyni sztuki bylo jego wlasng fantazja.

»Kazdy moglby to zrobi¢. Ja osiagnalem wiecej i co§ wazniejszego.
Potrafilem skloni¢ wszystkich, by uwierzyli, ze to naprawde zrobi-
tem” 4, bronil sie Wilde na swoim procesie sgdowym. Ten paradoks
-zastosowa¢ mozna rowniez do rozpowszechnionego w Polsce przekona-
nia, ze stworzy! on neoromantyzm w Anglii. Estetyzm mial tam znacznie
dtuzszy rodowéd. Teorie, ktorymi zachwycala sie Mloda Polska, byly

43 Zob. G. Woodcock, The Paradox of Oscar Wilde. New York 1950,
# Cyt. za: jw., s. 112,
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wspanialg indywidualng interpretacja i kompilacjg mysli Ruskina,
Swinburne’a, Rossettiego i Patera. Nawet Smiale traktowanie funkcji
krytyka jako pracy tworczej bylo rezultatem sluchania nauk Patera.
Mloda Polska stworzyla sobie mit o oryginalnym estetyku i inicjatorze
pradu artystycznego. Stusznie jednakze w poczet swoich ,,magow” wig-
czyla nie jego angielskich pionieréow, lecz najblyskotliwszego przed-
stawiciela.

Z drugiej strony ugrupowania pozytywistyczne i lewicowe prze-
sadnie podkreslaly walke Wilde’a z burzuazjg i jej komercjalng litera-
turg. Wzruszano sie listami wieziennymi pisarza, widzgc w nich oskarze-
nie spoleczenstwa, a nie czujgc, ile tam jest jego litosci nad samym soba,
ile przeswiadczenia o tym, co dowcipnie okreslano jako ,,importance of
being Oscar”.

Pod koniec okresu modernizmu, jakkolwiek nadal nie widziano zwig-
zkOéw pisarza z angielska tradycja, dostrzegano juz obce wplywy w jego
utworach. W roku 1914 Choromanski wskazywal na trzy zrodla Salome:
Biblie, Maeterlincka i Flauberta. Ciekawe jest, ze piszgc o oszolomieniu,
w jakie sztuka ta musi wprawi¢ kazdego widza, tlumacz zdawal sobie
sprawe, iz rozpatrywac jg trzeba jako przejaw epoki. Miedzy wierszami
odczytuje sie — nie dopuszczane jeszcze przez Choromanskiego do
$wiadomosci — przekonanie, ze aktualno$¢ Salome minela z odchodzaca
epoka.

Kultowi Wilde’a jako poety zapobiegal swoja krytyczng rzeczowg
rozprawg Andrzej Tretiak, jeszcze zanim Kasprowicz wydal obszerny
tom jego wierszy (Poezje, 1924).

Zastugag polskich ludzi teatru jest, ze od poczatku, woweczas gdy
sztuki Wilde’a swiecily triumfy w calej Europie, potrafili wykazaé ich
stabosci, konwencjonalng forme i nasladownictwo francuskich {fars.
Z drugiej strony — zbyt serio wzieli wyznanie dramaturga, ze nauczyl
sie swego rzemiosta u Francuzow i ze nie dba zupelnie o swe utwory
sceniczne. Wskutek tego uszed! ich uwagi nowy rodzaj komizmu, roz-
sadzajgcy ramy wiktorianskich konwencji dramatycznych. Paradoks ba-
wil ich tak bardzo, ze nie doceniali jego roli wilasnie w rozwoju formy
angielskiego dramatu. Zawazyla tu znéw slaba znajomos¢ teatrow
londynskich. Dramaty Wilde’a nie byly — jak polskim krytykom sie
zdawalo — lekcewazong przez autora dziedzing sztuki — korzystal on
bowiem z nauk rezysera George’a Alexandra, toczy! z nim spory o kom-’
pozycje, z trudem rezygnowal z wlasnych koncepcji i w zadnym razie nie
chodzilo mu jedynie o kwestie pieniezng.

Zastanawia fakt, ze przy ogromnej popularnosci najglosniejszego
z estetow wplyw jego na piSmiennictwo polskie w okresie neoroman-
tyzmu byl stosunkowo niewielki. Stal sie tematem jednego bodajze
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tylko utworu. W roku 1905 na tamach ,,Chimery” Maria Komornicka
opublikowata Apokryf idealny — Oskar Wilde, dajac w nim mlodo-
polska wizje duszy poety, wielkiego w swej samotnosei i cierpieniu,
o ktorym fakty nie mowia nic istotnego. Anioly, ktére w jej wizji przy-
lecialy po dusze artysty, majg jednak cechy nie tyle niebianskie co
prerafaelickie, jak w obrazach Burne-Jonesa, ktorych pelna byla przeciez
,Chimera”. Caly ten egzaltowany utwoér nie odgrywa wiekszej roli
w rozwoju twérczosci jego autorki.

Przybyszewski — ktoérego zwigzki z Wilde’em wydawaly sie jego
wspoélezesnym tak oczywiste, ze berlinski Residenz Theater wystawial
razem Das grosse Gliick i Tragedie florenckq — wyraznie odrzekal sie
wszelkiej wspélnoty z angielskim dekadentem.

By Syndéw =ziemi napisaé, na to nie potrzebowalem przezwyciezaé¢ ani
Kruczego gniazda, w tlumaczeniu §p. Lacka, ani Oscara Wilde’a, ktérego pra-
wie nie znam wskutek zrozumialej dla kazdego, kto czytal moje Na drogach
duszy — antypatii [...] #.

— pisal do Feldmana oburzony na krytykéw wywodzacych jego twor-
czo$¢ z innych Zrédet niz polska tradycja literacka.

Jednoczes$nie jednak warto wspomnie¢ inny list do Feldmana, z 10
kwietnia 1905, w ktorym chwalgec przeklad Salome dokonany przez
swojg zone Jadwige Gasowska i zabiegajac o wydanie innych jej ttu-
maczen z Wilde’a, nazywa Urodziny infantki ,przepiekng bajkg”.

Najblizsza Dorianowi Grayowi jest cyganeria w Préchnie Wactawa
Berenta. Borowski, Jelsky, Hertenstein i Miller cheg, jak Dorian, zyé
intensywnie i znalez¢ pelnie Zycia, ale nie posuwaja sie do zbrodni —
jak on. Moéwi sie tu, jak w Portrecie Doriana Graya, o oddaniu diablu,
o zakosztowaniu niezwyklych wrazen, o rozkoszach, jakie daje opium,
o Sztuce jako najwyzszej wartosci i o zmyslach jako pierwszej ,instan-
cji” Sztuki. Wystepuje ten sam motyw czystej miltosci kobiecej, chociaz
u Berenta potraktowany jest w zupelnie inny sposob. Pierwsza kobieta
w zyciu Borowskiego popelnia samobdjstwo, jak Sybil Vane. Borowski,
jak Sybil, gra na scenie tym gorzej, im prawdziwiej kocha.

W Patubie Karola Irzykowskiego Gasztold wysuwa tezy o swobodzie
wybierania tematéw w literaturze, przypominajace przedmowe do
Doriana Graya. Najbardziej wilde’owskim elementem w powiesci jest
realizacja zasady nasladowania sztuki przez zycie 45,

Czy zbieznosci te mozna przypisa¢ bezposrednio lekturze Wilde’a?
Nie sg wylacznie jego specjalnoscig: ani postaé dekadenta, ani rozwaza-

%S, Przybyszewski, Listy. T. 2. Warszawa 1938, s. 515.

¢ Zob. M. Wyka-Hussakowska, O ,Préchnie” Waclawa Berenta;
A. Werner, Czlowiek, literatura i konwencje. W zbiorze: Z probleméw literatury
polskiej XX w. T. 1. Warszawa 1965, s. 313, 314, 330.
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nia o sztuce dla sztuki. Linia genealogiczna prowadzi przeciez od Gau-
tiera poprzez Baudelaire’a, Huysmansa, Mallarmégo, pisarzy dobrze
w Polsce znanych. Wzér jest wspdlny catej europejskiej modernie i tru-
dno tu rozrozni¢ wklad Wilde’a. Chociaz Mloda Polska postawila go
w rzedzie mistrzéw, moze stuszniej byloby nazwa¢ te zwigzki poczuciem
artystycznego ,,pokrewienstwa dusz”’. Na pewno jednak blizsi nam byli
francuscy ,,krewni” — symbolisci. Moze wiec wlasciwiej byloby mowié
o kuzynostwie Wilde’a z polskg moderng.

Jablonowski podkreslal zaleznos¢ filozofii Edwarda Abramowskiego
od estetyki przedstawionej w Intentions. Jesli istotnie zachodzi tu pewne
podobienstwo, daleko wigcej wzigt polski filozof od Morrisa, jak on
cenigce spoteczne wartosci sztuki.

W dramaturgii za nasladowce Wilde’a uwazano Wactawa Grubinskie-
go, pisarza ,kwintesencji zycia”, ale nie doréwnal on mistrzowi ani
dowcipem, ani blyskotliwoscig czy zrecznoscia kompozycyjng. Zresztg
Mloda Polska, jak stwierdza Lestaw Eustachiewicz 47, lekcewazyla dra-
maturgie komicznej deformacji, nie mogla wiec iS¢ s$ladami autora
Birbanta .

Po 20 latach pozostal dalej zjawiskiem ciekawym, pociggajgcym, ale
obcym. Obco$é te starano sie usungé przypominajge, ze byt Irlandezy-
kiem, synem narodu uci$nionego jak Polska. Usilowania te nie daty
rezultatéw. Lezala miedzy nim a spoleczenstwem polskim przepas¢ wy-
rafinowanej sztuki, obracajgcej sie w kregu obcych nam spraw. Niemal
symboliczne sg niepowodzenia warszawskich i krakowskich rezyserow,
ktorzy nie potrafili wczué¢ sie w atmosfere angielskich salonéw. Po-
dobnie polscy pisarze nie zdolali przyswoié sobie owej mieszaniny kul-
tury angielskiej, irlandzkiej i francuskiej.

Z mlodopolskich przekladow Wilde’a nie stracily dotad wartosSei
tylko Opowiadania w przekladzie Feldmanowej i Poezje prozq opraco-
wane przez tlumacza podpisujgcego sie pseudonimem Eres, pod ktérym
badacze domys$lajg sie Erazma Samborskiego. W okresie miedzywojen-
nym i powojennym pojawilo sie wielu nowych tlumaczy Wilde’a.

“"1. Eustachiewicz Typologia dramatu Miodej Polski na tle poréw-
nawczym. W zbiorze: jw., t. 1.

% Wywarl jednak Wilde duzy wplyw na polskie malarstwo modernistyczne,
co wykazuje W. Juszczak w swej rozprawie Wojtkiewicz i nowa sztuka (War-
szawa 1965). W cyklu Ceremonie pedzla tego wybitnego przedstawiciela nowego
malarstwa polskiego widaé wyrazne trawestacje z Urodzin infantki, szczegblnie
uderzajagce w obrazie Asysta ksiezniczki. Cala tworczos¢ Wojtkiewicza przesycona
jest bardzo wilde’owskim pesymizmem, sensualizmem i wykwintem. W oczach
wspolczesnych uchodzil 6w malarz za wcielenie Wilde’owskiego ideatu ,kréla
zycia”,
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Ukazata sie wreszcie polska powie$¢ biograficzna o pisarzu, Swietny
Krél zycia Parandowskiego (1932), stawigca ,,czarodzieja stowa’” i artyste
o wielkiej kulturze, uwiklanego w nieuczciwy proces. Obierajac za punkt
wyjscia znane powiedzenie Wilde’a: ,,W ksigzkach zlozylem tylko talent,
zyciu oddalem swo6j geniusz”, autor zajmowal sie jednak glownie osobo-
woscia pisarza, o wiele mniej wnikajac w znaczenie jego dziel 4.

Roman Dyboski stawial obok tego literackiego portretu rozprawe
doktorskg S. J. Imbera Piesn i dusza Oskara Wilde’a (wydang w r. 1934,
cho¢ napisang znacznie wczesniej), jako odrebna, ale réwnie wartosciowa
pozycje. Trudno dzi$ zgodzi¢ sie z taka opinig. Nie ma nic rewelacyjnego
w traktowaniu Wilde’a jako czlowieka ,,0 dwoch duszach” ani w Scistlym
Iaczeniu jego artystycznej tworczosci z jego zyciem. Niewatpliwg zastu-
ga Imbera jest zwroécenie uwagi na zapomniane wiersze Wilde’a i po-
kazanie ich waloréw, jednakze przeprowadzona przez niego analiza jest
daleko mniej przekonywajgca niz rzeczowa krytyka Tretiaka z r. 1907,
glownie dlatego, ze stawia znak réwnania miedzy podmiotem lirycznym
i autorem. W wypadku ,kréla paradoksu” jest to zalozenie wielce ryzy-
kowne. W rezultacie ksigzka Imbera niewiele rozszerzyla naszg wiedze
0 osobowosci i poezji Oskara Wilde’a.

Tym bardziej warto pamieta¢, co powiedziala o nim Mloda Polska
w rozsianych po calej prasie artykulach, czesto manierycznym stylem,
z przesada i egzaltacjag — warto, bo dotagd nie powiedziano o nim wiecej.
Krytyka polska nie wracala do Wilde’a w nastepnych okresach, mimo
ze nie zapomnialy o nim ani teatry, ani wydawnictwa.

CHRONOLOGICZNE ZESTAWIENIE POLSKICH PRZEKLADOW DZIE:E OSKARA WILDE’A
W OKRESIE 1898—1918 *

1898 Krytyk jako artysta. Przel. R. W. ,Zycie”, nry 7—S8, 10, 12—13, 17, 20.

1899 Uczen. ,,Zycie”, nr 13.

1902 Mistrz madrosci. ,Nowe Slowo”, nry 74—117.
Stowik i roza. Ba$i wiosenna. ,Gazeta Torunska”, nr 256; ,Nowy Glos Pol-
ski”, nr 223; ,Kurier Poznanski”, nr 146.

1903 Mlody krdl. {Przet. Bronistaw Czarnoleski]. ,,Tygodnik Slowa Polskie-
go”, nry 15—17.
Salome. Przel. M. Zabojecka [Malwina Garskal. ,,Ogniwo”, nr 14.
SzczeSliwy ksigze. ,,Krytyka”, z. 2.

1904 Miody krél. ,Krytyka”, z. 7. ¢
Salome. Przel. Wladystaw Fromowicz Krakéw, Gebethner i Wolff.
Salome. Przel. Jadwiga Gasowska, Monachium, J. Marchlewski i Co.

4% Zawiazkiem tej ksigzki by! esej Antinous w aksamitnym berecie (,Gazeta
Lwowska” 1920, nry 279—291. Wyd. ksigzkowe: Lwéw 1921).

* W miejsce szczegbélowej informacji bibliograficznej zastosowano tu skrotowe
oznaczenia: ilustr., oprac., przel, wstep.
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1905

1906

1907

1908

1909

1911

1912

1913

WANDA KRAJEWSKA

De profundis. Szkice i listy z domu karnego w Reading. Przel. Maria
Markowska. ,Ogniwo”, nry 22—32.

Dialogi o sztuce. (,Intentions”). Przel. Maria Feldmanowa. Przedm.
Adolf Nowaczynski. Lwow, Ksiegarnia H. Altenberga.

Opowiadania. Przel. Maria Feldmanowa. Warszawa, G. Centnerszwer.
Portret Doriana Graya. Przel. F, (Maria Kreczowska) [Maria
Feldmanowa]. Warszawa, ,,Przeglad Tygodniowy”.

Aforyzmy. Nowele. [Przel. Adolf Nowaczynski]l. W: A, Nowaczyn-
ski, Oskar Wilde. Studium. Warszawa,

Birbant. Krotochwila w 3 aktach. [Nie drukowany].

De profundis. Szkice i listy z domu karnego w Reading. Przel. Maria
Markowska. Warszawa, Ksiegarnia Naukowa.

Obraz Doriana Graya. Przel, Maria Feldmanowa. Brody, Feliks West.
Olbrzymi samolub, ,Naréd”, nr 41 (dodatek).

Opowiadania. Przel. Maria Feldmanowa. Warszawa, G. Centnerszwer.
Zbrodnia lorda Artura Savile. Krakow.

Wachlarz lady Windermere. Dramat dobrej kobiety. Przel. T. T. [Teofil
Trzcinski]. Brody, Feliks West.

W Wielkim Tygodniu w Genui; Ave Maria Gratia plena; E. tenebris; Vita
nouva; La bella donna della mia mente. W: Poeci angielscy. (Wybdr poezji).
Przet. Jan Kasprowicz. Lwéw, H. Altenberg.

Dusza cztowieka w epoce socjalizmu. Przel. L. B. [Lina Bonhomme?].
Lwow, B. Poloniecki.

Kobieta bez znaczenia. Sztuka w 4 aktach. Przel. Barbara Beaupré
Brody. Feliks West.

Mgz idealny. Sztuka w 4 aktach. Przel. Konrad Rakowski. Brody,
Feliks West.

Olbrzymi samolub i inne opowiadania. Przel. Lina Bonhomm e, Zloczéw,
Zukerkandel. ,,Biblioteka Powszechna” nr 697.

Stowik i ré2a. Przel. M. Feldmanowa. ,Blawatek”, s. 126—127; ,Dzien-
nik Wilenski”, nr 4.

Artysta. Przel, Eres [Erazm Samborski?]. ,,Tygodnik M6d i Powie$ci”,
nr 18.

Poezje prozq. Przel. Eres [Erazm Samborski?]. Warszawa, L. Bier-
nacki.

Ten, ktéry czynit dobrze. Przet. Eres [Erazm Sam borsk i?]. ,,Tygodnik
Mobd i Powiesci”, nr 23.

Uczeti. Przet. Eres [Erazm Samborski?]. ,,Tygodnik Méd i Powiesci”,
nr 25.

Ballada o wiezieniu w Reading. Przel. Andrzej Tretiak. ,»Museion”,
z. 6.

Samolubny olbrzym. Przel. J. W. ,Stowo Polskie”, nr 323.

Sfinks. Przel. Adela Zylbersztajnowa. ,Izraelita”, nry 20—21.
Szcze$liwy ksigze. Przel. Z. M. [Franciszek Morawski?]. ,,Glos Rze-
szowski”, nry 37-—38.

Tragedia florencka. Przel. Waclaw Rogowicz. ,Miesiecznik Literacki
i Artystyczny”, nr 4.

Ksiezna Padwy. Dramat. Przel. Bolestaw Rachlewicz. Warszawa,
Gebethner i Wolff.

Duch z Canterville. Romans hylo-idealistyczny. ,Ztoty Ré6g”, nry 19—20.
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Opowiadania. Przet, Maria Feldmanowa. Wyd. 2. Warszawa, G, Cent-
nerszwer.

Poematy prozq. Artysta. Uczen. Mistrz. Sfinks bez tajemnic. Szkic. ,Zioty
Ré6g”, nr 19.

Sfinks bez sekretu. Przel. W. R, [Wactaw Rogowicz?] ,WieS i Dwér”,
nr 23.

Przypowiesci (Chrystus, Rzeibiarz, Narcyz, Uczen, Zyl raz). Przel. Kaema
[Konstancja Mayzléwnal. ,Echo Muzyczne i Artystyczne”, nr 6.
Salome. Tragedia w jednym akcie. Przel. i wstep: Leon Choromanski.
Ilustr. Aubrey Beardsley. Warszawa, Hoesick.

Dorian Gray. Komedia w 5 aktach., Oprac. G. Bentley. Przel. J. A, Hertz
[Nie drukowany].

Portret Doriana Graya. Przel i wstep: Tadeusz Jaroszynski War-
szawa, S. Orgelbrand.

ZESTAWIENIE DAT POLSKICH PREMIER SZTUK OSKARA WILDE’A

Kobieta bez znaczenia
23 stycznia 1904
30 wrzesnia 1905
10 listopada 1906

Salome
13 maja 1905

8 grudnia 1915

Birbant
23 wrzesnia 1905
23 pazdziernika 1905

4 listopada 1905
4 lutego 1906
Wachlarz lady Windermere
1 grudnia 1906
22 maja 1908

Magz idealny
14 grudnia 1907
22 wrzeSnia 1908
12 marca 1908

Dorian Gray
15 lutego 1908

Krakow, Teatr Miejski
Poznan, Teatr Polski
Warszawa, Teatr Rozmaito$ci

Krakéw, Teatr Miejski
Warszawa, Teatr Artystyczny

Krakow, Teatr Miejski
Lwow, Teatr Lwowski
Poznan, Teatr Polski
‘Warszawa, Teatr Rozmaitoé\ci

Krakéw, Teatr Miejski
Warszawa, Teatr Wielki

Krakow, Teatr Miejski
Lwow, Teatr Lwowski
Warszawa, Teatr Wielki

Warszawa, Teatr Polski



