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Maria Wirtemberska nalezy do tych pisarek polskich, ktorych twor-
czos$¢ dostarcza wcigz badaczom historii literatury zaskakujacych nie-
spodzianek. Niezaleznie od wielu opracowan i interpretacji, niezaleinie
nawet od zainteresowania, jakie budzila u wspodlczesnych — okazuje sie
bowiem pisarkg o dorobku w powaznej mierze zagubionym w materialach
archiwalnych. Jest to zjawisko o tyle intrygujace, ze zaréwno literacki
zyciorys autorki Malwiny jak tez biografia $rodowiska pulawskiego znaj-
dujg sie stale w centrum rozwazan, budza dyskusje i wywotuja polemiki.
Interpretatorzy pisarstwa Wirtemberskiej omijali z reguly poszukiwania
archiwalne, chociaz w rozprawach badaczy XIX-wiecznych mozna od-
nalez¢ wzmianki o pokaznym dorobku literackim ksiezny, pozostajgcym
w rekopisach, o jej szerokiej korespondencji z rodzing i przyjaciéimi
pulawskimi.

Zapoznanie calosci dorobku pisarki bylo poniekad ceng jej popular-
nosci, swoistego kultu Malwiny, stanowiacej dostateczny tytul dostojnej
damy do literackiej chwaly. Szczesliwie dochowane autografy Wirtem-
berskiej przekonuja jednak, ze twoérczosé jej miala charakter bogaty,
réznorodny, rzeczywiscie reprezentatywny dla kierunku literackich po-
szukiwan polskiego sentymentalizmu.

W.artykule niniejszym zajmiemy sie naszkicowaniem wstepnej prob-
lematyki jednego tylko utworu, innym poswiecimy miejsce odrebne.

W roku opublikowania Malwiny (1816) Wirtemberska, zachecona
prawdopodobnie sukcesem powieSci o domys$lnosci serca, przystgpila
do dalszej pracy artystycznej. Tym razem zainteresowala sie mato jeszcze

* Artvkul niniejszy stanowi fragment wiekszej catoSci. Autorka przygoto-
wuje ksiazke o nieznanej twérczo§ci M. Wirtemberskiej oraz pracuje nad
edycia jej nie publikowanych utwordéw.
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znang w piSmiennictwie polskim odmiana gatunkowsg — podrozg senty-
mentalng. Inspiracji twoérczych dostarczy! pisarce planowany od dawna
wojaz do Witoch. Ksieina wyjechala z Polski 22 lipca 1816 i pozostawala
za granicg do czerwca 1818 1. Zgodnie z rozpowszechniong konwencjg
obyczajowg odbywala podréz w otoczeniu czulych przyjaciél. Z ksieing
wyjechala jej ulubiona wychowanica, nieszcze$liwa, cierpigca na chorobe
psychiczng Cecylia Beydale 2, oraz Konstanty Czartoryski, towarzyszacy
siostrze w niektérych etapach podrozy. Szlak wojazu prowadzil przez
Slask, Czechy, Austrie do Wloch, a nastepnie do Szwajcarii (Genewa).
Byla to wlasciwie pierwsza wielka podréz Wirtemberskiej podjeta w po-
szukiwaniu wrazen dla umystu i serca, jakkolwiek pisarka eksponowala
przede wszystkim zdrowotne znaczenie pobytu za granica. Poprzednie
wyjazdy ksiezny do Berlina, Wiednia, Baden, Karlsbadu miaty na celu
realizacje konkretnych, praktycznych motywoéw zyciowych, nie przybie-
raly charakteru modnej podrézy damy sentymentalnej.

Obyczaj zwiedzania obcych krajow, szczegélnie Wloch — ziemi,
jak pisal Franciszek Salezy Dmochowski, ,,rownie klasycznej co roman-
tycznej” 3, zakorzenil sie w srodowiskach magnackich juz w XVIII wieku.
Czynil bowiem uczestnika beau monde’u czlowiekiem obeznanym w Swie-
cie i atrakcyjnym towarzysko. Wewnetrzne doswiadczenia wyniesione
z podroézy, zdolno$é odczuwania i zywego reagowania na wielorakie zja-
wiska, stanowily rodzaj legitymacji poswiadczajacej ,,umyslowe” pre-
dyspozycje czlowieka, wysoko cenione wsréd dworskiej spoleczno$ci.
Rozpowszechnily sie takze wojaze edukacyjne, obliczone na poszerzenie
wiadomosci o $wiecie i wzbogacenie erudycji. Daniel Mornet, analizujac
biografie slawnych ludzi francuskiego Oswiecenia, dochodzi nawet do

'M. Wirtemberska, ,Diariusz podrézy do Wtoch”. Archiwum Ro-
dzinne Czartoryskich w Krakowie, rkps EW XVII/3194. (Wszystkie rekopisy
sygnowane EW XVII pochodza z tego Zr6dla.) — Diariusz ten nie ma w inwen-
tarzu rekopiséw Bibl, Czartoryskich (dzial Archiwum Rodzinnego Czartoryskich)
dokladnej adnotacji. Oznaczony jest bowiem jako ,Diariusz podrézy do Warm-
brun”, a Warmbrunn, czyli Cieplice — to tylko pierwszy etap podrézy do Wioch
opisany przez Wirtemberska.

Mozna dodaé, ze czesto spotykane informacje o uczestnictwie Wirtember-
skiej w uroczysto§ciach §lubnych jej brata A. J. Czartoryskiego z A. Sapie-
zanka (25 IX 1817) sa bledne. Wirtemberska przebywala wowczas w Genewie.
Zob. jw., s. 174: Mon frére s’est marié & Radzyn le 25 sept. — jour de nais-
sance ma soeur, 1817. J’étais loin de lui..”.

2 Na temat Cecylii Beydale zob. F., K. Prek, Czasy i ludzie. Przygotowal
do druku, przedmowa, wstepem i przypisami opatrzyl H. Barycz Wroclaw
1959, s. 440,

3F. S. Dmochowski, Wtochy. Obraz historyczny i opisowy krajow
na poétwyspie wtoskim znajdujqcych sie oraz Sycylii, Malty, Korsyki i Sardynii.
Warszawa 1837, s. 3.
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wniosku, ze XVIII stulecic mozna nazwaé¢ wilasciwie ,,wiekiem podro-
zy’’ 4. Jednocze$nie istnial zwyczaj, przyjety réwniez w Polsce, sporzg-
dzania dziennikow podrozy. Obowigzywal on roéznorodne Srodowiska
i grupy spoleczre. Zbigniew Kubikowski nieslusznie ogranicza nakaz
odbywania podrozy ,,z notatnikiem w reku” do kol legionowych, uznajac
w konsekwencji forme dziennika wojazera za wyraz dosSwiadczen tej
wlasnie grupy spolecznej®. Tymeczasem juz znacznie wcze$niej Swiatli
ojcowie czy magnaccy mecenasi zadali prowadzenia dziennika lub dia-
riusza od wyjezdzajacej za granice mlodziezy. Za przyklad moze tu stu-
zy¢ list generala ziem podolskich do Ludwika Kropinskiego:

jadac, dziennik nalezy pisaé i gromadzi¢ materialy, ktéorym forme latwo daé
potem; radze przy kaidej traktowaniu nauki robienie sobie ekstraktow i ad-
notacji, ktére tym sposobem rzeczy latwiej wbijajg sie w pamieé 6.

Dziennik byl modny jako wyraz zdolnosci do wnikliwej obserwacji
$wiata i ludzi oraz jako dowdd, ze podr6z nie miata nic wspoélnego z te-
pionymi przez satyre nieprzydatnymi wyjazdami za granice roznych
fircykow, filutow i galantow.

Dzienniki podrézy prowadzila Izabela Czartoryska, Maria Wirtem-
berska, a w Archiwum Rodzinnym Czartoryskich przechowaly sie takze
inne formy zapiskéw wojazera — interesujace listy z wypraw zagra-
nicznych, piéra wybitnych nieraz pisarzy, np. Niemcewicza?. Ten typ
pi$miennictwa nosil przewaznie charakter dokumentarny badz osobisty.
Sprawozdania z podroézy, diariusze, dzienniki, sporzadzane gwoli pamieci
lub nauki, pozostawaly najczeSciej w rekopisach, tylko wyjatkowo
przeznaczano je do druku.

W czasie podrozy wloskiej Wirtemberska odnotowywala pewne wy-
darzenia w podrecznym diariuszu, ponadto informowata ,familie”
o swoich przezyciach i obserwacjach w wypracowanych, majgcych wa-
lory literackie, listach z wojazu. Diariusz ksiezny, zreszta po powrocie
do kraju przeksztalcony we fragmentaryczny pamietnik (do r. 1824),

4D Mornet, La Pensée francaise au XVIII-e siécle. Ed. 2. Paris 1936,
s. 66.

5Z Kubikowski, wstep do: C. Godebski, Grenadier-filozof. Po-
wiesé prawdziwa wyjeta =z dziennika podrézy roku 1779. Wroclaw 1933, s.
XXXV—-XXXVIII.

6List A. K. Czartoryskiego do L. Kropinskiego, nie datowany
(napisany przed wyjazdem Kropinskiego do Wioch, tj. przed r. 1796). Rkps
EW XVII/3189. Zob. takie T. Fraczyk, Pulawy w Z2Zyciu ¢ twodrczoSci Lud-
wika Kropinskiego. ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” II (1964).

7 Korespondencja ksiecia A. K. Czartoryskiego z Czackim i Niem-
cewiczem. Rkps EW XVII/1109. Zob. A. Aleksandrowicz, Julian Ursyn
Niemcewicz w Pulawach. ,Rocznik Lubelski” t. 3 (1961).
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pelnil w czasie podrézy dwie funkcje. Autorka umieszczala w nim co-
dzienne, nie uporzadkowane jeszcze, obserwacje oraz pierwsze szkice
niektorych rozdzialéw projektowanego utworu literackiego. Np:

La petite anecdote gothique napisang dans le méme chapitre il faut
encore prévoir la joiec de trouver Maman d Breclau et alors le chapitre de
Breglau commencera tout de suite par: ,Czego placzesz, Malwino?”. Puis
celui: ,Matka w Warmbrunie”. Potem Karlsbad 8.

Do diariusza ksiezna wciggata takze zaslyszane w czasie wedrowek
opowiastki, anegdoty, a nawet streszczenia interesujacych listow. Pod-
reczny notatnik ksiezny przeistaczal sie wiec w silva rerum tego wszyst-
kiego, co moglo postuzyé przy konstrukecji zamierzonej ,,podrézy”, oraz
w rodzaj ,,dziennika” pisanego utworu. Inng funkcje pelnily natomiast
listy do rodziny, a przede wszystkim do ojca, Adama Kazimierza Czarto-
ryskiego °. Byly one po$wiecone umiejetnej rejestracji spostrzezen z wo-
jazu i opisowi ciekawszych obiektow sztuki. Miescily dobrze ten bagaz
wiadomosci, ktory nie nadawal sie do typu ,,podrézy” sentymentalnej,
odcigzaty utwor od nadmiaru informacji, zbieranych pod hastem ,,chcia-
labym zobaczy¢ jak najwiecej” 0. Epistolografia stanowila dla Wirtem-
berskiej teren éwiczen stylistycznych, nieraz okazje do wstepnego formu-
lowania narracji literackiej, nie miala jednak wplywu na wybor
struktury podawczej przygotowywanego utworu. Autorka nie uznala
bowiem za celowe postugiwanie sie formg opowiesci podroézniczej
w listach, bardzo zresztg modnej i cenionej przez literatow-wojazerow.

Mozna stwierdzi¢, ze diariusz i listy z wojazu pomagaly w przecho-
waniu materialéw i pomystow artystycznych, przydatnych czestokro¢
pisarce w pracy literackiej, pelnily funkcje porzadkujace. ale nie oddzia-
ltywaly na krystalizacje koncepcji zamierzonego przez nig utworu epic-
kiego.

Autorka, idgc droga wytyczona przez Sterne’a w r. 1768, podjela
ambitng prace nad ,,podrézg serca”, nad obrazem poszukiwan natury
i ,,autentycznych” wartosci. Rezygnowala natomiast zaréwno z doku-
mentarnej jak tez impresyjnej formy opisu zwiedzanych miejscowosci.

Rekopis interesujgcego nas dzielka Wirtemberskiej, zatytulowany
Niektére zdarzenia, my$li i uczucia doznane za granicq, dochowal sie
w Archiwum Rodzinnym Czartoryskich w Krakowie. Znajduje sie tam

8 . Diariusz podrézy do Wloch”, s. 7. — Warto odnotowaé, ze te pierwsze
ustalenia literackie byly przewaznie przez Wirtemberskg realizowane, a roz-
dzial 4 zaczynal sie faktycznie od zapytania Lidii: ,,Czego placzesz, Malwino?”.

9 Listy M. Wirtemberskiej do ojca, A. K. Czartoryskiego, pisane
w latach 1816—1818. Rkps EW XVII/1114.

10 1ijst Wirtemberskiej do ojca, pisany z Rzymu 4 VI 1817.
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autograf omawianego utworu, warianty jego niektérych partii oraz kopia
wiekszej czesci ,,podrozy” z wlasnorecznymi poprawkami autorki 1.

Utwoér Wirtemberskiej pozostaje w rekopisie do dnia dzisiejszego,
nie zauwazony lub tez nie doceniony przez historykéw literatury.
Wzmiankowali o nim jedynie Ludwik Debicki, badacz, ktéry juz w dru-
giej polowie XIX w. poznal materialy znajdujace sie w Archiwum Ro-
dzinnym Czartoryskich, oraz Henryk Biegeleisen 12. Poczytali oni wszakze
dzietko Wirtemberskiej za fragment dziennika podrézy. Interpretowane
w tych kategoriach — nie przedstawialo ono faktycznie wiekszej war-
tosci, poniewaz brak tu bylo wyznan, dodajmy: konkretnych, .ktére by
do osnowy biograficznej lub analizy uczu¢ postuzyé mogly” 13,

Tymczasem jest to interesujgca wersja ,,podrézy” sentymentalnej,
o walorach nie tylko artystycznych, ale i ciekawej koncepcji, wyksztal-
conej w opozycji do tradycyjnych form relacji z wojazu.

Opowies¢ Wirtemberskiej nie byla publikowana za zycia pisarki,
co utrudnia ustalenie okresu ostatecznej redakcji tekstu. Istniejg wszakze
przestanki do twierdzenia, ze powstawala ona juz w toku podrézy (1816—
—1818). Ksiezna miala pewne fragmenty utworu opracowane w r. 1817,
potwierdza to np. informacja w jej datowanym diariuszu, ze Cecylia
Beydale zapoznaje sie wlasnie z urywkiem ,,podrézy”, z Bertq i Rozwin-
dag %, W dwéch rekopisach Niektérych zdarzerr odnajdujemy réwniez
znamienny przypis Wirtemberskiej: ,,Niedawno po Kongresie Wieden-
skim to bylo pisane” (49) 15.

Prawdopodobne natomiast sie wydaje, ze ostateczna redakcje tekstu

11 Pod sygn. EW XVII/630 figuruje pelny tekst ,,podrézy”, autograf z po-
prawkami Wirtemberskiej. Na tym tek$cie opieramy cytaty z Niektérych zda-
rzen, podajac w nawiasach stronice. Pod sygn. EW XVII/634 znajduje sie frag-
ment koncowy utworu, ,Dalszy cigg podrdézy” (od konca rozdzialu 11 do roz-
dzialu 13), przepisany przez autorke ,na czysto” z egzemplarza posiadajacego
sygn. EW XVII/630. Pod sygn. EW XVII/630 mie§ci sie réwniez brulion opowia-
dania pt. Berta i Rozwinda, czyli réznigce sie dwie miloSci. Wyjqgtek z dawnych
kronik ksiqzqt szlgskich ma polski jezyk przetozony -— sporzadzony poczgtkowo
w jezyku francuskim. Opowiadanie to, przettumaczone przez Wirtemberskg na
jezvk polski, weszlo w obreb ,podrozy”. Kopia Niektorych zdarzen nosi sygn.
EW XVII/3179. Nie jest to w poréwnaniu z egzemplarzem EW XVII/630 i EW
XVI11/634 pelny tekst utworu.

121, Debicki, Dwie autorki. W: Putawy. (1762—1830). Monografia z Z2ycia
towarzyskiego, politycznego i literackiego na podstawie Archiwum ks. Czarto-
ryskickh w Krakowie. T. 4. Lwow 1888, s. 157. — H. Biegeleisen, Ilustro-
wane dzieje literatury polskiej. T. 4. Wieden [1897], s. 157.

B3 Debicki, op. cit.

14 Diariusz podrézy do Witoch”, s. 136 (pod data 13 XII 1817).

5 Oraz ,Dalszy cigg podrozy”, s. [3] (adnotacja przy rozdziale 12, pt. Przy-
jazd do Wenecji).
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utrudniala przyjeta przez autorke zasada kompozycyjnego fragmenta-
ryzmu, dostarczajaca zbyt wiele mozliwosci zakonczenia utworu 6. Trzy
dostepne nam rekopisy ,,podrozy” (calosé i fragmenty) roéznia sie przede
wszystkim w partiach ostatnich. Wahania autorki co do ksztaltu scenki-
-pointy, ktéra zamykalaby poszukiwania czulego serca, nastepnie fakt,
ze Wirtemberska nie nalezala do pisarek z profesji, ze tworczos¢ literacka
stanowila dla niej dajacy wiele satysfakcji, ale nie traktowany zbyt
powaznie margines zycia — to przypuszczalne powody pozostawienia
utworu w rekopisie. Z drugiej strony, ksiezna pod wplywem pobytu
w Rzymie i szerszego zetkniecia sie z wzrastajagcym mistycyzmem rezyg-
nowala powoli z ambicji literackich na rzecz bezinteresownego uczest-
nictwa w zyciu rodziny i dzialalnosci filantropijnej.

Byl to jednak utwor przeznaczony de druku i pisany z mysla o sze-
rokim kregu odbiorcow. Widoczna jest w Niektérych zdarzeniach pamieé
autorki o realnym czytelniku, rysujaca sie szczegélnie mocno we wstepie
i przedmowie do utworu, troska o wyjasnienie, chociazby we wzmiankach
narracyjnych 17, wlasnej koncepcji ,,podrézy” oraz usilna praca nad po-
prawieniem i uzupelnieniem tekstu. Zamiar publikacji znajduje réwniez
potwierdzenie w korespondencji rodzinnej. Np. juz w czasach emigracji
paryskiej Adam Jerzy Czartoryski wspominal o .,podrézy”, nadmieniajgc,
ze godng siostry rzeczg byloby ,,przyrzucié jeszeze ziarno do narodowej
literatury” 18,

Opowie§é kontynuowala Sterne’owski wzor .,podrozy” poswigcone]j
nie opisowi faktéw czy przygod, ale uczué i osobistych sytuacji wojazera.
Odcinala sie wyraznie od kronikarskich relacji, od sprawozdan krajowi-
dzéw, a przede wszystkim od rozpowszechnionych guides de voyageurs.
Jednoczesnie pozostawala w opozycji wobec literatury podrézniczej wy-
suwajgcej na plan pierwszy tok przygéd i awanturniczych przypadkow,
choé w opowiadaniu o Bercie i Rozwindzie wplecionym w ramy Niektd-
rych zdarzert autorka poslugiwala sie znanymi, jedynie zmodyfikowa-
nymi chwytami powiesci sensacyjnej. Gdyby ,,podr6z”’ Wirtemberskiej
ukazala sie za jej zycia, uzyskalaby prawdopodobnie range lokal-
nego nowatorstwa. W wieku XVIII, a nawet na poczatku XIX, typ

16 Problem fragmentaryzmu kompozycyjnego u Sterne’a omoéwit M. Zu-
rowski (Mickiewicz i romantyzm zachodnioeuropejski. ,Nauka Polska” 1956,
nr 2/3). Przedstawil on réwniez stan badan zwigzanych z tym zagadnieniem.

17 Jak pisze M. Jasinska (Narrator w powieSci przedromantycznej.
(1776—1831). Warszawa 1965, s. 232), typ wystepujgcych zwrotéw narratora do
czytelnika w Malwinie mozna ujgé takze jako przyklad wplywu pamieci autora
o realnym, historycznym odbiorcy powie§ci na uksztaltowanie narracji.

18 List A. J. Czartoryskiego do Wirtemberskiej, pisany 2z Paryza
18 IX 1844. Rkps EW XVI11/831.
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,podrézy” emocjonalnej nie byl w literaturze polskiej popularny. Nawet
Jan Potocki, uwazany za tworce literackiego modelu gatunku (Podréz
do Turek i Egiptu, opublikowana w przekladzie Niemcewicza w 1789 r.),
laczyl ujecia informacyjne, podporzadkowane celom poznawczym,
z atrakcyjno$cig powiastek wschodnich 9. Wirtemberska juz w progra-
mowej przedmowie do czytelnika wysuwala na pierwszy plan cele
okreSlone przez siebie jako rozrywkowe, manifestujac wyraznie rezyg-
nacje z utylitarnej funkcji dzielka:

Zapobiegajac wiec niezrozumieniu zbyt moze zawilych periodéw, stracie
czasu, a najbardziej nudom bliZniego, te przedmowe mu przedstawiam, bym
go w niej przestrzegla, ze jezdzac za granice dla zdrowia, pisalam i zebralam
te kart kilka jedynie dla wlasnej zabawy. [2]

Programowe uchylanie sie autorki od podejmowania innych zadan
niz czysto literackie nie bylo jednak konsekwentnie realizowane. Wyzna-
nia jej, celowo pomniejszajac range utworu, nosilty pewne cechy kokie-
terii, a we wspomnianym opowiadaniu Berta ¢ Rozwinda powrécity nutki
wyraznego dydaktyzmu. Dydaktyzm to jednak nowego typu: podpo-
rzadkowany pedagogice emocjonalnej, mial ksztalcié serce i wrazliwosé.
Niektére zdarzenia adresowala Wirtemberska prawdopodobnie do czu-
lych kobiet, szukajacych glebszych wartosci, podstaw moralego sto-
sunku do $wiata, nie chwilowego przejecia sie cudownymi przygodami
$mialych wedroweoéw. Im przypuszczalnie ksiezna chciala zaproponowaé
wzor lektury rozrywkowej, lecz ksztalcgcej serce, antyteze ,podrézy”
czytywanej dotad przez damy, a upowszechniajgcei ciekawostki, upstrzo-
nej ,,plotkami tysigcznymi” — jak pisal pietnujacy ten rodzaj literatury
Jedrzej Sniadecki 2.

Pisarka zdawala sobie sprawe z réznic dzielgcych jej opowies¢ tak
od typu ,podrozy” dokumentarnej i przygodowej, jak tez od typu
,,podrézy”’ nowszych, w ktérych zainteresowanie autorskie koncentrowalo
sie na opisie zwiedzanych krajow, przefiltrowanym przez wrazliwosé
i subiektywne reakcje narratora. Wyznawala wiec bezposrednio,
ze jej utwér nie zawiera wielu informacji znajdujacych sie w cenionych
przez ludzi Oswiecenia dzielkach pisarzy-wojazerow. A nalezaly tu np.
poczvtne Lettres sur Ultalie en 1785 Dupaty’ego !, Voyage en Italie
Chateaubrianda, szczegblnie interesujaca ksiezne Marie, zwlaszcza List

19 Cz. Niedzielski, O teoretycznoliterackich tradycjach prozy dokumen-
tarnej. (Podréz — powie§é — reportaz). Torun 1966, s. 24.

20 J Sniadecki, Pochwata wiéczegi. ,,Wiadomo$§ci Brukowe” 1819, nr 128.

21 Jak pisze W. Kubacki (wstegp do: Z. Krasinski, Irydion. Wroc-
law 1967, s. XVI. BN 1, 42), Listy o Wloszech Dupaty’ego osiagnely ogromng
poczytno§é w czasie konsulatu i cesarstwa. Polski, ocenzurowany przektad tego
dziela ukazal sie w Wilnie (1818).
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do Fontanesa (1804)22 z obrazem ruin Rzymu i melancholiinej pustki
Kampanii 23, wreszcie — Korynna, czyli Wlochy (1807) pani de Staél.
Wirtemberska odcinala sie wiec od popularnych i sugestywnych wzorcow
literackich, kierujgc si¢ na droge wytyczong przez Sterne’a. Angielski
pisarz patronowal Niektérym zdarzeniom w wiekszym stopniu niz Mal-
winie czy Opowiedciom wiejskim, chociaz i w tych utworach widaé za-
fascynowanie Wirtemberskiej tworczoscig autora Tristrama Shandy 24.
Juz zewnetrzny ksztalt krotkiego dzielka podrézniczego (okolo 120 stro-
nic w maszynopisie), rozlozenie materialu w matych rozdziatkach, ktoére
przywodzi na mysl Sterne’owska technike epickjch miniatur, préba wy-
zyskania mozliwosci dostarczonych prozie przez tzw. forme otwartg —
wszystko wskazywalo okreslony tu pierwowzoér literacki.

Jakie miejsce zajmujg Niektére zdarzenia w rozwoju polskiej litera-
tury podrézniczej, pozostajacej pod znakiem Sterne’a lub kontynuujacej
wzorzec ,,wojazu” emocjonalnego? Chociaz pierwszy przeklad Podrézy
sentymentalnej pojawil sie w Polsce dopiero w r. 1817, nie odkryl on
jednak naszej publicznosci glosnego w Europie pisarza, tylko bardziej
go udostepnil i spopularyzowal. Powiesci angielskie przyswajane byly
w Polsce przede wszystkim w przekladach francuskich, a wyksztalcone
jednostki, jak np. A. K. Czartoryski czy Niemcewicz, czytywaly je
réwniez w oryginalach 2. Dobrg znajomo$é¢ jezyka angielskiego posiadaty
takze I. Czartoryska i M. Wirtemberska.

Recepcja Sterne’a na gruncie literatury polskiej nie ksztaltowala sie
jednoznacznie: pisarz o ,,proteuszowym” obliczu stuzy* inspiracjg kon-
tynuatorom tradycji oSwieceniowych oraz przedstawicielom lub zwolen-
nikom nowej szkoly twoérczej. Jak wynika z bogato udokumentowanego
studium Zofii Sinko, w Polsce najchetniej siegano do zdobyczy Sterne’a
w zakresie techniki narracyjnej, stosunkowo rzadziej interesowano sie
emocjonalnymi tezami jego ,,podrézy” czy podejmowano wzorzec 0so-
bowy Yoricka 26,

Nie zaglebiajac sie w problematyke polskiego sternizmu, temat odreb-
ny i opracowywany szczegdélowo przez innych badaczy, podkreslmy tylko
fakt, ze w polskiej literaturze nie ma wielu wersji ,,podrézy” sentymen-

22, Diariusz podrézy do Wioch”, s. 44: ,,J’y ai retrouvé mes pensées, ma fagon
de voir et de juger I'Italie — przedziwny list je veux le mettre en entier prze-
ttumaczony dans mon petit voyage”. (Zamiaru tego autorka nie zrealizowata.)

Z Kubacki (op. cit, s. XIX) odnotowal, ze opis Rzymu w LiScie do Fon-
tanesa doczekal sie w Polsce publikacji az dwu przektadéw: w ,Dzienniku
Wilenskim” (1806) i w ,,Tygodniku Polskim” (1819).

# Z. Sinko, Powie$é angielska osiemnastego wieku a powie$é polska lat
1764—1830. Warszawa 1961, s. 197—198.

% J. Rudnicka, Poczatki znajomosci z powieSciq angiclskq. , Tworczosé”
1962, nr 2, s. 133.

% Sinko, op. cit, s. 113—116.
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talnych, mimo szczegdélnej popularnosci tego typu utworéw w innych
literaturach stowianskich. By¢é moze nie doceniony $lad stosunkowo naj-
wezesniejszej recepcji Podrézy sentymentalnej daloby sie odnalezé
w Grenadierze-filozofie (1805) Cypriana Godebskiego 7. Wplyw Sterne’a
przejawialby sie tu jednak w koncepcji osobowosci ,,czulego filozofa”
i moralnego porzadku $wiata, nie za§ w warstwie narracji. Prekursorskie
miejsce, nalezne Wirtemberskiej, zajmowala w historii literatury polskiej
Podréz bez celu (1824) Fryderyka Skarbka. Powies¢ te uznano za jedyna
w piSmiennictwie krajowym probe nowej konstrukeji literackiej, opar-
tej nie na pojedynczych motywach czy elementach stylistycznych Ster-
ne’a, ale na osiggnieciach calosciowych 2. Niezaleznie jednak od skompli-
kowanego, zaréwno aprobatywnego jak krytycznego, stosunku Skarbka
do tradycji sterne’owskiej — w Podrézy bez celu na plan pierwszy wy-
suwa sie funkcja dydaktyczna utworu, a wyjatkowo wazng role odgry-
wajg w niej spostrzezenia i refleksje spoleczno-ekonomiczne. Utwér
Skarbka, jak wykazal Kazimierz Bartoszynski, nie zawsze jednoznaczny
wobec sentymentalnej tradycji, zwiazany jest mocno z o$wieceniowym
wzorem ,,pozytecznych” opisow podrézniczych 29,

Dzietko Wirtemberskiej wyprzedza chronologicznie Skarbkows Po-
dréz bez celu i stoi na pewno blizej powiesci Sterne’a, stanowigcej wynik
realizacji ,,sentymentalnego” wzoru czlowieka, niz utwor .uczonego
ckonomisty”.

Ksiezna podjela prace nad gatunkiem malo popularnym w Polsce,
nie mieszczgcym sie ponadto w ramach tradycyjnych poje¢ i terminow
literackich. Nie mogla wiec uporaé sie z jego zdefiniowaniem. Poszukujac
adekwatnego dla struktury Niektérych zdarzer okre$lenia, przywoly-
wala takie terminy, jak ,,petit voyage d’imagination”, ,dziennik-zbior
mys$li”, ,,pamietnik”, ,,podr6z”. Znala réwniez termin ,,podréz malowni-
cza” (pittoresque), rozpowszechniony w w. XVIII, a uzywany najczesciej
dla oznaczenia tego rodzaju literatury podréziniczej, ktoéry nie mial nic
wspOlnego z dokumentarno$cig i scjentyzmem 30, Trudno$é¢ w wyborze
nazwy gatunkowej uzasadniona bhyla takZze mocniejszym niz w utworze
Sterne’a zwiagzkiem genetycznym z pozaliterackimi lub paraliterackimi
formami wypowiedzi. W Niektérych zdarzeniach obok cech wyimagino-
wanej wedrowki w przeszlosé (Berta i Rozwinda -— opowiadanie wkom-
ponowane w narracje ,,podr6zy”) odnajdujemy sporo elementéw charak-
teryzujacych pamietnik i dziennik osobisty. Bezskuteczne poszukiwanie

27 Cz. Zgorzelski, Powie$é o czutych ,filozofach”. W zbiorze: Ksiega pa-
migtkowa ku czci Stanistawa Pigonia. Krakéw 1961, s. 261.

2% Sinko, op. cit, s. 198.

¥ K. Bartoszynski, O powieSciach Fryderyka Skarbka. Warszawa 1963,
s. 108—109, 117—119.

3 Mornet, op. cit., s. 66.
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odpowiedniego miana dla elastycznej struktury oraz obiektywna trud-
no$¢ zdefiniowania ,,podrézy”, nie dosyé¢ sprecyzowanej w dwczesnej
Swiadomosci literackiej, rodzi wreszcie znamienne przyzwolenie autor-
skie: ,,czy jak kto nazwaé¢ chce” (4). W tym demonstracyjnym lekce-
wazeniu gatunkowych okreslen mozina dojrze¢ niecheé¢ do Scistych ry-
goréw klasyfikacji, ale jest to przede wszystkim wyraz obiektywnej
sytuacji nowej ,podrézy”, ktéra nie zyskala calkowitej autonomii lite-
rackiej nawet w $wiadomosci swych tworcow. Tadeusz Roboli w studium
nad ,,podrézg” sentymentalng, stanowiacg kontynuacje, ale zmodyfiko-
wang, wzoru Sterne’owskiego, uznal ja za synkretyczny gatunek prze-
lomu. Wchlonela ona, zdariem badacza, wiele pozaliterackich form wy-
powiedzi 3. Gatunkowe zaszeregowanie tej ,,podrozy”, ktéra oddalala sie
niekiedy znacznie od pierwowzoru, nie bylo wiec proste i wymagalo
faktycznie wziecia pod uwage réznorodnych skladnikéw strukturalnych.

Za literacki model, pomocny w nadaniu sp6jnej postaci tej swoistej
mozaice form, stuzyla ksieznie Podréz sentymentalna. Utwoér angielskiego
pisarza dostarczyl! Wirtemberskiej bodZcéw do stworzenia wlasnej, sa-
modzielnej wersji tej interesujacej odmiany gatunkowej, jaka zainicjo-
wala ,,cicha podrdz serca”, jakkolwiek pisarka nie kierowala sie niewol-
niczo zastanym wzorem literackim.

2

Podréz sentymentalna Sterne’a byla dla Wirtemberskiej szczegélnie
wazna ze wzgledu na konstrukcje wzoru wrazliwego podroznika, wyru-
szajgcego w $wiat celem poznania samego siebie oraz ,,w poszukiwaniu
natury i tych uczué, ktére z niej sie biorg...” 2 W utworze polskim nie
chodzilo ani o obserwacje zwiedzanych krajow, ani o obraz spoteczenstwa
czy jego organizacji. Opisy znanych miast i zabytkow weszly do dzielka
przede wszystkim na prawach tla drobnych wydarzen podrézniczych,
ewokujacych uczuciowe reakcje bohaterki 3%. Przedmiotem zainteresowa-
nia stala sie gldwnie jednostka wpatrzona w siebie i w innych ludzi,

1 T. PoSonu, Jlumepamypa nymewecmeuii. W zbiorze: Pyvcexas nposa. Tlon penmakuueit
B. Diixou6ayma u FO. TeiusHoBa. The Hague 1963, s. 78.

21.,, Sterne, Podréz sentymentalna przez Francje i Wtilochy. Przeloiyla
A. Glinczanka. Warszawa 1959, s. 105.

3 Odmienng koncepcje utworu Wirtemberskiej wydobywa konfrontacja jej
dzietka z ksigzeczkg S. Dunina Borkowskiego (Podréz do Wioch w la-
tach 1815—1816. Warszawa 1920), ktéry wojazowal w tym samym niemal czasie
co ksiezna. Dunin Borkowski konceniruje uwage na informacjach typu ,prze-
wodnikowego” i ma przede wszystkim na wzgledzie przekazanie wiadomoS$ci
o dawnych Wloszech oraz zlozenie w ten sposéb holdu krajowi Legionow.
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a schemat: ,,czlowiek i $wiat”, lezacy u podstaw powiesci o§wieceniowej,
zastgpila tutaj nowa formula poznawcza: ,,ja i $wiat” 3¢, Z samego utwo-
ru Wirtemberskiej nie odtworzyloby sie upodoban literackich bohaterk:
czy konsekwentnej oceny podpatrzonych obyczajéow zagranicznych.
Heroing Niektérych zdarzen jest wrazliwa kobieta, na marginesie poz-
bawionego ,,spokojnosci” zycia poszukujaca azylu oraz ,niezafalszowa-
nych” wzoréw osobowych. Obok gléwnej uczestniczki podrézy wystepo-
wala w utworze takze jej towarzyszka — tkliwa Lidia 35. Ale narracja
rozwijala sie z perspektywy Malwiny-bohaterki, zapisujacej w ,,dzien-
niku serca’”’ spostrzezenia i wrazenia ukazywane w aspekcie wlasnego
zycia. Interesujacy i symptomatyczny byl wybér imienia dla bohaterki
wojazu, tlumaczony nieco kokieteryjnie przez autorke:

Wyszedt z druku przed kilku laty w Warszawie pewien romans, ktéry
wiecej majac szcze$cia niz zalet, wiecej narobil halasu, nizli wart, lecz Ze
przez kobiete napisany i jeden z pierwszych w rodowitym jezyku, z tych
dwdch przyczyn i we mnie poniewolne wzbudzil uprzedzenie! Autorka heroine
swojg Malwing przezwala i to imie naéwczas mile jakie§ wrazenie na mnie
uczynito! Teraz napredce potrzeba mi imienia, wiec bierzemy te. Nikogo tym,
spodziewam sie, nie obraze, gdyz od czasé6w synowej Fingala, nie slyszalam,
by kto Zyjacy tak sie nazywat Ta, co w owym romansie to imie nosita, byla
piekna, dowcipna, pelna wdziekéw, talentéw. Ja w to wszystko niebogata,
ostrzegam, jednak Malwing sie przezwe, bo mam jaka$ stabosé do tego
imienia! A potem, mniejeden zwal sie Cezarem, cho¢ nigdy Rubikonu nie
przeszedl, niejedna, choé¢ Heleng sie zwala, drugiej Troi pieknoscia nie zbu-
rzylal.. Wiec i ja Malwing zwaé sie¢ moge — to jest rzeczg ulozong — moéw-
my o czym innym! [3]

Wybér imienia dla bohaterki-narratorki miatl wiec charakter dwu-
znaczny, sygnalizowal zwigzek z powieSciowa Malwing przez pozorne
odciecie sie od pelnego z nig podobiehstwa. Niezaleznie jednak od zastrze-
zen autorki — nazwanie bohaterki ,,podrézy” Malwing przyblizalo ja
do czytelnikéw na prawach ponownej prezentacji postaci znanej z po-
czytnego romansu. Osobowo$é heroiny obdarzonej ,,domyslnoscig serca”
poreczala sentymentalno$é podrozniczki, dopelniala jej charakterystyke,
stanowiac niepisany wprawdzie, ale zawsze wyczuwalny komentarz lite-
racki. Kiedy Sterne wprowadzil postaé¢ Yoricka i do Tristrama Shandy,
i do Podrézy sentymentalnej, zastosowal takze wyrazny odnosnik o fun-
keji uzupelniajgcej i nawigzujacej do wzoru poprzedniego. Z jego tez
ksigzek Wirtemberska zaczerpneta prawdopodobnie interesujaca maniere
laczenia utworéw za pomocg tych samych postaci 36.

34 Zob. A. EnuctpaTopa, Awaautickuii poman snoxu ITpoceewenus. Mockpa 1966, s, 339.
3% Na marginesie ‘rozwazan zaznaczamy, ze postaé Lidii zaprezentowana
w utworze Wirtemberskiej w udanym rozdzialku — epickim portrecie, ma duzo
wspoélnyveh cech z Cecyliag Beydale, towarzyszaca ksieznie w podrézy.
3 W. Dibelius, Englische Romankunst. T. 1. Berlin 1910.
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Bohaterka, nazwana obecnie Malwing, miala duzo cech wspélnych
ze swojg literackg poprzedniczka. Reprezentowala w dalszym ciggu
przekonanie, ze tylko emocjonalna postawa wobec $wiata moze zapewnié
lepsze poznanie siebie oraz gruntowniejszg znajomosé zycia i rzgdzacych
nim praw. Byla ona starsza od swojej powieSciowej imienniczki (,,teraz,
wigkszg polowe zycia ubieglszy [...]” ¢4)), bardziej sklonna do refleksji
i rozmyslan, ale nie rezygnujaca jeszeze z .,omamien palacow”. Tego
rodzaju bohater rzadko przeradzal sie¢ w aktywnego uczestnika zdarzen,
najczesciej reprezentowal typ wnikliwego obserwatora, nie pozbawionego
chwilami dystansu wobec siebie i otaczajacego Swiata.

Nie byla to posta¢ banalna czy malo zréznicowana wewnetrznie. Kon-
stytutywny rys jej charakteru stanowila plynnosé nastrojow, mieszanina
melancholii i entuzjazmu w reagowaniu na $wiat. W takiej koncepcji
osokowosci Malwiny mozna dostrzec elementy popularnego w literaturze
sentymentalnej typu dme imaginative i dme sensible 37. Ale jednocze$nie
heroina Wirtemberskiej ucielesniala inny typ czulego podréznika niz
Yorick Sterne’a. Chociaz cechowalo jg bogactwo i zmienno$é reakcji
uczuciowych, nie byly one tak zroznicowane i jednoczesnie ambiwalentne
jak u angielskiego wojazera. Wprawdzie i w Niektérych zdarzeniach
zaznaczala sie proba ukazania zlozonych pobudek kierujacych czynami
czlowieka, jednakze obraz skomplikowanych motywéw uczuciowych
nie przejawial sie tu nigdy w tak wyrazisty sposéb jak w opowiesci-
-pieiwowzorze. To nie Malwina, ale Yorick w pierwszym porywie znie-
cierpliwienia odtraca kwestarza, nagrodzonego pdiniej czule tabakierka.
Sterne ceniony jest jako autor, ktéry odkry! w literaturze réznorodnosé
sprzecznych pobudek ludzkich 38, torujgc tym samym droge romantyczne]
poetyce ,kontrastéw duszy” 3. Jakkolwiek wiec Wirtemberska podejmuje
w Niektérych zdarzeniach wzér wrazliwego podréznika, to jednak wy-
posaza go w oryginalne cechy i walory. Jej bohaterka ma wiele wspdl-
nych momentéw z kreacja sentymentalnej ,,pieknej duszy”, znekanej
okrutnym zyciem, zrazonej falszem otaczajgcej rzeczywistosci, ale jedno-
cze$nie przywigzanej do ludzi najblizszych, ,,cudownych widokéw” przy-
rody i osobistych ,iluzji”. W wersji salonowej bunt ,.pieknej duszy”
obraca sie przeciwko konwenansom, etykiecie, nuzacej ceremonialnosci,
dworskiemu libertynizmowi. Obraz przygdéd serca w polskiej podrézy
pozbawiony jest réwniez elementéw erotyzmu, ewokowanego w utworach
angielskiego pisarza przez wieloznaczne sytuacje, niedoméwienia, aluzje.

%P, Hazard, La Pensée curopéenne au XVIII-éme siécle. De Montesquieu
d Lessing. T. 2. Paris 1946, s. 150. v

38 A, Kettle, An Introduction to the English Novel. London 1953, rozdz.
Richardson, Fielding, Sterne.

3% EnuctpaTtoBa, op. cit., s. 357—358.



Niektére zdarzenia, myS$li i uczucia doznane za granica — autograf. Archiwum
Rodzinne Czartoryskich w Krakowie, rkps Ew XVII1/630, poczatek tekstu.



Niektére zdarzenia [..], rkps Ew XVI1/630, fragment tekstu.



Berta i Rozwinda, czyli r6znigce sie dwie mitosci, rkps Ew XVII 630, poczatek
opowiadania witaczonego do Niektérych zdarzen [.].



Berta i Rozwinda [..] — brulion w jezyku francuskim, rkps Ew XVII/630,
poczatek tekstu opowiadania.



Niektére zdarzenia [..] — kopia, rkps Ew XVII/3179, fragment tekstu.
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Nie odnajdziemy tu takze ,,szczerosci” czy ekshibicjonizmu Wyznan Rou-
sseau. Troska Wirtemberskiej o ,,czysto$¢” ksigzeczki wigzala sie by¢
moze z pamietnikarskg stylizacjg utworu. Nawet gdyby ta ,,podréz”
zostala opublikowana anonimowo, czytelnicy latwo zidentyfikowaliby
autorke, poslugujac sie prostym kluczem — imieniem Malwiny. Juz
odbiorcy powieSci o domyslnosci serca dostrzegli, ze portret bohaterki
ma duzo cech autoportretu ksiezny.

Wazng role w konstrukeji niemal wzorcowej postaci bohaterki Nie-
ktérych zdarzen odegraly takze nakazy moralne i dydaktyczne, niepisane
wprawdzie, ale mocno ugruntowane w polskiej swiadomosci spolecznej.
,,Pieknosé”, ,tkliwo$é”, ,,niewinnosé” to znane terminy rodzimej powiesci
sentymentalnej, ujawniajgce mocno zakorzenione przekonanie, ze nie-
mozliwe jest rozdzielenie ,,czutosci” i ,,moralnosci” lub obnazenie wszyst-
kich skomplikowanych pobudek kierujgcych czlowiekiem.

Zaprezentowany w utworze podr6znik wrazliwy to wzér czlowieka
czulego na takie przejawy zycia, ktore zdolne bylyby ukazaé¢ wlasciwy
sens ludzkich zachowan i dazen.

Utwoér Wirtemberskiej ma wiec sporo elementéw emocjonalnej dy-
skusji na temat nie skazonych przez cywilizacje idealow. W pewnym
sensie zbliza sie do tego typu ,podrozy”, ktérg Rousseau nazwal
w Emilu wojazem o charakterze filozoficznym, forma poszukiwania nie
zdarzen i rzeczy, lecz natury i czlowieka #. W dzielku ksiezny konstruk-
cja wszelkich mikrozdarzen dostarcza — wedlug jej okre§lenia — ,,tekstu
do rozmyslan”, stwarza dobrg okazje do ustalania hierarchii wartosci
zycia. Sg to przewaznie zdarzenia drobne, ktére uragaja swoja nikloscig
zasadzie selekcji faktéw obowigzujgcej uczone opisy krajowidzow —
podréznikow. Rodzaj wzajemnego stosunku miedzy tymi ,,maloobrazko-
wymi” wydarzeniami jest pozornie luzny, ale tylko w zakresie ich zwig-
zku przyczynowo-skutkowego. Postaé bohatera stanowi bowiem gléwny
element wigzgcy tok zdarzeniowy w jeden konsekwentny cigg. Pozornie
malo wazne przypadki stuzg za podstawe do istotnych uogdlnien oraz
otwierajg niekiedy perspektywy na system ideatéw kulturowych bliski
wiekszosci pisarzy sentymentalnych.

Ukazanie mozliwosci przejScia od stosunkowo drobnych faktéw do
wazkich refleksji to zasluga przypisywana Sterne’owi 41. Niektorzy histo-
rycy literatury widzg w zasadzie ,,vive la bagatelle” nie tylko nakaz
eksponowania szczegdéléw i drobiazgowej obserwacji zewnetrznej, ale
i jeden z waznych §wiatopogladowo aspektéw tej metody — mozliwosé

9J J Rousseau, Emil, czyli o wychowaniu. Przelozyl E. Zielinski.
T. 2. Warszawa 1955, s. 300--304.

41 Zob. W. Chwalewik, postowie do: Sterne, op. cit, s. 152—153. —
Bartoszynski, op. cit, s. 79—82.

2 — Pamietnik Literacki 1968, z. 2
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rehabilitacji ,,rzeczy malych” jako znaczeniowo doniostych 42 oraz po-
mocnych w konstrukeji zréznicowanej wizji Swiata i ludzi %3,

Jak ksztaltuje sie zespo6l zaakceptowanych przez bohaterke wartosci
po dokonanej w czasie podrozy ocenie wydarzen i ludzi, konfrontacji
wzoréw pozytywnych i negatywnych?

Poniewaz tekst Niektérych zdarzen znajduje sie w rekopisie, koniecz-
ne jest dokladniejsze omoéwienie giéwnych motywéw utworu, a nawet
wybranych konstrukcji tematycznych. Punkt wyjscia bohaterki przy
podrézniczych konstatacjach stanowi przeSwiadczenie o potrzebie ,,po-
wrotu do zrédel”, do $wiata nie zafalszowanych cnét. Jednocze$nie
narracja Niektorych zdarzeri potwierdza znikomo$é i nietrwalos¢ tzw.
warto$ci zewnetrznych, szczytowych sukces6w i osiggnie¢ ludzkich —
slawy, szczescia, potegi:

Dzi§ na najodleglejszym brzegu, wSréd osobnoSci oceanu, lezy kamien
zapomniany — wzrok przyjaciela, lza nawet litoSci, nigdy mna miego nie
padal.. Zwloki Napoleona okrywa! Stawo, Szczgécie, Potego, czymze jeste$-
cie! [53]

Juz sam typ kompozycji zdarzen w ,,podrézy” Wirtemberskiej wy-
kazuje, ze pracujg one dla celow programowego ,,dowodzenia”, ze ich
uklad nie zawsze wynika z widzimisie narratorskiego, deklarowanego
we wstepie utworu. Np. scenka, ktorej celem jest przedstawienie wzoru
,czlowieka natury”, zamyka w jednej wersji opowiesci tok podroézniczych
wypadkéw 4. Scenka korespondujaca z nig na zasadzie ,,antywzorca”
o$miesza natomiast osobe wielkoSwiatowej damy, majgcej na wzgledzie
tylko etykiete i konwenanse dworskie.

Ta konfrontacja postaw wobec zycia, dokonywajaca sie niejako
ponad zdarzeniami o mniejszej wymowie w dyskusji na temat wartosci
uczué, speinia w Niektérych zdarzeniach wyjgtkowo doniostg funkcje.
Entuzjastycznie oceniona w ,,podrézy” postaé¢ ubogiego ksiedza % zdgza-
jacego do Rzymu symbolizuje wyraznie czlowieka natury, nie uwiklanego
w falsz i blichtr cywilizacji. Jest to typowa posta¢ europejskiego senty-
mentalizmu, jednostka, ktéra czuje ,,wlasnym sercem”.

2 Dibelius, op. cit.

3 E. A. Baker, The History of the English Novel. T. 4. New York 1950—
1957, s. 262.

4 Niektore zdarzenia (kopia). Rkps EW XVII/3179 (zakonczenie utworu).

4% Fragment utworu Wirtemberskiej poSwiecony spotkaniu bohaterki z ksie-
dzem spokrewniony jest z miniaturows scenka Podrézy sentymentalnej, ilustru-
jaca zetkniecie sie Yoricka z ubogim kwestarzem. Ze wzgledu jednak na funkcje
pointy, jaka ten fragment pelni w Niektérych zdarzeniach, moze byé réwniez
odniesiony do spotkania tkliwego bohatera Sterne’owskiego z péloblagkang wiej-
skg dziewczyna, uosobiajacg wielko§¢é ludzkich uczué i cierpien.
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Czyste szczeScie ma co§ w sobie, co mimowolne powazanie wzbudza!
A gdziez go szukaé¢ lepiej i znalezé pewniej mozna w calej swojej godnoSci
jak w tkliwym sercu i czystym sumieniu! Totez wyrazié nie zdotam uczu-
ciow pelnych uszanowania, jakie we mnie wzbudzil prosty ciagg mowy tego
ubogiego ksiedza! Ubogim byl w istocie — jednak ani do glowy mi nie
przyszlo cokolwiek badz mu ofiarowaé! C6z on mégl 2zadaé? i c6z bym
mogla mu daé, co by szczeScie jego pomnozyé bylo w stanie! [..] ten caly
wypadek gleboko utkwil w moim sercu! Zatarty innymi zdarzeniami i wi-
dokiem przedmiotéw coraz nowych, jednak nieraz wracal mi sie na pamieé
i poniekad Epoke jaka$§ stanowil w moich pamietnikach. [56—57]

Jakkolwiek wigc w utworze Wirtemberskiej nie przywotuje sie bez-
posrednio niejednoznacznego pojecia natury, uzywanego zar6wno w pu-
blicystyce filozoficznej epoki jak i w literaturze pieknej, to jednak
koncepcja natury oraz ideal czlowieka natury wynikajg z przejrzystego
w tej mierze toku przedstawien literackich. Kreacja czlowieka natury
polega na akcentowaniu wartosci ,,tkliwego serca” i ,,czystego sumienia”
oraz takiej postawy wobec zycia, ktéra opiera sie na negacji wartosci
doczesnych. Nalezy wszakze zaznaczy¢, ze w ujeciu Wirtemberskiej
rehabilitacja prostych uczué¢ nie zawsze rozwija sie paralelnie do kon-
sekwentnej idealizacji ubdstwa. Aprobowane w utworze postaci boha-
teré6w reprezentujg natomiast stale walory ,,tkliwego serca” i ,,czystego
sumienia”. Dowodnym przykladem tego zjawiska jest Rozwinda, ekspo-
nowana w opowiadaniu wplecionym w relacje podrézy. Opowiadanie to,
atrakcyjna fabularnie calostka, zajmuje centralng pozycje w ukladzie
zdarzen z wojazu, a jej miejsce kompozycyjne jest jednoczesnie sygnalem
waznos$ci przedstawianych tam spraw. Wprowadzenie samodzielnego
gatunku literackiego do ,,podrézy” uzasadniala adnotacja o rzekomym
odnalezieniu przez gléwne bohaterki utworu starej kroniki $lgskiej,
relacjonujgcej dzieje Berty i Rozwindy. Opowiadanie Wirtemberskiej,
dla ktérego nie udalo sie odnalezé pierwowzoru literackiego, to najpraw-
dopodobniej oryginalny utwér oparty na pewnych motywach legendy
o Sw. Elzbiecie wegierskiej. Rysami Sw. Elzbiety obdarza jednak autorka
dwie heroiny opowiadania: Elzbiete¢ — matke Rozwindy, a cérke mar-
grabiego Turyngii, oraz samg Rozwinde; nie respektuje wiec zasady
wiernej rekonstrukcji malowniczego watku 46,

Opowiadanie poSwiecone jest przede wszystkim losom $wigtobliwej
Rozwindy, skrzywdzonej przez zly los i wlasnego ojca, ale szlachetnej,
hogobojnej, czulej i, w konsekwencji, nagrodzonej za liczne cnoty mi-
loscig rycerza oraz bogactwem. Ow wzér kobiety przywodzi na mys$l
idealne niewiasty opiewane w epice moralistycznej, ,,dawne, chrzesci-

% Por. C. Montalembert, Histoire de Sainte Elizabeth de Hongrois,
duchesse de Thuringe. (1207—1231). Paris 1936.



20 ALINA ALEKSANDROWICZ-ULRICH

janskie dziewice. ktérym cisza, samotnosé¢ i praca zwyklymi-byli” (22).
Tej wychowanej w stanie natury heroinie autorka przeciwstawia Berte,
bohaterke spowinowacong z o$mieszong juz w Malwinie Doryda: lek-
komys$lng, niezdolng do prawdziwych uczué, poniewaz, wedle wymownej
sugestii narratorki, wplyw wychowania dworskiego zabija szczerosé¢
i prawdziwos$é uczué. To troche naiwne opowiadanie o nieskompliko-
wanym $wiecie spraw ludzkich zawiera dodatkowe uzasadnienie tak pros-
tego porzadku moralnego. Akcja opowieSci rozgrywa sie w czasach
$redniowiecza, uznanych przez pisarke za stojace etycznie wyZej od
wspolezesno$ci. W upoetyzowanej epoce ,rycerskiego gotyku” nie ma
i nie moze byé¢ elementéw grozy, tajemnic, krwawych przesladowan,
calego sztafazu ,czarnej powiesci”. Tendencyjna konfrontacja lepszej
przeszlosci i zlej rzeczywistosci stuzy w Niektérych zdarzeniach wiodacej
mysli utworu — przeciwstawieniu natury i cywilizacji, ,,autentycznych”
uczué i konwencji. Te funkcje opowiadania autorka usiluje wzmocnié¢
bezposrednim komentarzem, wprawdzie niezbyt precyzyjnie sformu-
lowanym, jednak wyjasniajacym znaczenie opowiastki w licznych
doswiadczeniach zdobywanych w czasie wojazu przez Malwine:

W przeszltych wiekach nie mniej zlego czynili ludzie jak teraz, lecz
wtedy czeSciej czuli, ze Zle robig, gdy teraz wychowanie, pisma mniemanych
filozoféw, pr6zno§é rozmoédw, letko§é spoleczenstw tak wszystko latwym i let-
kim uczynilo, ze nieraz czyny, ktére dawniej surowo byliby sgdzone, dzi$§
przedmiotem zabawy stajg sie. Ludzie mniej dbajac, by na zamek zarobili,
gwaltem pracujg tylko, zeby uj$é $mieszno$ci! Cheé zaprzatnienia sobg i zwrd-
cenia na siebie baczno§é salondéw utworzyla dziwactwa nowe, a to jest, zeby
gorszym sie ukazywaé, niz cztowiek jest w istocie! To krzywowidzenie miedzy
innymi jest partykularng wlasnoscia i wynalazkiem naszego wieku. [43]

Odejscie od natury pojmowane jest jako odej$cie od wolnosci. Dla-
tego w celu uzasadnienia dezaprobaty dla sztywnej etykiety dworskiej
(scena balu w Karlsbadzie) Wirtemberska nawigzuje wyraznie do
apostrofy Yoricka z Podrézy sentymentalnej: ,,Wolnos¢, luba Wolnose,
wdzieczna Istoto, nikt nie zdota w zelazo berlo twoje przeistoczyé¢ [...]”(52).
Jednocze$nie wolnosé osobista oznaczaé ma samodzielno$é i niezaleznos¢
materialng, a zatem ideal, do ktorego tesknili pisarze polskiego
renesansu i O$wiecenia, wcielajgcy to marzenie w poetycki mit o matej,
samowystarczalnej wiosce 47. Narratorka ocenia np. pobyt w Wiedniu
przez pryzmat swobody i niezaleznosci — idealy magnackiego modus
vivendi 8.

“7Cz. Hernas, W kalinowym lesie. T. 1. Warszawa 1965, s. 19—20, 33—37.
4%  [w Wiedniu], gdziem w mlodszym wieku ze sze§é lat zycia wesolo prze-
byta, gdziem po raz pierwszy uczula przyjemno$¢ bycia u siebie, mienia swoje
wiaSciwe mieszkanie, swoéj obiad, swéj pojazd, swoja loze na teatrze, swoj
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Nalezy doda¢, ze réwniez w prywatnej korespondencji Wirtember-
skiej, szczegolnie w jej listach do A. J. Czartoryskiego, ,,wolnosé pola-
czona z czulg przyjaznig” uznawane sg za najwazniejsze wartosci zycia.
Snujgc projekty o stworzeniu wlasnych rezydencji w ulubionych miej-
scowo$ciach wiejskich — Pilicy i Gruszczynie, ksigzna powoluje sie
stale na perspektywe owej arkadyjskiej swobody i tkliwego kontaktu
z najblizszymi osobami4. Takze w przekonaniu literackiej Malwiny
styl zycia wolnego i ,,harmonijnego” mozna realizowaé tylko w otoczeniu
czulych przyjaciol, w Scistym i serdecznym zwiazku z rodzina, nie w sa-
motnosci.

Wysoka wartosé opartych na przyjazni zwigzkéw miedzyludzkich
potwierdza w Niektérych zdarzeniach obecno$é Lidii, przyjaciotki towa-
rzyszgcej Malwinie, a range wiezi rodzinnych akcentuje scenka spot-
kania gléwnej bohaterki z matkg w Cieplicach. Scenka ta staje sie
jednoczesnie okazjg do hezposéredniego wyrazenia holdu przyjazni:

Trzy dni bawilam w Warmbrunie; oddychalam rado$cig i pogods.

Szcze$liwe trzy dni! I ty, mboda Lidychno, luby przedmiocie Jej staran

i opieki, i wy, Przyjaciele, cofcie wtedy przy matce mojej bawili, pamieé

wasza miesza sie w sercu moim z wspomnieniem tych godzin szcze§liwych

[..]. [46]

Wielce znamienny jest takze fascynujgcy bohaterke podczas pobytu
w Pradze przyklad zachowania sie $w. Jana Nepomucena, przekazany
przez legende. Spowiednik, ktéry nie zdradzit przyjazni i tajemnicy
nawet za cene zycia, to jednocze$nie dla narratorki wzér cnoty ,na
milosci blizniego i Boga ugruntowanej” (47—48).

Kult wolnosci, uzyskujgcy w Niektérych zdarzeniach charakter jed-
nego z wiodacych motywéw, wymaga dodatkowych objasnien i inter-
pretacji. Problematyka wolno$ci przenika bowiem wiele emocjonalnych
tez eksponowanych w ,,podrézy”, lezy u podstaw struktury ukazywanych
sytuacji ludzkich. Je$li nawet istnieja powigzania miedzy wolno$cia
w koncepcji Oswiecenia, ograniczong — wedle polskich mys§licieli, przede
wszystkim Kollgtaja — ,nalezytosciami i powinno$ciami” czlowieka
oraz sprowadzang do mozliwoéci wyboru dobra lub zla®, a wolnoscig
opiewang w Niektérych zdarzeniach, to sg one bardzo dalekie i nie
najwazniejsze. Kollgtaj uznawal wolno$é nieograniczong za bledne uro-

dochéd, swojg wole — jednym stowem, gdziem pierwszy raz w zyciu do$wiad-
czyla to arcymile uczucie Swobodnej Wtasno§ci!” (56).

® List M. Wirtemberskiej do A. J. Czartoryskiego, pisany z Grusz-
czyna 22VIII b.r. Rkps EW XVII/824.

% H. Kollataj, Porzadek fizyczno-moralny oraz pomysty do dziela. Opra-
cowal i wstepem opatrzyl K. Opalek. Warszawa 1955, s. 78—94. Zob. takze
K. Opatek, Hugona Koilgtaja poglady na panstwo i prawo. Warszawa 1952,
s. 135—146.
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jenie umystu, nie poparte ,,prawem przyrodzenia”, majac prawdopodobnie
na uwadze zgubne skutki samowolnej, zlotej wolnosci szlacheckiej 5!. Bo-
haterka ,,podrézy” wspomina natomiast z tkliwoscig o takiej utopijnej
swobodzie jednostki, swobodzie, ktéra polegataby na ,odrzuceniu wiezéw
w jakim badz gatunku” (4).

Jednocze$nie kult wolnosci nie przeistacza sie w tym utworze w rady-
kalny sprzeciw buntownika wobec §wiata i jego zlych urzadzen. Obok
apoteozy wolnosci, pojmowanej przede wszystkim jako mityczny ideat
mlodych, zywe jest tu przekonanie, ze ,rozsadek i do$wiadczenie” po-
trafig przytepié ,,zbyt wybujale mysli” (4). Chociaz Wirtemberska daleka
jest od koncepciji ,,zbuntowanej” wolnosci romantycznej, odcina sie takze
od pojecia wolnosci o§wieceniowej. Doswiadczenie i rozsgdek wedle jej
rozumowania nie gwarantuja jednostce szans na realizacje swobody
osobistej, uznawanej przez luminarzy Os$wiecenia za harmonijne polg-
czenie dzialania ze szcze$ciem jako dobrem moralnym, ale tylko hamuja
wszelkie iluzje czy urojenia wolnosciowe.

Poczucie niemozliwosci urzeczywistnienia idealu wolnego i nieza-
leznego zycia sklania wiec bohaterke Niekt6érych zdarzer do konstrukceji
sfer idealnych badz tez szukania kompensaty w nie okreslonych blize]
urojeniach wyobrazni:

»Boze, daj mi tylko ze zdrowiem Wolnos§¢ za towarzyszke, a syp mitry
po glowach t¢ych, ktérzy o nie stojg!” Takie, powtarzam, byly marzenia
mojej mlodoSci, gdy S$wiat i przyszlo§¢ wyobrazali mi sie jako obszerne
i bez granic niwy, po ktérych mloda, letka, wolna bujaé zawsze bede!l..
Az tu potem ludzie, okoliczno$ci, namietno$ci, zwykle koleje losu, ja sama
nieraz, wiezéw, utrapien, przeszkéd, zawiklan namnozylil.. Ktéz wtedy sta-
wal mi w pomoc? Droga Wyobraznia, ktdra unoszac mnie z soba pomigdzy
ukochane urojenia, goila ich stodycza blizny zadane przez okowy istotnego
zycial [4]

To wlasnie Rousseau, autor dobrze znany ksieznie, stawia w centrum
swoich, niejednoznacznych zreszta i antynomicznych, rozwazan proble-
matyke wolnosci w sensie wyzwolenia czlowieka od stosunkow alie-
nacyjnych, od $wiata pozoréw, emancypacji od zla, jakie niesie ze soba
cywilizacja. Problematyka ,.chimer”, ,iluzji” jako kompensaty okrut-
nego zycia, rewanzu za niemozliwo$é bycia sobg — przenika konsekwent-
nie rozwazania genewskiego filozofa. Ale nie na niego powoluje sig
bohaterka Wirtemberskiej, aby potwierdzi¢ literackim autorytetem wlas-
ne sklonnosci i upodobania. Niektére zdarzenia powstaly z inspiracji
Sterne’a i wprowadzenie problematyki wolno$ci do utworu dokonalo sie
za pomocy apostrofy Yoricka z Podrézy sentymentalnej. Wirtemberska
juz we wstepie do swojego dzielka bezposrednio wskazywala slynne

51 Kottgtaj, op. cit, s. 76.
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nazwisko angielskiego pisarza. Wprawdzie w my$l zasady ,,antypedan-
tyzmu” nie uznawala potrzeby dokladnego tlumaczenia fragmentu przy-
toczonego z obcego utworu, ale postepowala zgodnie z konwencja
powszechnie przyjetg przez sternistéow:

Chetnie ze Sternem powtarzalam: , Wolno§é, luba Wolnosé, wdzieczna
Istoto, ktéra kazdy jawmie czy skrycie uwielbia, niczym nigdy zajsé nie
moze S$niezna szata twoja i nie ma tej potegi, ktéra by zdotala w zelazo
berto twoje przeistoczyé! Boze, daj mi tylko ze zdrowiem Wolno$é za towa-
rzyszke, a syp mitry po glowach tych, ktoérzy o nie stojg!” [4] 52

Czulemu Yorickowi widok szpaka zamknietego w klatce uswiadomit
groze niewoli. Apostrofa o stodkiej wolno$ci, oceniana zresztg przer
niektérych historykéw literatury jako przejaw sztucznej emfazy %3, byla
dla polskiego spoleczenstwa pierwszej polowy XIX w. szczeg6lnie suge-
stywna —_kojarzyla sie z kultem niezalezno$ci, przejawiajagcym sie
coraz silniej w réznych sferach zycia 5.

Ale u pisarza angielskiego pochwala swobody zamykala sie w jednej
apostrofie i chociaz zajmowala w utworze miejsce wazne %, nie miala
jednak charakteru przewodniej mysli. Ponadto w polskiej, a nawet eu-
ropejskiej recepcji Sterne’a rzadko na plan pierwszy wysuwala sie jego
rola jako piewcy wolnosci. Pod tym wzgledem tylko w Pulawach Sterne
cieszyt sie wieksza popularno$cig niz Rousseau, ktéry pojecie wolnosci
czynil réwniez kryterium oceny instytucji spotecznych. Jesli poczat-
kowo na pomniku wzniesionym ,bogom sztuki” figurowaly zgodnie
nazwiska Rousseau i Sterne’a®, to po rewolucji francuskiej popiersie
genewskiego filozofa zniknelo (fakt niemal symholiczny!) z salonu pulaw-
skiego. Natomiast popularno$é Sterne’a w Pulawach jest chyba za malo
doceniana. Pulawski sternizm, niezaleznie od kontynuacji wzoru Yoricka
w plaszczyznie literackiej i obyczajowej5?, polegal takze na przystoso-

52 Por. odpowiedni fragment u Sterne’a (op. cit. s. 88—89), zreszta znacznie
obszerniejszy.

% D. W. Jefferson, Laurence Sterne. London 1959, s. 20.

% Na temat koncepcji wolnos§ci politycznej na poczatku XIX w. zob.
M. H. Serejski, Joachim Lelewel a wspdlczesna mu nauka historyczna. W:
Przeszto$é a terasniejszo$é. Studia i szkice historiograficzne. Wroctaw 1965,

% Szczegélowo problem ten oméwit W. Szklowski (Czy ciekawe sqg na-
tretne przypowiesci. W: O prozie. Rozwazania i analizy. Przelozyt S. Pollak.
T. 2. Warszawa 1964, s. 19—27).

% A. Zatuska, Poezja opisowa Delille’a w Polsce. Krakéw 1934, s. 28.

57 1. Czartoryska interesowala sie Sterne’em juz w drugiej potowie XVIII
wieku., W Pulawach popularny byl wzér czutego Yoricka. Yorickiem nazywano
np. J. Koblanskiego, poete i przyjaciela domu. Na wzér apostrof do Yoricka
uktadano nawet inskrypcje nagrobkowe. Wizerunek Yoricka umieszczano czesto
na drobnych okolicznosciowych podarkach.
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waniu tez angielskiego pisarza do hasel narodowowyzwolenczych, czemu
sprzyjala wydatnie atmosfera lat porozbiorowych i epoki napoleonskiej %.
W nie publikowanym katalogu zabytkéw Domu Gotyckiego Czartoryska
rozdzialik o Wilhelmie Tellu, bohaterze walk szwajcarskich przeciwko
uciskowi austriackiemu, otworzyla charakterystycznym cytatem z Po-
drézy sentymentalnej:

Choé¢ utajona stodkim pozorem, ukrywaj sie, jak chcesz, twarda niewolo,
zawsze gorycza zaprawiona czara twoja bedzie. A chociaz krocie ludzi we
wszystkich wiekach napawani byli twoim napojem, przeciez zawsze przy-
krym i odrazajgcym sie zdawal. Ty, wdzieczna bogini, ktérej wszyscy, glosno
czy potajemnie, cze§¢ oddaja, ty, slodka Wolnosci, uwdzieczasz cale przy-
rodzenie. W tym nigdy odmiany nie doznajg, chyba natura zmienny obrét
weZmie albo prawa twoje na zle uzyte beds...%

W interpretacji putawskiej pochwala wolno$ci nie oznaczala oczy-
wiscie uogélnionej apoteozy wszelkich dazen wyzwolenczych. Dlatego
nawet przy okazji cytowania Sterne’a ksigezna Czartoryska wskazywata
niebezpieczenstwo ,,zapedéow szalonych”, majac wyraznie na uwadze
zagrazajgcg arystokracji francuskg rewolucje:

takimiz slowy malowal powaby nieszczeSliwej wolno$ci Sterne, autor slawny
angielski, nie przewidujac gorzkich owocéw, ktére wydata ta wolno§¢ w kon-
cu XVIII wieku przez zaped szalony, ktéry jej granic nie potrafil umiar-
kowagé 6°,

Jakkolwiek Wirtemberska nie negowala sensu harmonijnego wigzania
kultu niezalezno$ci politycznej z kultem wolnosci jednostki, a w jej
,podrézy” znalaz’a sie takze apostrofa o godnym wspoliczucia losie pod-
bitych narod6éw 81, interesowala sie jednak glownie problematyksg swo-

58 Interpretowanie pisarzy zachodnioeuropejskich przez pryzmat kultu wol-
no$ci nie nalezalo w epoce porozbiorowej do przypadk6éw sporadycznych. A. Bro -
dzinski przekladajgc w 1812 r. Dziewice Orleaniskq F. Schillera przekazatl
jednocze$nie znamienne wyjasnienie wyboru sztuki (cyt. za: M. Szyjkowskij,
Schiller w Polsce. Studium historyczno-poréwnawcze, Krakéw 1915, s. 122): ,Mi-
lo§¢ wolnoSci byla mi powodem nie do tlumaczenia, ale na$Sladowania rzeczonej
tragedii”. K. Brodzihaski, wydawca Dziewicy Orleanskiej, dopelnia sugestie
brata (cyt. za: jw.): ,,Milo§¢ Ojczyzny i wolnosci, jakg tchna dzieta Szillera, byta
najulubieniszg zabawag w chwilach, kiedy serce Polaka zapelnione bylo miloscig
odzyskanego ulomka Ojczyzny”.

% I, Czartoryska, Katalog rozumowany Domu Gotyckiego. Bibl. Czar-
toryskich, rkps 2917. Zob. takie Z. Zygulski, Dzieje zbioréw putawskich.
(Swigtynia Sybilli i Dom Gotycki). ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodo-
wego w Krakowie”, t. 7 (1962), s. 191—192,

0 Czartoryska, op. cit.

6  Biedne, podbite Wiochy — mimowolnie wyrzeklam. Lecz co méwie, nie
podbite nawet, ale zabrane, rozszarpane, podzielone, réinym Panom porozda-
wane, bez ich wiedzy, bez ich zezwolenia, przez uklady os6b im cudzych —
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body indywidualnej. Roéznice pokoleniowe, mocniejszy zwigzek pisarki
z nowymi kierunkami literackimi wywarly prawdopodobnie pewien
wplyw na nieco inng niz w rozwazaniach matki interpretacje hasetl
wolno$ciowych Sterne’a.

Opozycja migdzy wolnosciag a brakiem swobody osobistej, swiatem
autentycznych warto$ci a falszywych konwencji, prowadzila bohaterke
Niektérych zdarzeir — i byla to droga prosta — do postawy antyurba-
nistycznej, znanej dobrze juz pisarzom okresu stanistawowskiego. Gwar-
ny plac Sw. Marka w Wenecji, turystyczny zgielk wielkiego miasta,
pozbawiajacy ,,piekng dusze” mozliwosci refleksji i nastrojowych remini-
scencji, nasuwal Malwinie skojarzenia jednoznaczne: ,,wielka reduta”
lub ,,wielki zbiér wariatéw”. Widoczne jest natomiast w Niektérych
zdarzeniach wyrazne zainteresowanie przyroda. Przyroda oceniana z po-
zycji antyurbanistycznych uzyskiwala walory dodatkowe, zapewniala
,»Spokojnosé”. Jednostka uwiklana w sie¢ wielorakich uzaleznien: spo-
lecznych, towarzyskich, dworskich, wysoko szacowata 6w ,stan natu-
ralny”. ,,Spokojnos¢” ma zawsze w utworze Wirtemberskiej cechy
dodatnie, jest ,bloga”, ,,nieodzowna”, ,stodka”. Jesli Sterne w Podrézy
sentymentalnej nie interesowal sie w ogéle przyroda i jej zwiazkiem
z psychikg ludzka, to w Niektérych zdarzeniach zajmowala ona wiecej
miejsca i wystepowala w réznych funkcjach literackich — jako niezbed-
ne tlo wojazu, jako ,pejzaz duszy” itp.

W tym krajobrazie podrdézniczym, ukladajacym sie w serie ,,cudow-
nych widok6éw”, brak harw ciemnych czy dysonanséw malarskich. Tylko
we wloskiej partii Niektérych zdarzerh nastgpilo, przez wprowadzenie
nowych typ6éw nastrojowosci, zréznicowanie obrazu, uzyskane prawdo-
podobnie dzieki wplywowi ,szkoly cmentarnej” oraz Voyage en Italie
Chateaubrianda 2. Wirtemberska zblizala sie niekiedy do Chateau-
brianda w sposobie odczuwania przyrody, interpretacji przeszlosci, §wia-
domosci przemijania zycia 8. Obraz starozytnych, opuszczonych przez zy-

ktére jezyk ich ledwie znaly. Zwyczajéw, Religii, Swobdéd ich poniekad nie§wia-
dome, na ich Szcze$cie obojetne — na ich przedstawiania gtuche!... Biedne
Wlochy, powtarzatam! Oh, biedne, biedne Narody, ktérych losy nieszczesne do
waszego staly sie podobne. Polsko, Grecjo! Uzyczcie hold lez waszych tej bratniej
ziemi...” (69).

%2 O szerokim zakresie wplywu ,,szkoly cmentarnej”, ktéra oddzialywata takie
na Chateaubrianda, pisze P. van Tieghem (La poésie de la nuit et des tom-
beaux en Europe aw XVIII-e siécle. Paris 1921).

8 Postawe Chateaubrianda wobec Wloch omawia M. Brahmer (Wiochy
w literaturze francuskiej okresu romantycznego. Cz. 1. Krakéw 1930, s. 16—18. —
O niektérych cechach Voyage en Italie pisze takie W. Folkierski (Od Cha-
teaubrianda do ,,Anhellego”. Rzecz o zwigqzkach miedzy przedmistycznym okre-
sem Stowackiego a romantyzmem francuskim. Krakow 1934, s. 68—69).
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jacych, zabytkow potegowal rzewne nastroje bohaterki, a emocjonalne
przezycie atmosfery dawnosci wyzwalalo westchnienia: ,,Jakiez to piekne,
jakiez to smutne”. Ale w utworze Wirtemberskiej ocena Wiloch krzyzo-
wala sie z réznymi postawami wobec ,,ziemi umartych”, dochodzgcymi
do glosu w literaturze podrézniczej. Ogladane przez pryzmat dnia co-
dziennego Wtochy poczatku w. XIX, zaniedbane, brudne, traktowane
najczesciej przez wojazeréw jako ,ziemia tchoérzow, darmozjadéw i ze-
brakow’” 64, nie uzyskaly réwniez aprobaty Malwiny. Bohaterka polska,
nie rezygnujac z krytycznego spojrzenia na Wlochy, wyrazala jednak
duzo wspolczucia dla niedoli politycznej tego narodu, podobnie jak czy-
nila to wczesniej Korynna pani de Staél. W takiej postawie uczuciowej
wobec Italii nie bylo zasadniczej sprzecznosci z wzorami oceny tego
kraju rozpowszechnionymi przez literature ,,preromantyczng”. Na po-
czatku XIX w. przedmiotem zainteresowania staly sie Wlochy przesztosci,
ziemia dostojnych pamigtek, rzeczywistos¢é wloska uznano natomiast za
malo pociggajaca 5. Wirtemberska zadziwia, podobnie jak Chateau-
brianda, piekno i melancholijny pejzaz pamiatek, Wlochy sg dla niej
krajem wyzwalajacym filozoficzng zadume nad znikomoscig czlowieka
wobec czasu. Malwina przebywajgc wsrdéd ruin i zabytkéw cheialaby
przeniknaé¢ przeszlo$¢, nawiazaé¢ lgcznosé pomiedzy czasem minionym
a terazniejszym.

Fragmentarycznie przedstawiony obraz Wioch zamyka utwér Wirtem-
berskiej. Zabraklo w Niektérych =zdarzeniach opisu dalszych etapow
interesujgcego wojazu. Zgodnie z sugestig nie tyle wyznan, co aluzji
bohaterki cel ,wedréwki serca” zostal osiggniety juz w czasie pobytu
we Wloszech:

Szukalam roztargnienia, spodziewalam sie wesolo§ci, Zyczylam zdrowia
dla siebie i dla Lidii. Nic tego wszystkiego nie znalaztam. Alel.. ale lepiej.
Oh, jak lepiej — Zadnym slowem nie wyraze, jak lepiej! Ale coz? — Nic.
Wszystko! Kiedy§ o tym! [75]

Mozna wiec wnioskowaé, ze wlasnie w czasie pobytu we Wloszech
dokonalo si¢ wewnetrzne przeobrazenie heroiny, ktére polegato prawdo-
podobnie na u$wiadomieniu sobie koniecznos$ci rezygnacii z wielkoswia-
towych ambicji na rzecz idealéw ,tkliwego serca” i ,,czystego sumienia”.
Taka interpretacje oddzialywania ,,ziemi umarlych” upowszechnil Cha-
teaubriand, piszac np. o Rzymie, ze jest to jedyne miejsce, by

4 K. Chtedowski, Rokoko we Wiloszech. Ludzie — literatura — sztuka.
Warszawa 1915, s. 308.
6 Zob. A, Jakubiszyn-Tatarkiewiczowa, wstep do: A. L. H. de

Staél Holstein, Korynna, czyli Wiochy. Wroclaw 1962, s. XLIX—LVI. BN II,
131.
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o wszystkim zapomnie¢ i z wszystkiego zrezygnowac %, W hierarchii
poszukiwanych przez podrézniczke wartosci zycia miejsce najwazniejsze
zajely proste i ,,prywatne” uczucia: tkliwo$¢, przyiazn, swoboda osobista,
»czyste sumienie”. Analize drobnych wydarzen podrézniczych prze-
prowadzala Wirtemberska w oparciu o podstawowg dla Oswiecenia
i znang juz pisarzom okresu stanistawowskiego koncepcje stanu natury,
Roussowska zasade ,,powrotu do zrodel”. Sentymentalne rozczarowania
bohaterki wobec $wiata nie przerodzily sie w jego generalng negacje,
a idealy pozytywne, podsuwane przez ,,odkrycia” serca, oddalaly od
drogi prowadzgcej do romantycznego buntu. Jak pisze Maria Zmi-
grodzka, ,,wymijanie ostro zarysowanych konfliktéw, wspédlzycie idyl-
lizmu z melancholijng elegijno$cig, czula wrazliwo$¢ na wszystko, co
male i skromne” — to przejawy dziedzictwa sentymentalizmu, docho-
dzgce do glosu w literaturze polskiej jeszcze przez dluzszy czas 7.

Odmiana gatunkowa ,podrézy” dostarczyla wiec Wirtemberskiej
wiele dogodnych momentéw dla wyrazenia stosunku miedzy jednostka
a $wiatem. Komponenty sekwencji podr6zniczej, naturalna zasada prze-
chodzenia od faktu do faktu, od znanego do nowego @ umozliwily
wyzyskanie tej formy dla dokumentowania emocjonalnej, ale i poznaw-
czej postawy bohaterki wobec rzeczywistosci.

3

Niektére zdarzenia zasluguja roéwniez na uwage ze wzgledu na
interesujaca konstrukcje narratora-indywidualisty, nie uznajacego na-
rzuconych z géry norm i rygoréw opowiadania, konstrukcje rzadko
spotykang w epice podrozniczej poczatku XIX wieku. Przyjecie w utwo-
rze okreSlonego punktu widzenia, subiektywnego stanowiska opowia-
dajacej postaci realizowalo sie poprzez forme narracji w pierwszej
osobie. Byta to forma powszechnie stosowana w podrézniczych opisach
dokumentarnych. Tam jednak narracja pierwszoosobowa poreczala przede
wszystkim wiarygodnosé przekazywanych, a kontrolowanych przez au-
topsje informacji, bez szczegdlnego eksponowania podmiotu opisu.
Obecnie ta sama forma narracji, przy jednoczesnej nobilitacji ,,niskiego
gatunku”, wyzyskana zostala na zobrazowanie fluktuacji uczué, zmien-
no$ci nastrojow bohaterki-narratorki 8, na manifestowanie jej suweren-

% F. R. Chateaubriand, A M. de Fontanes. Rome, le 10 janvier 1804.
W: Oeuvres complétes. T. 4. Paris 1843, s. 382.

7 M. Zmigrodzka, Polska powiesé biedermeierowska. ,Pamietnik Lite-
racki” 1966, z. 2, s. 391.

6 Niedzielski, op. cit, s. 7.

8 Na temat funkcji narracji w pierwszej osobie zob. J. Rousset, Le Roman
par lettres. ,Nouvelle Revue Francaise” 1962, nr 113, s. 831—833,
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nosci wobec epickiego materiatu. Narrator Niektérych zdarzer nie ma wiec
nic wspélnego z narratorem wystepujacym w ,,podrozy” oSwieceniowej
i ukrywajgcym z reguly swoja osobowos¢ poza zobiektywizowanym,
najczesSciej sprawozdawczym, tokiem relacji faktograficznych. Jest nie
tylko jawny i skonkretyzowany osobowo, ale réwniez literacko zindy-
widualizowany, manifestujacy czesto wlasne upodobania artystyczne.

W utworze Wirtemberskiej szczegolnie wyraznie rysuje sie proba po-
szerzenia uprawnien literackich osoby opowiadajgcej. Kult indywidualiz-
mu i subiektywizmu twoérezego dochodzi do glosu zaréwno w sposobie
dysponowania materialem, jak tez w akcentowaniu zapatrywan narra-
torki, cenigcej bezposrednie wypowiedzi i okazje do nawigzywania bliz-
szego, szczerego kontaktu z czytelnikiem.

W przedmowie do Niektérych zdarzeri, a zatem w miejscu szczegdlnie
donioslym ze wzgledu na mozliwosé programowego porozumienia sie
z czytelnikiem, Malwina opowiadata sie za takim typem narracji, ktéry
nie bylby krepowany ,,planem” czy innymi ,,wiezami”:

powab do wolno$ci i odraza do narzuconych wiezéw w jakim badz gatunku
tla zawsze we mnie i w kazidej, choé¢ i drobnej, odzywajg sie okolicznoSci.
Na przyklad piszac ten dziennik, zbidér my$§li (czy jak to kto nazwaé
zechce), o§wiadczam, ze Zzadnym planem, w zadnej zwyklej kolei skrepowang
by¢ nie chce. Chce swobodnie rzucaé na papier my$li, bez ukladu, jedng po
drugiej, jak mi do glowy przychodzié beda! [4]

Te dwie tendencje: do manifestowania w utworze indywidualnej swo-
body bohaterki i wolnosci twoérczej narratorki, implikowala wspdlna
opozycja wobec narzuconych z gory norm, ograniczajacych jednostke
w zyciu, a narratora w dziele.

Ze wzgledu na programowe formulowanie w Niektérych zdarzeniach
prawa do swobody w zakresie prowadzenia narracji interesuje nas
kwestia, w jakim stopniu autorka realizuje postulat, ktéry uznala za
konstytutywny dla wlasnego programu twérczego. W ,,podrézy” Wirtem-
berskiej zindywidualizowany narrator dominuje nad przedstawiang rze-
czywisto$cig, nasyca ja niejako wlasnym ,,ja”. Jest to przeciez, wyjawszy
Berte i Rozwinde, opowie§é nie tyle o zdarzeniach. co przemysleniach
i przezyciach bohaterki. Ale nieskrepowana swoboda twoércza, zapowia-
dana we wstepie Niektérych zdarzen, przybiera w toku opowiesci tagod-
niejsza postaé niz w Podrézy sentymentalnej.

Jesli u Sterne’a ,,demoniczne opetanie narratora” 7, wyzyskiwanie
wielu réznorodnych stanowisk narracyjnych, prowadzilo do skompliko-

" W. Kayser, Powstanie i kryzys powie§ci nowoczesnej. Przetozyl A. L am.
»Przeglad Humanistyczny” 1960, nr 1, s. 74.
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wania konstrukcji tematycznych !, a w planie dalszym zawieralo nawet
duzo elementéw groteski (Tristram Shandy) 72, to narratorka Wirtem-
berskiej inaczej pojmowala wlasne uprawnienia i inaczej je demonstro-
wala. Kierujgc sie indywidualnymi upodobaniami, przerwala wiasciwg
relacje podroéznicza, aby przytoczy¢ olbrzymia opowie$¢ z czaséw ,,go-
tyckich”. Zburzyla tym samym ustalony rytm opisu, nieprzerwane,
chronologiczne nastepstwo kolejnych, aktualnych wydarzen. Natomiast
na planie wlasciwego opisu podrédzniczego ograniczyla zatozenia swobody
narracyjnej do czesto manifestowanej opozycji wobec wymaganego ,,po-
rzgdku” tradycyjnych, rzeczowych, wiarygodnych relacji z wojazu.
Materialem dysponowala swobodnie. Honorowala przede wszystkim
opisy emocjonalnych odkry¢ i drobnowymiarowych wydarzen czy obser-
wacji, przedstawione z gawedziarskim wdziekiem bgdz tez z liryczng
sklonnoscig do refleksji. Zamilowanie do tego typu ,,dziwactw” ekspo-
nowala w dygresyjnych wzmiankach, sugerujac, ze czytelnik nie znajdzie

w jej utworze tych informacji, ktére podawala dokumentarno-opisowa
,,podroz’’:

Czytelnik moze sie spodziewa, iz obudzi:)vszy sie nazajutrz, wrécitam na
plac St. Marka i ze stamtad zaczawszy, opisze mu wszystkie budowle, galerie,
sale, arsenaly, obrazy, posagi dzien po dniu, jak je sama obchodzilam! —
Otéz w tym sie myli! [75]

Opozycja wobec tradycyjnej podrozy-,historii rzeczywistej” miala
niekiedy wyraz lekkiej kokieterii literackiej. W utworze Wirtemberskiej
nie obowigzywala zasada Scislej wiernosci wobec faktow, ktérg respekto-
wala scjentystyczna i opisowo nastawiona wobec rzeczywistos$ci ,,podréz”.
Osoba opowiadajgca mogia wiec rezygnowaé z referowania pewnych
etapéw wedrowki, kierujac sie wylgcznie uzasadnieniem subiektywnym.
Jednakze narratorka Wirtemberskiej nigdy nie omieszkala podkreslié
wlasnej swobody w tym zakresie oraz impresywnego charakteru nar-
racji:

O Wartembergu nic nie powiem — nie chce o niczym i nikim z zadnym
pisa¢ uprzedzeniem, a §wiezo opu$ciwszy granice Polski, kazdy inny przedmiot
jak Polske ulubiong serce moje z nieslusznym uczuciem sgdziloby nieza-
wodnie — mijajmy wiec Wartemberg w milczeniu. [5]

Odcigcie si¢ od sprawozdawczego typu ,,podrozy”, literacka nobilitacja
tego gatunku umozliwily traktowanie narracji nie jako zobiektywizowa-
nego Srodka opisu przezy¢, lecz jako sposobu pomocnego w stworzeniu

T Por. E. Legouis, A Short History of English Literature. Oxford 1956,
S. 344—345.

2 M. BaxTtun, Teopyecmeo Pparncya Pabae u napoonas kyavmypa Cpedneecxossa u Penec-
canca. MockBa 1965, s. 43—44.
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ich udramatyzowanego obrazu. Widoczne jest to szczegdlnie w takich
partiach utworu, ktére angazujag mocno bohaterke-narratorke lub sg
projekcjg jej doznan wewnetrznych. Kaprysny tok opowiadania, rzadkie,
ale istniejgce zbcczenia z podstawowego watku, intymne aluzje, niedo-
powiedzenia — to tylko nieliczne sposoby z repertuaru emocjonalnego
ukladania opowie$ci. Zdarzenia i przezycia ukazane z krétkiego dystansu
epickiego, a zatem najczesciej subiektywnie, rowniez eksponujg ,,nastro-
jowy’ tok narracji. Malwina zastrzega sobie prawo do nie krepowanego
rygorami typu opowiadania, wychodzac z zalozenia, ze kult wolnosci
wystarczajaco uzasadnia subiektywizm twoérezy oraz stwarza przestanki
do konstrukeji zgodnego z ,naturalnym biegiem my$li” opisu:
Czytelnik nie mogacy gonié my$li moich tym szybkim lotem, jakim sie
cisna, snuja, krzyzujg po mojej glowie, dziwié sie musi raptownym zmianom
przedmiotéw tego pisemka, lecz trzeba (je§li chce go doczytad), zeby do moich
dziwactw sie przyuczyl, bo jak nie sg pierwszymi, tak pewnie i nie ostat-
nimi beda! A teraz mu wytlumacze, ze wody karlsbadzkie, ktére zdrowiu

Lidii pomogly, byly szczeblami, kt6rymi doszlam do zastanowienia sie nad

obfito§cig Ziemi i dobroczynng laska Nieba!

Ale ktéz jest ta Lidia, ktérej zdrowie tyle mmie obchodzi? [55]

W takim typie opowiadania zawiera sie¢ takze troche momentow de-
monstracyjnej zabawy z tematem, programowego wskazywania osobo-
wosci narratora-indywidualisty, poddajacego sie latwo nastrojom i uczu-
ciom. Manifestacja swobody narracji laczy sie czesto ze sklonnoscia do
formulowania wilasnego programu tworczego. Narratorka stara sie
wzmiankami okoliczno$ciowymi zwrdci¢ na siebie uwage jako na podmiot
przezy¢, ale rowniez jako na osobe $wiadomg wiasnych zalozen pisarskich.
Obserwujemy w Niektérych zdarzeniach na pewno wieksza niz w Mal-
winie swobode w zakresie prowadzenia narracji i latwiej wyczuwalng
obecnosé ,rezysera” faktéow literackich. W pierwszej powiesci Wirtem-
berskiej aktualizowanie plaszczyzny narracji przez wzmianki okolicz-
noiciowe pelnilo czesto role pomocnicza, pomagaloc w modelowaniu
relacji bez szczegblnego Sciggania uwagi czytelnika na osobe opowiada-
jaca 7. Natomiast w Niektérych zdarzeniach narratorka, postugujac sie
formg pierwszoosobowa, bardziej przydatng w manifestowaniu wilasnego
»ja”, sugeruje czesto kreacyjna postawe wobec przedmiotu opisu,
a w konsekwencji staje sie takze zrddlem dodatkowych zainteresowan
czytelnika. .

Z emocjonalnego typu reakcji charakteryzujacych bohaterke, z la-
twosci ulegania wplywom zewnetrznym wynikala zmiennos$¢ nastrojow,
ktéra decydowala o zroznicowanym stanowisku narratorki wobec uka-

7 Na temat ujawniania ,literackosci” w utworze zob. Jasinska, op. cit,
s, 156—175.
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zywanej rzeczywistosSci. Stopien zaangazowania sie w opisywane wyda-
rzenia uzalezniony byl wyraznie od przedmiotu doznan i uczué¢. Boha-
terka-narratorka inaczej relacjonowala w ,,podrézy” zdarzenia uczuciowo
neutralne, inaczej wlasne ,,odkrycia”. Np. informacje z przebiegu pere-
grynacji, nasycone czesto humorem, odtwarzaly zartobliwy dystans Mal-
winy nie tylko wobec okreslonych faktéw, ale i wobec wlasnej osoby:

Nocg$émy do Karlsbadu wyjechali — rozumiatem, Ze mnie w studnie spusz-
czaja i ze nigdy zjezdzaé nie przestane! Jednak jak wszystkiemu na $wiecie,
i temu byl koniec! Zajechali, wysiedli, rozpakowali, dorwali sie 16zek i $pie-
my! [50]

W powiesci Sterne’a elementy emocjonalnego i jednoczes$nie nasyco-
nego Yagodnym humorem spojrzenia na swiat byly od siebie nieodlgczne,
stanowily wyraz tej samej oceny wydarzen. Walter Allen chcac przeko-
nywajgco wyjasni¢ te ceche powiesci Sterne’a postuzyl sie terminem
,Wwidmo” (spectrum), zaczerpnietym z fizyki, a okreslajagcym zjawisko
zalamywania sie roéznych koloréw 7. Mialo ono charakteryzowaé polgcze-
nie w jedna -calos¢ dwoch perspektyw oceny $wiata — emocjonalizmu
i humoru. W tym tez sensie Paul van Tieghem pisal o ,,uczuciowoseci”
utwordédw Sterne’a jako o ,,sensibilité souriante et humoristique” ™. W ,,po-
drézy” Wirtemberskiej sprawozdania z samej czynno$ci wojazu, z wi-
zyt w galeriach sztuki itd. nasycone sg humorem, a nawet dowcipem.
Natomiast opis wydarzen waznych z aspektu ,,poszukiwan serca” (spot-
kanie z matka, poznanie ubogiego ksiedza itp.) utrzymany jest zawsze
w tonacji rzewnej. Na plaszczyznie zdarzen zwaloryzowanych uczuciowo
Wirtemberska zastepuje Sterne’owska ,,sensibilité souriante” typem emo-
cjonalizmu tkliwego, ,,sensibilité douce”. Jak wskazuje Douglas William
Jefferson, wéréd mniej lub bardziej konsekwentnych sternistow rozpow-
szechnione bylo podobne interpretowanie ,sentymentalizmu” pisarza
angielskiego, tzn. rozumienie terminu przede wszystkim przez pryzmat
francuskiego stowa ,sentimental”, ktére posiadalo odmienny odcieh se-
maniyczny od tego, jakim postugiwal sie tworca Podrézy sentymental-
nej 8.

W zaleznos$ci od zmiennych postaw narratorki ksztaltowata sie w Nie-
ktérych zdarzeniach réwniez technika narracii. Widoczna jest wyraznie
w pewnych partiach utworu Wirtemberskiej sklonnosé¢ do podporzadko-
wania wypowiedzi zasadom gawedy. Elementy konwersacji z czytelni-
kiem aktywizowaly sie najczesciej w wypowiedziach narratorskich

" W. Allen, The English Novel. New York 1958, s. 76.

% P. van Tieghem, Les Influences étrangéres sur la littérature francaise.
1550—1880. Paris 1961, s. 91.

% Jefferson, op. cit, s. 36.
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bezpo$rednio zaadresowanych do odbiorcy lub w opisie spraw nie ma-
jacych Scislego zwigzku z glebszymi przezyciami bohaterki. Natomiast
czesto spotykane w utworze Wirtemberskiej apostrofy o funkcji lirycz-
nej pojawialy sie¢ réwnolegle do linii emocjonalnych odkryé Malwiny.
Przejmowaly niekiedy na siebie obowigzek wydobywania glebszego
sensu ze stosunkowo niklych faktéw i ksztaltowaly sie zgodnie z subie-
ktywnym odczuciem bohaterki, ktéra wyznaczala referowanym wyda-
rzeniom proporcje zalezne od wilasnych przemyslen i przezy¢. Kojarzenie
elementéw zaczerpnietych z liryki refleksyinej oraz elementaw zwig-
zanych z epickg gawedg nadawalo ,,podrdzy serca” interesujgce zrozni-
cowanie artystyczne i bylo jednoczesnie wyrazem oddalania sie od tego
typu zwigzkoéw ze Sterne’em, ktore prowadzily do preferowania przede
wszystkim czynnikéw gawedowych, jak to obserwowaliémy w Trzy po
trzy Fredry 77.

Na uksztaltowanie narracji ,,podrozy” mialy prawdopodobnie wplyw
i doswiadczenia warsztatowe Wirtemberskiej zdobyte na drodze bujnej
korespondenciji z ,,familig”. Przypuszczalnie tez stale liczenie sie z adre-
satem, obowigzujgce twoérce i nadawce listu, bylo rodzajem filtru unie-
mozliwiajacego przyjecie zbyt radykalnej wersji swobody narratora.

Sklonna do wyznan narratorka nie gubila si¢ bowiem w dygresjach
czy dywagacjach prowadzonych na marginesie gléwnych rozwazan.
Zaden ze sposobéw ujawniania sie narratora w ,,podrozy” Wirtember-
skiej nie stuzyl, jak to obserwujemy czesto u Sterne’a, ,,wojnie z czy-
telnikiem” 7, nie szokowal tradycyjnego odbiorcy zdecydowang ekstra-
wagancjg 9.

Yorick Sterne’a opowiadal o wszystkim, co przyszio mu akurat na
mysi. Snul rozwazania na temat znaczenia francuskich okreslen ,tant
pis” i ,,tant mieux”, moéwil o sprawach nie majacych nic wspolnego ani
z ,,podrozg”’, ani z emocjonalnymi rewelacjami. W Niektérych zdarze-
niach narracyjne wzmianki pojawily sie najczeSciej w miejscu nie wy-
magajacym przerywania gléwnego watku myslowego, na poczatku roz-
dzialkéw czy w opisie takich sytuacji, ktore w sposéb naturalny
prowokowaty do gawedy z czytelnikiem.

Wplyw Sterne’a na utwér Wirtemberskiej w zakresie narracji prze-
jawit sie przede wszystkim na plaszczyznie ,antynormatywizmu” lite-
rackiego, prawa do wyrazania w utworze wlasnych upodoban i emocji.
W tej sytuacji trudno méwié o imitowaniu modelowej Podrézy senty-
mentalnej, o korzystaniu z gotowy¢h stereotypéw narracyjnych. Wysnu-

" W. Borowy, postowie do: A. Fredro, Trzy po trzy. Krakéw 1949.

7 J Traugott, ,Tristram Shandy’s’” World. Sterne’s Philosophical Rheto-
ric. Berkeley and Los Angelos 1954, s. XVIII—XIX.

” Allen, op. cit, s. 73—174.
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wanie samodzielnych wnioskéw z osiggnie¢ Sterne’a — a na tym przede
wszystkim polega adaptacja jego utworu w Niektérych zdarzeniach —
zgodne bylo z dominujgcym na gruncie literatury sentymentalnej prze-
Swiadczeniem, ze kopiowanie wzorow odbiera twdérczosci nieodzowng
,,Szczero§e”, ,,uczuciowosé”, ,oryginalnos¢” . Roéwniez schemat fabular-
ny ,,podrozy” dostarczal wiele mozliwosci w zakresie odstepstwa tego
typu utworéw od Sterne’owskiego wzoru. Bogaty repertuar wydarzen
z peregrynacji, niepowtarzalno$¢ wariantéw sytuacyjnych, wiasny szlak
i cele ,podrézy” wigzaly ten rodzaj utworéw z rzeczywistoScig realns,
pozwalajagc w konsekwencji na indywidualne ujecia artystyczne i indy-
widualne reakcje narratora.

Wzglad na czytelnika, nieche¢ do zbyt skomplikowanych typéw nar-
racji, dazenie whbrew bezposrednim deklaracjom do wiekszej niz
u Sterne’a harmonii 1 ladu kompozycyjnego zawazyly prawdopodobnie
i na metodzie grupowania materialu w obrebie utworu., We wlasciwe]
,»podrézy” obserwujemy takie rozplanowanie czasowe przedstawien, jakie
charakteryzowalo dziennik z wojazu badz tez diariusz 8. Sterne w opo-
wiesci o Yoricku zerwal z chronologia unormowanego czasu przez roz-
cigganie czasu subiektywnego. Np. w czeSci pt. Calais umiescil 16
rozdzialow, ktore posiadaly wlasne podtytuly, nieraz powtarzajgce
sig. Wirtemberska postepowala natomiast zgodnie z konwencja trady-
cyjnych opiséw podrézniczych — rozdzial rozpoczynal sie od nowego
miejsca akeji lub nowego problemu 82 Oto tytuly jej rozdzialkéw: Oéls,
Wyjazd z Oélsu, Wroclaw, Warmbrun, Z Warmbrunu wyrzynamy sie do
Karlsbadu itd. Warto jednocze$nie zaznaczyé¢, ze autorka przedstawiala
etapy podrézy wedlug jej faktycznego rozwoju, na co wskazuje szlak
marszruty odnotowany w diariuszu. Z drugiej strony, konwencjonalnie
zatytulowane rozdzialiki Niektérych zdarzen poswigcone byly wrazeniom
i refleksjom bohaterki, ktére réwnie dobrze figurowalyby w partii wo-
jazu dotyczgcej Karlsbadu jak Wroclawia czy Pragi. Pozornie —
,,podroz” zawierala notatki typu diariuszowego mieszajace rzeczy malo
wazne z waznymi 83; faktycznie — nie bylo tu mowy o nacisku mate-
rialu obserwacyjnego na pisarza, charakteryzujacym diariusz 8. Jedynie

8 P, van Tieghem, Le Préromantisme. Etudes d’histoire littéraire euro-
péenne. Paris 1924, s. 29, 51—56. Zob, takze Baker, op. cit.,, s. 91.

81 J Trzynadlowski, Struktura relacji pamietnikarskiej. W: Ksiega
pamigtkowa ku czci Stanistawa Pigonia, s. 578.

8 Por. W. Szklowski, Kilka siéw o dzieleniu powiesci na rozdziaty. W:
O prozie, s, 58.

8 O tych cechach diariusza pisze J. Rytléwna (Kilka uwag o pamietniku
i powiesci. ,,Przeglad Humanistyczny” 1962, nr 5, s. 21—25).

8 Trzynadlowski, op. cit, s. 579.

3 — Pamietnik Literacki 1968, z, 2
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wloska partia ,,podréiy” zostala bardziej skonkretyzowana i mocniej
osadzona w detalach historyczno-geograficznych, Rola elementéw dia-
riusza ograniczala sie¢ w tym utworze do tradycyjnego rozplanowania
ciggu czasowego wydarzen. Dzieltko Wirtemberskiej mialo wiecej zwigz-
kéw nie tyle z przedmiotowym dziennikiem podrézniczym lub diariu-
szem, co z ,,dziennikiem serca” — pamietnikiem 8. To wlasnie dziennik
osobisty mogl dostarczy¢ motywacji do prezentowania gléwnego boha-
tera-narratora oraz zarysowania konkretnego ciagu czasowego przed-
stawianych wypadkéw. Ale w Niektérych zdarzeniach pojawiajg sie
i wyrazne tendencje pamietnikarskie; zdarzeniowos¢ ,,biezaca” laczy sie
niekiedy z referowaniem wspomnien z przesziosci. MielibySmy wigc
do czynienia z metodg relacji ,,réznoczasowej”, z odbieganiem w toku
narracji w przeszlosé lub — rzadziej i tylko aluzyjnie — w przyszlosé.
Wlasnie te réznoczasowos¢ narracji Jan Trzynadlowski uznaje za wynik
pamietnikarskiej dygresyjnos$ci 8. Reminiscencje osobiste nie uzyskuja
jednakze w utworze Wirtemberskiej przewagi czy autonomii, lecz tylko
rozszerzajg lub uzupelniajg aktualne zdarzenia i doznania. Np. pobyt
bohaterki w Wiedniu sklania do wspomnien z mlodosci i refleksji
o wielkiej wadze niezalezno$ci osobistej. Natomiast epicka wstawka
Berta i Rozwinda powoduje naturalny rozziew czasu przedstawianego,
naturalne odstepstwo od zasady przestrzennej, wynikajgcej z poetyki
podrozy.

W polskiej opowiesci obok wyrazniejszej niz u Sterne’a troski o przej-
rzystosé i komunikatywnos¢ wywodu obserwujemy jednocze$nie dgzenie
do unikniecia monotonii, cigzacej nad tradycyjnymi sprawozdaniami
»krajowidza”. Autorka dobrze wyzyskala tradycyjny motyw podroézy,
zmiany miejsca, dla urozmaicenia scenek i zarysowania nowych sytuacji
osobistych. Rozdzialy krotkie krzyzujg sie w Niektérych zdarzeniach
z bardziej rozbudowanymi konstrukcjami literackimi. Obrazek, portret,
monolog przeplataja sie z wprowadzonymi do utworu anegdotkami,
cytatami z obcych dziel, przytoczeniami dialogowymi. Mozaika utworu,
stanowigca jak gdyby kompensate pozornej tradycyjnosci struktury,

% Trzynadlowski (jw.) wyréinia typ ,diariusza-pamietnika”, w kté-
rym punktem wyjScia jest wlasne widzenie i odczuwanie §wiata, duze emocjonal-
ne zaangazowanie si¢ w sprawy postrzegane i opisywane, przy zastosowaniu me-
tody relacjonowania ,,z dnia na dzieh”. — W pracy niniejszej postugujemy sie ter-
minem ,dziennik”, chcac mocniej zaakcentowaé réznice miedzy autentycznym
diariuszem Wirtemberskiej a jej utworem literackim, ponadto — opierajac sie
na sformutowaniu autorki, ktéra uzyla tego wtadnie terminu. Pojecie ,,diariusz”
rezerwujemy wiec, zgodnie z konwencjg epoki, dla dokumentarnego modelu ,,po-
drézy”.

% Ibidem, s. 581—583,
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motywowala proponowane przez Wirtemberskg okreSlenie ,,podroézy”
jako malowniczej (,,pittoresque’) 8.

Idac sladem rozwazan Stiepanowa, trzeba doda¢, ze na takg zr6zni-
cowang i wielostylowa forme Niektérych zdarzeir mogla mieé¢ pewien
wplyw epistolografia sentymentalna, honorujgca mieszanine przyta-
czanych w liScie anegdotek, wierszy lirycznych, niekiedy nawet dluz-
szych scenek 8. Niewykluczone, ze wielka popularnosé tego typu
korespondencji, uprawianej réwniez w kregu Pulaw (np. Kropinski),
pomogla Wirtemberskiej tak w adaptacji konwersacyjnej techniki nar-
racyjnej jak tez Sterne’owskiej ,formy otwartej”. Przypuszczalnie od-
dzialywala tu takie upowszechniajgca sie konwencja urozmaicania
monotonnych z reguly sprawozdan podrézniczych. Zwolennik bogatsze]j
formy opisu -— A. K. Czartoryski, polecal np. Kropinskiemu, aby w ,,po-
drozy” wloskiej, ,,jak sie zreczna okazja wyda, przeplataé materie dow-
cipem i wesolo$cig”, aby wkladaé don ,,miejscowe anegdoty”, ktére sg
»brzyp[rajwa smaczng i zacheceniem dla czytajacych w Narodzie” 8.

Nalezy zaznaczyé, ze w ,,podrézy” Wirtemberskiej jedna z tzw. ane-
gdotek gotyckich (,,petite anecdote gothique”)® przybrala postaé
rozbudowanej opowiesci i uzyskala tym samym odrebng range literacks.
Rozpatrujagc problematyke Niektérych zdarzeri z aspektu tej wlasnie
opowiesci, mozna byloby ,,podréz”’ Wirtemberskiej traktowaé jako sze-
rokie ramy owej fabularnej calostki — tak istotna jest w utworze po-
zycja kompozycyjna i warto§é znaczeniowa Berty i Rozwindy.

Njezaleznie od wielu czynnikéw genetycznych najlepiej jednak
,mozaike” struktur podawczych w ,podrozy” tlumaczyla Sterne’owska
koncepcja ,formy otwartej”. W utworze polskiej pisarki nie najwazniej-
szy byl nawet brak ,,formalnego” zakonczenia czy rozpoczynanie roz-
dzialéw wzorem Sterne’a od fragmentu rozmowy lub zapytania. Kompo-
zycja formy otwartej dopuszczala swobodne przechodzenie od tematu
do tematu, przerywanie toku relacji w najbardziej odpowiednim dla
narratora momencie %1. Usprawiedliwiala réwniez wprowadzenie do
,,podroézy” opowiadania o Bercie i Rozwindzie, wstawki literackiej pozwa-
lajacej na przezwyciezenie ograniczen gatunkowych struktury dziennika,
ktéry zamyka z reguly rozwazania w kregu przemyslen i obserwacji
dostepnych tylko jednostce oraz zaweza mozliwosci w doborze watkow 2.

87 List Wirtemberskiej do ojca, pisany z Rzymu 21 V b. r.

8 H. Crenanos, [Jpyxceckoe nucomo nauvaia XIX sexa. W: Pycckaa npo3sa, s. 78.

8 Zob. przypis 6.

% | Diariusz podrézy do Wioch”, s. 7.

% Zurowski, op. cit.

92 S Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze. T. 1. Warszawa 1954,
s. 390—391,
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,,Podréozy” Wirtemberskiej nie nalezy, mimo pewnych ryséw wspol-
nych, laczyé scisle z tg odmiang gatunku, ktéra uzyskala nazwe ,hy-
brydy” (,,ru6pumnsbiii Tun*). Roboli uznaje Listy rosyjskiego podréinika
(1791—1792) Karamzina, wzorowane czeSciowo na utworze Slerne’a oraz
Dupaty’ego, za typowe dla ,wojazu-hybrydy” 9. Jednakze w Listach
rosyjskiego podréznika znajduja sie nie pojedyncze wstawki literackie,
jak u Wirtemberskiej, lecz cale bogactwo opowiesci, scenek, dialogéw,
anegdot, nawet przekladow literackich, wspélistniejacych z tradycyjna
konwencja opisu etnograficznego, obyczajowego, geograficznego itp.
Chociaz ksiezna przytacza-w swojej ,,podrézy” wspomniane juz opowia-
danie oraz nieliczne urywki z dziel obcych, a nawet jedng strofke
wierszowanej anegdotki, jej utwér jest w poréwnaniu z Listami Karam-
zina bardziej jednolity, przede wszystkim za$ skoncentrowany na glow-
nym watku mySlowym — emocjonalnych poszukiwaniach serca.
Niemniej i jej ,,podr6z”, podobnie jak ,hybryda”, ma obok okreslonych
funkcji poznawczych i estetycznych takze znaczenie dodatkowe. Jest
mianowicie doskonalym terenem ksztaltowania sie zréznicowanych
typoéw narracji. ,.Jesli trzeba bylo nauczyé sie opowiadaé, to najlepsza
forma zostala znaleziona” % — pisal o tej odmianie ,,podrézy” Roboli.
Ponadto, wedlug badaczy literatury podroézniczej, hybryda ta pelnila
rowniez inne wazne zadania. Przechowywala mianowicie w lonie wlas-
nej struktury odrebne formy literackie, ktore istnialy takze samodzielnie,
w oderwaniu od pierwotnego gatunku 9. Na poparcie tej obserwacji
trzeba dodaé, ze ocpowiadanie o Bercie i Rozwindzie odnalezliémy w reko-
pisach Wirtemberskiej w wersji autonomicznej, nie uzaleznionej od
ram ,,podrozy”.

Radykalne wyzyskanie mozliwosci formy otwartej, skojarzenie tra-
dycji sterne’owskiej ze starg tradycjag kompozycji ramowej, a raczej
szkatulkowej, odnowionej ponadto w sugestywnych utworach Chateau-
brianda, oddalalo Niektére zdarzenia tak od typu ,,podrézy” oswiece-
niowych ,,urozmaiconych”, jak i od donicslego wzoru Podré2y sen-
tymentalnej.

W zwigzku z faktem, ze dysponujemy nie tylko literackim utworem
ksiezny, lecz rowniez jej fragmentarycznym diariuszem i korespondencja
z podrézy, nasuwa sig¢ delikatne pytanie o wzajemne relacje zachodzace
pomiedzy tymi rodzajami przekazu. Nie jest to pytanie, na ktére mozna
odpowiedzie¢ jednoznacznie. Nikly watek wspomnieniowy rozwijal sie
w ,,podrézy serca” paralelnie do wrazen i przezy¢ autorki, dajacych sie

" Po6onu, Op. cit, s. 48—52,
% Ibidem, s. 45.
% H. Kosapcku#t, Pannuii Mapaunckuii. W: Pycckaa nposa, s. 137.
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zrekonstruowaé na podstawie jej prywatnych notatek oraz rozlegtej kore-
spondenciji, i to nie tylko z wojazu. Takze postawa bohaterki wobec aktu-
alnych zdarzen z podrézy i jej bezpoSrednio wypowiadane opinie nie po-
zostawaly w sprzecznos$ci z postawa autorki i wyrazanymi w listach lub
w diariuszu sadami o $wiecie. Nalezy wiec sadzi¢, ze elementy rzeczywis-
tego pamietnika autorskiego pomagaly w konstrukeji fikcyjnego pamiet-
nika bohaterki. W tej wersii ,,podrozy” literackiej, pokrewnej wystylizo-
wanemu journal intime, nie bylo zasadniczej sprzecznosci miedzy
narratorem a autorem. Wazng role w takiej konstrukeji narratora odgry-
waly niepisane dyrektywy epoki, nakazujgce, aby ,szczeros¢” i ,,auten-
tyczno$é” tkwily u podstaw literackich wyznan i obrazow %. Proba zerwa-
nia z asytuacyjno$cig przedstawien, z konwencjonalizmem postaci boha-
ter6w prowadzita czesto pisarzy sentymentalnych do literackiej trans-
pozycji doswiadczen wewnetrznych i urywkéw wlasnej biografii.
Ponadto zywa byla konwencja ,,podrozy”, w ktoérej naczelng dominante
kompozycyjna, okreslajaca ksztalt gatunkowy, stanowil narrator utozsa-
miany z autorem 7.

OczywiScie, ,,podr6z” Wirtemberskiej nie miala charakteru zywego
dokumentu biograficznego. Nie byl to bowiem autentyczny dziennik
ksiezny czy pamietnik, ale utwoér kreujacy odrebng rzeczywistosé row-
niez za pomoca elementéw biografii, przydatnych w literackim
obrazie emocii bohaterki czy — rzadziej — w konstrukcji cyklu
zdarzen. O ile postawa bohaterki-narratorki wobec $wiata, sady przez
nig wypowiadane, refleksje wspomnieniowe pozostawaly w zgodzie
z oceng i przezyciami samej autorki, o tyle konstrukcja zdarzen podréz-
niczych odbiegala cze$ciej od faktéow znanych z diariusza czy listow.
Konfrontacja utworu ksiezny z jej podrézniczymi zapiskami dowodzi,
ze nawet do tych partii literackiego tekstu, ktére nasycone byly mocno
konkretnymi realiami, nie weszly wydarzenia zbyt intymne lub ,,pry-
watne”, a osobiscie wazne dla autorki (jak nawré6t choroby psychicznej
Cecylii Beydale, audiencja u papieza). Z drugiej strony, nie odnajdujemy
np. w diariuszu opisu owego przelomowego dla bohaterki spotkania
z ubogim ksiedzem, zdazajacym do Rzymu bez grosza przy duszy, ale
za to z goraca wiara. Znajdujemy natomiast obszerng i méwigcg o wiel-
kim zaangazowaniu emocjonalnym Wirtemberskiej wzmianke o kon-

% J Michno (Narrator w prozie Antoniego Sygietynskiego. 1880—1901.
Wroctaw 1967, s. 21), opierajac sie na spostrzezeniach V. Ehrlicha o zwigzkach
narratora i autora w poemacie, wycigga przekonywajacy chyba wniosek: ,,To, czy
w powieSci miedzy narratorem a realnym autorem zachodzi jakakolwiek relacja
tozsamoS$ci, zalezy w duzym stopniu od wagi, jaka estetyka danego pisarza przy-
wiazuje do szczero$ci, spontaniczno$ci lub — dodaé mozna — osobistej odpowie-
dzialno$ci za slowo, jako waloréw estetycznych”,

9" Niedzielski, op. cit., s. 70.
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taktach z polskim ksiedzem Landanskim, spowiednikiem ksiezny we
Wioszech.

Selekcja faktéw autentycznych, literacka za$ kreacja sytuacji nie
rejestrowanych w znanych nam notatkach z ,,podrozy” pisarki odbywala
sie pod katem gromadzenia dowodéw na rzecz najistotniejszych z pozycji
»serca” wartosci zycia i prowadzila do celowych konstrukeji $Swiata
przedstawianego. Bardzo wymowna w tym zakresie jest koncepcja nar-
ratorki-bohaterki Niektérych zdarzen.

Sterne wprowadzil do Podrézy sentymentalnej czulego Yoricka,
laczacego funkcje fikcyjnego bohatera utworu z funkcjg narratora.
Tendencja angielskiego spoleczenstwa XVIII i XIX w. oraz niektorych
biograféw Sterne’a do utozsamiania osoby Yoricka z jego tworcg %8, prze-
jawiajaca sie chociazby w utworzeniu zbitki frazeologicznej ,,Yorick-
Sterne” 9, miala charakter pozaliteracki. Sterne bowiem nigdy nie
sygnalizowal w utworze blizszego zwigzku autora z tg postacig. Wirtem-
berska przyjela bardziej elastyczng koncepcje narratora. Wprowadzita
do ,,podrézy” Malwine, wyznajac we wstepie, ze jest to literacki pseu-
donim, kryjacy wlasciwe oblicze osoby opowiadajacej, ze jest to imie
»przybrane”. Byla to szczegdlnie wieloznaczna struktura narratora-boha-
tera, dostosowana do realizacji zalozen utworu, ktéry posiadal troche
elementéw wystylizowanego journal intime, ale odcinal sie od jawnych
cech biogramu przeniesionego na plaszczyzne literackiego opisu.

Jakie walory tej ,,podrozy” sentymentalnej pomagajg przy ustalaniu
jej miejsca w historii epiki pierwszej polowy XIX stulecia? Omawiany
utwoér Wirtemberskiej powstal w wyniku tendencji do odmiennego
wartosciowania tradycyjnych wzoréw opisu modnych w XVIII i XIX w.
wojazow. Byl zaprzeczeniem zaré6wno dokumentarnego modelu ,,podrézy”
nastawionej na scjentystyczne obserwacje, jak tez ,,podrézy” przygo-
dowej, ktorej celem byl obraz cudownych .przypadkow” wojazera.
Niektére zdarzenia mozna uznaé za pierwszg w polskim piSmiennic-
twie ,,podréz serca”, poszukujacego moralnych podstaw stosunku wobec
Swiata. Wzér wrazliwej podrozniczki Malwiny, majacy wiele cech wspol-
nych z wzorem pieknej duszy sentymentalnej, to nowy typ bohatera
w epice podrézniczej pierwszej polowy XIX wieku. Mimo zréznicowania
wewnetrznych przezy¢é bohaterki-indywidualistki nie jest ona jeszcze
postacig, ktdra moglaby stana¢ w jednym rzedzie z bohaterami roman-
tycznymi. Jej ,,bunt serca” nie przeistacza sie w protest rozczarowanej
Swiatem jednostki, ale prowadzi do poszukiwania harmonijnego i cichego
wzoru zycia, zwigzanego blizej z natura.

% O tendencjach takich wspominaja m. in. W, L. Cross (Life and Times

of Laurence Sterne. B. m, 1925) oraz Jefferson (op. cit).
% EnucrpaTosBa, op. cit., s. 324—360,
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Sposréd bogatej literatury podroézniczej znanej autorce: Lettres sur
I'Italie Dupaty’ego, Voyage en Italie Chateaubrianda, Korynny pani de
Staél, Podrézy sentymentalnej Sterne’a, najmocniejszych impulsow twor-
czych dostarczylo ksieznie dzietko ostatnie. To wlasnie Sterne podsunat
Wirtemberskiej pomyst ,,podrozy cichej”, ,,w poszukiwaniu natury”.
Niektére zdarzenia, myS$li i uczucia doznane za granicg, chociaz sg w lite-
raturze polskiej pierwszym $ladem glebszego zainteresowania sie Podrézq
sentymentalng, nie stanowig przykladu niewolniczego przyswajania
osiggnieé Sterne’a. Mozna je natomiast uznaé za kontynuacje — ale
zmodyfikowang — tej gatunkowej odmiany ,,podroézy”, jaka zainicjowal
angielski pisarz. Od strony struktury gatunku utwor Wirtemberskiej
zawiera réowniez wiele interesujgcych momentéw. Stylizacja pamietnikar-
ska, wyzyskiwanie dos$wiadczen osobistych w celu uprawdopodobnienia
,dziennika serca” Malwiny, wewnatrzramowe opowiadanie o charak-
terze voycge d’imagination nadaja temu utworowi oryginalny ksztalt
literacki. ,,Podr6z” Wirtemberskiej zastuguje takze na uwage ze wzgledu
na konstrukcje typu narratora-indywidualisty. Manifestowanie swobody
i suwerenno$ci narratora wobec przedmiotu opisu nie prowadzi jednak
do ,,wojny z czytelnikiem” czy radykalnego atakowania starych form
epickich. Sluzy natomiast umiarkowanej ilustracji emocjonalnej postawy
bohaterki-indywidualistki oraz swobodnej i nie krepowanej Scistymi
rygorami narracji, wzbogacajac tok opowiadania badz elementami gawe-
dowymi, badz tez lirycznymi. Natomiast w zakresie korzystania z upraw-
nien formy otwartej Wirtemberska wykazala niewatpliwie duzo samo-
dzielnosci. Chociaz Niektére zdarzenia dla historykéw nowozytnej po-
wiesci na pewno nie beda stanowié dzielka szczegblnie interesujgcego
i chociaz raczej nie doréwnujg wybitnym walorom literackim pierwszej
powiesci psychologicznej, Malwinie, wykazuja jednak na tle swojej epoki
wiele momentéw ciekawych, a nawet nowatorskich, widocznych szcze-
gélnie wyraznie w skromnym kontekscie polskiej prozy podrézniczej.
Zastuguja tez na publikacje i oméwienie szersze od tego, ktére daje nasz
artykul informacyjny.



