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KAZIMIERZ WYKA

PROBA NOWEGO ODCZYTANIA ,,CHLOPOW” REYMONTA

1

Chlopi Wladystawa St. Reymonta (1867—1925) to wielki zegar epicki,
do innych tego typu zegaréw malo podobny. Chociaz, jak w tamtych,
stukaja w nim godziny, wyskakujg ludzkie tigury, znaki zodiaku i pory
roku, i obrzedy, i krajobrazy, ten zegar chodzi i zyje rytmem wlasnym.
Niekoniecznie harmonijnym i gladkim. Poniewaz tworca skomponowatl
6w zegar epicki w latach 1901—1908, a wiec w epoce literackiej, o ktorej
rézni réznie sadza, sporo w tym dawnym mechanizmie zgrzytu stylistycz-
nego, z wieloma obrotami piéra autora z trudem sie godzi czytelnik
wspolczesny.

Wyglada, ze czytelnik polski trudniej sie z nimi godzi anizeli cudzo-
ziemiec. Dowodzi tego nieslabngce zainteresowanie Chtopami oraz ich
tworca — za granicgl, o wiele niklejsze — w Polsce. Chyba dlatego
czytelnik polski trudniej sie godzi, poniewaz mlodopolskie korzenie stylu
i jezyka Chlopéw bardziej sa widoczne w ich oryginale anizeli w przekla-
dach na obce jezyki. Stylistyczno-jezykowy nalot epoki bywa w nich
przytlumiony, co nietrudno wyjasni¢ brakiem w danych literaturach
tego ukladu odniesienia i bardzo sprzecznych sadéw, jaki dla polskiego
odbiorcy stanowi Mloda Polska i jej czestokroé¢ kwestionowana poetyka
i ekspresja.

Lecz ten mechanizm nie tak zgrzyta jok w szafach kurantowych,
ktére w Panu Tadeuszu nakreca stary klucznik Gerwazy: ,,Dziwaki stare
dawno ze sloncem w niezgodzie, Poludnie wskazywaly czesto o zacho-
dzie”. Ktéz nie pamieta wspanialego zegara na starym praskim ratuszu,
przed ktérym, ilekroé¢ go sie oglada w zlotej Pradze, przystajemy pelni
podziwu dla jego basniowej i naiwnej precyzji?

Jak ten zegar, mechanizm artystyczny Chlopdéw, chociaz czasem

1 Ostatnim tego Swiadectwem jest rumunska monografia pisarza: S. Velea,
Reymont. Bucuregti 1966,

.
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zaskrzypi, obraca sie w spcsob adekwatny i wymierzony. Nie jest moim
zamierzeniem jako przyblizajagcg metafore krytyczng traktowaé te zda-
nia o mechanizmie zegarowym, w ktérym biegna i zazebiajg sie rézne
kola i dzwignie, lecz wszystkie one stajg sie postuszne pewnemu przehie-
gowi nadrzednemu. Celem bedzie dowie$¢, ze w stosunku do artystycz-
nej i $wiatopogladowej konstrukcji Chlopdw nalezy 6w mechanizm
rozumieé¢ dostownie: Chlopi sg takim mechanizmem.

Chtopi powszechnie uchodza za epopeje zycia chlopskiego. Jeszcze
szybciej, bo juz w ciggu druku na tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego”
i zaraz po opublikowaniu calosci, jeszcze szybciej i w skali rozleglejszej
anizeli Pan Tadeusz Adama Mickiewicza ten cykl powieSciowy Reymonta
zostal uznany za epopeje zycia chlopskiego. I to nie tylko polskiego, lecz
zycia chlopskiego w ogoéle. Nastapila nobilitacja dziela na tego rodzaju
epickosé, a dzieki rychlo dokonywanym przekladom na glowne jezyki
europejskie — najpierw na jezyk niemiecki — nobilitacja taka nabrala
charakteru miedzynarodowego.

Gdy po dziesiatkach lat na nowo je dzisiaj odczytywaé, opinie cudzo-
ziemcoéw o Chlopach okszujg sie nieoczekiwanie trafne, ale zarazem
czysto opisowe. Zagraniczni krytycy i tlumacze réznili sie tylko w stop-
niu podkreslania chlopskosci Reymontowego cyklu. Ten stopien dla zna-
komitego francuskiego tlumacza Francka-L. Schoella: ,le document le
plus complet, et probablement le plus humain sur le Paysan d travers
les dges [...]”, ,le testament du dernier peut-étre, et du plus paysan, des
paysans d’Europe” 2. Wséroéd omédwen zagranicznych rzadko spotykang

2 F.-L. Schoell, Les Paysans de Ladislas Reymont. (Prix Nobel 1925).
Paris 1925, s. 6, 56. — Inne pozycje o tym charakterze: Cz. Jankowski, ,Chto-
pi” Reymonta i krytyka niemiecka. Przyczynek do dziejow literatury maszej na
obczyinie. Warszawa 1914, — S. Wedkiewicz ,Chlopi” Reymonta w Szwecji.
Dokola literackiej nagrody Nobla z 1924 r. Krakéw 1925. — T. Debeljak, Rey-
montowi ,,Kmetje” v luéi knjiZevne kritike. Ljubljana 1936. — Oproécz cytowanej
juz ksigzki rumunskiej S. Velea innym $wiadectwem funkcjonowania Chlopéw
w opinii miedzynarodowej jest dzieto belgijskiego autora o §wiatopogladzie kato-
lickim: Ch. Moeller, Littérature du XXe siécle et christianisme. T. 1—4.
Tournai 1963; w t. 3 Reymontowi poS§wiegcil autor rozdzialek (s. 447—458) noszacy
tytul: Ladislas Reymont ou le lyrisme de la terre promise, przy czym pisarz
polski znalazt sie tu w nader nieoczekiwanej kompanii: Malraux — Kafka —
Vercors — Szolochow — Maulnier — Bombard — Francoise Sagan. Francuscy
monografi§ci powie§ci chlopskiej w tym kraju wykazuja réwniez znajomo§é¢ Rey-
monta. Zob. F.-I.. Schoell, Kontakty francuskie Wt. St. Reymonta. W: Reymont
we Francji. Listy do tlumacza ,Chtopow”, F.-L. Schoella. Opracowal B. Miaz-
gowski. Warszawa 1967, s. 60—93., — R. Mathé, Emile Guillaumin, 'homme
de la terre et 'homme des lettres. Paris, b. r., s. 69—175, 82—86. — P. Vernois,
Le roman rustique de George Sand a Ramuz. Ses tendances et son évolution.

Paris 1962, passim.
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celnoScig sgdu wyrodznia sie szkic szwedzkiego historyka literatury Fry-
deryka Booka, ktéremu w duzej mierze Reymont zawdziecza nagrode
Nobla 3. '

Na czym ta chlopsko$¢ miataby polega¢, usilowano odpowiedzie¢ od
strony historycznoliterackiej, dokonujac konfrontacji Chlopéw z wyprze-
dzajaca ich powstanie tradycja epicka. Zabieg taki zawsze sie powtarza,
ilekro¢ powolanie danego dziela do rangi eposu dokonalo sie nieoczeki-
wanie. Zabieg taki towarzyszyl np. juz pierwszej nobilitacji Pana Ta-
deusza *. Trudno wnikaé¢ we wszystkie szczegdlowe dowody rzeczywis-
tych czy tez mozliwych filiacji tekstowych miedzy cyklem Reymonta
a wspomniang tradycja. Najliczniej i najskrzetniej je zgromadzit Julian
Krzyzanowski w swojej monografii pisarza 5. Dosy¢ na tym, ze cale nare-
cza wplywologicznych cytatow i konfrontacji nie dawaly odpowiedzi,
czym od nich sie rézni wielki snop epicki zzety przez Reymonta w Lip-
cach. Te mozliwosci i $lady lektur byly niewatpliwie w 6w snop wmie-
szane na podobienstwo zasiewu, ktéry wzeszedt miedzy zbozem, i stad
nie one byly rzecza gléwng w owym snopie 6.

Sprawa od poczatku stala i stoi — jak bystro zauwazyl Book. Po-
niewaz nie znal on polskiej literatury przedmictu, tym cenniejsze staje
sie dzisiaj jego spostrzezenie:

Stary kmie¢ [..] Boryna wlada aufokratycznie w swojej zagrodzie, a wszys-
cy mieszkancy wsi patrza nan z szacunkiem: jest on niejako przywddeg ludu,
tak jak ongi§ achajscy ksigzeta. Lipce majg swoje zebrania gminne, swoje spory
o ,nastepstwo tronu”, swoje wyprawy wojenne, swoich bohateréw, tak jak
owe greckie panstewka. ..Pigkna Helena, zarzewie wojny 1 zniszczenia,

3 Zob. Wedkiewicz op. cit., s. 41—45,

4 Zob. K. Wyka, ,Pan Tadeusz”. [T. 1.] Warszawa 1963, s. 39—44.

5J. Krzyzanowski, Wtadystaw St. Reymont. Twérca i dzielo. Lwow
1937, s. 109—119.

6 Szczegdlnie skomplikowana wydaje sie sprawa stosunku Chlopéw do Ziemi
Zoli. Bardzo obszerne studium po$wiecil temu zagadnieniu F.-L. Schoell:
Etude sur le roman paysan naturaliste d’Emile Zola & Ladislas Reymont (,Revue
de Littérature Comparée” 1927, février, s. 254—299). Zarowno Schoell jak inni
badacze przyjmuja za rzecz ewidentna i dowiedziong, Ze Reymont na pewno
czytal Ziemie Zoli. Czytaé oczywiScie mégl, skoro pierwsze wydanie La Terre
pochodzi z roku 1887. Ale czy na pewno czytal? Swiadectwa samego Reymonta,
a takze wypowiedzi postronnych $§wiadkéw, m. in. Schoella, sg tak chwiejne i tak
pelne sprzeczno$ci, ze mozna postawié znak zapytania przy tym rzekomo dowie-
dzionym fakcie. Poniewaz uzasadnienie tego sceptycznego znaku zapytania wy-
magaloby argumentéw bardzo drobiazgowych i precyzyjnych, uzasadnienie takie
odkladam do odrebnej rozprawki, na razie krotko zaznaczajac zywiony w tej
sprawie sceptycyzm. Jego podstawy nie stanowi malostkowe czy zgola szowini-
styczne prze§wiadczenie o oryginalno$ci Reymonta, ktéra wzroénie, jezeli sie
odejmie wplyw Zoli na Chiopéw, lecz po prostu — fakty.
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zroédto fatalnych katastrof, zwie si¢ w powie§ci Reymonta — Jagusia; jest
ona réwnie necaca, wiarolomna, a przeciez przez wszystkich pozadang, jak
spartanska krélowa. [...]

Nie trzeba jednak przypuszczaé, ze Chlopi nawet w najdrobniejszym
wymiarze wywierajg wrazenie jakiej§ na klasyczng modle archaizowanej
konstrukeji. Dzielo zbudowane jest cale na podstawie bezpo$rednich spostrze-
zen, pelne soczystego i Smialego realizmu: jest w pelni nowoczesne jako wyraz
bezwzglednego naturalistycznego kierunku?,

Z owym naturalizmem nie bardzo sie powiodlo, ale w tym, ze styli-
zacyjno-epicki naskérek Chlopéw nie jest ich skdorg i krwiobiegiem,
krytyk szwedzki ma pelng racje. Ow krwiobieg i skoéra sg chlopskie,
autentyczne, wziete ze $wiata rzeczywistego.

Wobec tego klucza do chlopskiej epickosci dziela Reymonta poszuki-
wano z kolei w tym, ze jej autor — dotad jako nowelista w swych opo-
wiadaniach chlopskich z dystansu i chlodno na wie§ spozierajacy — tym
razem calkowicie sie wcielit w chlopa. Wecielenie takie oznacza¢ moze
w praktyce literackiej to, ze calo$¢ Chlopéw zostala opowiedziana przez
kogo$ z gromady wiejskiej, kto w niczym si¢ nie rozni od $wiata przez
siebie opowiadanego i wobec tego zdolny jest przedstawi¢ go w sposob
nieomylny. Problem sprowadza sie¢ wiec do kreacji narratora i odtwo-
rzenia na podstawie dzieta jednej czy tez kilku zasadniczych struktur
narracyjnych.

Ignacy Chrzanowski pisal, najsilniej dajac wyraz zludzeniu o iden-
tyvfikacji narratora Chlopéw z kims$ z lipeckiej gromady:

O tym, co sie dzialo pod Troja, opowiada sam Homer, o tym, co sig
dzialo w Soplicowie — sam Mickiewicz; ale o tym, co sie dzialo w Lipcach,
opowiada nie sam Reymont, tylko chlop lipecki [..]. Skry¢ sie tak doszczetnie,

jak Reymont, albo raczej tak catkowicie przeistoczy¢ sie w swego narratora,
jak on, nie umial nikt inny?8,

Twierdzenie kuszace, ale w ogniwach swoich omylne. Bo wcale Mic-
kiewicz nie opowiada sam o Soplicowie, lecz przybiera rézne maski
narracyjne ®. Z tekstem za$ Chlopéw twierdzenie niezgodne. Moze by¢

7T Cyt. za: Wedkiewicz, op. cit., s. 42.

8. Chrzanowski, Wiadystaw Reymont. ,My$l Narodowa” 1925, nr 52.
Zblizone stanowisko zdaje sie zajmowa¢ Krzyzanowski (op. cit, s. 118—
119), wprowadzajgc termin ,aojdyczno§é” i tak okre§lajac jej funkcje¢ w Chio-
pach: , W §wietle pogladow na epike starozytng [..], zywych jeszcze po-
niekad do dzisiaj, swoisty urok eposu greckiego polegal na tym, ze miedzy aoj-
dem, $piewakiem czyndéw bohaterskich, a jego stuchaczami nie bylo dystansu, Ze
wspoélnie przezywali oni pieSni z ust aojda plynace. [..] [Reymont] na Zycie Li-
piec spojrzal nie oczyma powiesciopisarza inteligenta, lecz czlowieka, ktéry
w zyciu tym tkwi”.

9 Zob. Wyka, op. cit., s. 285—292.
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ono tylko o tyle prawdziwe, ze koncepcja swiata chlopskiego nie stanowi
w tej tetralogii jakiej$ fabularnej i poszerzonej sumy dotychczasowych
opowiadan chlopskich Reymonta. Podsumujmy i zl6zmy w jedng catos¢
historie ojca zawleczonego przez dzieci do chlewu, by tam predzej
skonal (Smieré), pasje i nienawiSci gromady chlopskiej (Sad), $mier¢
dwojga wiejskich dzieci podczas $niezycy (Zawierucha), polaczmy w taki
lancuch wszelkie nowele chlopskie pisarza, dol6zmy do nich caly ijar-
mark postaci, rodzin, kiotni, pogrzebow, slubow, pejzazdw, przeciagnij-
my ten eksperyment az do rozmiaru tetralogii — nie powstana stad
Chlopi. Jest w nich jaka$é nowa jako$é. Widoczna nie w samym
wyborze przedstawionego $wiata, ale w zasadniczych sposobach jego
obrobki myslowej i artystycznej.

Tej obrébki nie da sie sprowadzié do opinii, ze w Chlopach dokonalo
sie calkowite utozsamienie autora z horyzontami przedstawianego swiata
tradycyinej wsi polskiej, a tym samym wsi w ogéle. Od strony formy
podawczej tego rodzaju utozsamienie musinloby prowadzi¢ do kreacji
jednego i tego samego, kreacji niezmiennego w swoich cechach stylis-
tyczno-jezykowych narratora. Czy tak jest naprawde?

2

W wielkich zegarach epickich wystarczy polozy¢ dlon uwaznie na
ktoérejkolwiek z dzwigni czy kol, a rychlo docieramy do obrotéw dal-
szych. Dotyczy to réwniez struktur narracyjnych w Chlopach oraz ich
dzialania w obrebie tej powiesci. W tym cyklu daja sie wyrdznié co naj-
mniej TRZY ODDZIELNE STRUKTURY NARRACYJNE, trzy weciele-
nia narratora, przy czym kazde z tych wcielen obstuguje inna czesé dziela
i pelni wobec tego funkcje niewymienng w stosunku do dwu pozostalych
struktur narracyjnych. Jeszcze prosciej mozna méwié o trzech sty-
lach pisarskich w Chlopach.

Autorka jedynej dotad monografii Chlopéw, Maria Rzeuska, wskazuje,
ze w tym cyklu powiesciowym widnieja dwa style narracyjne, ktére
obstuguja w nim dwie odmienne sfery rzeczywistosei:

styl relacyj bohateréw, owych rozméw, nosil wybitne pietno realizmu, ,,chlop-
skoSci”, styl opiséw za§ w przewazajacej czeSci byl nastrojowy, maksymalis-
tyczny, hiperboliczny i metaforyczno-symboliczny, a wiec klasycznie poetyc-
ko-inteligencki 10,

Wezmy probki tych dwu styléw, i to mozliwie blisko siebie polozone
w tekscie dziela. Oto poczatek rozdzialu w tomie Jesieri, ulokowanego
kalendarzowo w drugiej polowie pazdziernika. Bez wstepnego komentarza

1 M. Rzeuska, ,Chlopi” Reymonta. Warszawa 1950, s, 166—167.
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od razu wiadomo, ktory z narratorow w owa jesien wprowadza czytel-
nika i czym sie cechuje odpowiednia struktura narracyjna:

Jesien szla coraz glebsza.

Blade dnie wlekly sie przez puste, ogluchle pola i przymieraly w lasach
coraz cichsze, coraz bladsze — niby te §wiete hostie w dogasajgcych brzaskach
gromnic. [...]

Hej! Jesien to byla, pézna jesien!

I ani przy$piewkéw, ni pokrzyk6w wesolych, ni tego ptaszkéw piukania,
ni nawolywan nie stycha¢ bylo we wsi — nic, jeno ten wiatr pojekujacy
w strzechach, jeno te didze, sypigce jakoby szkliwem po szybach, i to glu-
che, wzmagajace sie co dnia bicie cep6w po stodolach.

Lipce martwialy réwno, jako te pola okO6lne, co wyczerpane, szare, odar-
te — w odpocznieniu lezaly i cicho$ci tezenia; jako te drzewiny nagie, po-
skrecane, zalobne, dretwiejace z wolna na diluga, dlugag zime...

Jesien to byla, rodzona matka zimy. [J 97—99] 1

Cechy stylistyczno-jezykowe takiej struktury narracyjnej latwo
opisaé. Charakteryzuje ja skomplikowana skladnia, oparta na réznych
odmianach hipotaksy, a wiec skladnia w gwarach nieobecna. Wystepuja
eksklamacje liryczne i konstrukcje bedace na pograniczu aforyzmu
(,,Jesien to byta, rodzona matka zimy”), a wiec konstrukcje bardzo
dalekie od znamiennych dla gwary prowerbializméw. Zjawiajg sie lan-
cuchy wyobrazen, ktore czlowiek wsi gotéw uznaé za obrazliwe dla
swych przekonan: dni jak hostie. I chociaz wecigz mowa o wsi, wtopionej
w pejzaz i czas jesienny, tylko nieliczne elementy stownictwa podtrzy-
muja z nig lgcznosé: przyspiewki, ptakéw piukanie, odpocznienie. Bar-
dziej jednak te wyrazy sa cytatem spoza wlasnego jezyka
narratora anizeli ogniwem wewnatrz owego jezyka.

Tego wecielenia naratora chyba nie wystarczy nazwaé ,,poetycko-
-inteligenckim”, chociaz okres$lenie takie nie jest bledne. Prezentowana
przez owego narratora struktura stylistyczno-jezykowa wyraznie lezy
w obrebie liryczno-nastrojowo-opisowej poetyki okresu Mtodej Polski.
Dlatego dobitniej omawiang postaé narratora mozna nazwaé: STYLI-
ZATOR MELODOPOLSKI. Jakie sfery rzeczywiscie uruchamiane
w Chlopach ten stylista obstuguje, o tym za chwile.

Lecz w tym samym rozdziale — na $w. Kordule (22 paZdziernika),
cale Lipce wyjezdzajg na ostatni przed Godami jarmark w Tymowie.
Jestedmy na rynku. Kto inny teraz opowiada. Kto§ swoimi horyzontami
Scisle przylegajacy do horyzontéow i doswiadczenia lipeckich chlopow.

11 Wszystkie cytaty z Chiopéw na podstawie wydania: W, S. Reymont,
Pisma. Z przedmowy Z. Szweykowskiego. Opracowal i do druku przy-
gotowal A. Bar. T. 9—12. Warszawa 1949. Lokalizacje podawane sg bezpo$rednio
w tekScie; na oznaczenie tomoéw stosuje skrét literowy: J = Jesien, Z = Zima,
W = Wiosna, L. = Lato.
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Podobnie jak w Panu Tadeuszu z horyzontami szlacheckiego zascianka
w Scislej pozostawal zgodzie gorujacy w tym poemacie ,,gawedziarz po-
wiatowy”.

A wszedy, na wozach, pod §Scianami, wzdluz rynsztokéw, gdzie ino miej-
sce bylo, rozsiadly sie kobiety sprzedajace: ktéra cebule we wiankach albo
i we workach; ktéra z plétnami swojej roboty i welniakami; ktéra z jajka-
mi a serkami, a grzybami, a maslem w osetkach poobwijanych w szmatki;
inna znéw zasie ziemniaki, to ggskéow pare, to wypierzong kure, to len pie-
knie wyczesany, albo i motki przedzy miala, a kazda siedziala przy swoim
i poredzaly se godnie, jak to zwyczajnie na jarmarkach bywa; a trafil sie
kupiec, to sprzedawaly wolno, spokojnie, bez gorgco$ci, po gospodarsku,
nie tak jako te Zydy, co wykrzykujg, handrycza i ciskajg sie kiej te gtupie.
[J 114)

Cechy stylistyczno-jezykowe takiej struktury narracyjnej sg prze-
ciwlegte tym cechom, ktére uruchamial mlodopolski stylizator. Skladnia
wyliczeniowa calego dlugiego urywka, prawie wylgcznie oparta na tak
typowej dla gwary parataksie, tyle ze ,,udostojniona” uzyciem ana-
forycznego ktéry czy albo. Zadnej eksklamacji podziwu czy lirycznego
utozsamienia z podawanym zjawiskiem. Wszystkie wyobrazenia i opinie,
ktoére stuzg ocenie czlowieka wsi w nie jego Srodowisku, z tego wlasnie
Srodowiska sie wywodzg i zostaly dobitnie wypunktowane: ,poredzaly
se godnie, jak to zwyczajnie na jarmarkach bywa” — ,sprzedawaly
po gospodarsku, nie tak jako te Zydy”. Zadnego tez przytoczenia i cytatu
spoza wlasnej normy jezykowej owego narratora. :

Jak go nazwac¢? Proponuje — WSIOWY GADUELA. Gadula, poniewa?
na podobienstwo szlacheckiego ,,gawedy” (tak jeszcze w Panu Tadeuszu
nazywa sie gawedziarz) lubi opowiadaé¢ szeroko, dokladnie, deckumentnie.
Wsiowy, albowiem tak przydane mu przez twoérce $rodki jezykowe, jak
normy oceny rzeczywistosci powolanej do istnienia poprzez jego nar-
racje zamykajg sie w obrebie tradycyjnej gromady wiejskiei.

Te dwa wcielenia narratora nie stojg wobec siebie w calkowite]
opozycji. Ich dwoista relacja — jedna od wewnatrz przedstawianego
Srodowiska, druga poddajgca to $rodowisko rytmom przyrody i ko$-
cielnego obyczaju, coraz ze sobg sig splataja, niczym dwie rézne kolorem
wstazki wplecione w ten sam warkocz. Na tym samym jarmarku i w tym
samym rozdziale Jagusia przymierza chustki na glowe. Kiedy to czyni,
o jej uniesieniu i doznaniach méwia obydwaj narratorzy jednoczesnie,
w jakims szczegélnym duecie stylistycznym:

— Jezus méj, jakie S$liczno$ci, Jezus! — szeptala oczarowana i raz wraz
zanurzala rece drzace w zielone atlasy, to w czerwone aksamity i az sie jej
¢émilo w oczach i serce dygotato z rozkoszy. A te chustki na gloweg! Pgsowe
jedwabne z zielonymi kwiatami przy obrebku; zlociste cale kiej ta $Swieta
monstrancja; a modre jako to niebo po deszczu, a biale, a juz najsliczniejsze
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te mieniace, co sie 18knily kiej woda pod zachodzgcym slonicem, a letkie,
kieby z pajeczyny! Nie, nie Scierpiala i jela przymierzaé na glowe, a prze-
gladaé sie w lusterku, ktére przytrzymywala Zydoéwka. [J 120]

Konstrukeja sktadniowa marzen Jagusi jest zasadniczo parataktyczna,
a wiec wlasciwa gwarze i wsiowemu gadule. Ale strumien okreslen
i sadow, ktory poprzez te konstrukcje sie rozwija, nalezy do miodopol-
skiego stylizatora: $wieta monstrancja, niebo po deszczu, woda pod
zachodzgcym stoncem, lekka pajeczyna. Reymont napisal jednak: ,let-
kie, kieby”, pozorujac przynalezncs¢ tego poréwnania do Sswiata
wiejskich wyobrazen.

Zdarzajg sie tez sploty jeszcze bardziej powiklane. Podczas pogrzebu
Macieja Boryny zamierzyl pisarz odda¢ powszechny zal lipczakéw za
zmarlym. Dokonal tego w nastepujgcym ukladzie stylistycznym, ktérego
proweniencja gatunkowo-obrzedowa siega formy litanii (dla ulatwienia
interpretacji, jaka ponizej nastapi, dajemy numery owym wersetom
zalobnym):

wszystkich omroczyt ciezki, beznadziejny smutek i przywalila bezgraniczna
zato§é, ze kiej te dymy gryzace, snuly sie po nich bolesne medytacje i jeki
zakrzeple w trwodze.

[1] Jezu, badZz nam grzesznym milosciwy! Jezu!

[2] O dolo czlowiekowa, dolo nieustepliwa!

[3] A céze sg te wszystkie znojne trudy? Cézie ten zywot czlowieczy, co
jako $niegi splywa, bez §ladu, ze o nim nawet dzieci rodzone nie przypomng?

[4] Zaloscig jeno, ptakaniem jeno, cierzpieniem jeno...

[5] I cbéze sg one szczeSliwoSci, dobro$cie, nadzieje?

[6] Czczym dymem, préchnicg, mamidiem i zgola niczym...

[7]1 A céze§ to ty sam, czlowieku, ktory sie puszysz a dmiesz, a wyno-
sisz hardo ponad wszelkie stworzenie?

[8] Tym wiatrem jeno jeste§, co nie wiada skad przychodzi, nie wiada
po co sie miecie i nie wiada kaj sie rozwiewa...

[91 I ty sie masz panem wszystkiego §wiata, czlowieku?...

[10] A bych ci kto raje dawal — opu$ci¢ je musisz.

[11] Bych ci kto wszystkie moce dawal — $mieré ci je wydrze.

[12] Bych c¢i kto rozum przyznal najwiekszy — prochnem ostaniesz.

[13] I nie przemozesz doli, mizeroto, nie przezwyciezysz S$mierci, nie...

{14] Bo§ ano bezbronny, staby i plony jako ten listeczek, kté6rym wiatr
zenie po $wiecie.

[15] Boé ano, czlowieku, w pazurach $mierci, jako ten ptaszek z gniazda
podebrany, co se piuka rado$nie, trzepoce, przy$piewuje, a nie wie, ze go
wnet zdradna reka przydusi za gardziel i lubego zywota zbawi.

[16] O duszo, po c¢6z diwigasz czlowieczego trupa, po co?

Tak ci ano czul nar6éd, tak ci medytowal i w sobie rozwazal, a patrzyt
smutnie po ziemiach zielonych, wi6czyl tesknymi oczami po $wiecie i wzdy-
chatl ciezko z onych niewypowiedzianych bolen, az twarze kamienialy i dusze
sie trzesty. [L 31—32]
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Jesli uwierzy¢ formalnie ostatniemu ustepowi, cala ta zalobna litania
sklada sie z cytatéw, w ktorych przytoczone zostaly wypowiedzi wewne-
trzne, mys$li i Zzalosne wzdychania uczestnikdéw pogrzebu
Boryny: ,tak ci eno czul naréd, tak medytowal i w sobie rozwazal”.
Lecz gdy spojrze¢ na owe rzekome przytoczenia, widaé od razu, ze tylko
niektére sposrdd nich moga mie¢ charakter o tyle o ile autentyczny.
To znaczy, ze bardzo prosty czlowiek w ten sposéb moze ujaé swoje
doznania $mierci: 1, 10, 11 (?), 12 (?), 13 (?), 15 (?). Znaki zapytania
sygnalizuja, ze takie ujecie slowne nie jest wykluczone, ale tez mato
prawdopodobne. Natomiast zdecydowana wiekszo$§¢ w tej autentycznej
normie sie nie miesci: 2—9, 14.

Poniektére z wersetéow tej drugiej grupy wygladajg pozornie na
ludowe. Wystarczy je przelozy¢ na zwyklg polszczyzne literacka, by
spostrzec, ze Reymont po prostu z tej polszezyzny dokonywat przekladu
na gware. Werset 8: , Tym wiatrem tylko jestes, co nie wiadomo skad
przychodzi, nie wiadomo po co sie miecie i nie wiadomo, gdzie sie roz-
wiewa”. Podobng tez role odgrywa ogdlnikowa, ho trudna do odniesienia
do jakiej$ okreslonej epoki — stylizacja staropolska w wersecie 15: ,,wnet
zdradna reka przydusi za gardziel i lubego zywota zbawi”.

Tak wiec zal pogrzebowy Lipiec wcale nie jest serig prawdopodobnych
jezykowo i psychologicznie cytatéow, ale zaplotem jednoczesnym dwu
dotad analizowanych struktur narracyjnych Chlopéw.

Oprécz nich wystepuje rowniez narracyjna struktura trzecia. Wcale
nie sg rzadkie w Chlopach urywki takie jak ponizszy opis:

Chmury gnaly nisko, bure, cigzkie, jakby oblocone, niby stada niemytych
baranéw. Staw pomrukiwal glucho, a czasami chlustal woda o brzegi, na
ktérych gdzieniegdzie, wsréd czarnych, pochylonych olch i wierzb rosocha-
tych, czerwienily sie kobiety piorgce szmaty — kijanki trzaskaly zajadle po
obu brzegach. Na drogach pusto bylo, gesi tylko calymi stadami babraly
w stezalym blocie i po rowach zarzuconych opadlymi 1i§émi i Smieciami

i dzieci krzyczaly przed domami. Koguty zaczely piaé po plotach, jakby na
zmiane. [J 209]

Czy tez jak ponizszy fragment, o znaczeniu nie byle jakim dla po-
wiesci. W ten bowiem sposéb narracyjny konczy sie caly tom Zima
w miejscu réwnie kulminacyjnym, jak powrét chtopéw do wsi po wy-
granej przez nich bitwie o las:

Ludzie szli beztadnie, kupami, jak komu lepiej bylo, a lasem, bo $rod-
kiem drogi szly sanie z poranionymi, jaki taki jeczal i postekiwal, a reszta
$miala sie glo§no, pokrzykujac wesolo i szumnie. Zaczeli opowiadaé sobie
réznoSci, a przechwala¢ sie z przewagi i przekpiwaé z pokonanych, gdzie-
niegdzie juz i §piewy zaczely sie rozlewaé, kto§ znéw krzykal na caly bér,
az sie rozlegalo, a wszyscy byli jakby pijani triumfem, ze niejeden zataczal
sie na drzewa i potykal o lada jaki korzen...

5 — Pamietnik Literacki 1968, z, 2
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Malo kto czul pobicie i zmeczenie, bo wszystkie serca rozpierata nieopo-
wiedziana rado§¢ zwyciestwa, wszyscy pelni byli wesela i takiej mocy, ze
niechby sie kto sprzeciwil, na proch by starli, na caly §wiat by sie porwali.

Szli mocno, gloSno, hataSliwie, toczac jarzgcymi oczami po tym borze
zdobytym, ktéren chwial sie nad glowami, szumial sennie i sypal na nich
rosisty opad osedzielizny, kieby tymi lzami pokrapial.

Naraz Boryna otworzyl oczy i dlugo patrzal w Antka, jakby sobie nie
wierzgc, az gleboka, cicha rado§é roz§wiecila mu twarz, poruszyl ustami pare
razy i z najwiekszym wysilkiem szepnatl:

— Tyze§ to, synu?.. Tyze§?

I omdlal znowu. [Z 315—316]

Zaréwno opis kobiet pioragcych jesienig nad stawem, jak sienkiewi-
czowski doprawdy powrét zwycieskich chlopéw do Lipiec nie mieszczg
sie¢ w dwu poprzednio omoéwionych strukturach narracyjnych. Roéznica
wobec mlodopolskiej stylizacji tak jest oczywista, ze nie warto powtarzaé
dowodéw. W stosunku do narracji prowadzonej przez wsiowego gadule
— réznica podobnie jawna. By ja uwypuklié¢, wystarczy zetrze¢ niewielki
nalot stylizacji na gware: ,,jaki taki” = ten i 6w; ,krzykal” = krzyczal,
zakrzyknal; , ktoren” = ktory. Jakze niewiele! A ponadto wsiowy gadula
nigdy nie powie: ,,przechwala¢ sie z przewagi”, , pijani triumfem”, ,,serca
rozpierala rados¢ zwyciestwa”, ,,z najwiekszym wysilkiem szepnal”.

Wecielenie narratora, ktére sie rysuje spoza owej trzeciej struktury
narracyjnej, mozna by nazwaé¢: REALISTYCZNY OBSERWATOR. Cze-
sto$¢, z jakg w Chlopach zabierajg glos: WSIOWY GADULRA, STYLI-
ZATOR MEODOPOLSKI i REALISTYCZNY OBSERWATOR, uklada
sie w porzadku tego wyliczenia. To znaczy, naiczeSciej i najpowszech-
niej — wsiowy gadula, dwaj inni rzadziej. Byloby $mieszna, a nawet
wrecz niewykonalng pedanterig wyliczaé ilo§ciowo wspdtudziat w Chtlo-
pach tych trzech wcielen narratora. Kazdy z nich pelni odmienng i glow-
nie jemu przynalezng funkcje, o czym ponizej w sposéb bardziej dokladny
bedzie mowa. Ale tez oprécz owej troistej struktury narracyjnej i form
w jej obrebie kombinowanych, innych form podawczo-stylistycznych
nie da sie w Chlopach stwierdzié. One wyczerpujg repertuar stylistyczny
owego cvklu.

Kazda z tych form podawczo-stylistycznych odwoluje sie do innej
tradycji w obrebie prozy polskiej. Wsiowy gadula — do tradycji naj-
dawniejszej, mianowicie do tradycji gawedy, ale z jej lokalizacjg w cal-
kowicie nowym dla gawedy srodowisku: wie$ i chlop. Lacznie z wynika-
jaca stad odmiang jezyka na gware. Realistyczny obserwator odwoluje
sie do zasobow realistycznej prozy polskiej, gléownie okresu pozyty-
wizmu. Jezeli Reymont podwyzsza uczuciowo tonacje, bedzie to wariant
owej tradycji, poprzez nazwisko dajacy sie ukazaé: Sienkiewicz. Dlatego
sienkiewiczowski jest powrét lipeckich chlopéw.
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Stylizator mlodopolski daje sie pozornie sprowadzié do wzordéw
literackich dopiero kreowanych przez pokolenie Mlodej Polski. A wiec
jeszeze nie do tradycji w dziesiecioleciu powstawania Chlopéw, chociaz
anno 1968 jest to juz na pewno okreslona tradycja literacka. Reymontowski
styl i struktura narracyjna typu metaforyczno-symbolicznego, poetycko-
-inteligenckiego, jest na pewno od strony historycznoliterackiej dowodem
akcesu pisarza do Mlodej Polski, jej poetyki nastrojowo-symbolicznej,
jej dazen do podporzadkowania jezvka prozy owoczesnemu jezykowi
poezji. Ten akces nie stal sie wszakze u Reymonta uklonem czysto cere-
monialnym i protokolarnym. W tym miejscu ruszajg pewne zasadnicze
i generalne obroty zegara epickiego, bez ktérych Chlopi stanowiliby
tylko sume wiejskich opowiadan tworcy. W jakim kierunku one ruszajg,
przeczuwala Maria Rzeuska. Wypada pdjs¢ jeszcze dalej w podjetym
przez te autorke rozumowaniu:

Od poczatku niemal do konca widaé, ze autorowi chodzi o co§ wiecej
[..], ze dazy on ku jakiej§ artystycznej syntezie, ku czemu$§ bardziej nad-
rzednemu — tworzy koncepcje istoty chlopa i zycia wsi taka, jakiej juz chiop
sam ani dostrzec, ani poja¢ nie moze. [..] Przedstawienie chlopa we wlasnym
Swiecie jego rozméw dominujgco zabarwia gwara; tam gdzie sie ksztaltuje
nadrzedna koncepcja tego chlopa i jego bytowania, gdzie opowiadacz prze-
ksztalca sie w mitotwdrce, gdzie tworzy nie chlopska, ale wlasng wizje wsi,
powiesé o chlopie, nie dla chlopa — w opisie i w opowiadaniu do glosu do-
chodzi jezyk poetycki, symboliczny, metaforyczny, nastrojowy 12,

Opowiadacz przeksztalca sie w mitotworce. Péjdz-
my niezwlocznie tym sladem. Jakie mity on kreuje lub do nich sie
odwoluje? Na tak postawione pytanie odpowiedzi nie znajdziemy w omo-
wionych dotad strukturach narracyjnych, chociaz pewne z nich mito-
tworstwu stuza. Nie znajdziemy tez w powieleniu i nasladownictwie
istniejgcych systemoéw mitologicznych, nawet gdyby ono bylo tak twér-
cze, jak np. w Nocy listopadowej Wyspianskiego. Cala kompozycja
Chlopow jest szukang odpowiedzig. Od poczatku do konca snujace sie
w tym cyklu, nakladajgce sie na siebie wzajemnie i sumujgce swoje
dzialanie na odbiorce — PORZADKI WEWNETRZNE POWITESCI.

W Chlopach Reymonta wystepuja cztery porzadki wewnetrzne tego
dziela. Po pierwsze — porzadek (tok) fabularny; po drugie
— porzadek (rytm) prac ludzkich nierozerwalnie
sprzegnietych =z przyroda; po trzecie — porzadek
(rytm) obyczajowo-obrzedowo-liturgiczny; po czwarte

12 Rzeuska, op. cit, s. 176, :
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— porzgdek (tok) egzystencjalny Zycia i $Smierci
Dwa sposrod owych porzadkéw majg zarazem charakter RYTMU, tzn. sg
powtarzalne i nawracajg. Dwa inne majg charakter TOKU, tzn. dzieja
si¢ w sposobie nieodwracalnym i niepowtarzalnym.

Termin PORZADEK jest na pewno malo precyzyjny i nie nalezy
do klasy terminéw dokladnie opisujacych budowe dzieta literackiego.
Takich np., jak opowiadanie, opis, dialog, fabula, narrator itd. Musimy
jednak przy nim pozosta¢ i uzasadni¢ wyboér. Potrzeba jego uzycia po-
chodzi gléwnie stad, ze zaden z termindw $cisleiszych nie daje sie zasto-
sowa¢ do zakwalifikowania zjawisk, ktére pragniemy w kompozycji
Chlopéw wskaza¢ i nazwaé. Reymont nie wprowadza ,,opisow” jesieni,
zimy, deszczu i pogody dla samego tylko celu opisowego. lecz stuzg one
okreslonym zadaniom funkcjonalnym w obrebie jego dzieta. Nie kaze
on swym postaciom prowadzi¢ dialogéw na temat zycia i $mierci, lecz
Ygcznie z faktami $mierci Kuby, Boryny i Jagaty odpowiednie sktadniki
fabuly ukladajg sie w ciag dajacy sie w niej usamodzielni¢ i opisaé.

Gd strony budowy formalnej Chlopéw termin PORZADEK moze
byé zatem traktowany jako bliskoznaczny temu, co Henryk Markiewicz
nazywa ,,wieloprzedmiotowg fazg sytuacyjng” 3. Dokladniej nalezaloby
wiec powiedzie¢, ze ,,wieloprzedmiotowe fazy sytuacyjne” wystepujg
w Chlopach w sposéb przemienny. To jedna z nich niknie, to inna
poczyna goérowac, ale jeSli je wyabstrahowaé od nastepstwa fabularnego,
daja sie one ulozy¢ w cztery zaproponowane porzadki wewnetrzne.

I wecale nie o to chodzi, azeby to byla — jak w kazdej wielowatkowej

powieSci — przemienno$é poszczegélnych watkéw. Reymont nie wpro-
wadza — na chwile sprébujmy takiego uzycia — ,,watku $wiat kos-
cielnych”, ,watku zabawy i obyczaju ludowego”, ,watku pogody

i niepogody” etc. Sama proba wprowadzenia slowa watek ukazuje
od razu jego niewlasciwosé. Wlasnie cala kompozycja dzieta, z jego
fabulg wlacznie — jezeli jej odjgé czasowe nastepstwo wydarzen —
daje sie podzieli¢ na tego rodzaju przemiennie nawracajace uklady,
porzadki. )

Tak wiec porzgdek jest okresleniem lgcznym, w ktérym
wskazuje sie zaréwno na skladniki formalne budowy Chlopdw, jak na
temat cyklu, dajacy sie odnies¢ do zycia chlopskiego i nadbudowanych
nad nim wilasnych przeswiadczen $wiatopoglgdowych autora Przez po-
rzadek ostatecznie rozumiemy wiec to, ze ,wieloprzedmiotowe fazy
sytuacyjne”, przy czytaniu Chlopéw widoczne w ukladzie chronologicz-
nego nastepstwa, w ramach interpretacji dajg sie ulozy¢ w cztery syn-

WY Markiewicz Gléwne problemy wiedzy o literaturze. Krakéw 1965,
s, 78—T79.
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chronicznie w tym dziele obecne zespoly, zestawy owych faz. Krocej
— porzadKki.

Nie oznacza to zarazem, azeby owe poszczegélne fazy funkcjonowaly
tylko w obrebie jednego z tych porzgdkéw, a do innego juz nie przyna-
lezaly. Funkcjonujg one na og6l na prawach uczestnictwa w dwu, a na-
wet wiecej porzadkach Chlopéw. Kiedy np. odbywa sie pogrzeb Macieja
Boryny, zaré6wno stanowi on skladnik porzgdku fabularnego, jak moéwi
o porzadku obrzedowo-religijnym, jak wreszcie z calg moca ekspresji
powoluje porzadek egzystencjalny. Przy dalszych konkretnych analizach
pojawig sie inne dowody tego wielofunkecyjnego uczestnictwa.

Wreszcie sprawa zwigzkéw miedzy zasadniczymi strukturami nar-
racyjnymi w Chiopach a porzadkami wewnetrznymi tego cyklu. Nie
polegaja one na tym, azeby w obrebie odpowiednich powigzan dana
struktura narracyjna zyskiwala calkowita wylacznos$é, lecz na tym, ze
otrzymuje ona zdecydowang przewage i skutkiem tego decyduje o goru—
jacej jakosci artystycznej i stylistycznej danego porzadku.

I tak wsiowy gadula uruchamia przede wszystkim tok fabularny
dziela, ale bywa tez, ze uczestniczy w jego rytmie obyczajowo-obrzedowo-
-liturgicznym. Stylista mlodopolski uruchamia przede wszystkim w obre-
bie rytmu prac ludzkich sprzegnietych z przyrodg te obroty zegara
epickiego, ktére dotycza samej przyrody. Ale uczestniczy on réwniez
w toku egzystencjalnym zycia i $mierci. Na koniec, obserwator realistycz-
ny wszedzie po trochu zaznaczyl swojg obecnos$é, gtownie w toku fabu-
larnym, ale nigdzie w sposéb przewazajacy. Jasne, dlaczego: akces
pisarza do Mlodej Polski bylby niewykonalny, gdyby 6w trzeci narrator
otrzymal glos decydujacy. Takich Chlopéw Reymont w okresie 1900—
1910 i przy zywionych przez niego intencjach mitotwérczych nie mogt
byl napisaé¢. Ale w przekladach na obce jezyki dokonywa sie czesto prze-
suniecie w te wlasnie strone, co wigze sie ze wspomniang na poczatku
rozprawy kwestia recepcji tej powiesci.

Stosunek poszczegdlnych struktur narracyjnych w Chlopach do ich
porzadkéw, toku i rytmu mozna by wiec poréwnaé do transmisji, do
paséw transmisyjnych zarzuconych na dobrane kola tego wielkiego
mechanizmu epickiego. Zarzuconych i sprawiajacych, ze chociaz 6w
mechanizm posiada pewien obr6t nadrzedny, poszczegélne jego czesci
majg jednak ruchy samoistne.

4

Pierwszy ze wskazanych porzadkéow posiada CHARAKTER ZDA-
RZENIOWY TOKU, tzn. przebiega tylko w jednym i nie dajgcym sie
powtdrzyé, zrytmizowaé kierunku. Docieramy do niego, jezeli Chlopéw
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odczyta¢ niezaleznie od dalszych porzadkow nakladajgcych sie na ich tok
fabularny. Tak przeczytany cykl moze sie oby¢ bez mitologizujacej nad-
budowy i jest g wiele blizszy chlopskiej nowelistyce pisarza.

Co6z podéwcezas czytamy? Dramatyczng, a bywa, ze nawet melodra-
matyczng, powies¢ o niestarym jeszcze i calkiem niedawnym wdowecu,
ktéry wbrew rodzinie, ale pod naciskiem swojej biologii, poslubil wiejska
pieknos¢, ktory wplatal sie, powodowany lapczywoscia pieniadza i ziemi,
w kryminalnag awanture, zaplacit za to chorobg i $miercia. Zamiast zycia
od nowa — pozostawil po sobie mlodg wdowe. To jest przeciez prymi-
tywne streszczenie Chlopéw. Do tej fabuly odnosi sie przypomniane
przez F.-L. Schoella stare przystowie francuskie: ,,qui terre a, guerre a”.

Mozna réwniez Chlopéw czyta¢ wedle nieco innego toku wyvdarzen,
chociaz z ksigzka o niestarym wdowcu jest on zwigzany. Mianowicie
powiesé o paru ludziach spo$réd wiejskiej gromady, ktorzy usilowali sie
uchyli¢ od normy obyczajowo-moralnej owej gromady, i albo dobrowol-
nie, jak Antek Boryna, albo pod przymusem, jak Jagusia i kleryk Jasio,
zostang twardo ujeci klamra takiej normy. ,,Parzy mnie sutanna” — po-
wiada Jasio. Przyzwyczaisz sie i bedziesz brewiarz spokojnie odmawiat
— odpowiada gospodarny pleban.

W tak odczytanej powiesci moze sie ona nastepnej jesieni od nowa
rozpoczaé. Na hanbe i ponizenie moze wiejska gromada wywies¢ na roz-
stajne drogi Jagusie, ale przeciez morgéw wtlasnych i urody nikt jej nie
odebral. T skoro ludziska odpoczng na jesieni po Zniwach, skoro sobie
podjedza, walka o nig moze sie potoczyé wsrdéd nowych samcow.

Powies¢ wiec otwarta i bez rozwiazania fabularnego, ktére by raz
na zawsze zapadlo, tyle Zze bohateréw zycie mocno uderzylo po glowie.
Takie odczytanie Chlopéw zbliza to dzielo do Fermentéw i historii zycia
Janki Orlowskiej. Ta sama filozofia zyciowa Reymonta wyglada bowiem
z Chlopéw traktowanvch w oderwaniu od dalszych warstw kompozycyj-
nych tego dziela. Ale w owym oderwaniu czytaé go nie mozna, chociaz
»zdarzeniowo$¢” cyklu tak dobitnie zostala przez pisarza przeprowadzona.

Stefania Skwarczynska, roztrzasajac prohlem ,,budowy tresci w dziele
literackim” (tytul rozdzialu), wprowadza rozréznienie pomiedzy zdarze-
niem stricto sensu a czynem:

Zdarzenie jest tym, co wprowadza zmiane w ustalonym stanie rze-
czy. Ustalony uklad stanu rzeczy nosi nazwe sytuacji. Zdarzenie wytwarza
sytuacje nowsa, Swiadczaca o zmianie. Pod katem widzenia zmian, wprowa-
dzonych przez zdarzenie, mozemy moéwi¢ o sytuacji wyjSciowe]j
zdarzenia, ktéra jest — ze sie tak wyrazimy — sytuacjg zastang przez zda-
rzenie, i o sytuacji koncowej, ustalonej przez zdarzenie, czyli o post-
sytuacji. [...]

Zdarzenie ze wzgledu na osoby bohateréw, ktérych dotyczy, moze mieé
charakter rozmaity. Moze przyj§¢ ,,od zewnatrz”’, uderzy¢ w bohatera, ktéry
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okazuje sie wtedy jego przedmiotem. Zdarzenia tego typu moga byé lite-
racko zdecydowane przez sile wyzsza, moga mie¢ Zrédlo w sferze rzeczy-
wisto$ci metafizycznej [...].

Zrodlem zdarzen w utworze literackim moze byé jednak czlowiek. Jesli
zdarzenie ma za Zrodlo akt woli czlowieka, a przynajmniej je§li wynika
z jego postawy wobec Swiata -— nosi nazwe czynu; czlowiek jest wtedy
podmiotem zdarzenia 4.

Na pewno postepowanie postaci w Chlopach odczytanych jako powiesé
o niestarym wdowcu czy jako powie$¢ o daremnie zbuntowanych mio-
dych sklada sie z czyn 6w opartych na rzadzacych nimi motywacjach
psychicznych. Ale nawet w tych ramach toku jednokierunkowego Rey-
mont postepkom postaci stara sie nadaé charakter zdarzen, ktére
mogg powrécié, ktorymi nie tylko sam czlowiek rzadzi, lecz réwniez
okres§lone sytuacje. Kiedy Jagusia znajdzie sie¢ w ,sytuacji wdowy”
po Borynie, chociaz ten jeszcze zyje, powie zlosliwa Jagustynka: ,,Za rok
na nowe zadzwonig ci wesele”. Kiedy Antek znajdzie sie w ,sytuacji
pierwszego z rodu” (po zgonie ojca), jego postepki i decyzje wewnetrzne
od razu odpowiednio sie ukladaja, a inaczej anizeli u Antka-buntownika.

Tak wiec nawet w obrebie zdarzeniowego charakteru toku, czyli
przebiegu wydarzen w jednym tylko kierunku, bez nawrotéow i rytmow,
pojawia sie w Chlopach tendencja ku tym ostatnim. Szczegdlnie to wida¢
w sytuacji koacowej i sytuacji wyjsciowej calej fabuly. Powie$¢ konczy
sie pozegnaniem epickim Lipiec (i czytelnika zarazem) przez wedrow-
nego dziada: ,,Ostancie z Bogiem, ludzie kochane!” I wsréd pelnego lata
6w dziad gdzies w $wiat podaza. Powie$¢ zaczyna sie wczesng jesienig
w identyczny sposob rozmowg Jagaty z proboszczem:

.. Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

— Na wieki wieké6w, moja Agato, a dokad to wedrujecie, co?

— We $wiat, do ludzi, dobrodzieju kochany — w tyli Swiat!.. — za-
kreflita kijaszkiem luk od wschodu do zachodu. [J 7]

I gdyby nie to, ze stara Agata zmarta powréciwszy z wiosng do Lipiec,
ona moglaby sie zegna¢ z nimi zamiast tamtego zebraka: ,,Ostancie z Bo-
giem, ludzie kochane!” Sytuacja koncowa jest wiec roéwna, takze sty-
listycznie réowna, sytuacji poczatkowej, co stwarza sugestie nieprzerwa-
nego trwania, a nie zamkniecia definitywnego. Jest to zabieg pisarski
podobny, jak gdyby Mickiewicz i otwieral, i zamykal Pana Tadeusza
dystychem: ,,I ja tam bylem, miéd i wino pilem, A com widzial i styszal,
w ksiegi umiescilem”.

4S5 Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze. T, 1. Warszawa 1954,
s. 253—254,
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Juz wigc w same]j fabule Chlopéw prze$wituje swoista ekspiacja epic-
ka. W sensie przekres$lenia i uniewaznienia dramatu w imie oceny i kon-
strukecji $wiata odmiennej anizeli czysto konfliktowa. Jest wykluczone,
azeby Reymont moégl czyta¢ Estetyke Hegla. A przeciez przekreslenie
dramatu dokonalo sie w Chlopach tak, jak Hegel je postulowal w stosun-
ku do epiki:

Posta¢ dramatyczna [..] juz z racji charakteru samego celu, ktéry usituje
ona w spos6b pelny kolizji przeprowadzi¢ w danych i znanych jej okoliczno$-
ciach, sama stwarza swe przeznaczenie. Inaczej postaé epicka; los zostaje
jej marzucony, i ta wlasnie potega okoliczno$ci narzucajaca czynowi
jego indywidualng postaé, wyznaczajgca czlowiekowi jego los i okreSlajaca
wynik jego dzialan, jest wtlasnie sferg dzialania przeznaczenia. To, co si¢
dzieje, powinno sie dzia¢; jest takie i dzieje sie w sposéb konieczny 15.

Jakie mechanizmy i porzadki spelniajg w Chtopach role wyznaczona
im w stowach: ,,to, co sie dzieje, powinno sie dzia¢”? Powinno sie dziaé,
poniewaz jest nadrzedne wobec czynéw i woli jednostki i tworzy lan-
cuch zdarzen powtarzalnych, a jako takie koniecznych oraz nieuniknio-
nych.

Drugi w tym dziele porzadek posiada charakter nie toku, lecz RYT-
MU, tzn. ukonstytuowany zostal ze zdarzen powtarzalnych i nawraca-
jacych. Jest nim pasmo prac ludzkich nierozerwalnie sprzegnietych
z przyrodg, skoro sg to prace wokél ziemi i wsréd zmieniajgcych sie
i nawracajacych pér roku. Ow drugi porzadek i dotyczy czlowieka, i poza
czlowieka wykracza. Jest prawdag realng kazdego dnia pracy i sklania sie
w strone mitu.

Ta strona Reymontowskiego cyklu przypomina mocno Sredniowieczne
ksiegi godzin, ktérych popularnym ciggiem dalszym byly kalendarze
rolnicze dla ludu1s. Przy kazdym miesigcu zaopatrzone w rysunek
glownych dla danego miesigca prac gospodarskich czy glownego Swieta:
gwiazda betlejemska i stajenka — na grudzien, wilki wyja na Gromnicz-
ng -— w lutym. Dzieki temu w jeden i ten sam rytm splataly sie w nich
prace rolnicze czlowieka i rytmy czasowe dyktowane przez samga przy-
rode.

Nawet bez pedantycznego $ledzenia dowodéw mozna przyjaé, ze w la-
tach mlodosci Reymonta, na prowincji, ktora go wydatla, kalendarze takie

15G. W. F. Hegel, Wyklady o estetyce. T. 3. Warszawa 1967, s. 437.

61 Turowska-Bar, Polskie kalendarze XIX wieku. (Streszczenie). L6dz
1967 (egzemplarz powielany), s. 4: ,,Z koncem XV w. w kalendarzach oprécz
przepowiedni pogody i wré6ib astrologicznych zaczeto podawaé wskazéwki mie-
sigczne réznych robét gospodarskich, a takze porady puszczania krwi, strzyzenia
wloséw itp. Przyczynilo sige to do wielkiej wzietoSci tych wydawnictw wsréd
wszystkich klas spolecznych”. Zob. tez rozdz. Kalendarze ludowe (s. 36—42).
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krazyly i bywaly doszczetnie zaczytywane. Pisarz na pewno je miewal
w reku.

Sygnalizowany w nich porzadek jest wprawdzie nieodwracalny
w swoim nastepstwie — po wioénie nigdy nie ma zimy — ale jest to po-
rzadek powtarzalny, wcigz'ten sam, identyczny. Funkcjonuje jako kotlo-
wroét, nie jako nastepstwo. Konstytuuje walory epickie inne anizeli te,
ktoére pojawi¢ sie musza przy fabule wyraznie osadzonej w historii:
Dzieki takiemu kolowrotowi realizuja sie pod piérem Reymonta obser-
wacje Hegla na temat eposu bliskiego pierwotnym kosmogoniom, eposu
zanurzonego w przedhistorie.

Hegel pisze:

Wszystko, z czego czlowiek w swym zewnetrznym zyciu korzysta: dom
i dwér, namiot, stolek, loze, miecz i wldcznia, statek, ktérym pruje fale mor-
skie, rydwan, ktéry wiezie go w Db0j, gotowanie i smazenie, ubéj bydla, po-
trawy i trunki — wszystko to nie powinno [w epickim stanie §wiata] byé
dla niego tylko martwym S$rodkiem; wszystkimi swymi zmyslami i calg swa
jaznig musi on jeszcze odczuwaé¢ zywy z tym zwiazek [..]. Nasz dzisiejszy
system maszynowy i fabryczny z jego wytworami oraz sposéb zaspokajania
naszych zewnetrznych potrzeb zyciowych w ogéle nie harmonizowalby zupel-
nie, podobnie jak cala nowoczesna organizacja panstwa, z tym tlem zyciowym,
jakiego wymaga pierwotna epopeja. Podobnie bowiem jak rozsadek ze swoi-
mi uogélnieniami oraz dich niezaleznym od indywidualnego przekonania
wladztwem nie powinien jeszcze przejawiaé sie w warunkach wlasciwego
epickiego $wiatopogladu, tak tez nie moze jeszcze czlowiek wystepowaé jako
wolny od Zywego zwigzku z przyrods, od krzepkiej i $wiezej, po czeSci przy-
jaznej, po cze$ci wrogiej z nig laczno$cil?

Lecz to, co w epopei pierwotnej (zakladajgc, ze kiedykolwiek ona
istniala w czystej postaci, a nie jest tylko systemem maksymalistycz-
nych i konsekwentnych postulatow Hegla) bylo instynktowne, w mecha-
nizmie zegarowym Reymontowskiego cyklu jest zamierzone. Co nie zna-
czy, azeby bylo wymysltem literackim, poniewaz zgodne sie okazuje z na-
turalnym, instynktownym, a nie intelektualnym $wiatopogladem twoércy
owego cyklu.

Musialoby sie zacytowaé powazng cze$é tekstu Chlopéw, azeby w spo-
so6b uszczegolowiony wskazaé, jak dalece dramatyczny i wrecz awanturni-
czy porzadek wydarzen ulega w nich nadrzednemu naciskowi przyrody,
jej nawrotom dyktujacym czlowiekowi jego postepowanie. Ten nacisk
siega u postaci Reymonta az do sfery ich pod$§wiadomosci, trwa on i drazy
czlowieka nawet w chorobie i utracie kontaktu z otoczeniem. Klasyczna
w tej mierze sceng jest ta, kiedy nieprzytomny od czasu bojki o las

"Hegel, op. cit., s. 409—410.
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Maciej Boryna budzi si¢ noca pod owym naciskiem, a pisarz tak pre-
zentuje motywacje, ktére przebiegaja przez jego przyémiong swiadomosé:

— Pora wstawaé, pora.. — powtarzal, zegnajac sie wielekro¢ razy, i za-
czynajac pacierz rozgladal sie zarazem za odzieniem, po buty siegal, kaj
zwykly byly stoié, ale nie znalazlszy niczego pod reka, zapomnial o wszystkim
i bladzil bezradnie rekoma dokola siebie, pacierz mu sie rwal, iz jeno ponie-
ktére stowa mamlal bezdzwiecznie.

Skoltunily mu sie naraz w moézgu wspominki jakich§ rob6t, to sprawy
dawne, to jakby odglosy tego, co sie dokola niego dzialo przez caly czas
choroby, przesigkalo to w niego w strzepach niklych, w bladych przypomnie-
niach, w ruchach zatartych jak skiby na rzyskach i budzilo si¢ teraz nagle,
klebilo w mdzgu i na $wiat parlo, Zze porywal sie co chwila za jakim$§ maja-
kiem, lecz nim sie go uczepil, juz mu sie rozlazit w pamieci jako te zgnite
przedze i dusza mu sie chwiala kiej plomien nie majacy sie czym podsycié.

Tyle jeno teraz wiedzial, co sie moze $ni¢ o pierwszej zwie§nie drzewom
poschnietym, ze pora im przeckngé z dretwicy zimowej, pora nabrane chlusty
wypusci¢ ze siebie, pora zaszumie¢ z wichrami weselng pieSn zycia, a nie
wiedzg, ze plone sa ich $nienia i préine poczynania...

Za czym cokolwiek robil, czynil, jako ten kon po latach chodzenia w kie-
racie czyni na wolno$ci, Ze ciegiem sie jeno w koéitko obraca z przywyku.

Maciej otworzyt okno i wyjrzal na $wiat, zajrzat do komory i po dlugim
namy$le pogrzebal w kominie, za§ potem, jak stal, boso i w koszuli, poszed}
na dwér. [W 389—390]

I jak sie juz powyzej rzeklo, wcale tak nie jest w powiesci, azeby tyl-
ko narrator o proweniencji poetycko-mlodopolskiej pelnil role lgcznika
miedzy dwoma omawianymi porzadkami. W cytowanym fragmencie
obecny jest przeciez realistyczny obserwator, ktory z wielkim mistrzos-
twem i trafnoscig spostrzezen wniknal w na poé! swiadome ruchy i jesz-
cze mniej $wiadome doznania i imperatywy Boryny. Tylko gdzieniegdzie
zapozycza sie on jezykowo od stylizatora miodopolskiego, jak np. w uste-
pie o budzacych sie na przedwioéniu drzewach. I dopiero pod koniec calej
sceny, kiedy dokonywa sie symboliczna kreacja Boryny-Siewcy, ten
stylista obejmuje warte.

On tez zasadniczo obsluguje mitotworcze obrazy i przemiany krajo-
brazu oraz przyrody, do ktérych odczucia konieczna jest kontemplacja
i dystans, malo dostepne czlowiekowi pochylonemu nad plugiem i kosa.
Reymont wiedzial, ze tak jest ze stosunkiem do przyrody w $wiado-
mosci chlopa. Wiedzial takze, ze gdyby tylko na niej polegal, nigdy by
nie zdotal jako tworca skonstruowaé owego drugiego porzadku. Swietny
tego przyklad napotykamy w tomie Lato, kiedy kleryk Jasio czyta Ja-
gusi Pana Tadeusza:

czytajac raz jeszcze te miejsca, kaj bylo o polach i lasach, ale mu przerwatla:

— Przeciek i dziecko wie, co w borach rosng drzewa, w rzekach jest
woda i siejg na polach, to po co drukowaé¢ o tym wszyékim?,,. [L 259]
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W tworzeniu owego drugiego porzgdku zdarza sie rowniez niekiedy,
ze udzial weimie takie wsiowy gadula. Struktury narracyjne z sobg
wspoluczestniczg, rozne tryby i transmisje narracyjne stuza obrotowi
tego samego kola. To przeciez wsiowy gadula opowiada o skutkach wy-
stepkow Jagny dla gospodarstwa jej matki. Skutki siegaja tak daleko, ze
czlowiek zostal wykluczony z rytmu przyrody. Jest w tym wina i kara
rowna temu, co wykluczenie z chrzescijanskiego obrzedu czy chociazby
zwyczaju ludowego: Jagusia nie moze p6j$¢ na pielgrzymke do Czesto-
chowy, jej wystepki sa zbyt grozne, azeby dostgpié mogla udzialu w tej
gromadzkiej ekspiacji. Zwazmy jednak w ponizszym cytacie, jak 6w
gadula ostatnie slowo oddaje mitotwoércy, bez obhslonek apelujagcemu
do slonecznego mitu o rydwanie Apollina:

U Dominikowej zrobilo sie juz zgola nie do wytrzymania. Jagusia bo-
wiem lazila kiej nieprzytomna i o bozym §wiecie nie wiedzgca, Jedrzych tez
jeno zbywal roboty, coraz czeSciej przesiadujgc u Szymkéw, a w gospodar-
stwie czynil sie taki upadek i opuszczenie, ze nieraz nie wydojone krowy
pedzili na pa$niki, §winie kwiczaly z glodu i konie obgryzaly drabiny riac
przy pustych zlobach, boé stara nie poredzila zaradzi¢ wszystkiemu, jesz-
czek ona utykata o kiju, z przewigzanymi oczami, na pét §lepa, to i nie
dziwota, co glowa jej pekata od turbacyj.

Bo i jakze: gndéj pod pszenice wysychal w polu, a nie miat go kto
przyoraé¢, len sie juz prosil o wyrywanie, ziemniaki zdaloby sie jeszcze raz
opleé¢ i osypaé, brakowalo drew na opal, porzgdek gospodarski niszczat,
zniwa byly za pasem, roboty starczylo choéby i na dziesieé¢ rak, a tu szlo,
kieby kto w nosie podiubywal. [L 306]

Tylko jedne pola Dominikowej stojaly opuszczone i jakby zapomniane;
ziarno sie juz sypalo z kloséw, zboza mdlaly od suszy, a nikto sie tam nawet
nie pokazywal, z lekliwym smutkiem odwracano od nich oczy, niejeden juz
wzdychat nad nimi, niejeden drapal sie frasobliwie, ogladal trwoznie na
drugich i potem jeszcze skwapniej przypinal sie do roboty, nie pora bytlo
deliberowaé¢ nad takg marnacjg i upadkiem.

Albowiem te zniwne dnie toczyly sie juz kiej kola rozmigotane zlocistymi
szprychami stonca i przechodzily jedne za drugimi, a coraz chybciej, i za-
réwno znojne, i zaréwno ciezkim a radosnym trudom oddane. [L 325]

Jest wing — nie wobec moralnosci gromady, ale jakichs$ innych mocy
— wing jest w tym drugim porzadku nie zebraé zboza, bydlu nie da¢
jes¢, nie rozrzucié w pore gnoju na podorywece: , Niejeden drapal sie fra-
sobliwie, ogladal trwoznie”. Wing wobec jakich mocy obecnych na tej
mitologicznej plaszczyznie? Powtérzmy za Heglem: ,nie moze jeszcze
czlowiek wystepowaé¢ jako wolny od zywego zwiazku z przyroda, od po
czeSci przyjaznej, po czesci wrogiej z nia lgcznosci”. Wroga lgcznosé nie
tylko podéwczas sie zjawia, gdy rozszaleje sie burza i zniszezy plony.
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Przyroda ma do tego prawo. Wroga lacznos¢, ktora jest wina, jawi sie,
kiedy istota ludzka nie zbierze plonow 1.

Smier¢ Boryny-Siewcy to najbardziej patetyczny i kulminacyjny w po-
wiesci wyraz tych zalezno$ci i ocen moralnych. Niestety, znakomicie
te scene rozpoczagwszy, zakonczy! jg pisarz w sposob zbyt przesymbolicz-
niony, zbyt mlodopolski, jakby samemu sobie nie ufal i lekal sie, ze uzy-
wajac Srodkéw prostszych, nie osiggnie zamierzonego efektu. Tymczasem
sienkiewiczowskie zakonczenie tomu poprzedniego, Zima: powré6t do
Lipiec zwycieskich chlopéw, dowodzi, ze §ciszajac ekspresje, mogl byt
réowniez ten efekt osiggnaé.

Ow drugi porzadek prowadzi w kompozycji Chlopow do skutkow dale-
kosieznych, o ktérych poézniej. On bowiem najsilniej wplywa na szcze-
gblne uksztaltowanie ewokacji czasu w tym dziele — czasu pojmowanego
jako daleki od historii, oparty na zasadzie kolowrotu i powracania zja-
wisk, rytm temporalny swiata w ogoéle. Korzenie mitu i mitotworstwa
zawsze za glebe swoja maja tego rodzaju kotowrdt czasu i ry’rm tem-
poralny.

5

Kolej na dalszy porzadek wewnetrzny Chlopéw. Porzadek trzeci po-
wiesci zostal nazwany obyczajowo-obrzedowo-religijnym.
Jest on realizowany w powiesci przez nawracajacy rok obrzedowo-litur-
giczny, zlozony z wielkich $wiat dorocznych, z wielkich odpustéw,
z obrzadkow liturgicznych towarzyszacych narodzinom i $mierci czlo-
wieka. W rytm tego roku wplata sie, jako jego skladnik nieodzowny,
ludowy rok obyczajéw i zwyczajow, jarmarku, dyngusu, wrézb, wesel,
uswieconych tradycjg i szczegélnym rytualem pie$niowo-teatralnym.
Ten rok stanowi réwniez swoisty kolowrét, jest wiec rytmem, a nie to-
kiem. Chociaz nie wyznaczyla go uleglo$é¢ przyrodzie, filozoficznie ozna-
cza on to samo: podporzgdkowanie jednostki nakazom i moralnosci gro-
mady, wyzszo$¢ sankcji zbiorowej nad sankcjg indywidualna.

Powtarzalno$é i rytmicznoéé toku obyczajowo-obrzedowo-religijnego
jest jeszcze Scilejsza anizeli w porzadku wiagzacym czlowieka z przy-

18 Obecno$é takiej motywacji stwierdzi¢ mozna nie tylko w Chiopach, ale
takze w relacji reportazowej pisarza. W reportazu Z ziemi chelmskiej (Warszawa
1911) jej §wiadectwem jest historia wsi Huldy, do ktérej za kare przystano rote
piechoty, okupujgcg wszystkie chalupy i uniemozliwiajaca chlopom prace rolne.
Dzieje sie to i jesienig, i na wiosne: ,,a tymczasem pola lezaly odlogiem, nie bylo
czasu ni oraé, ni siaé, ni nawet wykopaé ziemniakéw, ktore gnily, gdyz jesien byta
wielce mokra, wie§ niszczala coraz bardziej” (s. 53). ,,Pora byla robdét wiosennych,
pola krzyczaly o plugi, o ziarno, ale mial to kto glowe do roboty, kiedy troska
wypijata kazda my$l i moc wszelkg” (s. 51).
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rodg. Bo pory roku i prace rolne moga sie opdzniaé, niedziele, odpusty
i jarmarki — nigdy. Zwlaszcza ze w Chlopach kalendarz pogody, stano-
wigcy podstawe uzaleznienia czlowieka od przyrody, nie jest kalendarzem
przecigtnym czy tez typowym. Nie ma wprawdzie jakichs$ szczegélnych
anomalii (np. mokre lato, bez$niezna zima), ale mimo to kalendarz ow
uklada sie dosy¢ oryginalnie.

Azeby to spostrzec, nalezy pory roku przedstawione w Chlopach
odwréci¢ i od lata poczynajac iS¢ wstecz. Powies¢ ta obejmuje okoto 10
miesiecy kalendarza — od konca wrzesnia gdzie§ po koniec lipca. Lato
jako jednostka astronomicznego czasu jest skutkiem tego w Chlopach
nader krétkie: od $mierci Boryny do czasu zniw ubiega nie wiecej jak
miesige. Lecz rownoczes$nie lato jako pora upaléw zostalo cofniete i prze-
suniete juz na druga polowe maja. Wiosna przeto, majac w czasie zda-
rzen dziela dlugo$¢ prawie trzechmiesieczng, pelni zarazem pogodows
funkcje lata. Dopiero zima i jesien przebiegaja normalnie, tak w czasie
swego trwania, jak w objawach meteorologicznych, chociaz zima w Chio-
pach rozpoczela sie bardzo wceze$nie: zaraz po $§w. Barbarze. Przesu-
niecia wskazane wyniknely tak z braku dwu miesiecy letnich w kalen-
darzu Chlopéw, jak tez z innych zamierzen kompozycyjnych twércy.

W obrebie tego trzeciego porzgdku dziela Reymont dyskretnie, ale
czujnie wskazuje, gdzie on sie przecina z porzgdkiem przyrody, a gdzie
prowadzi w strone moralnosci gromady. Wezmy Wielki Tydzien w Lip-
cach (Wiosna, rozdzialy 4 i 5). Poniewaz Wielkanoc nalezy do $wiat ru-
chomych i zwigzanych z wiosenng pelnig ksiezyca, trudno ja w Chlopach
dokladnie oznaczyé: z réznych innych wskazéwek czasowych wynika, ze
musiala ona przypasé gdzie§ w drugiej dekadzie kwietnia 1°.

W strone moralno$ci gromady prowadzi¢ bedzie zabawna scena, kiedy
Dominikowa przychodzi do Borynow opatrzyé gtowe choremu Maciejowi,
a wzruszona Hanka chce jg poczestowaé wodka. Zgorszona Dominikowa
odsuwa Kkieliszek, lecz koscielny rad by sie napi¢:

— Wielki Tydzien! Gdziezbym to gorzatke pita!
— Nie w karczmie i przy okazji, to¢ nie grzech — usprawiedliwiala

Hanka.

— Czlowiek chetliwie se folguje i rad zawzdy sposobno$cia wymawia...
[wtracita zlo§liwa jak zawsze Jagustynka; K. W.1.

— Przepijcie, gospodyni, do mnie, a to nie organista! — wykrzyknat
Jambroz,
— Niech ino szklo brzeknie, to was zarno grzysi ponoszg — mruknela

Dominikowa, zabierajgc sie do opatrzenia glowy chorego. [W 82—83]
Porzadek obyczajowo-obrzedowo-religijny, podobnie jak porzadek

. 9 Zagadnienie stosunku czasowego akcji Chlopéw do kalendarza, jak tez
Inne problemy czasowo$ci tego dziela, omawiam w rozprawie Gospodarka cza-
sem w ,,Chlopach” Reymonta (,Ruch Literacki” 1968, nr 3).
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prac rolnych, posiada charakter rytmu i oparty jest na prze$wiadczeniu
— tak pisarza, jak biorgcych w tym porzadku udzial bezposredni — ze je-
go skladniki kazdego roku powtarzaja sie i nawracajg. Nawet prace
i dzialania ludzkie, konieczne, azeby godnie przywitaé coroczny obrzed
religijno-liturgiczny, stajg sie inne i bardziej odswietne od obecnosci sa-
mej owego obrzedu. Te dwa rytmy nie sa bowiem identyczne: pierwszy
kreuje czlowieka w pracy i w wysitku, drugi — czlowieka w wypoczynku
i rado$ci. Dlatego nawet przyrode Reymont wycisza tam, gdzie kreujac
radosé i wypoczynek, nie moze dopusci¢ do najmniejszego ich zaklocenia.

Jakze znamienna dla tego zamiaru pisarskiego jest piekna stronica,
na ktérej mowa o dniu wigilijnym:

Zaden krzyk nie rozdart zakrzeptego milczenia pél, zaden glos zZywy
nie zadrgal ni nawet po§wist wiatru nie zaszeleScit w suchych, roziskrzo-
nych $niegach — ledwie niekiedy, czasami, od drég zgubionych w zaspach
ttukt sie jekliwy glos dzwonka i skrzyp sanic, ale tak stabo i odlegle, ze
jeszcze nie chycil catkiem, nie rozeznat, skad i gdzie, a juz przebrzmialo
i zgola przepadlo w cichosSciach.

Ale po lipeckich drogach, z obu stron stawu, rojno bylo od ludzi i wrza-
skliwie; radosny mnastr6j §wieta drgal w powietrzu, przenikal ludzi, nawet
w bydlatkach sie odzywal; krzyki diwieczaly w stuchliwym, mroznym po-
wietrzu, kieby muzyka, $miechy rozglo$ne, wesole, lecialy z konca w koniec
wsi, rado$¢ buchala z serc; psy jak oszalale tarzaly sie po $niegach, szcze-
kaly z uciechy i ganialy za wronami tlukgcymi sie okolo doméw, po staj-
niach rzaly konie, z obdr wyrywaly sie przeciggle, teskne ryki, a nawet ten
$nieg jakby radosniej skrzypial pod nogami, plozy san piskaly na twardych,
wyszlichtanych drogach, dymy bily modrymi stupami, a pro§ciutenko, jakby
strzelil, okna za$ chalup graly tak w sloncu, az razilo — a wszedzie pelno
bylo wrzawy, dzieci, rwetesu, gegliwych gloséw gesich, co sie trzepaly po
przyreblach, nawolywan, pelno bylo po drogach ludzi, przed domami, w oplot-
kach, a wskré$ o$niezonych sadéw raz po raz czerwienily sie welniaki kobiet
przebiegajacych z chalupy do chalupy, ze raz po raz tragcane w biegu drze-
winy i krze sypaly strugami oki§ci niby tg srebrng kurzawa.

Miyn nawet dzisiaj nie turkotal, stanat na $wieta cale, a tylko zimne
szkliwo wody przejrzystej, puszczonej na upust, dzwonito belkotliwie, a gdzie$
za nim, w blotach i w oparzeliskach z oparéw kurzacych sie mglami wy-
dzieraly sie krzyki dzikich kaczek i cale ich stada kolowaly.

A w kazdej chalupie, u Szymonéw, u Mackéw, u wojtéw, u Kilebéw, i kto
ich tam zliczy a wypowie wszystkich, przewietrzano izby, myto, szorowano,
posypywano izby, sienie, a nawet i $nieg przed progami $wiezym igliwiem,
a gdzieniegdzie to i bielono poczerniale kominy, a wszedzie na gwalt pieczono
chleby i one strucle §wiateczne, oprawiano §ledzie, wiercono w niepolerowa-
nych donicach mak do klusek.

Boé to Gody szty, Panskiego Dzieciatka $§wieto, radosny dzien cudu
i zmilowania Jezusowego nad §wiatem, blogostawiona przerwa w dlugich,
pracowitych dniach, to i w ludziskach budzila sie dusza z zimowego odret-
wienia, otrzgsala sie z szarzyzny, podnosita sie i szla radosna, czujgca mocno,
na spotkanie narodzin Panskich! [Z 76—177]
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Niezbedny byl cytat az tak ohszerny, azeby ukazaé w calosci niepo-
jeta wrecz abundancje realistycznych szczegélow, uladzonych jednak
zgodnie z obyczajowo-liturgicznym porzadkiem, ktérg pisarz uruchamia.
Przesada epicka miesci sig¢ tylko w owej obfitosci, a nie w jakichs$ zabie-
gach stylizatorskich, takiej obfitosci dzialan ludzkich, jakby cala okolica
ttumem wielkim zbiegla sie do Lipiec. Nigdy dotad nie byly one tak lud-
ne. Stad przy czytaniu tej zbiorowej sceny wigilijnej na mysl przycho-
dzg nie skojarzenia literackie, lecz plastyczne: podobnie swoje zimowe
widowiska flamandzkiej wsi kreowal Piotr Breughel. Jasne bowiem, ze
cytowanego fragmentu nie napisal ani wiejski gadula, ani mlodopolski
stylista, lecz realistyczny obserwator. Zdolny wszakze swoje obserwacje
nagromadzi¢ w takiej ilosci, ze otrzymujg one range epicka.

Wykluczone, by méc wskazaé calg wielostronno$é omawianego porzad-
ku wewnetrznego Chiopéw. Niczego bowiem Reymont w nim nie poska-
pil, niczego nie pominal z taricucha ludowego obyczaju roziozonego na
rok caly. Sposrod $wiat tylko nieliczne pomingl: Nowy Rok, Matka Bos-
ka Gromniczna (2 lutego), Zielone Swieta, Matka Boska Zniwna (15
sierpnia). Ale kompozycja powieSciowa nie jest przeciez kalendarzem,
w ktérym niczego pomingé nie mozna.

Na dwie kwestie wypada jednak zwroci¢ uwage: po pierwsze —
glebsze, przedchrzescijanskie formy i poklady ludowosci, jakie w Chlo-
pach przeswitujg nieraz spod liturgicznego roku koscielnego; po drugie —
wiez religijno-obyczajowa gromady i sposoby przejawiania sie tej wiezi.
Omawiany bowiem porzadek to nie tylko rytm wypoczynku i radosci,
ale takze forma uczestnictwa jednostki w zbiorowosci.

Swiadectwem owych glebszych pokladéw ludowoséci moze byé Dzien
Zaduszny w Lipcach. Reymont dotozyl w nim jak gdyby przypisek do
Mickiewiczowskich Dziadéw: pleban juz calkowicie zapanowal nad
obrzedem obcowania ze zmarlymi, a jednak tlg sie w tym obrzedzie
resztki pradawnego ognia, jeszcze one nie spopielily sie bez §ladu.

A narbéd plynal calg droga pod topolami ku cmentarzowi; w mroku, co
byl juz przytrzast §wiat jakby popiotem szarym, blyskaly §wiatla $§wieczek,
jakie nie§li niektérzy, i chwialy sie z6lte ptomyki lampek maslanych, a kazdy,
nim wszedl na cmentarz, wyciggat z tobolka chleb, to ser, zdziebko stoniny albo
kielbasy, to motek przedzy lub te przygar§é lnu wyczesanego, to grzybéw
wianek i skladali to wszystko poboinie w beczki — a byly one ksieze, byly
organistowe i Jambrozowe, a reszta dziadowskie. [J 192]

Wsréd lipeckich cmentarnikéw jest jednak parobek Kuba i pastuch
Witek — obydwaj stuza u Borynéw. Kuba, ktérego Smieré¢, jakby zapo-
wiedziana tym, co on czyni w Dzien Zaduszny, bedzie konczyla tom
po$wiecony jesieni,
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wyjal z zanadrza pare oszczedzonych skibek chleba, rwal je w glonki, przy-
klekal i rozrzucal po mogilach.

— Pozyw sie, duszo krze§cijanska, co cie wypominam w wieczornym
czasie, pozyw sie, pokutnico czlowiecza, pozyw sie! — szeptal z przejeciem.

— Wezmga to? — pytal cicho Witek zatrwozonym glosem.

— Przeciech! Ksigdz zywié nie dal.. w beczki drugie klada, ale tym biedo-
tom nic z tego.. Ksiedzowe albo i dziadoskie §winie majg wyzerke... a dusze
pokutujace gléd cierpis...

— Przyjda to?...

— Nie béj sie..” Wszystkie te, co czy§cowe meki cierpia... wszystkie.
Pan Jezus odpuszcza je na ten dzien na ziemie, zeby swoich nawiedzity...
[J 194}

Kwestia omawiana nie sprowadza sie tylko do folkloru i jego rézno-
litych aspektéw w Chlopach. Rzecz nieprawdopodobna, a przeciez po
dzien dzisiejszy nie opracowano studium folklorystyczno-literackiego,
w ktérym w sposéb wyczerpujacy zostalby omowiony stosunek Chlopéw
do folkloru rejonu lowickiego i do folkloru polskiego w ogole. Istnieje
np. rozprawa na temat reliktow dawnych urzadzen i obyczajéw prawnych
w tym dziele 2, a zloza o wiele bogatszego nie zaczeto w ogéle eksploa-
towaé. Niewielka pociecha w tym, ze podobnie jest z Tetmajera Na skal-
nym Podhalu: troche przekazywanych sobie z rgk do rak ogdélnikow
interpretacyjnych.

2% B. Baranowski, Echa dawnych zwyczajéw prawnych w ,Chlopach”
Reymonta. L6dz 1948, — Problem podloza folklorystycznego Chlop6éw sprowadza
si¢ do dwu spraw. Po pierwsze, chodziloby o zgodno$é calikowita lub zgodno&é
ograniczong tych form folkloru, jakie Reymont nadal mieszkancom Lipiec, zgod-
no$¢ z generalnymi cechami obyczaju ludowego, strojéw etc. ziemi lowickiej.
Powiedzenie: zgodno$§é ograniczona, sugeruje to — byé moze, wyste-
pujace w Chlopach réwniez w zakresie folklorystycznym — zjawisko, ze pisarz
pewne cechy eliminowal lub dodawal. Np. w zakresie gwary wyeliminowal on
panujgce w Lipcach i okolicy mazurzenie. Po drugie, chodziloby o pewng zbiez-
no$¢ typologiczng ,folkloryzmu” Reymonta, nakierowanego na kreacje wsi o wie-
le bardziej pierwotnej i archaicznej, anizeli nig byla wspélczesna mu wie§ polska,
zbieznosé z calym kierunkiem badan i zespolem prac folklorystycznych I. Krzy-
wickiego. Byly to studia publikowane na ogél w dziesiecioleciu 1890—1900
na lamach ,Wisty”, ,Prawdy”, ,Biblioteki Warszawskiej”, w Wielkiej encyklo-
pedii powszechnej. Watpliwe, by Reymont je studiowal. Idzie o zbiezno§¢ chro-
nologiczng w zakresie typologiczno-strukturalnym, a wszelkie tego rodzaju zbiez-
noSci wazne sg dla poznania istotnego gruntu danej koncepcji artystycznej. Po-
nadto Krzywicki wykazywal wyjatkows przenikliwo$é w ocenie dziet Reymonta:
jego omoéwienia Pielgrzymki do Jasnej Goéry oraz Komediantki zachowaly po
dzien dzisiejszy pelny walor. Ta przenikliwo§¢ staje sie bardziej zrozumiata,
jezeli zaproponowaé uzasadnienie domystu, ze, byé moze, Reymont w swej kon-
cepcji epicko-artystycznej szed! w podobnym kierunku co Krzywicki w swoich
badaniach. Na mozliwo§é istnienia podobnych zwigzkéw typologicznych napro-
wadza rozprawa W. Klingera Doroczne $wieta ludowe a tradycje grecko-
-rzymskie (Krakéw 1931).
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Nie sprowadzajac sie tylko do folkloru, omawiany porzadek obyczajo-
wo-obrzedowy otrzymat specjalnego reprezentanta wsréd postaci wyste-
pujacych w Chiopach. Jest nim tajemnicza i dziwna, to obecna w Lipcach,
to chronigca sie przed poscigiem wiladz, postaé¢ ,,proroka ludowego”,
Rocha. Tak go nazwal wielki filolog klasyczny Tadeusz Zielinski, w spo-
s6b wyjatkowo trafny ukazujac, jaki to ,,prorok” i o co pisarzowi cho-
dzilo w tej kreacji personalnej —

prorok ludowy Roch: tu mamy przed sobg wlasciwie polski typ. O jego
pochodzeniu nie wie nikt; wiadomo natomiast, ze bywal on w $wiecie, byl
nawet w Swietym miescie, gdzie gréb Jezusa Chrystusa, i to jedno zaskarbia
mu uwielbienie catego ludu. Dziwnie odbija sie religia w jego zagadkowym
umyS$le. Nie kieruje go ona wecale do protestu przeciw religii koscielnej,
przedstawianej przez ksiedza — o nie, tu panuje zupelna zgoda. Roch jest
dobrym katolikiem i nie widzi $§wiatla poza granica ko$cielnego wyznania.
Ale jego poboznosé jest dziwnie zastosowana do wloécianskich umystéw:
uczy ona jego, a przez niego i jego stuchaczy, takich legend o zyciu Zba-
wiciela, ktére zywo przypominaja apokryficzne ,acta” z pierwszych czaséw
chrzeScijanistwa. I nie mniej dziwnie kojarzy sie w tym umyS$le religijno§é
i narodowo$é: Roch opowiada wlo§cianom religijne legendy — jak np.
o piesku Jezusa Chrystusa, ktéremu na imie bylo Burek, ale tez i rbézne
historie o kroélach, ,co z narodu naszego poszli”, to jest o dziejach Polski,
i przez to przyczynia si¢ do tego, aby ws$rdéd ludu nie zagasta $wiadomo$é
swojej narodowoS$ci. Uczy on chlopéw i dziewczynki czytaé i pisaé, oczy-
wiScie po polsku, i przez to przeciwdziala rosyjskiemu rzadowi, budzac
nieche¢ ludu do urzedowej, wynaradawiajacej szkoly. Na koniec rzad sie o nim
dowiaduje, posylaja po niego, S$cigaja go — ale na proézno: lud swego
proroka nie wyda. Roch znika tak samo tajemniczo, jak sie zjawil. I mozemy
by¢ pewni, ze po krotkim czasie zjawi sie znowu wéréd ,ludzi kocha-
nych” — a jezeli nie on, to kto§ inny, taki jak on. Gdyz istnieje ona, ta
rola umystowa, zesp6l tych ludzi wszystkich, nie tylko checiwych, nie tylko
zlo§liwych, ale i obdarzonych nieSwiadomym dazeniem do jakiego$§ celu, poza
obszarem powszechnej chciwos$ei i ztoci. I ta rola umystowa réwniez wymaga
swego siewcy, tak samo jak i jej wzdér zmyslowy, jak i ta ziemia — ta
Swieta ziemia 2t,

Jest przeto Rocho dopelnieniem, a zarazem kontrastem w stosunku do
osoby lipeckiego proboszcza. Kontrast na tym polega, ze przy dobrze
zarabiajacym, zasobnym i gospodarnym plebanie staje on w powiesci

2. Zielinski, WtoScianistwo w literaturze polskiej. ,Wiedza i Zycie”
1929, nr 7, s. 478—479. Ta cenna i oryginalna rozprawa uszia dotad uwagi wszyst-
kich badaczy piszacych o Chiopach i o Reymoncie. Publikowano jg parokrotnie,
z tym ze wersje najbardziej obszerng — takze w zakresie interpretacji samych
Chtopéw — zawiera cytowane zrédlo. Rozprawa ta najpierw zostala ogloszona,
pt. The Peasant in Polish Literature, w ,Slavonic Review” t. 2 (1923—1924), z. 3/4;
z kolei, pt. Ladislas Reymont e il contadino nella letteratura polacca — jako
przedmowa do wiloskiego przekladu Chlopéw: I contadini. T. 1: L’autunno. Tra-
duzione del polacca di A. Beniamini. Aquilo 1928, s. VIII—XXIX.

6 — Pamietnik Literacki 1968, z. 2
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jako wedrowny biedaczek Swietofranciszkanski. Dopelnienie za§ w tym
sie miesci, ze dzieki Rochowi — wraz z drzemigecym w ludzie poczuciem
patriotycznym dochodzi do glosu tegoz ludu autonomiczna moralnose.
Nie jest ona antychrzescijanska, ale tez nie jest czysto koscielna. Jest
za$, podobnie jak slowa i postepki bylego powstanca -— chlopa Kuby
w Dzien Zaduszny — nie tylko chrzes$cijanska.

Juz w znakomitym debiucie reportazowym Pielgrzymka do Jasnej
G6ry pociggneta Reymonta-obserwatora wiez religijna jako forma uczest-
nictwa w zbiorowosci. Wielki socjolog Ludwik Krzywicki na podstawie
owego reportazu opisal objawy tego uczestnictwa, szczegblnie obecne
w umystowosci Reymonta. Obserwacje Krzywickiego w pelni sie z czasem
sprawdzily na Chiopach. Tym wyzej nalezy ceni¢ ich przenikliwosé.

Dlatego rozpoczynamy od tego przypomnienia, poniewaz Krzywicki
wyjasnia takze i to, dlaczego powiesé cykliczna typu Chlopdw tylko
teoretycznie moglaby sie rozpoczynaé od kazdej dowolnej pory roku.
W $wietle uleglosci czlowieka wobec przyrody zaczynaé sie moze
i musi — tylko jesienia.

Religijno$é ludu wiejskiego [..] — pisal Krzywicki — jest zgola odrebna.
1 wlasnie niemoc stanowi w niej akord panujagcy — bardziej niz w ja-
kiejkolwiek innej warstwie [..].

Inaczej zresztg byé nie moze, bo tak kaze wlo§cianinowi postepowaé
caly tryb jego Zycia.

Wszystkie warunki jego bytu skladaja sie na taki spazm bezsilno$ci. [...]
méwie naturalnie o wie§niaku, ktéry gospodaruje wediug wzoréw praoj-
cowskich i w starodawnym otoczeniu. Zyje on w nieustajgcej trwodze, posta-
wiony bezpoSrednio przed obliczem nieujarzmionych sit kapry$nicy-przyrody.
[..] Posucha moze zniszczy¢ wszystkie nadzieje zbioréw, burza od jednego
razu stlucze plony, piorun za§ z dymem pu$ci caty dobytek, z takim mozolem
nagromadzony, dlugotrwate roztopy zaszkodza zasiewom. Albo przyjdzie pomoér
na bydlo i gospodarz bedzie do szczetu zubozony. [..] Spoglada on na to
wszystko bezwladnie, w najzupelniejszym poczuciu swojej niemocy [..]. Do-
piero kiedy plony juz w $pichrzach i czlowiek zostal do przysztych zbioréw
wolny od troski o urodzaj, wtedy nastaja dnie szalone — ,grzechu”, ,roz-
pusty”, po ktérych przychodzi w odpowiedniej porze opamietanie. Taka jest
psychika religijna poganina-barbarzyncy: niemoc wobec sil przyrody stanowi
w niej akord gléwny. Takg pozostaje ona u wszystkich rolnikéw, pracujgcych
wedlug wzoré6w staroczesnych i w pradziadowskiej zalezno§ci od kapryséw
przyrody 22,

W Lipcach obrabia sie ziemie , wedlug wzoréw staroczesnych” i ,,po
pradziadowsku”. Wobec tego rok liturgiczny i zawarty w nim lancuch
$wiat pelni role swoistej wiezi wobec gromady wiejskiej. Wystepuja w tej

21, Klrzywicki], Do Jasnej Géry. ,Prawda” 1895, nr 30. (Przedruk w:
Studia socjologiczne. Warszawa [1923], s. 160—162).
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wiezi dwa, na pozér przeciwstawne, ogniwa: $wiadomo$é niemocy czlo-
wieka wobec wladajacych nim sil oraz ekstatyczne poczucie jednosci.
Gromada tym poczuciem ogarnieta zdaje sie byé we wlasnych oczach
czym$ wigcej, anizeli jest naprawde. Odpowiednie obrazy i opisy uro-
czystosci religijnych u Reymonta, zwlaszcza ulubione przez niego opisy
procesji (na cmentarz w Dzien Zaduszny, o uproszenie dobrych zbioréw,
w dzienn Bozego Ciala, w dzien odpustu w Lipcach, przy pogrzebie Bo-
ryny), wykazuja te wlasnie dwie cechy gléwne: niemoc czlowieka w obli-
czu poteg wyzszych, ekstatyczng jednosé gromady ludzkiej sprzegnietej
udziatem w obrzedzie. .

Wystarczy te dwa urywki obok siebie polozyé¢. Pierwszy pochodzi
z opisu pogrzebu Boryny, drugi — z procesji odpustowej. Zaledwie kilka
dni dzieli te dwa obrzedy. Obydwa moéwig o ekstatycznej jednosci, za-
rowno ku gorszej, jak ku lepszej stronie ludzkiej doli:

I $piewali tak strasznie, tak rozpacznie i tak jekliwie, jaze Izy sie cisnely,
zamieralo serce, a oczy strwozone, oczy poblgkane w niemocy niesty sie
we §wiat i u tego nieba chmurnego zebraly zmilowania. Twarze bladly,
dusze jely sie zwieraé w mece i luty dygot przejmowal, ze wzdychali coraz
ciezej, a juz poniektéry lzy obcieral, to szeptat pacierz posinialymi wargami,
w piersi sie bil i kajat skruszony, za§ wszystkich omroczyl ciezki, bezna-
dziejny smutek i przywalila bezgraniczna zalo$é, ze kiej te dymy gryzace
snuly sie po nich bolesne medytacje i jeki zakrzeple w trwodze. [L 31]

Zadzwonily dzwony, $piew buchnal ze wszystkich gardzieli i bil jaze
kaj§ ku sloficu, mocny, ogromny, serdeczny, a procesja oplywala z wolna
biate, rozpalone mury kofciota, kiej ta rzeka wezbrana. Czerwony baldach
plynat na przedzie w dymach kadzielnych, ze jeno chwilami blyskata zlota
monstrancja, migotaly rzedy $wiatel, rozwiniete chorggwie niby ptactwo
lopotaly nad mrowiem gléw, chwialy sie obrazy przystrojone w tiule a wstegi,
i bily rado$nie dzwony, i grzmialy organy, a naréd $§piewal z uniesieniem,
calym sercem i wszystka duszg teskliwg wynosil sie kaj§ jaze w niebiosy,
jaze ku temu sloncu przenaj$wietszemu. [L 50}

Dodatkows transmisjg, ktéra uruchamia omawiany porzadek trzeci,
stala sie w Chlopach piesn ludowa. Postuguje sie nig pisarz w rozlicznych
sytuacjach obyczajowych, gdzie pragnie postawié¢ po odbytych wydarze-
niach pointe liryczng. Jest to zgodne z charakterem piesni ludowej,
ktoéra znacznie czesciej wypowiada zbiorowe przezycia gromady anizeli
indywidualne jednostki. Ten jeden przyklad niechaj starczy za wiele
mozliwych. Przyklad, w ktorym przez nader trafne uzycie pie$ni ludowo-
-obrzedowej pisarz podkresla, ze w owym porzadku trzecim wszystko
zmierza do nawrotu, wszystko sie jeszcze powtdrzyé moze i musi: nie-
dziele, wielkie §wieta, pogrzeby, wesela, tance, $piewy.

Do samego switania trwa wesele Boryny. Co trzeZwiejsi o nadrannej
godzinie listopadowej poczynaja sie zbiera¢ do -odejscia. Poczynajg
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Spiewa¢ strofy, bedace folklorystycznym potwierdzeniem wiary w to, ze
wszystko nawraca i wszystko sie powtarza:

Zbierajcie sie, weselnicy, juz nam czas!
Daleka droga,
Gleboka woda,

Ciemny las!
Zbierajcie sie, weselnicy, juz nam czas!
Znoéw sie zabawimy,
Jutro powrécimy,

Na popas! [J 261]

Pozostalo jeszcze jedno pytanie: czy aby porzadek prac rolnych oraz
porzadek obyczajowo-obrzedowo-liturgiczny nie sg to jedynie dwa ob-
licza, dwa warianty tego samego uzaleznienia czlowieka? Wszak obydwa
posiadajg charakter rytmu, a nie toku.

To nie sg dwa warianty tegc samego uzaleznienia. Porzadek prac
rolnych jest PORZADKIEM NATURY, nadanym czlowiekowi i gro-
madzie. Porzadek obyczajowo-obrzedowo-liturgiczny jest PORZADKIEM
KULTURY, przez gromade stworzonym i trzymajacym w uleglosci jed-
nostke. Nie przestajac byé¢ rytmem i zmierzajgc do nawrotu, sg to
porzadki o odmiennej proweniencji ontologicznej.

6

Czwarty i ostatni porzadek wewnetrzny Chlopéw o tyle jest trud-
niejszy do rekonstrukcji, poniewaz nie wyznaczaja go zadne zabiegi
pisarza woké! mitotworstwa. Zabiegi widoczne tak przy kalendarzu por
roku i prac czlowieka, jak przy kalendarzu obyczajowo-obrzedowym.

Ten ostatni, czwarty porzadek powiesci w jakims$ sensie stanowi
nawrét do jej pierwszej warstwy, do fabuly dramatycznej i nasyconej
ostrymi kontrastami wydarzen. Nawrot ten dokonywa sie wszakze
jakby na wyzszym pietrze, nalozonym na pierwszy rzut architektoniczny
cyklu. Dlatego rekonstrukcji owego porzadku nalezy dokonaé¢ na prze-
biegu fabularnym Chlopéw. Szczegdlnie widoczne przeslanki stwarzaja
ku temu Jesienr i Lato, a wiec tomy, ktére wdrazaja fabule i ktére ja
rozwigzuja.

Jak na owym pietrze wyzszym przedstawia sie ulklad fabularny
Jesieni? Poczgtkowo, az do rozdzialu 8 wilacznie, mamy prawo sadzi¢,
ze postawieni zostaliSmy w medium normalnej, chociaz zapowiadajacej
ostre konflikty, powie$ci z zycia wsi. Rychlo jednak ruszajag w obieg
inne mechanizmy epickiego zegara: jego porzadek pér roku, szczegdlnie
sposobny do ukazania jesienig, kiedy przyroda zamiera. Rytmiczne
przemijanie i nawracanie por roku tworzylo przeciez podstawe starych
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mitéw orfickich, poczynajgc od jesieni: Kora, ktéra podéwcezas schodzi
do podziemi, Demeter oczekujgca jej wiosennego powrotu. Rusza tez
porzadek obyczajowo-obrzedowy: jarmark na §w. Kordule, Dzien Za-
duszny.

Jednoczesnie, i w sposéb o wiele dyskretniejszy, puszczony zostaje
w ruch ten sposréd generalnych mechanizméw powiesci, ktory, scisle
sie lgczgc z fabulg, nie tylko dotyczy owej fabuly. Dokonywa sie to
w scenie rozdzialu 8, kiedy — dobrze sie juz napiwszy z sasiadami —
Dominikowa powiada Borynie, ze odda mu Jagne za zone. I taka miedzy
nimi rozmowa:

— Bég wam zapta¢, ale miarkujcie ino, ze to starsi Zdziebko jesteicie,
a przeciez i tak kazden $miertelny, bo to
Smieré nie wybiera,
Dzi§ czlowiek — jutro jagnie
Réwno jej popadnie...
— Jeszczem krzepki, ze dwadzie§cia rokéw strzymam — nie bdjcie sie!
— I nieboja wilcy zjedli. [J 179}

Rusza transmisja dziela, ktérej imiona sa: zycie i $mieré; biologia
i zaswiat; radosé i smutek; powodzenie i kleska. W dwu pierwszych
kontrastach szczegélnie ona tkwila w postawie Reymonta. Nie tylko
wobec Boryny spelni sie nadspodziewanie rychlo porzekadlo: , I nieboja
wiley zjedli”. Nawiasem — spelni sie wlasnie na skutek awanturniczo-
-dramatycznej fabuty Chlopéw, ale fabuly catkowicie uzasadnionej rea-
listycznie: Boryna tak musi postepowaé w sprawie o las, jak postepuje;
jego dzialania sa konieczne, a nie stanowig zabiegu mitologizacyjnego.
Dlatego podkreslamy roéwnoleglos¢é miedzy fabularnym przebiegiem
dziela Reymonta a jego czwartym porzadkiem.

Nie tylko wobec Boryny rychlo tak sie stanie. Jeszcze szybciej wobec
Kuby, ktéry ,,niepotrzebnie” (a skadinad koniecznie, bo grosza mu bylo
potrzeba), z flinta pozyczona przez karczmarza, z wyrobnika zmienit
sie w klusownika — i zaplacit za to zyciem. Jesien konczy sie podwoéjinym
akordem egzystencjalnym: wspaniale i huczne weselisko Macieja Bo-
ryny — i o tej samej porze umiera samotnie Kuba, kiedy odbywaja
sie przenosiny Jagny do mezowego domostwa. Wszak mozna bylo te
skladniki fabularne inaczej przeprowadzi¢ i bardziej rozbieznie w czasie
rozlozyé. Tymczasem Reymont celowo i intencjonalnie zawigzuje od-
powiedni wezel fabularny, poniewaz dzieki niemu osigga akord egzys-
tencjalny zycia i $mierci.

I kiedy druzbowie z druhnami ostatnia piosneczka Zegnajg
nowozencéw, znoéw piesn ludowa sluzy twoércy za konkluzje i pointe.
W tej bowiem sytuacji fabularnej i Borynie rzekomo oni $piewaja na
jego przyszle szczeSliwe zycie, i Kubie na jego spotkanie z czy$écowymi
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duszyczkami, ktérym tak niedawno glony chleba podrzucal w Dzien
Zaduszny na cmentarzu. Byle zyczenie — dobranoc, podwodjnie wy-
stuchaé: i na zwykly sen, i na wieczny sen:

Dobranoc, panstwu mtodym,
Dobranoc!

Dobra nocke oddajemy,
Sami stuzkg ostajemy,
Dobranoc! [J 287]

Jeszcze dobitniej 6w porzadek czwarty uwypuklil Reymont w ostat-
nim tomie cyklu — Lato. Znéw za pomocg wezlow fabularnych, ktére
mogly by¢ inaczej ulozone, lecz pisarz ku temu zmierzal, by wygladaly
one tak, jak wygladajg w powiesci. Zgon Boryny i $mier¢ starej zeh-
raczki — Jagaty. Rozegral je tym razem pisarz w jeszeze dodatkowej
relacji i scenerii: zgon Boryny (nie wykluczone, ze przypada on w naj-
dluzszy dzien roku) skomponowal na kontrascie miedzy wspanialoscig
upalnej pogody i letniej przyrody a nedza ludzkiego umierania. Starg
Agate, ktéra na pierwszych stronicach Chlopéw opuszcza Lipce, wype-
dzona przez krewnych, i udaje sie¢ na zimowe zebry, tylko po to spro-
wadzil do rodzinnej wsi, azeby tutaj skonczyla. Jej umieranie rozpinajac
na jeszcze innej relacji i kontrascie: mlodo$¢é a starosé. Swiadkiem
bowiem, przerazonym S$wiadkiem tego umierania jest mlody kleryk
Jasio. Jest to ostatnia scena $mierci w Chlopach, w pewnej mierze
paralelna do umierania Kuby: Agata i Kuba to najzwyklejsi w Lipcach
ludzie, nie gospodarze, tyle ze dziela wspdlny ze wszystkimi los egzys-
tencjalny. Rozmowa Jasia z Jagata konczy sie takim odautorskim
komentarzem fabularnym, w ktéorym Reymont catkowicie odstonil swojg
filozofie zycia, przekazywana przez czwarty porzadek wewnetrzny
Chiopbw:

I tak se gaworzyla starucha, kiej ta zasypiajaca ptaszka, za§ Jasio
przychylony nad nig stuchal i patrzal, kieby w jaka$ nieodgadniona glab,
kaj cosik tajnego bulgoce i gada, i blyska, i co§ takiego sige dzieje, czego
juz zgola czlowieczy rozum nie rozbierze. Zrobilo mu sie jako§ strasznie,
ale nie poredzil si¢ oderwaé od tej kruszyny ludzkiej, od tego zetlalego
idzbla, co drgajac, kieby ten promieA gasnacy w mroku, jeszcze se $nil
o dniach nowego zywota. Pierwszy raz w Zyciu tak z bliska zajrzal w czlo-
wieczg, nieublagana dole, to i nie dziwota, ze przejal go luty strach, zalos¢
Scisnela dusze, lzy zatopily oczy, wspoétczujgca lito§é przygiela go do ziemi,
a gorgca, proszalna modlitwa sama sie juz rwala z warg roztrzesionych.

Stara przecknela sie i, unoszgc glowe, szepnela w zachwycie:

— Janiol przenajSwietszy! ksiezyczek moéj serdeczny!

On za$ potem dlugo stal pod jaka$§ §ciang, grzejac sig¢ w stonicu i cieszac
oczy tym dniem jasnym i zyciem, jakie wrzalo dokola.

Bo i c6z, ze tam jaka$ dusza czlowiecza skamlala w pazurach $mierci.

Stonce nie przestalo $wieci¢, szumialy zboza, biale chmury przeplywaly
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wysoko, wysoko, dzieci bawily sic po drogach, rumienily si¢ po sadach
jablka dojrzewajace, w kuZni bily mloty, jaze rozlegalo sie na cala wies,
kto§ woz rychtowal, kto§ kose nakuwal sposobigc sie do zniw, pachnial
chleb $wiezo upieczony, rajcowaly kobiety, chusty suszyly sie po ptotach,
ruszali sie po polach i obejSciach, jak co dnia bylo, jak zawdy, gmeral sic
r6j ludzki wsrod trosk i zabiegdw ani nawet myslac, kto tam pierwszy
stoczy sie z brzegu.
ZasSby to komu przyszlo co z tego. [L 247—248]

Rowniez poprzez mniejsze zderzenia kontrastow fabularnych Rey-
mont wecigz przypomina czytelnikowi opisywany porzgdek egzystenc-
jalny. Znéw bowiem nie byla koniecznoscig fabularng taka scenka, ale
pomaga ona autorowi w przekazaniu owego porzgdku: oto Jambrozy
wraz z krewniakami ubiera cialo Boryny — i wlasnie teraz przywozg
do chrztu czworo dzieci. ,,Niech poczekaja, nie ostawie rozbabranego”,
powiada Jambrozy.

Zycie i $mier¢, przelozone na chwyt fabularny, dobrze widziany przez
Reymonta i odpowiadajacy dawnemu obyczajowi i wiejskiemu $rodo-
wisku, to — pogrzeb i stypa. Obrzed na tym polegajacy, Ze bezposrednio
po pogrzebie zywi sie posilaja, nalezy do najdawniej i najpowszechniej
uprawianych przez czlowieka. Nie nalezy go utozsamiaé z innym, réwnie
powszechnym obrzedem przedchrzescijanskim (wystapil on w Chlopach
w cytowanym juz zachowaniu sie Kuby na cmentarzu w Dzien Za-
duszny), ktoéry polega na tym, ze duszom zmarlym pozostawia sie
pozywienie.

Jezyk niemiecki dokladnie oddaje réznice miedzy tymi dwoma,
z pozoru bliskimi, rodzajami zachowania sie. Pierwszy z nich to ,,Leichen-
mahl”; drugi — ,,Totenspeisung” 23. Wystepuje miedzy nimi zasadnicza
réznica motywacji. ,,Totenspeisung” — to zywnoé¢ oddana zmarltym
i zwiazana z wiarg w ich pozaswiatowe, oderwane od ciala istnienie;
,,Leichenmahl” — to zywno$¢ konsumowana przez zywych, ktérzy na

23 Zob. Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, hasta: Leichenmahl
(t. 5, szp. 1081-—1091) i Totenspeisung (t. 8, szp. 1085).

Roéznica motywacyjna pomiedzy stypa (,Leichenmahl”) a uczta zmar-
tych (,Totenspeisung”) jest nastepujaca: ,Das Leichenmahl als gemeinsame
Mahlzeit der Hinterblieben und der am Begribnis Beteiligten muss getrennt wer-
den von der Totenspeisung, die von der Vorstellung ausgeht dass der Tote (vor
und nach der Bestattung) Bediirfnis nach Nahrung hatt und darum solche schen
als Grabbeigabe oder erst nachher als Opfer am Grabe oder als Seelenspeise bei
bestimmten Totenfesten erhilt. Obschon auch beim Leichenmahl oft der Tote (oder
die Seele) als anwesend und mittessend gedacht wird, so liegt wohl dabei die
Hauptabsicht mehr darin, dass sich die iiberlebenden durch psychische Stirkung
gegen die bisen Einfliissen des Todes und des Toten stirken wollen”. — Zob. tez
A. Fischer, Zwyczaje pogrzebowe ludu polskiego. Lwoéw 1921, s. 375—376, —
Klinger, op. cit., s, 56—61,
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skutek $mierci jednego sposrod niedawno zyjacych poniesli wspélng

strate; doznali biologicznego ostabienia, ktére rekompensujg — jedzac.
Pierwsza motywacja jest raczej spirytualistyczna, druga — raczej biolo-
giczno-materialistyczna. Polska stypa ludowz to oczywiscie — ,,Leichen-
mahl”.

Niejeden raz po nig siegngl Reymont: przyktadem stypa po pogrzebie
Rochowej w Fermentach, podobnie w Chlopach pogrzeb i stypa jako
pozegnanie Macieja Boryny. Tak jest w $rodowisku szanujacym pra-
dawng tradycje i wobec tego godnym, azeby i je szanowano. W Swiecie
tego niegodnym — bedzie jak na pogrzebie finansowego potentata
Bucholca w Ziemi obiecanej: przerazajacy opis Bucholca w trumnie,
pogrzeh, po czym paru osobnikow idzie prywatnie do knajpy, za$ robot-
nikom z fabryki milionera odtraca sig¢ zarobek za godziny ich udzialu
w pogrzebie.

Pogrzeb i stypa, czyli prosciej: trumna i jadlo. Sygnaly egzystencjalne
dostepne zwyklemu i trzezwemu doswiadezeniu czlowieka. Tym syg-
nalom oddaje pisarz glos w Chiopach, by takze i w ten sposéb podkresli¢
dreczaca go zagadke zycia i $mierci:

Wiater buchal co troche w otwarte drzwi a okna i ttukl sie po izbach,
Swiszczae przeciggle, i na darmo rozwiewal nieboszczykowi wlosy i targal
Swiatlem ostatniej $wiecy.

Nie poruszy! sie jusci Boryna, nie przecknal, nie porwal si¢ do roboty
ni drugich do niej zapedzal, lezal se martwy, cichy, na kamien juz za-
krzepty i na wszystko juz gluchy. [L 23]

W Borynowej izbie juz bylo wszystko urzadzone do potrzeby, wzdluz
Scian ciagnely sie stoly obstawione dlugachnymi lawami, Ze skoro sie ino
rozsiedli, zaraz podano gorzalke i chleby.

Przepili " godnie, w cichosci o powadze, przegryzli co$ nieco§ i organista
zaczal czyta¢ ksigzki sposobne, modlitwy, a potem za$piewali litanie za
umarlego; wtoérowali mu ochotnie i gorgco, przerywajac jeno wtedy, kiej
kowal puszczat flache w nowg kolejke, a Jagustynka chleb roznosita. [L 38]
Malo tego — podano jeszcze kluski z makiem, migso z kapustg, groch

dobrze omaszczony. ,,Indziej takiego wesela nie wyprawiaja!” — chwala
odchodzac obecni na stypie. Odchodza — i Zzycie toczy sie dalej, ku
nowym mogitlom i ku dalszym stypom. Czwarty wiec porzadek wewnet-
rzny Chlopéw oparty zostal na nieodwracalnym toku egzystencji ludzkiej,
ogladanej w jej sytuacjach krancowych i najprostszemu doswiadczeniu
ludzkiemu dostepnych. To jest tresé¢ filozoficzna owego porzadku. Za$
w kompozycji artystycznej Chlopéw stanowiac nawrét do przestanek
zgromadzonych w ich fabule, porzadek ten wyczerpuje calosé wielkich
lancuchéw i faz sytuacyjnych, jakie poprzez to dzielo dajg sie przepro-
wadzi¢.

Pozostaje jeszcze odpowiedzie¢, czy zaproponowana tutaj interpretacja
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Chiopéw stanowi wylgczng wlasnosé piszacego czy tez ktos z jego po-
przednikéw juz ja dostrzegal. Splatanie fabuly tej powiesci z cyklem prac
i pér roku widziat kazdy z jej badaczy, tak ze cytowa¢ ich nie warto.
Zwlaszcza ze to splatanie na ogdt bywato traktowane nie jako nadrzedne
i strukturalne, lecz jako zagadnienie tzw. tla akcji. Tylko jedyny badacz
dostrzegt wszystkie tej powiesci porzadki i zwigzek ich wzajemny:
wspanialy filolog klasyczny Tadeucz Zielinski. A poniewaz jego opinia
catkowicie poszla w zapomnienie, tym bardzicj godzi sie nig zamkna¢ na
razie niniejsze rozwazania.

Dla Zielinskiego pierwszym bohaterem Chlopéw jest kolektywny,
z wysunieciem na czolo Jagny, $wiat postaci tej powiesci. Druga jej
bohaterkg —

jest rodzgca i plodzaca ziemia.

Zapewne, ale zatrzymywaé siec nad nig nie bedziemy. Reymont cheiatl
da¢ nam opis wloScianskiej pracy w ciggu calego roku; cztery tomy jego
dziela odpowiadaja czterem porom roku, przedstawiajg nam caloksztalt
wiejskich robét: od kopania ziemniakéw w poczatku jesieni do Zniwa w kon-
cu lata. [..] Wymagania ziemi od swoich robotnikéw w réinych strefach
sg wszedzie réwne, i nasi Macieje i Antkowie mniej wiecej tak samo pra-
cujg, jak i ich towarzysze w Rosji, w Niemczech lub Anglii.

Ale trzecim bohaterem Reymonta jest czas, §wiety czas; i jego
przebieg znacznie, zasadniczo niejako, rozni sie od odpowiedniego przebiegu
w innych krajach i u innych narodéw. Czas ten jest §wiety, bo §rodowisko
jest religijne — chrze$cijanskie — katolickie; zapewne, ale tego jeszcze nie
dosyé, ten polski katolicyzm ma swoje odrebne cechy, i te cechy
wybornie uwydatni! Reymont w swoim utworze.

Czas wilodcianskiego zycia uSwiecony jest przede wszystkim przez caly
szereg koScielnych $wiagt, przedstawiajgcych w skroceniu zycie ziemskie
i niebieskg chwale zalozyciela chrze§cijariskiej religii. Boze Narodzenie —
Wielkanoc — Zijelone Swiagtki — Boze Cialo — $§wigta, w ktérych Kosciol tak
madrze polaczyl Swietlane objawienia nowej religii z wiekuista tradycja
starego czlowieczenstwa. I my, czytelnicy, obchodzimy te §wieta razem
z naszymi Lipczakami, autor opisuje je dokladnie i przekonywamy sie, ze
istotnie ich zycie jest przez nie podniesione na wyzszy poziom, uszlachetnione,
uswigcone. Drugi szereg $wiat tyczy sie zycia jednostek: sa to chrzest,
wesele, Smieré, pogrzeb... I Smieré¢ takze Swieto? Zdaje sie to niewiarygodnym,
a jednak niech czytelnik przeczyta u Reymonta opis cichej i lagodnej
$mierci starej Agaty, co sie prawie przez cale Zzycie gotowala do tej uro-
czystej chwili, jest to chyba jeden z najwiekszych cudéw, wytworzonych
przez religie w zyciu czlowieka 2.

Z ostatnimi stowy Zielinskiego trudno sie jednak zgodzi¢: dostrzegl
on tylko probe uspokojenia, nie zauwazy! obecnego w tej prdhie leku,
a co najmniej obojetnosci bytu na sprawe ludzkiego zycia: ,Bo i coz,
ze tam jaka$ dusza czlowiecza skamlala w pazurach Smierci”.

2 Zielinski, op. cit., s. 477—A478.
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7

Probowano dotad opisaé, jak w tekscie Chlopdw funkcjonujg widoczne
w tym cyklu cztery porzadki wewnetrzne. Lecz funkcjonuja one takze
na tle pisarstwa Reymonta w ogoéle. Rowniez i w kontekScie epoki
M1lodej Polski wyréznione porzadki pozwalaja dostrzec nie zauwazane
dotad zblizenia filozoficzne i mys$lowe. O tyle nielatwe do zobaczenia,
ze Reymont nie byl pisarzem zdolnym do uogdlnien intelektualnych
i wypowiadal sie zawsze w pisarskim konkrecie.

Rozpoczaé wypada od problematyki: zycie — §mieré¢, w prze-
ktadzie folklorystycznym: pogrzeb — stypa. Sprawa ta dotyczy
calej tworczosci Reymonta. Jak niejedna natura biologicznie przywigzana
do zycia w sposdb pelen napiecia, z tego przywigzania czynigca sytuacje
kranicowa, tak i Reymont popadal w biegunowo przeciwna sytuacje
krancows: obsesja $mierci, lek przed zaswiatem, widoczny w ekstatycz-
nym przywiazaniu do $wiata. U tego trzeiwego pisarza obrazy Smierci
i pogrzebu rozmnozone sa jak u zadnego z prozaikéw polskich 2. Pesy-
mistyczny liryk i uczuciowiec, Stefan Zeromski, o wiele mniej takich
obrazéw pozostawil w swoim dorobku. Reymont jakby uprzedzi¢ za-
mierzyl uogélnienie jednego z najwybitniejszych wspolczesnych pisarzy
polskich, gdzie ,nudny duet” oznacza — akt milosny:

Jakze nieograniczona jest $§mieré, jakze bogata w sposobach, Srodkach,
kompozycji, jakze ostateczna w poréwnaniu z tym nudnym duetem we
dwoje, zawsze tym samym 26,

Jaka jest wlasciwie zawartos¢ filozoficzna podobnego stanowiska?
Twierdzenie, ze proces istnienia oparty jest na dwu zasadniczych
ogniwach: zycie i $mieré, nalezy do rzedu TAUTOLOGII ONTOLO-
GICZNEJ. Przez tautologie ontologiczng rozumiem kazde uogdlnienie
Swiatopogladowe, ktore do zawartego w nim sgdu generalnego nie
wprowadza innych elementow jak te, ktore sa dostepne w codziennym
i przedfilozoficznym doswiadczeniu. Tautologia ontologiczng bedzie np.
sad, ze istota ludzka sklada sie z ciala i duszy, rozdzielajacych sie w mo-
mencie $mierci, wraz z implikacjami, ktore z tej przed$miertnej dycho-
tomii majg wyniknaé¢ w zaswiecie tak dla ciala, jak dla duszy.

Tautologie ontologiczng, na ogo6l dostepna prymarnemu doswiadczeniu
kazdej jednostki, tyle ze odsuwang na bok, na pézniej, na kiedy indziej,
nalezy oceniaé nie wedlug stopnia oryginalnosci czy samodzielnosci.
Oceniaé jg wypada wedle stopnia nasilenia w jej przezyciu i doznaniu,

% Rejestr tych obrazow i scen sporzadzit Krzyzanowski (op. cit,
s. 182—183).
%S Mrozek, Poczworka. ,Dialog” 1967, nr 1, s, 4.
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wedle miary dotkliwej oczywistosci uczuciowej, z jaka bywa ona do-
znawana przez jednostke. Jezeli ta jednostka przestala jej przezycie
odsuwa¢ na bok i na kiedy indziej, a natomiast zdolna jest ja odczué
(stale bgdz w chwilach napiecia) jako glowng zasade istnienia. Wtedy
nie oryginalno$¢ intelektualna sie liczy, lecz sila przy$wiadczenia, do-
tkliwos¢ urazu filozoficznego zawartego w klamrze pojeé: zycie i $mieré.
Pisarstwo Reymonta dowodnie o tym swiadczy. Dlatego jego tautologia
ontologiczna posiadala nosno$é¢ pisarska i z taka moca wdarla sie w kon-
strukcje Chlopéw.

Porzadek pracy i pér roku oraz porzadek obyczajowo-obrzedowo-re-
ligijny nazwaliSmy w Chlopach ry t me m, podkres§lajac tym sposobem
ich powtarzalno$¢ i mozliwos¢ nawrotu. Porzadek wydarzen fabular-
nych oraz porzadek istnienia ludzkiego nazwaliSmy tokiem, pod-
kreslajac jego niepowtarzalnosé. Zwigzek funkcjonalny miedzy tokiem
a rytmem daje sie¢ okreSli¢ i zrozumie¢, jezeli zalozy¢ to, co jest
zgodne tak z dwoma warstwami Chiopéw i co charakteryzuje pisarstwo
Reymonta bez wzgledu na jego tematyke. Mianowicie, jezeli zalozyé,
ze aintelektualna, ale nieslychanie mocno zakorzeniona u tego tworcy
filozofia zycia oparta byla na $wiadomosci toku, przemijania, na nie-
uchronnym nastepstwie $mierci po zyciu. Byla to filozofia swoistej ko-
nieczno$ci, co nie musi oznacza¢é — i u Reymonta nie oznaczalo —
pesymizmu. Filozofia pozbawiona pociechy i konsolacji (poza nielicznymi
chwilami ekstazy obrzedowo-religijnej lub ekstazy w zabawie).

Role konsolacyjng w stosunku do takiej filozofii zycia pelni prze-
$wiadczenie, ze istnie¢ moze rytm pozbawiony tej nieuchronnej koniecz-
nosci. Taki rytm kreuja drugi i trzeci porzadek wewnetrzny Chlopéw.
One przynoszg konsolacje i rozeznanie tautologicznego nawiasu
ludzkiej egzystencji. Jeszcze krocej: rytm jest konsolacja w stosunku
do toku. Ale rytmy przez Reymonta podjete przenoszg rozwigzania i kon-
solacje wdziedzine mitu.

Nie przestajagc byé powieScig realistyczng, i to nie tylko w swoim
pierwszym porzadku wewnetrznym, ale takze w rozlicznych elementach
wystepujacych w trzech dalszych porzadkach — Chlopi sa jednoczesnie
powiescia mitotworczg. Mit powolala w tym cyklu do istnienia po-
dwoéjna przyczyna: wlasna pisarza, dajaca sie sprowadzi¢ do potrzeby
konsolacji wobec dreczacej go tautologii ontologicznej; obecna w epoce
przyczyna, ktora nie tylko Reymontowi nakazala siegna¢ po Srodki mi-
totwoércze.

Na czym w Chlopach Reymonta te Srodki mitotworcze polegaja?
Przede wszystkim do najbardziej archaicznych i pradawnych pomys-
16w mitotworczych czlowieka nalezg obydwa rytmy konsolacyjne tego
dziela: rytm bedacy ,,corocznym powtarzaniem kosmogonii”, czyli po-
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rzadek drugi cyklu; rytm bedacy wprowadzeniem czasu sakralnego,
Swietego, czyli porzadek drugi cyklu. Latwo dostrzec, ze odwoluje sie
do terminéw funkcjonujacych w systemie antropologiczno-folklorys-
tycznym Mircea Eliadego 27.

Taka funkcja tych obydwu pradawnych mitéow jest w Chlopach
znakomicie widoczna, nawet jezeli nie zostala przeprowadzona analiza,
ktora wymagataby calkowicie odrebnego studium i zupelnie odmiennych
materialow poréwnawczych. Mitolworstwo Reymonta siegnelo do pra-
starvch i powszechnych w dawnych formach kultury. sposobéw dostrze-
gania obecno$ci mitu w otaczajacej rzeczywistosci oraz tlumaczenia owej
rzeczywistosci poprzez obecno$¢ mitu.

Skarbnicg takich zachowan sie jest folklor, gdzie wystepujg one
jednak w postaci przyciemnionej i slabo dostepnej rozeznaniu ze strony
ich nosicieli. Twoérca Chlopéw posiadal za malo wyksztalcenia i oczytania,
nie przeszed! przez gimnazjum z konca wieku, pakujgce do glowy zapas
mitéow istniejgcych w starozytnosci grecko-rzymskiej. Szkola taka przy-
sposabiala pisarzy ku temu, by $wiadomie i erudycyjnie mogli sig
postuzyé instrumentem mitotwoérczym: Wyspianski w takich dramatach,
jak Noc listopadowa, Akropolis, Powrét Odysa. Berent w zakonczeniu
Oziminy. Wobec tego tworca Chiopéw — tak ze wzgledu na ich temat,
jak ze wzgledu na ograniczenia wlasnej kultury filozoficzno-literackiej
— poprzez folklor gléwnie musial sie porusza¢ na szlakach mitotwor-
stwa. Gléwnie — lecz nie jedynie.

W takiej sytuacji jak najbardziej bylaby wskazana analiza skiero-
wana na ten aspekt cyklu. Analiza nielatwa: wypada w niej bowiem
umiejetnie rozrézni¢ to, co immanentnie jest obecne w przekazie fol-
klorystycznym i wobec tego moze by¢ zaliczone do funkcjonowania mitu
w ogdle, od tego, co do przekazu dodal lub w czym jego kanwe zmienil
sam tworca, tym sposobem dajgc wyraz wlasnym ideom filozoficznym 28.
Bodaj do wybranej probki sie ograniczymy.

Gody, Boze Narodzenie w Chlopach. Jak wiadomo, ta 7b1tka dni
$wiatecznych lub na pélt $wiagtecznych (dzien wigilijny) przynosi w oby-
czaju ludowym i w roku liturgicznym szczegdlne zageszczenie i wy-
mieszanie pradawnych reliktéow mitologicznych z mitologig chrzesci-
janskg.

@M. Eliade: Traité dhistoire des religions. Paris 1964. Cyt. za przekla-
dem polskim J. Wierusza-Kowalskiego: Traktat o historii religii. War-
szawa 1966; Le Mythe de VEternel Retour. Archétypes et répetitions. Paris 1949.

28 Przyklad trafnie przeprowadzonej i na tego rodzaju przeslance metodolo-
gicznej opartej analizy przynosi rozprawa L. Ligezy ,Klechdy polskie” Bole-
stawa Le$miana na tle folklorystycznym (,Pamietnik Literacki” 1968, z. 1).

O pierwotnie zaduszkowym charakterze $wieta Godéw i wynikajacych stad
reliktach obrzedowych pisze Klinger (op. cit., s. 104—109).
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Odwolujgc sie stale do terminologii Mircea Eliadego — oto, co
dostrzegamy kolejno. W miare uplywu godzin dnia wigilijnego ustaje
i niknie czas $§wiecki: ,struktura odczucia czasu u czlowieka pier-
wotnego ulatwia mu przeksztalcenie czasu §wieckiego na czas sakralny”
— powiada Eliade . Jak od strony pisarskiej Reymont realizuje ten
moment zaniku czasu $wieckiego? Oto Jagusia Borynowa krzata sie
niecierpliwa i zabiegana —

jeszcze tyle do zrobienia, a wieczér ino, ino...

Jakoz i prawda byla, wieczér juz stal u proga, stonce padalo za bory,
a czerwone zorze rozlewaly sie po niebie krwawymi zatokami, Zze $niegi
gorze¢ sie zdawaly, jakby zarzewiem posypane — ale wie§ gluchla i przy-
cichata; nosili jeszcze wode ze stawu, rgbali drwa, to kto§ sie $pieszyt sania-
mi, az koniom S§ledziony graly, biegali jeszcze przez staw, skrzypialy wrétnie
gdzieniegdzie, zrywaly sie tu i oOwdzie glosy roézne, ale z wolna, wraz
z gasnieciem z6rz i z tg popielng sino$cig, jaka sie sypata na $§wiat, ruch
zamijeral, przycichaly obejScia i pustoszaly drogi. Dalekie pola zapadaly
w mrokach, zimowy wieczér predko nastawal i bral ziemie w moc swoja,
a mréz sie podnosit i tak Sciskal, ze glo$niej graly $niegi pod trepami
i szyby malowaly sie w rézgi i kwiaty dziwne... [Z 86]

Nie oddal w tym urywku pisarz glosu ani wsiowemu gadule, ani
mlodopolskiemu stylizatorowi, lecz sam od siebie komentuje. Jesli nadto
poréwna¢ ten fragment z cytowanym opisem (zob. s. 78) porannych
godzin dnia wigilijnego, uderza zmiana jako$ci artystycznej i celu opi-
sowej ekspresji. Tam, o poranku i poludniu, tym celem by? czas $wiecki,
po breughelowsku bogaty i nasycony; tutaj ekspresja ku temu zmierza,
by w samym konkrecie zjawisk przyrody i dzialan czlowieka ukazaé
powolne podplywanie innego czasu — sakralnego. Zwlaszcza ze dwa razy
do roku taka wymiana czaséw dokonywa sie nie wraz ze zmiana doby
i daty, lecz w ciggu dnia o dwu réznych polowach: Wigilia, Wielka
Sobota. I te wlasnie dni Reymont ze szczeg6lng uwaga obserwuje.

Czas sakralny. Eliade:

W religii, podobnie jak w magii, periodyczno$é oznacza przede wszystkim
nieustanne korzystanie z czasu mitycznego uobecnionego [w tekScie
francuskim: temps mythique rendu présent]. Wszystkie ryty charak-
teryzujg sie tym, ze dokonujg sie teraz, w okre$§lonej chwili
Czas, ktéry byl $wiadkiem wydarzenia bedacego przedmiotem wspomnienia
i odtwarzanego przez ryt, jest uobecniony, ,przed-stawiony” [w tekScie
francuskim: rendu présent, ,re-présenté”], na nowo usta'no/wiony,
choéby nie wiadomo jak dawno owo wydarzenie miato miejsce 3,

Sygnaltem zapowiednim takiego przejscia w czas sakralny jest w dzien
wigilijny pierwsza gwiazda, ktéra zaplonie. Jest to zarazem gwiazda

% Eliade, Traktat o historii religii, s. 381,
% Ibidem, s. 386.
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betlejemska, jaka illo tempore zaplonela nad szopg, skierowala tam
pasterzy i przyprowadzila krolow — Kaspra, Melchiora i Baltazara.
Pod jej blaskiem takze do Lipiec wkracza czas sakralny ze swoja wieczng
terazniejszo$cig. I zné6w w samym konkrecie obserwacyjnym, ale z pelng
precyzjg mitotworeczg pisarz pochwycit ten moment:

Jusci ze byla, tuz nad wschodem, jakby sie rozdarly bure opony, a z gle-
bokich granatowych glebin rodzila sie gwiazda i zda sie rosta w oczach,
leciata, pryskata $wiatlem, jarzyla sie coraz bystrzej, a coraz blizej byla, az
Rocho uklekngt na $niegu, a za nim drugie.

— Oto gwiazda Trzech Kroéli, Betleemska, przy ktérej blasku Pan nasz
sie narodzit, niech bedzie $wiete imie Jego pochwalone!

Powtérzyli za nim poboznie i wpili sie oczami w te $§wiatlo§é daleks,
w ten $wiadek cudu, w ten widomy znak zmilowania Panskiego nad §wia-
tem, [..]

A gwiazda olbrzymia ta niesta sie niby kula ognista, blekitne smugi
szty od niej, niby szprychy §wietego kola, i skrzyly sie po $niegach, i §wietli-
stymi drzazgami rozdzieraly ciemnoS$ci, a za nig, jak te sluzki wierne, wy-
chylaty sie z nieba inne a liczne, nieprzeliczong a nieprzejrzang gestwa, ze
niebo pokrylo sie rosa Swietlista i rozwijalo sie¢ nad §wiatem modra plachta,
poprzebijang srebrnymi gwozdziami.

— Czas wieczerzaé, kiedy stowo cialem sie stalo! — rzekl! Roch. [Z 87—88]
Caly ten fragment niewiele ma wspdlnego z obserwacyjnym prawdo-

podobienstwem: pochdéd gwiazdy wigilijnej po firmamencie to jaka$
wizja $wietlna, a nie zapis wydarzenia astronomicznego. Zaleznos¢
dwustronna: pisarz kreuje obecno$¢ mitu w $wiadomoseci chlopéw z Li-
piec, a obecno$¢ ta udziela sie samemu przedstawieniu pisarskiemu. Nie
tylko tutaj wizjonerstwo w Chlopach sasiaduje o miedze z prawda
realna.

Przy pewnych godzinach Wigilii w domostwie Boryny wystarczy
odmieni¢ dokumentacje komparatystyczna, a wynik pozostanie ten sam.
Zamiast Eliadego — Gaston Bachelard lub badacze zajmujacy sie funkcjg
ognia w pierwotnych spoleczenstwach. Zrgb systemu Bachelarda na
temat interpretacji archetypow w podswiadomosci zbiorowej i w dzia-
laniach twoércéw oparty zostal na prastarej mitologii czterech zywiolow
kosmicznych: ogien, woda, ziemia i powietrze 31. W zespole wspanialych
witrazy w krakowskim kosciele Franciszkanéw zywioly te do istnienia
plastycznego powolal Reymontowi rowiesny Stanistaw Wyspianski.

% G, Bachelard: La Psychanalyse du feu. Paris 1938; L’Eau et les réves.
Paris 1942; L’Air et les songes. Paris 1943; La Terre et les réveries de la volonté.
Paris 1946. System Bachelarda zreferowal J. Blonski (Teoria obrazu poetyc-
kiego Gastona Bachelarda. ,Pamietnik Literacki” 1962, z. 1). — O roli ogniska
zob. S. Ciszewski, Ognisko. Studium etnologiczne., Krakéw 1903. — O for-
mach kultu powietrza (jako wichru, burzy i teczy), ognia, wody i ziemi u Sto-
wian: K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. Wyd. 2. T. 2, cz. 1. Warszawa
1967, s, 465—514.
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Ogien posiada wielorakie funkcje archetypiczne: niszczy, ale réwniez
oczyszcza. Ludzkosé zaréwno grzebie swoich zmartych, jak ich oczyszcza
palgc ciala. Dalszg galezig bedzie ogien przez czlowieka oblaskawiony,
ognisko domowe jako symbol rodu, a z kolei rodziny. Dopuszczony do
rodu to — ,wspélogniskowiec”. Poniewaz pod gwiazda betlejemska,
z przyjSciem na §wiat Chrystusa, powstala rodzina, wiec i swieto od-
powiednie zaczerpnelo swoje skladniki z iych wyobrazen i reliktow
kulturowych. Zwtlaszcza w obyczaju polskim jest ono $wietem rodziny.

Stad dla Wyspianiskiego owa pierwsza rodzina ze stajenki betle-
jemskiej staje sie kazda w ogdle rodzing, a noc Bozego Narodzenia — to
zarazem noc narodzin wolnosci narodu. Na tych powigzaniach oparte jest
przeciez zakonhczenie aktu II Wyzwolenia, kiedy po dreczacej walce
z maskami roz$wietla sie nagle przed Konradem ,izba niewielka mie-
szkalna i drzewko o$wietlone i ustrojone, zawieszone u stropu” 32. Jako
zywo, w Betlejem hiblijnym nie moglo byé choinki, ktorej najdawniej
zaswiadczone istnienie siega dopiero poczatkéw XVI wieku. Konrad
na ten widok powiada:

Gwiazdka zeszia i §wieci,

nad kolebka dziecieca,

nad mitoScig zablysta matczyna.

Swiatlo btysto stuleci,

rado§¢ nocy tej Swiecqy:

Gwiadza zeszta nad SWIETA RODZINA.

Oto dziecie w kolebce,
matka nad nim schylona.
Okolo niej Anijeli?

Domze to mé6j? Mnie zona? 3

Zas w izbie Borynow dwie sprawy jednoczesnie w podobnym splocie
mitotwoérczym: maly Jezus, w szopie urodzony, pozbawiony byl ognia
i ciepla, wiec moze on spoczgé w kazdej ogrzanej izbie:

Cicho sie w izbie stalo, cieplo, serdecznie, naboznie i tak uroczyscie,
jakby miedzy nimi lezalo to $wiete Dziecigtko Jezus.

Ogromny, a ciggle podsycany ogien wesolo trzaskal na kominie i roz-
$wietlal cala izbe, az l$nily sie szkla obrazéw i czerwienialy zamarzniete
szyby, a oni siedzieli teraz wzdluz lawy przed ogniem i poredzali z cicha
a powazniie. [...]

Hej, m6j Jezus kochany! W stajence ci to lichej urodzié sie przyszlo,
tam w tych krajach dalekich, miedzy obcymi, miedzy Zydy paskudne,
miedzy heretyki srogie! a w ubéstwie takim, w taki mréz! O biedoto prze-
najSwietsza, o Dziecineczko stodka!.. MyS§leli i serca bily wspélczuciem, a du-
sze sie zrywatly i niesly we §wiat [..]. [Z 90—91]

'S, Wyspianski, Dziela zebrane. T. 5. Krakéw 1959, s. 143.
3 Jbidem, s. 145.
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8

Juz tej probki starczy za dowdd, w jakim stopniu poszczegolne
i stwarzajace ku temu okazje sceny Chlopéw sa przerosniete czujnoscia
mitotwérczg zrodzong na podlozu folklorystycznym. Reymont w takich
wypadkach nie komentuje, lecz poprzez postacie oraz ich czyny dostrzega
bysiro -— by powrdci¢ do terminologii Stefanii Skwarczynskiej — ze sg
te czyny i zachowania zdarzeniami przynaleznymi do mitotwor-
stwa. Mitotworstwa rozumianego nie jako zabieg mys$lowo-interpreta-
cyjny, ale jako typ postepowania ludzkiego.

Funkeja konstrukeyjna rytméw konsolacyjnych obecnych w Chtopach
jeszcze glebiej siega w problematyke mitotwérstwa. Tym razem na pla-
szczyznie: mit a historia. Podkreslajgc uleglosé czlowieka wobec
wielkich nawrotéw przyrody, wplatanie czlowieka w koto sakralno-oby-
czajowe, wreszcie tautologii ontologicznej zycie—s$mier¢ oddajac bez-
wzgledng wladze nad jednostkg — Reymont osiagnal pewien, na pewno
zalozony i zamierzony, cel epicki. Szczegdlnie to jest widoczne w tomach
Jesien, Zima i Wiosna. Napisane po rewolucji 1905 roku Lato przyniosto
liczne perturbacje, ale mimo to caly zegar epicki dziela naregulowany
zostal zgodnie z owym celem. Jest nim zanurzenie dzieta w BEZCZASIE
HISTORYCZNYM.

Termin BEZCZAS domaga si¢ wyjasnienia, rozpoczynajagc od samej
konstrukeji czasowej Chlopéw. Nawet przy bardzo uwaznej ich lekturze
nie sposéb odpowiedzie¢, kiedy wlasciwie, w jakim — w przyblizeniu
— dziesiecioleciu rozgrywa sie akcja Chlopéw. Pisarz poskapil wszelkich
dokladniejszych wskazowek chronologicznych, nie ulatwiajg tez roze-
znania rozbiezno$ci miedzy trzema pierwszymi tomami a ostatnim.
Nawet Nowy Rok zostal w powiesci pominiety, bo ten nie moze obejs¢
sie bez daty. Jesli za§ Reymont tak celowo postapil, wyrazila sie w tym
okreslona tendencja ideowo-artystyczna: azeby dzielo zawiesié
w bezczasie.

Termin ten mozna rozumieé¢ dwojako. Noce i dnie Marii Dabrowskiej
tak sa zlokalizowane czasowo na tle historii, ze wiadomo dckladnie,
co do dnia, kiedy sie powiesé konczy, a w duzym przyblizeniu, kiedy
zaczyna. Dzieje grzechu Zeromskiego sa znéw w ten sposéb zlokalizo-
wane historycznie, ze w zaden sposéb nie umiemy odpowiedzieé: kiedy
wlasciwie? Bezczas zatem, w pierwszym znaczeniu proponowanego ter-
minu, to brak intencjonalnie przez autorazatozonej,
a przez czytelnika dajacej sie odtworzy¢é paraleli miedzy cza-
sowg lokalizacjg fabuly dziela a kalendarzem his-
toryecznym. Tak przebiegajgcy bezczas jest coraz czestszym
zjawiskiem w powie$ci XX wieku.
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Rzecz na tym sie nie wyczerpuje. Istniejg przeciez powiesci, ktorych
fabule mozna co do dnia umiesci¢ w kalendarzu: klasycznym przykladem
jest tu Ozimina Berenta. Jednak jej rozwiazanie istotne zostalo przez
pisarza przeniesione w dziedzine mitu, poza historie. Nie reali-
zujgc zasady bezczasu w jej pierwszym sensie, realizuje ja Ozimina
w znaczeniu o wiele glebszym i zblizonym do Chlopéw. I sprawa rewo-
lucyjnej odnowy spoleczenstwa i czlowieka, po prostu rok 1905, ktérego
Berent byl $wiadkiem gleboko wspéiprzezywajgcym, przechodzi nagle
w takie uogélnienie ponadczasowe i pozahistoryczne, ktérego realng
podstawe stanowi po prostu widok ,,na halizny mazowieckie”, szeroko
rozciggnione za Wislg, widoczne z jej brzegu:

Jak wiek dtugi pracowala kosa $mierci takich po calej tej ziemi w krag:
co kosa réd podcieta, siekiera bér zniosta, ile tezyzny nacigla kosa, tyle
watlego piekna wyschlo w bezcieniu, czym kosa zycie, tym siekiera zubo-
zala ziemie, a obie ducha. Spod boréw wyjrzaly mokradla, spod laséw ru-
szyly piachy na wszystkich wiatréw szerokie go$cifice: miasta, dwory i za-
Scianki, wyluskane z puszczy na nagg ziemie o zbyt dalekim horyzoncie,
kurczyly sie jakby i1 malaly w odrebnosci swojej wsréd tej powietrznej
perspektywy bez konca, w kapry$nej swawoli wszystkich wiatréw wschodu,
zachodu, pélnocy i potudnia.

»Ceres deserta!” — pomy$lalo mu sie dziwnie. [...]

Nie sprawujez sie tu naprawde misterium podziemi: odiyte — eleuzyj-
skie?

[..] I tajemnica eleuzyjska. Wraz z nig zapadlo w przepa§é czaséw i nasze
dzi§ rozumienie najglebszych tajnikéw woli tych, ktérzy — w dzisiejszego
sumienia postaci — wykraczaja z kosciola pod krzyzem swej meki, za-
patrzeni jak w monstrancje promienista w symbol jedynej potegi oduowy
zycia i dusz: — w ruch 3,

Tekst Berenta wyjatkowo jasno ukazuje drugie i bardziej istotne
znaczenie terminu bezczas historyczny W tym drugim wy-
padku méwimy o bezczasic nie jako o naruszonej zasadzie lokalizacji
dzieta w okreSlonym kalendarzu historycznym, lecz przypisujemy mu
okre$long zawartosé poznawczo-filozoficzng. Taki bezczas to za-
mkniecie wydarzen w powtarzalne kolo i uznanie
prymatu zasad stuzgcych kolistemu nawrotowi
nad zasadami stuzgcymi ich kierunkowemu prze-
biegowi. U Eliadego — caly rozdzial Czas $wiety i mit wiecznego
rozpoczynania na nowo. Waclaw Berent na okre$§lenie owego prymatu
ukut termin piekny i przypomnienia godzien: ,piersScien wiecz-
nego wrotu” 3,

¥ W. Berent, Ozimina, Warszawa 1911, s. 332—336.
% W, Berent, Zrddia i ujScia nietzscheanizmu. Warszawa 1906, s. 52.

7 — Pamietnik Literacki 1968, z. 2



98 KAZIMIERZ WYKA

W obrebie takiej problematyki miesci sie wlasne mitotwérstwo Rey-
monta. Wlasne — poniewaz z elementéw obserwacji realistycznej,
z osobistych udreczen egzystencjalnych, z folklorystycznego przekazu
potrafil ten pisarz uksztaltowaé calkiem szczegélng postaé¢ epickg
takiego mitotwoérstwa: CYKLICZNE NAWRACANIE TOZSA-
MOSCI (porzgdek drugi i trzeci) w funkcji konsolacyjnej wobec
egzystencjalnie nieodwolalnych i jednorazowych dla
kazdej istoty (porzadek pierwszy i czwarty) — wydarzen skladajacych
sie na tok ludzkiego bytu.

I to, by¢ moze, miat na mysli Tadeusz Zielinski, kiedy pisal, ze w sto-
sunku do Chlopéw stowa ,tre§¢” nalezy uzywaé w szerszym sensie.

W naszym wypadku bedzie on potréjny: powinniémy mieé na widoku,
po pierwsze, tre§é ziemi i jej pracy, po drugie, tresé czasu
i jego §wiat, i po trzecie — dopiero tresé tych, co pracujg i §wietuja,
tre§é ludzi i ich zycia. [..]

Z tych trzech treSci pierwsze dwie sa, ze tak powiem, nieruchome, po-
wtarzajg sie co rok i cechuja bynajmniej nie pojedynczych bohateré6w powiesci,
lecz cale $rodowisko, do ktérego te jednostki naleza; pomimo to nie sa one
jedynie tlem, na ktérym sie odbywaja wypadki ich zycia; owszem, cale to
zycie jest nimi przesigkniete 3,

Mitotworstwo Reymonta w Chlopach to nie tylko wiec wariacja
symboliczna na pewnej kanwie erudycyjnej, na wyuczonych schematach.
Pisarz ten prawdziwie gleboko siegnal w istotny stosunek mitu do
historii. Stosunek mitu do historii kontaktuje sie z tg sfera zagadnien,
ktérg Eliade poruszyl moéwigc o problemie ,réznorodnosci czasu”. Wy-
pada powrdécié do przywiedzionego juz rozdziatu Eliadego na temat czasu
Swietego i mitu wiecznego rozpoczynsnia na nowo. Wspdlistnienie
w Chlopach opisywanych przez tego badacza porzadkéw czasowych
jest czym$ ewidentnym, a zarazem ksztaltujacym epickosé tego dziela.
Autor Traktatu o historii religii zwraca jednocze$nie uwage na trudnosé
interpretacji catego zjawiska:

Trudno$é polega nie tylko na réinicy strukturalnej, jaka istnieje miedzy
czasem religijno-magicznym a czasem $§wieckim, ale ponadto tkwi w tym, ze
samo odczucie (do§wiadczenie) czasu jako takiego u ludéw pierwotnych
nie pokrywa sie z odczuciem czasu wspblczesnego czlowieka zyjgcego w cy-
wilizacji zachodniej. Z jednej wiec strony czas $§wiety przeciwstawia
sie §wieckiemu pojeciu trwania, a z drugiej strony owo trwa-
nie posiada roéznorodne formy struktury w zalezno$ci od spoleczenstw —
archaicznych czy tez wspé6lczesnych — wér6d ktérych sie ksztattuje [..].
Faktem jest, ze odczucie czasu pozostawia u czlowieka pierwotnego ,,0kno”
stale otwarte na czas S$wiety. Upraszczajac nieco problem [..] mozemy zary-

¥ Zielinski, op. cit., s. 470.
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zykowaé¢ twierdzenie, Ze struktura odczucia czasu u czlowieka pierwotnego
ulatwia mu przeksztalcenie czasu §wieckiego w czas sakralny 37.

Tak pojmowana ,réznorodnosé¢ czasu”, wyznaczajgc skgdingd roézni-
ce miedzy mitem & historig, bynajmniej nie przebiega u Reymonta
W sposob prosty: tzn: pomiedzy kalendarzem prac rolnych jako przy-
naleznym do kategorii ,$wieckiego pojecia trwania” a rokiem litur-
giczno-obyczajowym. Ow kalendarz ulegt réwniez swoistej mitologi-
zacji, poprzez swoja powtarzalno$¢ i rytmicznosé wszedt w kategorie
mitu o wiecznym rozpoczynaniu na nowo. Takze i tutaj stworzona
zostala, jak powiada badacz, ,stala mozliwo§é powrotu w bezczasowsy
rzeczywisto§¢ niewarunkowa”. W podobnej rzeczywistosei egzystuje
przeciez kazde wielkie dzielo sztuki, a do potegi to czyni, skoro wyste-
pujgca w nim kreacja mitu nie z ksigzek wyszla i do ksigzck powraca,
ale z rzeczywistosci i do niej powraca. Tak jest na pewno w Chiopach
Wiladyslawa Reymonta.

9

Problematyka bezczasu historycznego, w swoich obydwu wariantach
typologicznych zrealizowana w Chlopach, prowadzi réwniez w strone
okreslonej odmiany historyzmu w okresie Mlodej Polski. Nie mozna
bowiem calego historyzmu tego pokolenia sprowadzaé¢ do objawéw mito-
tworczych na podlozu historycznym. Lecz te wlasnie objawy stanowia
nowgq jakosé historyzmu mlodopolskiego i zaczynajg sie pojawiaé takze
u pisarzy, ktérych stosunek do historii narodowej byl zasadniczo oparty
na proébie zrozumienia i zaktualizowania praw spoléczno-ideowych ta
historig rzadzacych.

Mowa oczywiscie o Stefanie Zeromskim. U niego bowiem mamy,
z jednej strony — utwory konkretnie osadzone w obranej przez pisarza
epoce, od opowiesci O Zolnierzu tulaczu poprzez Popioty do Wiernej rzeki
i Turonia, oraz na tym osadzeniu budujace uogélnienie artystvczne i jego
aktualizacje dzisiejsza. Ale mamy réwniez takie tytuly, gdzie oprécz praw
historii i jej nieodwracalnego toku wkracza w to uogélnienie okreslone
dazenie mitotwoércze: Powie§é o Udalym Walgierzu, weczesnohistoryczne
partie Wiatru od morza i cala w nim koncepcja Smetka oraz podobne
elementy w Ré2y, a wiec narzucone na temat catkowicie aktualny.
UJ Waclawa Berenta przykladem identycznego narzutu jest mitologiczno-
-historiozoficzne rozwigzanie Oziminy, a nade wszystko koncepcja Zy-
wych kamieni. Gléwnie jednak chodzi o Stanistawa Wyspianskiego. Byto
mu bowiem wlasciwe dazenie ku temu, zeby przebiegi historyczne, jed-
norazowe i niepowtarzalne, zanurzy¢ w bezczas historyczny jako podstawe

3 Eliade, Traktat o historii religii, s. 381.
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mitu; dgzenie ku temu, azeby bieg historii mégl by¢ tlumaczony jako
nawr6t periodyczny tych samych tendencji i wartosci podstawowych.
Wyspianski, chociaz jego wyobraznia tak mocno byla zakorzeniona
w przesziosci i zywila sie przede wszystkim jej skladnikami, nie tyle
procesy historyczne usitowal dojrze¢ w ich toku, ile historie unie-
ruchamial w obliczu $§wiata warto$ci, tak moralnych,
jak ogoélnonarodowych.

To zapewne mial na mysli Stanistaw Brzozowski, kiedy w swoim
patetyczno-symbolicznym, ale w samo sedno vproblemu nakierowanym
obrazie okreslal historyzm Wyspianskiego jako unieruchomiony try-
bunat historii, w ktérym czas rzeczywisty przestal sie liczyé¢:

Z nagiego wierzchotka prowadzi nas na blonie zarosle modrym, wdziecz-
nym jak uSmiech dzieciecy kwieciem; na jedng chwile przystaje duch poety,
oddycha szczeS$ciem istot nie znajacych winy i idzie w swe nagie pustkowie
wznosi¢é gmach swoéj, cyklopiczny gmach dumy narodu. Raz po raz bijg
blyskawice, w salach zamczyska zamajaczy ksztalt, storice zachodzac i wscho-
dzac zloci je, oblewa krwia; w $§wietle ksiezycowych nocy zamek stoi, stucha
i marzy. Z topieli wiSlanych wychylajg sie bohaterowie, rusalki, zwidziska,
od mogil przylatuja rycerze, szepca o czym$ stuletnie drzewa, cieply wiatr
idzie od rozoranych pél, noc, ktéra sprawy ukryte widzi, zasiada tu, gwiazdy
Swiecy: tu zamieszka nardd 38,

Nie miejsce tu, by wskazywaé¢ dokladnie, kto z badaczy Wyspian-
skiego dostrzegal obecna w jego historyzmie dgzno$é do bezczasu i mitu.
Glownie Stanistaw Lack, ktéry z dorobku poety wydobywal taka gene-
ralng konkluzje:

Powiadajg, [..] ze kaidy wielki mit ma znaczenie moralne, ktére jest
prawda po wszystkie czasy. Prawdopodobnie nie myla sig, ktérzy tak mowia.
Lecz to zbyt ogélne, musimy przyja¢é, ze to znaczenie jest S$ciste, ludowe,
narodowe, ktére jest prawdg po wszystkie czasy 3.

Wypowiedzi Lacka majg te szczegbélng sankcje, ze sam Wyspianski
cenil go najwyzej ze wszystkich swoich krytykow 4. Widocznie utrafial

38 S, Brzozowski, Dziela wszystkie. T. 6. Warszawa 1963, s. 369.
3 S, Lack, Studia o St. Wyspianskim. Zebrat i przedmowa poprzedzit

S. Pazurkiewicz Czestochowa 1924, s. 149, — Zob. tez C. Backvis,
Le Dramaturge Stanislas Wyspianski. Paris 1952, gléwnie rozdz. 4: Homére,
Wagner et Maeterlinck, oraz 9: Le Probléme de la vie et de la mort. — J. No-

wakowski: Symbolizm i dramaturgia Wyspianskiego. ,Pamietnik Literacki”
1962, z. 4; Pod znakiem mitu i historii. Kilka uwag o konstrukcji czasu i prze-
strzeni w ,Nocy listopadowej”. W zbiorze: Z probleméw literatury polskiej
XX wieku. T. 1. Warszawa 1965.

4 Lack by! jedynym adresatem korespondencji Wyspianskiego w okresie, kiedy
poeta zamknal sie nawet przed najblizszymi przyjaci6lmi. Zob. S. Wyspian-
ski, Listy do Stanislawa Lacka. (1905). Przedmowe napisal J. Wiktor. Tekst
i komentarz opracowal J. Susutl Krakéw 1957.

\
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on w takie intencje poety, jakich nie dostrzegali jego inni interpretatorzy,
a ta rdéznica dotyczy u Lacka problematyki mitotworstwa, o ktorej
u innych krytykéw glucho.

Nie miejsce tez roztrzasa¢ tu, z jakimi zjawiskami mys$li i literatury
europejskiej ta daznos¢ Wyspianskiego sie kontaktowata. Mozna wy-
mieni¢ tylko gléwne punkty stycznosci. Na pewno mitotwoérstwo Ry-
szarda Wagnera i jego stosunek do historii jako dziedziny tworzenia
wedle praw mitu, a nie wedle praw moéwiagcych o jednorazowym prze-
biegu wydarzen dziejowych4!. Po tej linii droga prowadzi w stroneg
Fryderyka Nietzschego. Ten ponadto mySliciel w koncowej fazie swej
tworczosci (Wola mocy, Tako rzecze Zaratustra) powotal koncepcje wiecz-
nego nawrotu podobienstw — by powtérzyé za Berentem: , pierscien
wiecznego wrotu”. O ile dawniejsi badacze filozofii Nietzschego ten
fragment jego ideologii traktowali czysto opisowo bgdZz sceptycznie 42,
to nowsi — zwlaszcza blizsi egzystencjalizmowi — znawcy Nietzschego
widzg w nim centralne miejsce jego filozofii. Nowsi, czyli Karl Jaspers
i Martin Heidegger. Wedle Jaspersa idea ta prowadzi do zasadniczego
pytania: ,,Gott oder Kreislauf?” 43

Dla lgcznosci bezczasu historycznego Chlopéw oraz cyklicznego na-
wracania tozsamosci jako podwéjnego oblicza tej samej postawy ideowo-
-filozoficznej wystarczy odwola¢ sie do tych dziel Wyspianskiego, gdzie
to nastawienie szczegdlnie wystapilo. Bardzo jest ono latwe do wykrycia
w Nocy listopadowej, tutaj bowiem mit eleuzyjski o Korze i Demeter
moégt byé, i to przy uzyciu juz funkcjonujacego systemu mitologii grecko-
-rzymskiej, dopasowany i dostosowany do przebiegu walk narodowo-
wyzwolenczych. Dopasowany wszakze zostaje nie tyle jako interpretacja
przesziosci, ile — zapowiedZz tego, co nieuchronnie nastap..
Jedna z funkecji mitu jest bowiem zawarta w nim profetyczna regene-
racja, a tej szczegélnie sluzy zwiazany z cyklem prac agrarnych mit
eleuzyjsko-orficki.

11 Zob. E. Ruprecht, Der Mythos bei Wagner und Nietzsche. Seine
Bedeutung als Lebens und Gestaltungsproblem. Berlin 1938. — S. Kotlacz-
kowski, Ryszard Wagner jako twdrca i teoretyk dramatu. Warszawa 1931;
rozwazania o funkcji mitu w dramacie oraz historii: s. 23, 33—34, 37, 45.

42 Opisowo: Ch. Andler, Nietzsche, sa vie et sa pensée. T. 3: Nietzsche et
le transphormisme intellectualiste. La Derniére philophie de Nietzsche. Paris
1958, rozdz. Le Retoru éternel. — Sceptycznie: Berent, Zrédia i ujicia nietz-
scheanizmu, s. 50—52.

8 K. Jaspers, Nietzsche. Einfilhrung in das Verstindnis seines Philoso-
phierens. Berlin 1936, s. 318; zob. tez s. 310: ,,Die ewige Wiederkehr, es ist fir
Nietzsche entscheidende seines Philosophierens”. — M. Heidegger, Nietzsche.
T. 2. Pfullingen 1961, rozdz. Die ewige Wiederkehr des Gleichen und der Wille
zur Macht.
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Eliade:

Odrodzenie czynnej sily wegetacji rozszerza swéj
wplyw na odrodzenie spoleczenstwa ludzkiego przez
odnowienie czasu. [.] Idea periodycznej regeneracji przenika réwniez
inne dziedziny, jak np. dziedzine witadzy, suwerenno$ci. Ta sama podstawowa
teoria rodzi i umacnia nadzieje w regeneracje duchowsg dzieki inicjacji 44.

U Wyspianskiego centralna dla zrozumienia owe]j profetycznej rege-

neracji jest scena pod pomnikiem Sobieskiego w Lazienkach: Demeter
z corkag Korg 2egna sie. Bardzo znamiennie uksztaltowana przez Wyspian-
skiego scena: Demeter zachowuje sie w niej bynajmniej nie jak bogini
Swiadoma tajemnic, lecz jek matka zatroskana o losy cérki. Kora zas
jest ta, ktora przeprowadza inicjacje, ktéra poprzez poznanie tajemnicy
uchyla zastony przyszlosci:

KORA

Z tajemnic moich, matko, znaj:
Jest inny tamten kraj,

kedy sg wiecznotrwate sily;

z tych coraz nowy ro$nie ped

i wzejdg, i bedg rodzily.

Tam wszelki zywot ma swo6j byt
i czeka, az dlan bly$nie §wit,

i czeka, az dlan przyjdzie czas:
zaja$nie¢ pelnig Kkras.

DEMETER

A te zwarzone kedyz legna;
imze w bartogu zimnym gni¢...?

KORA
Umiera¢ musi, co ma zy¢..,
L. « « . . . .1
KORA

Z tajemnic moich, matko, wiedz:
Gdy wszystko zywe musi lec

pod reka, ktéra znaczy Kkres,

Smieré tych uzyznia nowe pedy

i zycie nowe sieje wszedy.

Wiec smutna, matko, tym rozstaniem,
ale weselna tajemnica,

szaty przyoblektam godnie. —
Poniechaj zalu, niechaj lez.

DEMETER

Obledna, stamtad nikt nie wraca;
przysiegg zguby wiezisz dusze.

“ Eliade, Traktat o historii religii, s. 343.
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KORA

Gdy wiezy $mierci skrusze
i zielen pedéw nowych rzuce
na niwy, tegi, na zagony —
o matko, Bogéw godna praca! —
sposobié kaz lemiesze, brony...%.

I wlasnie dzieki temu dokonywa si¢ u Wyspianskiego zawieszenie

i powstrzymanie czasu historycznego na rzecz czasu mitycznego. ,,Noc

listopadowa” jest nie tylko noca historyczng, ktérej date znamy, lecz
czyms$ jakosciowo roéznym:

Noc ta bowiem w tym dramacie nie tylko jest datg historyczna, lecz

réwniez istota zZywa i wieczysty, cokolwiek dzieje sie woéwczas, musi podle-

ga¢ jej prawom, i na odwrét, wszystkie jej chwile §ciggaé¢ sie muszg do zda-

rzen. Pod jej wplywem zdarzenia rozszerzaja sie i urastajg do wydarzen
calej przyrody %.

Inny wariant historyzmu Wyspianskiego, w obrebie wszakzie tej
samej mitotworczej zasady, prezentujg: Bolestaw Smialy i Skatka. Tutaj
bowiem nie wystapila juz kalka mitologizacyjna powzieta ze starozyt-
nosci, lecz samo trwanie minionej historii i jej sit motorycznych, trwanie
w swiadomosci pézniejszych pokolen, poeta upodobnil do funkcjonowania
mitu. Ten wariant zdaje sie byé szczego6lnie bliski — mimo calej réznicy
tematu — Chlopom Reymonta, do niego tez dobrze przylegajg slowa
o mozliwosci powrotu w bezczasowa rzeczywisto§é nie-warunkows.

W Bolestawie Smialym i Skalce Wyspianski takg sie posluzy! kon-
strukeja konfliktu historycznego: krol — biskup, ze konflikt 6w oderwat
sie¢ od swoich realnych nosicieli i niejako samoczynnie przebiega przez
dzieje narodu. Szczegélnie to jest widoczne w akcie III Bolestawa Smia-
tego: walka na linii Bolestaw Smialy — Stanistaw Szczepanowski prze-
staje by¢ ich realng walka, toczy sie poprzez stulecia i toczy sie w kazdej
chwili, aktualnie. Taka konstrukcja mitotwérczo-historiozoficzna szcze-
golnie przywodzi na mys$l Samuela Zborowskiego Slowackiego, kiedy
gdzie§ w zaswiecie i niebiosach, zawsze i teraz, odnawia sie i rozstrzyga
sprawa nieprawnie §cietego Samuela i sprawa kanclerza Jana Zamoy-
skiego.

Tego rodzaju konstrukcja historii staje sie jednoznaczna z mitem,
zawieszonym w niezmiennym i u$wieconym czasie. Historia przeradza
sie¢ w tozsamo$é. Smieré powiada do biskupa Szczepanowskiego:

% Wyspianski, op. cit, t. 8 (Krakéw 1959), s. 77—178. Doskonalj analize
tej rozmowy, podkre$lajac przede wszystkim to, co ujecie Wyspianskiego réini
od schematu otrzymanego w dziedzictwie po mitologii greckiej, przeprowadzit
Lack (op. cit, s. 184—187).

% Lack, op. cit, s. 155,
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Zatrzymate§ rzeczy bieg,
jeste§ wzniesion ponad czas,
ponad zywot, ponad $wiat
w tysigc lat.

Wtoéruje jej Rapsod:

Stara to Basn — wieczysty bieg,
wieczyste zakleé kolo:

wstepujg nad przepasci bieg

i dumg kraszg czolo ¥,

Obrazowym wyjasnieniem i dopelnieniem takich pomystéw Wyspian-
skiego byl pewien zabieg inscenizatorsko-sceniczny w Skalce. Jest nim
pomys!l taki: wprowadza poeta na scene plonacy — bedacy kotem jako
ksztalt — korowaj weselny. W nastepnym akcie na zasadzie ,kola nie-
zmiennego” 6w korowaj staje sie obracajgcym sie jak kolowrédt kregiem
Piastow. Postugujac sie terminami fachowymi: historia rzeczywista roz-
wija sie w sposobie diachronicznym, jako kierunkowe nastep-
stwo. Wyspianski w tym symbolu czyni z niej zjawisko synchro-
niczno-koncentryczne. Piastowie wciaz nawracajg w swoim
kregu, jak gdyby nigdy do grobu nie zeszli Tok staje sie rytmem.
Obrazowo powiedziane wiec zostalo, ze w ramach mitu wszystko w hi-
storii toczy sie jako zamkniety kolowrot.

Istniejg zatem dwa gléwne powiazania Chlopdw ze sztuka i ideologia
okresu Mlodej Polski. Pierwsze z nich ogranicza sie do szaty stylistycznej
cyklu, do obecnos$ci stylizatora mlodopolskiego i odpowiedniej odmiany
narracji. Ta lgczno$é, chociaz przystuzyla sie uruchomieniu w zegarze
epickim jego porzadku drugiego oraz trzeciego, nie nalezy — z perspek-
tywy czasu — do najmocniejszych stron dziela Reymonta. Wszystkie skazy
i manieryzmy epoki w niej sie przechowatly.

Drugie powigzanie Chlopéw z epoka jest bardziej utajone, ale na
pewno istotniejsze. To, kiére staramy sie sygnalizowa¢. Zmierza ono
w strone mitotworstwa jako systemu wyjasnienia egzystencji ludzkiej
oraz historii, a przy takim zalozeniu raczej drugoplanowe jest to, na
jaka strone mitotwérstwa pada akcent; jest, czy ona funkcjonuje
i czy nalezy do zamierzonej intencii twoércy. Tak jest u Reymonta, tak
jest u Wyspianskiego. Skoro ponadto przyja¢ taka mozliwosé interpre-
tacyjna, dalyby sie réowniez inaczej, niz dotad to czyniono, zrozumie¢
takie postacie i funkcje ich w obrebie fabuly, jak np. Jagusia. Jej wy-
obcowanie z gromady, jej erotyczna amoralno$é, to nie tylko kreacja
kobiety z ducha Przybyszewskiego. W tej zachlannej na zycie i kochan-

" Wyspianski, op. cit, t. 6 (Krakéw 1962), s. 280, 269.
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kow piekno$ci widniejg rysy Heleny, zony Menelaja, o ktorg potoczy sie
wielka wasn epicka; poprzez posta¢ Heleny jeszcze bardziej zmitologizo-
wane rysy Bogini Plodnosci, dla ktérej prawem najwyzszym jest akt
milosny, a obojetni sa jego kolejni sprawcy 48.

I dlatego te druga, donioSlejszg lgczno$é z epoka mozna wskazaé
w sposéb dwojaki. Na planie polskim poprzez slowa Wyspianskiego ze
Skatki. Sg one jego autokomentarzem do pomystu korowaja — kregu
Piastow, ale moga by¢ nadto komentarzem do calej sygnalizowanej
tendencji i udzialu w niej Reymonta:

Kolo losu wiecznie biezy,
niewstrzymany bieg i ciag,
Coraz nowy, krasy, §wiezy,
zywy wchodzi w §wietlny krag.

Biezy koto, zywot ga$nie,
niewstrzymany loséw bieg:
chwile w sloncu $wiecisz ja$nie,
zanim stapisz w przepa$é rzek 4,

Na planie komparatystycznym te lacznosé najlepiej wyznaczaja slowa
Nietzschego z Tako rzecze Zaratustra. Strofy Wyspianskiego bowiem
— to poetycki przeklad czy tez wariant owego fragmentu. Tak znako-
micie i zwiezle powiedzianego w jezyku niemieckim, ze siegamy po
oryginal:

Alles geht, Alles kommt zuriick; ewig rollt das Rad des Seins. Alles stirbt
Alles blitht wieder auf, ewig lduft das Jahr des Seins.

Alles bricht, Alles wird neu gefiigt; ewig baut sich das gleiche Haus des
Seins. Alles scheidet, Alles griisst sich wieder; ewig bleibt sich treu der Ring
des Seins.

In jeden Nu beginnt das Sein; um jedes Hier rollt sich die Kugel Dort.
Die Mitte ist iiberall. Krum ist der Pfad der Ewigkeit 5,

4 Zob, J. N. Miller, Ku uniwersalizmowi. a) Reymont. W: Zaraza w Gre-
nadzie, Rzecz o stosunku mowej sztuki do romantyzmu i modernizmu w Polsce.
Warszawa 1926, s. 126—129,

¥ Wyspianski, op. cit, t. 6, s. 285—286.

50 Nietzsches Werke. Erste Abteilung. T. 6: Also sprach Zarathustra. Ein Buch
fiir Alle und Keinen. Leipzig 1899, s. 317. — O $§wietno$ci tego fragmentu, a zarazem
trudno$ci jego przekladu $wiadczy¢ moze to, w jaki sposéb radzil z nim sobie
W. Berent (F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksiqzka dla wszystkich
i dla nikogo. Warszawa 1908, s. 307):

»Wszystko idzie, wszystko powraca; wiecznie toczy sie kolo bytu. Wszystko
zamiera, wszystko zakwita; wieczanie rok bytu biezy.

»Wszystko sie lamie, wszystko znéw sie spaja; jednakie buduje si¢ wiecznie
domostwo bytu. Wszystko sie rozlgcza, wszystko wita sie ponownie; wiernym
pozostaje sobie wiecznie bytu kolisko.

»W kazdym mgnieniu poczyna sie byt; wokdl kazdego »tutaj« toczy sie kula:
stame«. Srodek jest wszedzie. Krzywy jest szlak wieczno$ci”.



