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WLADIMIR PROPP

MORFOLOGIA BAJKI
1. Z HISTORII PROBLEMU

[Rozdzial ten w znacznej mierze poswiecony jest przegladowi stano-
wisk badawczych dotyczgcych problematyki bajki, przede wszystkim
zas — jej klasyfikacji. Autor omawia najcenniejsze prace bajkoznawcze
oraz przeprowadza z nimi dyskusje, stojac na stanowisku, ktére znaj-
duje wyraz w tlumaczonych ponizej fragmentach rozdzialu. W kregu
uwagi Proppa znalazly sie m. in. nastepujgce prace, zawierajgce proby
typologii bajki: A. Aarne, Verzeichnis der Mdrchentypen (1911); J. Bé-
dier, Les Fabiaux (1893); J. Bolte i J. Polivka, Anmerkungen zu den
Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm (1913—1918); R, Wotkow,
Craska. PosbickaHus no  CloNeTOCAONeHUI0 HApPOoOHOU  ckazku (1924);
W. Wundt, Volkerpsychologie (1911). Istniejg dwa zasadnicze punkty
sporne. Po pierwsze wszystkie te prace — z wyjatkiem Bédiera, w pew-
nej mierze — dokonujg, zdaniem Proppa niestusznie, klasyfikacji bajki
na podstawie jej cech zewnetrznych i przypadkowych: w oparciu o wy-
glad i charakter bohateréw, o konkretny charakter zdarzen, o fabutly
i watki wreszcie, nie za$, jak by pragnal Propp, na podstawie istotnych
cech strukturalnych. Druga sprawa to postulat przestrzegania logicznej
zasady niemieszania klas podziatu, co przy takim ujeciu nie jest, zdaniem
autora, rzeczg mozliwg.]

[...] Nie ma watpliwo$ci co do tego, ze otaczajgce nas zjawiska
i przedmioty mogg by¢ badane albo pod wzgledem ich skladu i budowy,
albo pod katem proceséw i zmian, ktérym podlegaja, albo wreszcie pod
katem ich pochodzenia. Widocznym i mie wymagajgcym zadnych do-
wodéw  jest rowniez fakt, iz o pochodzeniu jakiegokolwiek zjawiska

[Wiadimir J. Propp — profesor etnologii w Leningradzie, Oglosil prace:
Mopdgonoaua crazxu (1928), Tpanchopmayuu eorwednoi ckaszxu (1928), Hcmopuueckue ropru
go.auebnoit ckasku (1946), Pyccxuit zepouuecruit anoc (1958), Pycckue azpapusie npazonuru (1963).

Przeklad (skrécony) wedtug wyd.: B. Ilpoun, Mopgo.roeua ckasku. Jlenunrpax 1928
(tekst streszczen ujeto w nawiasy klamrowe).]
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mozna moéwié dopiero woéwezas, gdy zjawisko to zostanie juz opisane.
Tymeczasem badania nad bajkag byly w gléwnej mierze prowadzone je-
dynie genetycznie, w wiekszo$ci bez prob przygotowawczego systematy-
zujgcego opisu. [...] Zanim odpowie sie na pytanie, skad bajka po-
chodzi, trzeba odpowiedzie¢, czym omna jest. Poniewaz mate-
rial bajkowy jest bardzo réznorodny i trudno byloby go badaé od razu
w calej rozcigglosci, przeto nalezy przedtem podda¢ go klasyfikacji. [...]
Ale chociaz klasyfikacja lezy u podstaw wszelkich badan, sama ona
winna stanowié rezultat uprzednich studiéw materiatowych. Tymecza-
sem obserwujemy co$ wrecz przeciwnego: wiekszo$¢ badaczy wychodzi
od klasyfikacji, nakladajac jg na material z zewnatrz, miast wyprowa-
dza¢ ja wlasnie z materiatu. [...]

Bajka magiczna posiada specyficzng konstrukeje, konstrukcje wy-
czuwang od razu, cho¢ czesto nieSwiadomie. I ona to wiasnie determi-
nuje kategorie klasyfikacji. A jezeli u podstaw klasyfikacji pod$wiado-
mie kladzie sie konstrukcje — nie zbadang jeszcze i nawet mie usta-
long — to w takim razie wszelkie klasyfikacje dotyczace bajki nalezy
pchngé na nowe tory. Nalezy je nakierowaé na cechy formalne i struk-
turalne. T w tym celu owe cechy muszg byé zbadane. [...]

Drugg waznag dziedzing badatn bajkoznawczych jest merytoryczny
opis bajki. Wiesiotowski na temat opisu bajki powiedzial niewiele, lecz
to, co powiedzial, posiada ogromne znaczenie. Przez fabule [cioxeT] ro-
zumie on kompleks motywoéw. Motyw moze by¢ wlgczony w obreb roz-
nych fabull. (,,Seria motywéw to fabuta. Motyw rozrasta sie w fabule”.
»Fabuly tworza swoje warianty: wdzierajg sie w nie pewne motywy,
albo tez powstajg kombinacje rozmaitych fabul”. ,Przez fabule rozu-
miem pewien temat, w obrebie ktorego rozwijajg sie rézne sytuacje-mo-
tywy”). Motyw dla Wiesiotlowskiego jest czym$ pierwotnym, fabuta —
czym$ wtérnym. Fabula jest juz dla niego wynikiem aktu tworczego,
wynikiem kombinacji. Wyplywa stagd dla nas koniecznos$¢ badania nie
tyle fabul, ile przede wszystkim motywéw. Gdyby nauka o bajce bar-
dziej przyswoila sobie regute Wiesiotowskiego: ,,odgraniczac¢ za-
gadnienie motywéw od zagadnienia fabu?l”, wiele nie-
jasnosci ulegloby juz likwidacji. Ale dotyczaca motywéw i fabul teoria
Wiesiolowskiego stanowi jedynie ogélng zasade. Dane przez niego kon-
kretne wyjasnienie terminu ,, motyw’” obecnie nie moze juz mieé zastoso-
wania. Wedlug Wiesiolowskiego motyw to nierozkladalna jednostka nar-
racji [...]. Jednakze te motywy, ktére przytacza on jako przyklady, dajg
sie roztozyé. Gdyby motyw byl caloScig logiczng, to kazde zdanie basni
stanowiloby motyw. Mial ojciec trzech synéw — motyw; pasierbica po-

U A. H. Becenosckuit, [Tosmura. T. 2,z. 1: Hosmuxa cionceimos (Bsenenme, rozdz. I, 11).
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rzuca dom — takze motyw. Iwan walezy ze smokiem — réwniez motyw.
Byloby wecale niezle, gdyby motywy rzeczywiscie sie nie rozkladaly.
Pozwoliloby to na zestawienie ich indeksu. Ale wezmy mp. taki motyw:
,»Smok porywa corke cara”. Ten motyw rozklada sie na cztery elementy,
z ktérych kazdy z osobna moze ulega¢ wariacjom. Na miejsce smoka
mozna podstawi¢ Koscieja, wicher, diabla, czarodzieja. Zamiast porwa-
nia moze pojawié sie wampiryzm i inne czyny, przy pomocy ktérych
osigga sie w bajce znikniecie postaci. Corke mozna zamieni¢ na siostre,
narzeczong, zone, matke; cara na carewicza, chtopa, popa itd. Tak wiec,
wbrew Wiesiolowskiemu, nalezaloby twierdzi¢, iz motyw nie jest jedno-
czlonowy (jednolity), mierozktadalny. Ostateczna jednostka, ktérag moz-
na roztozy¢, nie stanowi jako taka calosci logicznej. Zgadzajgc sie z Wie-
siotlowskim, ze czesé jest podstawsg przy opisie calo$ci (a wedlug Wiesio-
towskiego motyw i pod wzgledem genezy jest wcze$niejszy niz fabula),
w konsekwencji jesteSmy zmuszeni przedsiewzig¢ zadanie wyodrebnie-
nia jakich§ prymarnych elementéw, ale inaczej, niz to robi Wiesiotow-
ski. [...]

Bedziemy sie tu zajmowali tylko zagadnieniami zwigzanymi z mor-
fologia. W szczegdlnosci nie dotykamy ogromnej domeny badan histo-
rycznych. [..] Bedziemy jednak twierdzi¢, ze dopodki nie istnieje po-
prawne opracowanie morfologii, dopoty nie mogg takze pojawié sie
poprawne opracowania historyczne. Jezeli nie umiemy rozlozy¢ bajki
na jej czesci skladowe, to nie potrafimy przeprowadzi¢ poréwnan. [...]
A jesli nie potrafimy poréwnac¢ bajki z bajka, to tym bardziej jak badaé
zwigzki bajki z mitami, z religia? Ostatecznie, podobnie jak wszystkie
rzeki zmierzajg do morza, tak wszystkie problemy zwigzane z nauksg
0 bajce winny w konsekwencji doprowadzi¢ do rozwigzania najwazniej-
szego, a dotad nie rozwigzanego problemu: podobieAstwa fabul basnio-
wych na calej kuli ziemskiej. [..] Podobienstwa tego nie bedziemy
w stanie wyjasni¢, jezeli bedziemy zywili bledne mniemanie o jego
charakterze. Historyk nie majgcy doswiadczen w dziedzinie morfologii
nie dostrzeze podobienstwa tam, gdzie ono rzeczywiscie jest, przeoczy
wazne dla siebie, lecz nie dostrzezone zbieZnosci, i odwrotnie — specja-
lista morfolog moze wykazaé¢ heteronomicznoé¢ zjawisk, ktore dla histo-
ryka sg zbiezne. [..]

2. PRZEDMIOT I METODA BADAN

[...] Praca niniejsza jest poSwiecona, jak wspomniano wyzej, bajkom
magicznym [BonueGHast ckaska] Istnienie tych ostatnich jako osobnej
klasy bajek przyjmuje sie tu na zasadzie koniecznej hipotezy roboczej.
Za ,bajki magiczne” bedziemy tymczasem uwaza¢ bajki umieszczone
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przez Aarnego pod numerami 300—749. Jest to okreS$lenie sztuczne, ale
w dalszym ciggu bedziemy mieli okazje da¢ okre§lenie bardziej $ciste
w oparciu o wynikajace z naszych badan wnioski. Przedsiebierzemy in-
terfabularne poréwnanie tych bajek. W tym celu wydzielamy konsty-
tuujace je czeSci, postugujac sie specjalnymi metodami. Nastepnie po-
réwnujemy bajki ze wzgledu na tak wydzielone czeSci. W rezultacie
otrzymujemy morfologie, tj. opis bajki wedlug jej czesci sktadowych,
stosunkow wzajemnych zachodzacych miedzy nimi oraz ich odniesien
do catosei.

Jakimi metodami mozna osiagngé dokladnosé takiego opisu? Poréw-
najmy nastepujace przypadki:

1) Car ofiarowuje junakowi orla. Orzel przenosi junaka do innego
krolestwa.

2) Dziad daje Suczence konia. Kof przenosi Suczenke do innego
krélestwa.

3) Krolewna ofiarowuje Iwanowi pierscien. Junacy mieszkajacy
w pierScieniu przenosza Iwana do innego krélestwa.

4y Czarodziej daje Iwanowi l6dke. L.6dka przenosi Iwana do innego
kroélestwa.

W przytoczonych przykladach dane sg wielkosci stale i zmienne.
Zmieniajg sie nazwy (a wraz z nimi atrybuty) oséb dzialajgcych, nie
zmieniaja sie natomiast ich dzialania, czyli funkcje. Stad wniosek, ze
bajka czesto przypisuje identyczne dzialania réznym postaciom. Fakt
ten pozwala na badanie jej w oparciu o funkcje dziatajgcych
postaci.

Winnismy teraz okreslié, w jakiej mierze owe funkcje rzeczywiscie
stanowig powtarzajace sig, stale wielkosci bajki. Sformulowanie wszel-
kich nastepnych probleméw bedzie zalezalo od rozstrzygniecia zagad-
nienia: ile tego rodzaju funkecji zna bajka jako gatunek?

Analiza pokaze ich zdumiewajgcg powtarzalnos¢. Tak np. 1 Baba Ja-
ga, i Morozko, i niedzwiedz, i duch le$ny [nemnii], i konska glowa wy-
stawiajg zwykle na prébe i nagradzajg sierote. Kontynuujgc obserwacje,
mozna stwierdzi¢, iz mawet najbardziej réznorodni bohaterowie bajki
czegsto czynig to samo. Sposob realizacji funkeji moze sie zmieniaé;
stanowi on wielko$¢ zmienng. Morozko dziala inaczej niz Baba Jaga. Lecz
jego funkcja jako taka jest wielkoScig stalg. W badaniach nad bajka
istotne jest pytanie, c o robig bohaterowie, a pytanie, kto robii jak
robi — to sprawa podrzedna. Funkcje oséb dzialajacych stanowia te
wlasnie cze$ci sktadowe, ktore winny zastapié ,,motyw’” Wiesiolowskiego .
czy ,,elementy” Bédiera.

Zauwazmy, ze fakt powtarzalnosci funkeji przy jednoczesnej rézno-
rodno$ci ich realizatoréw juz dawno zostal dostrzezony przez history-
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kow religii w mitach i wierzeniach 2, nie dostrzegli go natomiast histo-
rycy bajki. W bajce funkcje jednych bohateréw przechodza na drugich,
podobnie jak wlasciwosci i funkcje bogdéw przenoszone sg z jednych
na drugich, a nawet na chrzescijanskich $wietych. Wybiegajac mnieco
naprzod, mozna powiedzie¢, ze funkcje sg tu bardzo nieliczne, niezwykle
natomiast liczni sg bohaterowie. To tlumaczy dwoisty charakter basni:
ich zadziwiajacg réznorodnosé i wielobarwnosé oraz z drugiej strony —
nie mniej zadziwiajacg jednorodnos$¢, powtarzalnosé.

Tak wiec funkcje dzialajgcych postaci sg podstawowymi elementami
bajki i te wlasnie elementy winnismy tu wyodrebni¢. W tym celu na-
lezy je wpierw okresli¢. Nalezy to przeprowadzi¢ z dwéch punktow wi-
dzenia. Po pierwsze: okreslajgc funkcje w zadnym wypadku nie moze-
my liczyé¢ sie z jej bchaterem — realizatorem. NajczeSciej okreslenie
takie jest rzeczownikiem wyrazajgcym czynno$¢ (zakaz, wypytywanie,
ucieczka i in.) Po drugie: czynnosci nie nalezy okresla¢ poza jej pozycja
w toku opowiadania. Nalezy liczy¢ sie ze znaczeniem, ktore dana funkcja
posiada w obrebie akcji. Tak wiec [...] jesli w jednym wypadku boha-
ter otrzymuje od ojca sto rubli i nastepnie sprawia sobie za nie prze-
powiadajgcego przysziosé kota, w drugim za$ zostaje mnagrodzony pie-
niedzmi za bohaterstwo i na tym bajka sie konczy, to bez wzgledu na
identyczng czynnosé¢ (przekazanie pieniedzy), mamy do czynienia z ele-
mentami réznymi pod wzgledem mnorfologicznym. W taki sposob jedna-
kowe dzialania bohateréw mogg posiadaé rézne znaczenie — i odwrotnie.
Przez funkcje bedziemy rozumieli dziatanie boha-
tera okreslone z punktu widzenia jego doniostos-
ci dla toku akcji.

Przytoczone obserwacje moga byé krétko sformulowane w nastepu-
jacy sposéb:

1. Funkcje dzialajgcych postaci sg statymi i nie-
zmiennymi elementami bajki — niezaleznie od te-
go, w jaki sposoéb i przez kogo sg realizowane. Sta-
nowiag one podstawowe czeSci sktadowe bajki

2. Liczba funkcji wtasciwych bajce magicznej
jest ograniczomna.

Skoro funkcje zostaly juz wyodrebnione, jawi sie z kolei nowe pyta-
nie: w jakim ukladzie i w jakiej kolejno$ci wystepujg one w.poszczeg6l-
nych utworach. Najpierw o kolejnosci. Istnieje poglad, ze jest ona przy-
padkowa. [...]

2W. M. Wundt, Volkerpsychologie. T. 2, cz. 1: Mythus und Religion. —
J. v. Negelein, Germanische Muythologie. Negelein tworzy bardzo trafny ter-
min ,,deppossedierte Gottheiten”.
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[Autor przeprowadza dyskusje z takimi wlasnie pogladami A. Wie-
siotowskiego i W. Szklowskiego 3.]

Nastepstwo zdarzen ma jednak swoje reguly. [...] Kradziezy nie
mozna dokona¢ przed wylamaniem drzwi. Co sie tyczy bajki, to posia-
da ona calkowicie szczegdlne i specyficzne reguly tego rodzaju. Kolej-
no$é zdarzen, jak zobaczymy nizej, jest rygorystycznie stata. Swo-
boda ich ukladu posiada surowe ograniczenia, ktére mozna dokladnie
przedstawié¢. Otrzymujemy oto trzecig podstawowsg teze naszej pracy;
dalej zostanie ona rozwinieta i udokumentowana:

3. Nastepstwo funkcji jest zawsze takie samo.

Jesli chodzi o sklad funkeji, to przede wszystkim nalezy powiedzieé,
Ze bynajmniej nie wszystkie bajki zawierajg wszelkie mozliwe funkcje.
To jednak wcale nie zmienia reguly nastepstwa. Brak pewnych funkecji
nie modyfikuje porzadku pozostatych. [...]

Wyodrebniwszy juz funkcje, mozemy sledzié¢, ktore bajki posiadajg
funkcje identyczne. Utwory takie mozna uwazaé za utwory jednego
typu. Na tej podstawie mozna by w konsekwencji zestawi¢ wykaz
typow bajkowych, oparty nie na nieokre$lonych cechach fabularnych,
lecz na Scistych cechach strukturalnych. Faktycznie okazuje sie to
mozliwe. Ale jesli w dalszym ciggu bedziemy poréwnywaé ze sobag
poszczegdlne typy strukturalne, to stwierdzimy nastepujgce, catkiem
juz nieoczekiwane zjawisko. Funkcje bajkowe nie mogg byé¢ rozlozone
na ciggi wzajemnie sie wykluczajgce. Ze zjawiskiem tym w calej jego
konkretnosci bedziemy jeszcze mieli do czynienia nizej. Na razie moz-
na je objasni¢ nastepujaco: jezeli funkcje wystepujacyg zawsze na pierw-
szym miejscu oznaczymy literg A, a funkcje, ktora zawsze nastepuje po
 niej literg B, to w ten sposéb wszystkie znane basni funkcje bedziemy
mogli ulozy¢ w jedno opowiadanie; zadna z nich nie wypadnie z ciggu,
zadna nie bedzie wykluczala pozostalych ani tez im jprzeczyla. Takiego
wniosku rzeczywiScie trudno bylo sie spodziewaé¢. Nalezalo raczej ocze-
kiwaé¢, ze tam gdzie wystepuje funkcja A, nie mogg wystepowaé pewne
funkcje nalezgce do innych opowiadan. Mozna bylo réwniez oczekiwaé,
iz w wyniku poréwnania otrzymamy kilka réznych ciggéw bajkowych,
a tymczasem dla wszystkich bajek magicznych mamy jeden cigg. Bajki
te nalezg do jednego typu, a kombinacje, o ktérych byla mowa wyzej,
stanowig jedymie podtypy.

[...] W ten sposéb otrzymujemy czwarta podstawowsg teze naszej
pracy:

4. Pod wzgledem konstrukcji wszystkie bajki
magiczne nalezg do tego samego typu.

3 BecenoBckui, op. cit. — B. llknosckui, Teopus nposzvi. Mocksa — JleHunrpayw
1925.
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Przystepujemy do udowodnienia oraz szczegoélowego rozwiniecia tych
tez. [...] Zanim jednak przejdziemy do analiz, nalezy upora¢ sie z pyta-
niem: na jakim materiale winno sie przeprowadza¢ tego rodzaju bada-
nia? Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze zachodzi koniecznosé wiaczenia
tutaj calego istniejacego materiatu bajek magicznych. Ale poniewaz
badamy bajki pod katem funkeji dziatajagcych postaci, to gromadzenie
nmowego materiatu mozna przerwaé w momencie, gdy okaze sie, ze
rozpatrujgc nowe bajki nie otrzymujemy juz zadnych dodatkowych
funkeji. Oczywiscie, badacz powinien przewertowac¢ obszerny materiat
kontrolny, nie ma jednak potrzeby wprowadzania go do wyktadu. Stwier-
dzilidmy, ze 100 bajek stanowi tutaj material wiecej niz wystarczajacy.
Stwierdziwszy, ze nowych funkecji nie da sie juz znalezé, morfolog ma
prawo postawi¢ kropke, albowiem dalsze dociekania bedg przebiegaty
innymi torami (zestawienie indeksow, kompletna systematyka, badania
historyczne). [...]

[Do swoich badan Propp wybral bajki ze zbioru Afanasjewa Hapod-
Hble pycckue ckasku (1855—1864. T. 1—8), zapisane pod numerami
50—151. Schematy tych bajek, ich analizy wraz z komentarzami Propp
przytacza w komplecie w dodatku do swej ksigzki. Z przyczyn tech-
nicznych tlumaczenie niniejsze pomija te cze$¢ ksigzki, poprzestajac
zasadniczo na tych schematach i analizach, ktére Propp wlgcza w tekst
glowny, i na tabeli schematéw zamieszczonej na koncu aneksu Proppa.]

3. FUNKCJE DZIALAJACYCH POSTACI

W rozdziale tym wyliczamy funkcje dzialajacych postaci w takim
porzadku, jaki dyktuje sama bajka. W wypadku kazdej funkcji daje-
my: 1) krotkie wyjasnienie jej istoty, 2) jednowyrazowe jej okreSlenie,
3) umowny jej symbol. (Wprowadzenie symboli pozwoli w konsekwencji
dokona¢ schematycznych poréwnan konstrukeji bajkowych.) W $lad
za tym nastepujg przyklady [...] ugrupowane w okreslony spostb. Sto-
sunek tych grup do okreS$lenia funkcji jest podobny jak stosunek ga-
tunkéw do rodzaju w biologii. Zadanie podstawowe to wyodrebnienie
rodzajow. Rozpatrzenie gatunkoéw nie moze wchodzi¢ w skiad
zadan morfologii ogélnej. Gatunki mogg dalej rozpada¢ sie na pod-
gatunki I w taki oto sposob powstaja podstawy systematyki. Na-
stepujgce ponizej zestawienie nie stawia sobie tego rodzaju celéw. [..]
Jak juz wspomniano wyzej, wszystkie funkcje ukladajg sie w jedno
konsekwentne opowiadanie. Przedstawiony nizej szereg funkcji tworzy
ogdlng podstawe morfologiczng wszelkich bajek magicznych.

Bajka rozpoczyna sie zazwyczaj od pewnej sytuacji wyjsciowej (Wy—
liczenie czlonkéw rodziny, wprowadzenie przyszlego bohatera poprzez

14 — Pamietnik Literacki 1968, z. 4
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wymienienie jego imienia albo wzmianki o sytuacji, w jakiej sie on znaj-
duje). Chociaz sytuacja ta nie jest funkcjg, stanowi jednak wazny ele-
ment morfologiczny. Typy poczatkéw bajkowych bedziemy mogli dopiero
rozpatrze¢ pod koniec pracy. Okreslimy ow element jako sytuacije
poczatkowa [ucxoanas curyauus], Umowny symbol — i.

W $lad za sytuacja poczatkowa mnastepujg funkcje:

I. Jeden z czlonkéw rodziny opuszcza dom (okreslenie: odejscie
[oTayuka], symbol: e).

1. Moze odej$¢ osoba starszego pokolenia. Rodzice idg do roboty
[pomijamy mprzyklady ze zbioru Afanasjewa oznaczone odpowiednio
numerami tego zbioru]. Najczestsze formy odej$cia: do pracy, do lasu,
handlowa¢, na wojne, ,,za swoimi sprawami” — symbol: el.

2. Spotegowang forma odejscia jest Smieré rodzicéw (symbol: e?),

3. Niekiedy odchodza osoby mlodszego pokolenia. Zwykle idg lub
jada w gosci albo towi¢ ryby, na zabawe, na jagody (symbol: e3).

[W taki spos6b Propp wylicza i analizuje wszystkie funkcje zasad-
nicze (rodzajowe), ktérych jest w sumie 31, kazda posiada pewng ilosé
(nie wszystkie takg samg) wariantéow gatunkowych, oznaczonych przy

_pomocy tego samego symbolu co funkcja zasadnicza (rodzajowa) z do-

datkiem znaku cyfrowego u géry. Nalezy zaznaczy¢, ze funkcja rodzajo-
wa jest dla Proppa abstraktem, wynikiem indukcyjnych zabiegow, wy-
chodzacych od konkretnych przypadkéw w tekstach. Natomiast gatunki,
a nieraz i podgatunki, sg to wlasnie konkretne przypadki artystyczne,
realizacje czy tez wecielenia owych funkeji. Podzial funkcji rodzajo-
wych na gatunki jest zaleizny od tego, kto wypelnia, i w jaki sposob
wypelnia dang funkcje. W dalszym ciggu przytoczymy wykaz Proppa
w skrocie, uwzgledniajgc jedynie naglowki, wyrazajgce tre$¢ funkceji
oraz ich nazwy i symbole, Nie przytaczamy natomiast za autorem ga-
tunkowych wariantéw, ograniczajgc sie jedynie do wskazania, ile dana
funkecja takich wariantéow posiada. W kilku miejscach podajemy row-
niez istotne wyja$nienia autora.]

II. Bohaterowi zostaje wydany (zakaz [sanper], 6, warianty:
61, 62).

III. Zakaz zostaje naruszony (naruszenie [Hapyuenue], b; wa-
riant: b1, b2).

IV. Przeciwnik [Bpeantenn] stara sie zdobyé¢ wiadomo$¢ o bohaterze
[aby mu szkodzi¢ — jprzyp. ttum.] (wWwywiadywanie sie [BoiBeab-
BaHue] 8; warianty: 81 — 83).

V. Przeciwnik otrzymuje wiadomosci o swej przyszlej ofierze(otrzy-
manie wiadomos$ci [BrAaua], w; warianty w! — w3).

VI. Przeciwnik stara sie oszukaé swoja ofiare, aby zawladngé nig lub
jej mieniem (podstep [moaxox] e; warianty: el — e3),
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VII. Ofiara ulega postepowi 1 tym samym mimo woli pomaga prze-
ciwnikowi (Wspomagamnie [noco0nHuecTBO], g; warianty: g' — g2).

VIII. Przeciwnik wyrzadza szkode ktéoremu$§ z czlonkéw rodziny
(szkodzemnie [BpemutemncTBo], A; warianty A1 — A1)

[...] Pierwsze siedem funkcji mozna traktowaé jako czes¢é przygoto-
wawczg basni, podczas gdy szkodzenie (4) otwiera zawigza-
nie. [...]

VIII-a. Ktoremus$ z czlonkéw rodziny czegos brakuje, pragnie on co$
posiadaé (brak [Hemocraual], a; warianty: a! — af).

IX. Oznajmienie o nieszczesciu lub braku; do bohatera kto$ zwraca
sie z prosbg lub nakazem, wysyla go dokads albo tez uwalnia (posred-
nictwo, moment tagczgcy [HOCpeAHHUECTBO, COEAHHHTENbHBIE MO-
ment], B; warianty: Bt — BY).

Funkcja ta wprowadza do bajki bohatera. [..] Bohaterowie bajki
bywaja dwojakiego rodzaju: 1) Jezeli zostaje porwana dziewczyna
i znika z pola widzenia swego ojca (a tym samym i stuchacza), a w $lad
za nig Iwan wyrusza na poszukiwania — to bohaterem bajki jest wow-
czas Iwan, nie za$ porwana dziewczyna. Takich bohateré6w mozna na-
zwat poszukiwaczami. 2) Jezeli zostaje porwana (wygnana)
dziewczyna lub chlopiec i bajka postepuje w $lad za po-
rwanym (wygnanym), nie zajmujgc sie tymi, ktérzy pozostali —
to bohaterem bajki jest porwana (wygnana) dziewczyna (chlopiec). Po-
szukiwaczy taka bajka nie posiada. Takich bohateré6w mozna nazwaé
bohaterami pokrzywdzonymi[..] Moment Igczgcy istnie-
je w obu wypadkach. Jego znaczenie polega na tym, iz powoduje on
wyjscie bohatera z domu (wyprawa, zob. pkt XI).

X. Bohater zgadza sie lub decyduje na przeciwdzialanie [szkodzie,
zob. pkt VIII, VIII-a] (poczgtek przeciwdzialania [nauu-
Halollleecsi npoTtHsopencTsue], C),

[...] Jest to moment charakterystyczny tylko dla tych basni, w kto-
rych bohater jest poszukiwaczem. {...]

XI. Bohater porzuca dom. (wyprawa f[ornpaBka], symbol 4).

Wyprawa jest czyms$ innym niz czasowe odej$cie, oznaczone
wyzej znakiem e. Wyprawy bohateréow-poszukiwaczy i bohaterow po-
krzywdzonych takze sie réznig. Celem pierwszych sa poszukiwania, na-
tomiast drugie dajg poczatek drodze, na ktorej poszukiwania nie istniejg.
Nalezy mieé¢ na uwadze rzecz nastepujaca: jezeli porwana zostaje dziew-
czyna i w $lad za nig wyrusza poszukiwacz, to woéwczas dom porzucaja
dwie o-soby,' ale drogg, ktorg Sledzi opowiadanie, na ktérej rozwija sie
akcja, jest jedynie droga poszukiwacza. Jezeli zostaje porwana dziew-
czyna, a poszukiwacza nie ma, to opowiadanie dotyczy drogi owej po-
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krzywdzonej dziewczyny. Symbol 1 oznacza droge bohatera niezaleinie
od tego, czy jest on poszukiwaczem, czy tez nie. [..] Elementy A B C ¢}
stanowig zawigzanie bajki. Dalej mamy juz wlasciwy tok akeji.

Bajka wprowadza nowsg posta¢; mozna jg nazwa¢ donatorem
[mapuTeap] lub dostarczycielem. [..] Obdarza on bohatera -—— zaréwno
poszukiwacza, jak i pokrzywdzonego — pewnym Srodkiem (zazwy-
czaj magicznym), ktoéry pozwala nastepnie bohaterowi na likwidacje nie-
szczescia. [...]

XII. Bohater jest poddawany proébie, przestuchaniu, staje sie przed-
miotem napasci itp., w nastepstwie czego zostaje obdarowany magicznym
Srodkiem lub cudownym pomocnikiem (pierwsza funkcja do-
natora [nepBas ¢yHkuus jpapurens], [A; warianty: 7t — J10),

XIII. Reakcja bohatera ma dzialanie przyszlego donatora [jego zacho-
wanie sie podczas proby — przyp. ttum.] (reakcja bohatera [pea-
KMl repod], ['; warianty: [ — I'19),

XIV. Bohater wchodzi w posiadanie magicznego $rodka (przeka-
zanie Srodka magicznego [cHaGxkeHHe, nojydeHne BoJweSHOro
cpencrsal, Z; warianty: Zt — Z10),

[Funkcje AI'Z sg ze sobg Sci$le powigzane w taki sposéb, ze miedzy
odpowiednimi dziesiecioma gatunkami kazdej z nich zachodzg okreslone
implikacje. A! implikuje Z!, 72 implikuje Z? itd. Albowiem sposdb,
w jaki bohater wchodzi w posiadanie magicznego $rodka (a czesto i rodzaj
tego Srodka), zalezne sa od rodzaju proby, jakiej zostal on poddany
(a wiec i od typu donatora). Zwigzki miedzygatunkowe sg jednakze
wielorakie, tak np. A ! (donator do$wiadcza bohatera) moze sie laczyé
z Z' (Srodek zostaje przekazany bezpos$rednio), z Z* (Srodek zostaje
sprzedany), z Z3 (Srodek zostaje znaleziony), z Z6 (nieoczekiwanie
pojawia sie sam) itd. Mozliwosci wymiany i podstawiania gatunkow
w obrebie tych dwéch funkeji sg duze, aczkolwiek nie absolutne. Pew-
ne zwigzki — np. miedzy J 9 (wroga istota toczy z bohaterem walke
0 magiczny Srodek) i Z ¢ (sprzedaz $rodka) — nie istniejg, sg nielogicz-
ne. W oparciu o te obserwacje Propp wyodrebnia dwa typy zwigzkdéw.
Kryterium tego podziatu jest typ donatora. Typ I: Kradziez lub zdoby-
cie $rodka, zwigzane z probg unicestwienia bohatera (donator przewaz-
nie wrogi, a w kazdym razie oszukanczy). Typ II: Inne sposoby zdobycia
magicznego S$rodka, przy czym donator jest wtedy mastawiony przy-
jaznie lub obojetnie.]

Wewnatrz form kazdego z typéw wszystkie polgczenia gatunkow
sg mozliwe, chociazby realnie mie istnialy. Tak np. doSwiadczajacy lub
dobroczynny donator moze magiczny Srodek: przekazaé wprost, wskaza¢,
sprzeda¢, przygotowa¢, pozwolié znalezé itd. Z drugiej strony donato-
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rowi oszukanemu Srodek mozna tylko ukrasé¢ lub zabraé sila. Polgczenia
miedzy gatunkami funkeji nalezagcymi do réznych typéw sa nielogiczne.
Nie znaczy to, ze takich polgczenn w bajkach nie ma. Owszem, wyste-
puja one, ale w takich wypadkach narrator winien dodatkowo moty-
wowaé postepowanie swych bohaterow.

[Te trzy $cifle ze sobg zespolone funkcje (4/'Z) majg fundamentalne
znaczenie dla okreSlenia charakteru akecji utworu, a takze okreSlenia
typu bohatera.]

Po otrzymaniu magicznego $rodka mastepuje jego zastosowanie, albo
tez — je$li w rece bohatera dostala sie Zywa istota — pomoc tej ostatnie]j
zgodnie z rozkazem bohatera. Tym samym bohater pozornie traci wszel-
kie znaczenie: sam nie czyni mic, wszystko robi za niego pomocnik. Nie-
mniej jednak morfologiczne znaczenie bohatera jest niezwykle wazne,
albowiem jego zamiary okreslaja koSciec catego opowiadania. Zamiary
te znajduja wyraz w rozmaitych rozkazach, wydawanych przez boha-
teréw pomocnikom. Obecnie mozna juz daé¢ doktadniejsza definicje
bohatera.

Bohater bajki magicznej jest to taka posta¢, ktéra albo bezposrednio
w zawigzaniu akcji poniosta strate wskutek dziatan przeciwnika (resp.
odczuwajgca pewien brak), albo tez taka, ktéra zgodzita sie zlikwidowaé
nieszcze$cie (lub brak) dotyczace innej osoby. Z punktu widze-
nia toku akcji bohater jest postacig, postugujgca sie magicznym srod-
kiem (pomocnikiem) i wykorzystujacg go (wystugujaca sie nim) dla
wlasnych celéw.

XV. Bohater przenosi sig, jest przeniesiony Ilub przywiedziony
w miejsce, gdzie znajduje sie przedmiot jego poszukiwan (przemiesz-
czenie przestrzenne, podro6z [OpPOCTPAHCTBEHHOE IEpeMelleHHe
MeXy ABYyMs LADPCTBaMH, NyTeBOAHTeNLCTBO], R; warianty: R! — RS).

[...] Nalezy zauwazy¢, ze przeniesienie jako osobna funkcja niekiedy
nie istnieje. Bohater po prostu dochodzi do damego miejsca, tj.
funkcja R stanowi naturalne przedtuzenie funkeji 1. W takim wypadku
funkcja R nie jest fiksowana. [...]

XVI. Bohater i przeciwnik przystepujg do bezposredniej walki (w a 1-
k a [6ope6a], b; warianty: 51 — b 4),

[...] Gdy w rezultacie walki bohater zyskuje $rodek do dalszych po-
szukiwan, mamy woOwczas do czynienia z funkejg /. Jeéli natomiast re-
zultatem jest zawladniecie samym przedmiotem poszukiwan, w gre
wchodzi element b. [...]

XVII. Bohater otrzymuje znamie [otrzymane w boju, ewentualnie
inne znamie pozostajace na trwale lub na czas dluzszy, ktére pozwala
potem rozpoznaé¢ bohatera — przyp. tlum.], (znamie [Knefimenue, oT-
merka], K; warianty: K1, K?2),
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XVIII. Zwyciestwo nad przeciwnikiem (zwyciestwo [nobGenal,
IT; warianty: IT1 — IT6),

XIX. Poczgtkowa szkoda (brak) ulega likwidacji likwidacija, JI;
warianty: JI'1 — JI 11),

[...] Funkcja ta tworzy pare z funkcjg A (szkodzenie). W tym
momencie opowiadanie osigga punkt kulminacyjny. [...]

XX. Powr6t bohatera (powr 6t [BosBpamenue], symbol ).

Powrot zwykle odbywa sie w ten sam sposdb co podréz (R). Nie
ma jednak potrzeby ustanawiania w $lad za powrotem osobnej
funkeji, gdyz powr 6t sam przez sie oznacza juz pokonanie przestrze-
ni. [...] Nieraz powrét ma charakter ucieczki.

XXI. Bohater przechodzi przesladowania, poscig (przesladowa-

nie, poScig [npecaenosanme, noroud], Ilp; warianty: IIpt — Ilp 7).
XXII. Ocalenie bohatera z poscigu [uratowanie sie od przesladowan],
(ocalenie [cnacenne], Cn; warianty: Cn! — Cn19),

[W wielu wypadkach funkcja ta stanowi zakonczenie bajki. Czesto
jednak jest ona tylko punktem zwrotnym, daje poczgtek nowemu sze-
regowi funkcji, nowym watkom wstawnym. Nastepuje powrét do sy-
tuacji poczatkowej — szkodzenie, brak, (4 lub @) — po czym
akcja powtarza sie, mieraz w sposob identyczny, nieraz w innych wa-
riantach gatunkowych. Przy czym w funkeji przeciwnika wystepuje
zazwyczaj inna osoba niz poprzednio (najczesciej zazdrosni bracia bo-
hatera itd.).] ~

[...] Zjawisko to oznacza, iz liczne bajki zbudowane sg z dwoch sze-
regow funkeji, ktére tutaj nazwiemy sekwencjami [xox]. Nowa szkoda
(A) tworzy nowg sekwencje i w ten sposéb nieraz caly szereg rozmaitych
bajek bywa spajany w jedno opowiadanie. Przy czym niezaleznie od te-
go, ze taki nowy szereg jest odrebng sekwencja, stanowi on kontynuacje
danej bajki. W zwigzku z tym trzeba bedzie dalej postawié pytanie, jak
okresli¢, ile bajek znajduje sie w kazdym tekscie. [...]

Od tego momentu pojawiaja sie nowe funkcje.

XXIII. Nie rozpoznany przez nikogo bohater przybywa do domu lub
do innego kraju (nie rozpoznane przybycie [HeysHannoe npu-
GbiTHe], symbol °).

XXIV. Uzurpator [n0XHBI repoil] wystepuje z bezpodstawowymi
roszczeniami {(bezpodstawne roszczenia [HeoOocHOBaHHblE TNpHU-
TsI3aHusA], ¢).

XXV. Bohater otrzymuje trudne zadanie do spelnienia (trudne
zadanie [Tpyasas sapaua], 3). [por. rozdz. 4].

XXVI. Trudne zadanie zostaje wykonane (wykonanie [pemeHne],
P).
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XXVII. Rozpoznanie bohatera (rozpoznanie [y3naBanue], ¥).

XXVII. Uzurpator zostaje zdemaskowany (zdemaskowanie
[o6anuenue], O).

XXIX. Bohater przybiera nowa posta¢ (transfiguracja [TpaHc-
durypanusi], T; warianty: T ! — T9),

XXX. Przeciwnikowi zostaje wymierzona kara (kara [HakasaHHE],
H).

XXXI. Bohater zawiera malzenstwo 1 zostaje carem (wesele
[cBaanba), S; warianty: St — S6).

[Na tym Propp wyczerpuje indeks funkcji rodzajowych dzialajgcych
postaci. Elementy bajkowe, ktére nie dadza sie w powyzszy sposéb zi-
dentyfikowaé¢ zostaly okre§lone jako niejasmne (symbol N).]

[...] Jakie konkluzje wynikajg z przytoczonych przez nas obserwacji?

Najpierw kilka wnioskéw ogélnych.

Widzimy, ze liczba funkcji jest bardzo ograniczona. Moina wyré6z-
nié ich tylko 31. W granicach tych funkcji mieszczg sie calkowicie akcje
wszystkich bajek przebadanego materiatu, a takze i akcje wielu innych
bajek roznych narodéw. Po przeczytaniu kolejno wszystkich funkcji
latwo stwierdzimy, ze kazda nastepna funkcja w sposéb logiczny i z ar-
tystyczng konsekwencja wynika z poprzedniej. I rzeczywiscie, jak wi-
daé¢, zadna z mich nie wyklucza ktérejkolwiek z pozostatych, wszystkie
tworzg tylko jeden, nie za$ kilka ciggow, co juz zresztg odnotowalismy
wyzej.

Obecnie kilka nie mmniej istotnych wnioskéw szczegoétowych.

Widzieliémy, ze znaczna liczba funkcji rozklada sie parzyscie: zakaz
(6) — naruszenie (b), wywiadywanie sie (8) —otrzyma-
nie wiadomos$ci (w), walka (b) — zwyciestwo (),
poscig (/Ip) — ocalenie (Cn) itd. Inne funkcje mozna ulozyé
grupami. Tak wiec takie, jak: szkodzenie (4), wyprawa M,
przeciwdzialanie (C), posrednictwo (B) stanowig zawig-
zanie akcji (ABC 1). Elementy /JI'Z takze tworzg pewng calosc.
Obok tego jednak mamy funkcje pojedyncze: odejsScie (e) kara
(H), wesele (S)iin. [..],

Juz teraz moina odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest dany schemat
w stosunku do konkretnych bajek. Dla poszczegélnych utworéw pelni
on mianowicie role jednostki miary. Podobnie jak material przyklada sie
do metra, azeby okre$lié jego dlugosé, tak bajke mozna przymierzyc
do schematu i w ten sposob jg okresli¢c. Zestawiwszy rozne bajki z ni-
niejszym schematem, bedziemy mogli okresli¢ rowniez stosunki miedzy
poszczegdlnymi utworami. [..] Dzieki temu problem pokrewienstwa
roznych bajek, problem fabul i wariantéw [cioxeToB H BapnaHToB] bedzie
moégt zyskaé nowe rozwigzanie.
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4. ASYMILACJE, PRZYPADKI PODWOJNEGO ZNACZENIA
MORFOLOGICZNEGO JEDNEJ FUNKCJI

Wyliczajae funkcje moglis§my sie przekonaé¢, ze nalezy je okreslaé
catkiem miezaleznie od tego, przez kogo i jak s3 one realizowane. Utru-
dnia to niekiedy opis poszczegélnych przypadkéw, gdyz rézne funkcje
mogg by¢ realizowane zupelnie jednakowo. Mamy tu najwyrazniej do
czynienia z wzajemmym wplywem jednych form na drugie. Takie zjawis-
ko mozemy nazwaé¢ asymilacjg sposobéw realizacji funkciji. [...] Nie wda-
jac sie w rozwazania na temat prymarnoéci tego czy innego znaczenia,
winniSmy znalezé kryterium pozwalajace na przeprowadzenie we
wszystkich takich wypadkach $cistych rozgraniczen elementéw, mieza-
leznie od tozsamosci dzialah bohaterow. Zawsze woéwezas mozna zdaé sie
na regule okreslania funkcji wedlug jej nastepstw. Jezeli po wykonaniu
zadania nastepuje dostarczenie magicznego Srodka, to mamy do czynie-
nia z probg donatora (pierwsza funkcja donatora: ). Je-
zeli za$ mastepuje zdobycie narzeczonej i wesele (S5), to wystepuje
trudne zadanie (3). W taki sam sposéb trudne zadanie
mozna odrézni¢ od wyprawy majgcej charakter zawigzania. Wypra-
wienie kogo$ po ogien, po zlote rogi itp. r6wniez mozna by nazwaé ,,trud-
nym zadaniem”, ale pod wzgledem morfologicznym tego rodzaju wy-
prawienie jest czyms$ innym niz zadanie krolewny czy Baby Jagi. Jezeli
odejscie bohatera pociaga za sobg wyprawe, dlugie poszukiwania (C),
spotkanie z donatorem i in,, to mamy element zawigzujacy (a, A, B, C)
i wyprawe (1). Jezeli za$ zadanie jest rozwigzane bezzwlocznie i od razu
wiedzie do malzenstwa, to mamy 3-P (trudne zadamnie i jego
wykonanie). [..] Zadania mogg réwniez ulega¢ asymilacji z wal-
k3. Walka ze smokiem porywajacym dziewczyne albo nekajgcym kré-
lestwo i zadania stawiane bohaterowi przez krélewne — to elementy
catkiem rézne. Ale w pewnej basni krolewna zgda, aby bohater pokonat
smoka, jesli chce otrzyma¢ jej reke. Czy 6w wypadek nalezy traktowaé
jako 3 (trudmne zadanie) czy tez jako b (walke)? Jest to trud-
ne zadanie (3), albowiem po pierwsze: nastepuje po nim matzen-
stwo (S), po drugie — walka zostala powyzej okreslona jako walka
z przeciwnikiem, a smok nie jest w tym wypadku przeciwni-
kiem, lecz zostal wprowadzony ad hoc i bez jakiegokolwiek uszczerbku
dla rozwoju akeji mozna by go zamieni¢ ma inng istote, ktorg nalezy
zabi¢ albo poskromi¢ (por. zadania poskromienia konia, zwyciezenia
rywala). [...]

Innym zbieznym z asymilacjg zjawiskiem jest podwojne znaczenie
morfologiczne jednej funkcji. Oto jego najprostszy przypadek: Ksigze
wyjezdza, zakazujgc Zonie wychodzi¢ z domu. Pojawia sie starucha,
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ktéra namawia jg do wyjscia. Ksiezna wychodzi do ogrodu. Tym sa-
mym wiec ulega namowom przeciwnika (wspomagamnie, gl,
naruszajgc zarazem zakaz (naruszenie, bl). Tak wiec wyjscie ksiez-
nej z domu posiada podwdijne znaczenie morfologiczne. [...]

5. NIEKTORE INNE ELEMENTY BAJKI

Pomocnicze elementy spajajace funkcje. Pomocnicze elementy
przy potrojeniach. Motywacje.

[Zostaly tutaj rozpatrzone trzy rodzaje elementéw: 1) elementy
wigzgce funkcje postaci dzialajagcych, 2) elementy 1aczgce pow -
tarzajace sie funkcje postaci dzialajgcych (glownie w wypadkach
potrojenia tej samej czynnosci, co jest charakterystyczng cechg kon-
strukcji basniowych) i elementy motywujagce. Niezaleznie od ich
roli w konstrukeji calo$ci bajki (funkcja spajania) elementy te pelnig
funkcje ornamentacyjne i uplastyczniajace, a wiec w szerokim rozu-
mieniu tego stowa — funkcje stylistyczne.

Z pierwszym z wymienionych rodzajow mamy do czynienia wtedy,
gdy nastepujace po sobie funkcje oséb dzialajacych sa realizowane przez
réznych bohateréw. Zachodzi woéwcezas konieczno$é powiazania takich
czynnosci w specjalny sposob, skoro funkcji wigzgcej nie peini jedna
i ta sama posta¢. Czynnosci roznych bohateréw nalezy ze sobg uzgodnic.
Nowy bohater — czy to przeciwnik, czy donator, czy bohater wilasciwy,
czy uzurpator — musi posiada¢ wiedze o osobie, z ktorg ma sie
zetkng¢ (z ktorg sie styka). Tak wiec rola tego rodzaju elementéw spro-
wadza sie w gléwnej mierze do powiadomienia (listy, piesni,
monologi, dialogi, przedmioty umowne itd.). Cechg réznigcg te ostatnie
od funkeji 8 (wywiadywanie sie) jest to, iz nie decydujg one bezposred-
nio o rozwoju akeji, lecz tylko spajaja jej poszczegblne fragmenty.
Symbol 8.

To samo dotyczy elementéw lgczacych powtdrzenia (w szczegdlnosci
potrojemia) tych samych dziatan. Np. w wypadku walki ze smo-
kiem (b), powtarzajacej sie trzy razy, bohater trzykrotnie powraca do
domu (na zamek), ale tylko ostatni powrdét moze byé uwazany za funkcje
postaci dzialajgcej ( ). Dwa pierwsze maja jedynie charakter pomoc-
niczy i rola ich polega na spajaniu trzech momentéw akeji (tu: trzech
walk). Symbol:

Motywacje zostaly przez Proppa okre§lone jako cele oraz przy-
czyny powodujace dzialania bohateréw, uwidocznione w bajce.

W wiekszosci wypadkow dziatania takie uzasadnia ich pozycja w sek-
wencji catego szeregu innych dziatan (funkcji). Tak wiec role motywacji
dla danej funkcji moze pemli¢ inna funkcja malezgca do tego samego
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szeregu, kilka takich funkecji oraz oméwione powyzej elementy pomo-
cnicze, Oprocz tego jednak w roli motywacji mogg wystepowaé takie
elementy, jak cechy postaci albo cechy otoczenia, ktére przeciez nie sg
funkejami. Symbol M.

Reguly motywacji trudno ustali¢, albowiem — jak to podkresla
Propp — ,,jednakowe lub podobne dzialania bywajg motywowane cal-
kowicie odmiennie”. Autor wyraza dalej przypuszezenie, iz motywacje
jako osobne, nacechowane ta wlasnie rola elementy (np. wyrazone
wprost stowami) nie sg cechg wlasSciwg bajce i zdarzaja sie jedynie
przypadkowo. Jego zdaniem wszelkie motywacje sg na terenie bajki
albo nowotworami, albo zapozyczeniami. Z drugiej jednak strony kazdy
istotny element bajki wykazuje tendencje do przyciggania, implikowa-
nia oraz skupiania wokdl siebie innych elementéw bajkowych; w tym
sensie mozna wiec mowié, ze jeden element motywuje pojawienie
sie innych elementow.]

Wokol ktoéregokolwiek elementu bajki moze niejako narosna¢ akceja,
przeksztalcajge ten element w samodzielne opowiadanie. Wszelako bajka,
jak kazdy zywy organizm, tworzy wylacznie byty podobne do niej:
samej. Jezeli przeto jakas komoérka jej organizmu staje sie niewielkg
bajkg w bajce, to odbywa sie to wedle tych samych regul, ktére dotyczg
bajki magicznej. [...]

6. DYSTRYBUCJA FUNKCJI MIEDZY DZIALAJACE POSTACI

[Wyszczegdlnione powyzej podstawowe funkcje strukturalne grupuja
sie¢ wokol poszczegélnych gléwnych postaci bajki. Tworza sie w ten
sposéb tzw. przez Proppa kregi akcji (kpyra nmeitctusi). Jest ich
siedem:

1) krag przeciwnika (A4, B, I1p),

2) krag donatora (4, Z),

3) krag magicznego pomocnika (R, /I, Cn, P, T),

4) krag osoby poszukiwanej (pokrzywdzonej) (3, K, O, ¥, H, S),

5) krag osoby wyprawiajgcej bohatera w droge (B),

6) krag bohatera wlasciwego (C, 1, I, S),

7) krag falszywego bohatera (C, 1, I, ®).

Funkcje czesci przygotowawczej (I-— VII) sg tutaj nieistotne. Bajka
posiada wiec siedem zasadniczych dzialajgcych postaci, nie liczgc oséb
epizodycznych i przypadkowych, ktéorym przewaznie, choé nie zawsze,
przyporzadkowane sg oméwione w rozdziale 5 funkcje pomocnicze.

Zarysowana klasyfikacja stanowi tylko ogélny m od el, poszczegdlne
konkretne utwory moga realizowa¢ 6w model z odchyleniami. Istniejg
trzy mozliwe sposoby przyporzadkowania wymienionych kregow akeji
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poszezegolnym postaciom: 1) idealna zgodnosé funkeji postaci ze schema-~
tem (wszystkie dzialania postaci mieszczg si¢ w obrebie wlasciwego dla
tej postaci kregu akeji); 2) na jedna postat przypada kilka kregow
akeji (postaé dziata na przecieciu sie kilku kregdéw); 3) jeden krag przy-
pada na kilka postaci.]

7. SPOSOBY WLACZANIA POSTACI W TOK AKCJI

[Kazda z charakterystycznych postaci bajkowych posiada wlasciwy
sobie sposdb pojawiania sie w akeji utworu: a) przeciwnik po-
jawia sie dwa razy: pierwszy raz natychmiast po zawigzaniu pojawia sie
sie nagle i znika, drugi raz — jako osoba wodszukana przez bohatera
gtéwnego i zwyciezona w walce, ewentualnie frzeci raz — jako
osoba $cigajaca bohatera uchodzacego ze zdobycza; b) donator po-
jawia sie raz, napotkany niespodzianie i przypadkowo; ¢) magiczny
pomocnik — pojawia sie podobnie jak donator; d) uzurpator
i osoba poszukiwana oraz bohater wtaSciwy sg za-
zwyczaj wlaczeni w akcje juz w sytuacji poczatkowej.

Jest to ogdlna norma, od ktérej oczywiscie bajka nieraz odbiega.
Zasadniczo mozna pod kgtem tej problematyki wyro6zni¢ dwa typy ba-
jek: a) bajka, ktéra w sytuacje poczatkowa wlacza poszukiwacza (typ
czestszy); b) sytuacja poczatkowa dotyczy ofiary (przysztego przedmio-
tu poszukiwan — por. uwagi zamieszczone w rozdziale 3, punkt XI
indeksu funkcji). Oprécz tego bajka moze nieraz rozpoczynac¢ sie wpro-
wadzeniem postaci przeciwnika. Fakt ten ma miejsce w wypadkach
bajek dwusekwencyjnych (z dwoma sekwencjami), i to w sekwencji
drugiej, nie pierwszej (zob. na ten temat szerzej w podrozdziale A

rozdziatu 9).]

8. O ATRYBUTACH POSTACI DZIALAJACYCH I ICH ZNACZENIU

[..] Powyzej wyraZnie rozgraniczyliSmy kwestie tego, kto w bajce
dziata, od kwestii samych dzialan jako takich. Nomenklatura oraz atry-
buty postaci dzialajagcych sg to zmienne wielko$ci bajki. Przez atry-
buty rozumiemy tutaj zesp6t wszystkich zewnetrznych cech bohateréw:
ich wiek, ple¢, sytuacje, wyglad zewnetrzny, szczegdély tego wygladu
itd. Atrybuty takie nadajg bajce wyrazistosé, barwno$¢ i specyficzny
urok. Gdy moéwimy o bajce, to przede wszystkim przypomina nam sie
Baba Jaga ze swoja chatkg, wielogtowe smoki, carewicz Iwan, czaro-
dziejskie skrzydlate konie i wiele innych rzeczy. Ale, jak to juz widzie-
lismy, jedna posta¢ bajki latwo moze zosta¢ zastgpiona przez druga.
Zamiany takie posiadaja swoiste, nieraz bardzo zlozone przyczyny. Sa-
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ma rzeczywistos¢ tworzy nowe wyraziste wzorce, ktére wypierajg typo-
we postaci bajkowe. Dochodza jeszcze do tego i wplywy eposu sgsied-
nich narodéw, i wplywy pismiennictwa, i wpltywy religii, zaréwno
chrzeScijanskiej, jak wierzen lokalnych. W lonie bajki trwaja najdaw-
niejsze S$lady poganstwa, dawnych obyczajow i obrzeddéw. Stopniowo
przechodzi ona jednak metamorfozy, a owe transformacje i przeksztal-
cenia réwniez sg podporzagdkowane okre§lonym prawom. Wszystkie te
procesy tworzag takg rozmaitosé, ze rzeczywiscie trudno sie w niej zo-
rientowaé. Ale niemmniej badania sg tutaj rzeczg mozliwg. Same funkcje
nie ulegajg zmianom i to pozwala usystematyzowaé skupione wokot nich
elementy zmienne. Jak dokona¢ takiej systematyzacji?

Najlepszym sposobem byloby tutaj zestawienie tabel. Méwil o tym
juz Wiesiotowski, chociaz chyba niezbyt wierzyl w mozliwos¢ wykona-
nia tego przedsiewziecia.

Tablice takie zostaly przez mnas zrobione. Wprowadzenie czytelnika
we wszystkie ich szczegdly mnie jest rzeczg mozliwa, cho¢ nie sg one
znéw tak bardzo skomplikowane. W rezultacie studiéw nad atrybutami
postaci powstajg trzy zasadnicze rubryki: 1) wyglad i nomenklatura
postaci, 2) osobliwosci zwigzane z jej pojawieniem sig¢ w bajce, 3) miejsce,
w ktérym przebywa. [...] Pelna zawartosé¢ jednej takiej rubryki moze
by¢ rozpatrywana ma przestrzeni calego materiatu bajkowego. I chociaz
badane elementy sg wielkosciami zmiennymi, tutaj takze mozna zaobser-
wowaé wyrazng powtarzalno$é. Najczestsze i najbardziej wyraziste two-
rzg okre$lony kanon bajkowy. Kanon 6w mozna uchwyci¢é i w tym
celu nalezy najpierw ogodlnie okresli¢, jak odrézni¢ formy podstawowe
od pochodnych i heteronomicznych. Istnieje kanon miedzynarodowy,
istniejg formy marodowe {...], istniejg wreszcie formy rozlozone
zgodnie z pewnymi kategoriami socjalnymi: Zzolierskie, wyrobnicze,
przedmiejskie. Dalej — mozna obserwowaé, iz element zwykle spoty-
kany w jednej rubryce, znalazl sie magle w zupelnie innej. Mamy do
czynienia ze zmiang formy. Np. smok moze wystapi¢ jako donator-do-
radca. Zmiany takie odgrywaja ogromnie wazng role w procesie two-
rzenia nowych form bajkowych, przy czym owe nowo powstale formy
czesto sg traktowane jako nowe fabuly, chociaz wywodzg sie one ze
starych — jako rezultaty okres$lonych transformacji, metamorfoz. Zmia-
na nie jest jedyng odmiang transformacji. W oparciu o systematyzacje
materialu jesteSmy w stanie okresli¢c wszystkie sposoby lub lepiej —
wszystkie rodzaje transformacji. Nad tym ostatnim problemem nie
bedziemy sie jednak zatrzymywaé, albowiem zaprowadziloby mnas to
zbyt daleko. Jest to sprawa osobnych studiéw. [...]

Regulom transformacji podlegajg nie tylko elementy atrybutywne,
lecz takze i funkcje (stale), choé to ostatnie jest mniej widoczne. [...]
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Gdyby niniejsze zagadnienie podda¢ specjalnym badaniom, mozna by
wowezas skonstruowaé praformy bajki magicznej, i to mie tylko sche-
matycznie, ale catkiem konkretnie. Wszak dla poszczegélnych fabul
robiono to juz dawno. Odrzucajgc wszystkie formy lokalne i wtérne,
pozostawiajac tylko podstawowe, otrzymamy taka bajke, w stosunku
do ktérej wszelkie bajki magiczne beds stanowily warianty. Rezultatem
przeprowadzonych przez nas pod tym katem poszukiwan bylo dotarcie
do tych bajek, w ktoérych smok porywa krélewne, Iwan spotyka Babe
Jage, dostaje konia, odlatuje na nim, przy jego pomocy zwycieza smoka,
wraca, jest tropiony przez smoki, spotyka braci itd. — tj. do bajek
bedgeych podstawowsy formg bajek magicznych w ogodle.

Przy tym wszystkim z analizy atrybutéw wyplywa jeszcze jedna,
bardzo wazna konsekwencja. Jezeli wypiszemy wszystkie podstawowe
dla kazdej rubryki formy i uporzadkujemy je w postaci jednej bajki,
to okaze sie, ze u podstaw owej bajki lezg pewne wyobrazenia abstrak-
cyjne.

Wyjasnijmy te mysl na przykladzie. Wypisawszy w jednej rubryce
wszystkie zgdania domatora wobec bohatera, przekonamy sig, ze zZadne
z nich nie jest przypadkowe. Z punktu widzenia narracji [cka3] jako
takiej stanowia one jedymie rodzaj retardacji: bohaterowi stawia sie
przeszkody; pokonujgc je, dostaje on w rece Srodek stuzgcy mu do
osiggniecia celu. Z tego punktu widzenia jest rzecza catkowicie obojetna,
jakie to bedg zadania. Wiele z mich nalezy rozpatrywaé¢ jedynie jako
czeS¢ skladows okreslonej kompozycji artystycznej. Ale rozpatrujagc
rzecz pod katem zasadniczych rodzajow zadan, jakie daje sie bo-
haterom do spelnienia, mozna stwierdzi¢, iz konkretne zadania majg
szczegblny, utajony cel. Pytanie: czego mianowicie pragnie sie do-
wiedzie¢ Baba Jaga lub inny donator od bohatera, w czym go do-
Swiadeza — dopuszeza jedn g wylgeznie odpowiedZ, w postaci abstrak-
cyjnej formuly. Zestawiajac te formuly z formulami, jakie wynikaja
Z analizy innych elementéw atrybutywnych [elementéw innej rubryki —
przyp. thum.], mieoczekiwanie otrzymujemy w logicznej plaszezyznie
bajki podobny scisty ciag jak w plaszczyZnie artystycznej [w plaszezyz-
nie kompozycji — przyp. ttum.]. Fakt, iz Iwan lezy zwykle na piecu
{cecha rozprzestrzeniona na caltym $wiecie), jego zwigzek ze zmarlymi
rodzicami, tre$¢ zakazéw i sposoby ich naruszania, miejsce, w ktoérym
czatuje istota moggca spelnia¢ funkcje donatora, a nawet takie dro-
biazgi, jak zlote wlosy krélewny (réwmieZz cecha rozprzestrzeniona na
calym $wiecie), nabierajg teraz swoistego znaczenia i moga zostaé¢ zba-
dane. Analiza atrybutéw umozliwia naukowsg interpretacje bajki. Z hi-
storycznego punktu widzenia znaczy to, ze bajka magiczna w sferze
jej zasad morfologicznych jest mitem. JesteSmy $wiadomi tego, ze
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z punktu widzenia nauki wspoélczesnej wypowiadamy mys$l catkowicie
heretycks. My$l ta jest wystarczajaco zdyskredytowana przez zwolen-
nikéw szkoly mitologicznej. Ma ona jednak tak silnych zwolennikoéow
jak Wundt, a teraz my dochodzimy do niej drogg analizy morfologicz-
nej.

Jednakze wypowiadamy to tylko w formie przypuszczenia. Poszu-
kiwania morfologiczne na tym terenie nalezatoby powigzaé ze studiami
historycznymi, co na razie nie moze wchodzi¢é w zakres naszych badan.
badan.

9. BAJKA JAKO CALOSC
A. Sposoby laczenia opowiadan

Teraz, kiedy zostaly juz ukazane wazniejsze elementy bajki i na-
swietlone niektére sprawy dodatkowe, mozemy przystgpi¢ do rozlo-
zenia jakiegokolwiek tekstu na jego czesci sktadowe.

Przede wszystkim pojawia sie tu pytanie, co nalezy rozumieé pod
stowem ,,bajka”.

Z punktu widzenia morfologii bajkg mozna nazwaé wszelki rozwoéj
akcji poczynajac od szkodzemia (A4) lub braku (a) poprzez
funkcje posrednie az do wesela (S) lub innych funkeji wystepu-
jacych w charakterze rozwigzania. Bywaja nimi nieckiedy: przeka-
zanie magicznego $rodka (Z), zdobycie czego§ lub w ogoéle
likwidacja nieszczeScia (JI), ocalenie (Cn) itd. Taki przebieg
nazywamy tutaj sekwencjg [xon]. Kazde nowe szkodzenie (4), kaz-
dy nowy brak (e) zawigzuja nowsa sekwencje. Jedna bajka moze za-
wiera¢ kilka sekwencji i przy analizie tekstu nalezy przede wszystkim
okresli¢, z ilu sekwencji ona sie sklada. Jedna sekwencja moze postepo-
wac bezposrednio za druga, ale mogg sie one réwniez przeplataé, rozpo-
czety przebieg zatrzymuje sie i zostaje wstawiona nowa sekwencja. Wy-
odrebnienie sekwencji jest nie zawsze latwe, ale zawsze mozliwe, i to
z zachowaniem catej dokladnosci. Je$li jednak okreélilismy bajke jako
sekwencje, to bynajmniej nie oznacza to jeszeze, ze liczba sekwencji
Scisle odpowiada liczbie bajek. Specyficzne chwyty paralelizméw, po-
wtorzen i inne sposoby tego rodzaju powodujg, ze jedna bajka moze
skiada¢ sie z kilku sekwencji.

Z tego powodu, zanim rozstrzygniemy zagadnienie, jak odrézni¢ tekst
zawierajgcy jedng bajke od tekstu, ktory zawiera dwie lub wiecej bajek,
przyjrzyjmy sie sposobom Igczenia sekwencji niezaleznym od tego, ile
sekwencji miesci sie w tekscie.
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Polgczenie sekwencji moze by¢ nastepujace:
1) Jedna sekwencja mnastepuje bezposrednio za drugg. Przykladowy
schemat takiego polgczenia:

IIA S

2) Nowa sekwencja pojawia sie, zanim jeszcze skonczy sie pierwsza.
Akcja ulega przerwaniu przez sekwencje epizodyczng. Po skonczeniu
epizodu. nastepuje dokonczenie sekwencji pierwszej. Schemat:

1 A R J S

! : ............. ' {

3) Z kolei epizod takze moze ulec przerwaniu, w wyniku czego mo-
zemy otrzymaé do$¢ skomplikowane schematy.

I|~__—I .......... I,______: .......... |

4) Bajka moze rozpoczynaé¢ sie jednocze$nie od dwoch szk dd (4).
Likwidacji moze wowcezas ulec najpierw jedna z nich, a nastepnie druga.
Jesli bohater zostaje zamordowany (A4) i ograbiony z magicznego $rod-
ka (przedmiotu) (A42), to najpierw likwidacji ulega morderstwo
(ozywienie, wskrzeszenie) (/I%), a dopiero potem zlikwidowana zostaje
kradziez (odzyskanie) (/') Schemat jest nastepujgcy:

I JI°
A} e Ne

Ii

T e R R R R R A !}
11| B l

6) Nieraz w boju wystepuje dwoch poszukiwaczy. W polowie sek-
wencji pierwszej bohaterowie rozstajg sie. Towarzysza temu zwykle
wrozby przy drogowskazie na rozstajach. Ow drogowskaz pelni funkcje
elementu rozdzielajgcego. (Rozstanie przy drogowskazie na rozstajach
oznaczymy symbolem <. Nieraz zresztg drogowskaz taki jest zwyczaj-
nym akcesorium.) W momencie rozstania bohaterowie przekazuja sobie
przedmiot rozpoznawczy — sygnalizator (lyzke, zwierciadetko, chu-
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steczke. Przekaz sygnalizatora oznaczymy symbolem sj. A oto schemat
takich bajek:

v 11|
R —_—

Takie sg najwazniejsze sposoby lgczenia sekwencji.

Powstaje pytanie: jakie warunki muszg byc¢ spelmione, azeby kilka
sekwencji tworzyto jedng bajke? W jakich natomiast warunkach bedzie-
my mieli do czynienia z dwiema lub wieksza iloScig bajek? Przede
wszystkim nalezy tu powiedzie¢, ze sposodb polgczenia nie ma na te
sprawe zadnego wplywu. Absolutnie wyrazne cechy wyrézniajgce nie
istniejg. Ale moZzna wskazaé¢ kilka dostatecznie jasnych przypadkow
takich polgczen.

Z jedng bajka mamy do czynienia w nastepujacych wypadkach:

1) Jesli cata bajka skilada sie z jednej sekwencji.

2) Jesli bajka skiada sie z dwoch sekwencji, z ktorych pierwsza
konczy sie pozytywnie, druga za$ negatywnie. Wzor — sekwencja 1: ma-
cocha wygania z domu pasierbice, ojciec wywozi jg do lasu, pasierbica
wraca z podarunkami. Sekwencja II: macocha wysyla cérki, ojciec
wywozi je do lasu, wracajg ukarane.

3) Przy potrojeniach catych sekwencji. Smok porywa krélewne.
Sekwencja I —II: starsi bracia po kolei wyprawiajg sie na poszukiwa-
nia i przepadaja. Sekwencja III: wyrusza mlodszy; oswobadza dziewczy-
- ne i braci.

4) Wowcezas gdy w sekwencji pierwszej jest zdobywary magiczny
$rodek, ktory znajduje zastosowanie dopiero w sekwencji drugiej. Przy-
kiad: bracia wyruszaja z domu, azeby zdobyé¢ dla siebie konie. Zdoby-
wajg je 1 wracaja. To pierwsza sekwencja. Druga sekwencja: Smok
zagraza krolewnie. Bracia wyruszajg jej bronié. Przy pomocy Xkoni
osiggajg cel. Zaszla tu, jak widaé, rzecz nastepujgca: zdobycie magicz-
nego srodka (Z), umieszczone zwykle w potowie basni, zostalo przenie-
sione na poczatek przed zawigzanie akcji (grozby smoka, A). Zdobycie
magicznego $rodka poprzedza uswiadomienie sobie przez bohatera bra -
ku lub nieszczescia i nie jest w zaden sposob umotywowane:
bracia nagle zapragneli posiadaé¢ konie; ale spowodowane tym pragnie-
niem poszukiwania tworzg sekwencje I.

9) Jedng bajke mamy takze wtedy, gdy jeszcze przed ostateczng
likwidacjg nieszczescia pojawia sie nagle jaki§ nowy brak, co powo-
duje nowe poszukiwania, tj. nowg sekwencje. [...]

6) Jedng bajke mamy réwniez w takim wypadku, kiedy na poczatku,
W zawigzaniu, istniejg dwie szkody naraz.
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7) Jedng bajke stanowig tez teksty, w ktérych sekwencja pierwsza
zawiera walke ze smokiem (b), a sekwencja druga zaczyna sie od kra-
dziezy zdobyczy bohatera przez jego zazdrosnych braci (P), po czym
nastepuja trudne zadania (3). [...] Jest to najpelniejsza i najidealniejsza
forma bajki.

8) Za jednolity utwér mozna takze uwazaé te przypadki, w ktérych
bohaterowie rozstajg sie przy drogowskazie na rozstajach. Trzeba jed-
nak zauwazyé, ze losy kazdego z bohateréw mogg tworzyc calkiem od-
rebne bajki. I mozliwe, iz wypadek niniejszy trzeba bedzie wykluczyé¢
z szeregu bajek jednolitych.

We wszystkich innych wypadkach bedziemy mieli do czynienia
z dwiema lub wiekszg iloscia bajek. [...]

B. Przyklady analizy

Znajac uktad sekwencji mozemy rozlozy¢ jakikolwiek tekst bajkowy
na jego czeSci skladowe. Przypomnijmy, Ze podstawowymi czeSciami
skladowymi bajki sg funkcje postaci dzialajacych. Dalej mamy elemen-
ty wiazace, nastepnie — motywacje. Osobne miejsce zajmujg formy
pojawiania sie bohaterow w utworze (smok zwykle przylatuje, Baba
Jaga jest po prostu spotkana przypadkowo).) Wreszcie mamy elementy
atrybutywne lub akcesoria w rodzaju chatki Baby Jagi czy jej glinianej
nogi. Przy pomocy tych pieciu klas elementé6w mozna okresli¢ nie tylko
konstrukeje bajki, lecz rowniez jej caloksztalt. [..]

[Calo$ciowej analizie poddana zostala bajka Gesi-tabedzie (I'ycu-
-ae6edu), znana w Polsce jako Gesi Baby Jagi. Tekst bajki przytaczamy
za Proppem w brzmieniu w miare doslownym, komentarz autora —
z pewnymi niewielkimi rozszerzeniami, wlgczajgc dodatkowe objasnie-
nia zamieszczone w tablicach, ktérych niniejsze tlumaczenie nie obej-
muje. Obok wyszczegélnionych w komentarzu funkeji podajemy row-
niez numery odpowiednich rozdzialoéw lub numery indeksu funkcyj za-
mieszczonego w rozdziale 3.] -

Tekst bajki:

Zyl sobie starzec ze staruchg; mieli corke i malego synkal. ,,Corko, corko,
powiada matka, idziemy do roboty, przyniesiemy ci butke, przyniesiemy
chusteczke, uszyjemy sukienke, bgdZz madra, pilnuj brata i nie wychodz
z domu” 2), Starzy poszli3), a corka zapomniala, co jej nakazano 4. Posadzila
brata pod oknem na trawie, a sama pobiegla na droge, zatracita sie w za-
bawie 5). Przylecialy gesi-labedzie. Porwaly chlopca, uniosly na skrzydlach 6).
Wraca dziewczyna, patrzy, brata nie ma7". Krzyczy, biega tu i tam, nie
ma [..], brat sie nie odzywa?®. Wybiega na szerokie pole 9, mignety w dali
gesi-labedzie i zniknely za lasem [..] Dziewczyna domy$lita sie, Ze to one
porwaly jej brata i rzucita sie w pogon10). Biegnie, biegnie, patrzy: stoi
piec11), ,Piecu, piecu, powiedz, dokad polecialy gesi?” — ,Zjedz kawalek
mojego razowca, to powiem12”, — , U mojego ojca i pszennego nie jem”13).

15 — Pamietnik Literacki 1968, z. 4
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(Nastepuje spotkanie z jablonig i rzeks. Podobne zgdania i odpowiedzi19).
Dlugo by jej przyszio biega¢ po polach i lasach, gdyby na swe szczeScie nie
spotkala jeza15). Chciala go popchnaé16), lecz bala sie pokitué1?. Pyta: ,Jeiu,
jezu, nie widziale$§, dokad polecialy gesi?”18) — ,O, tu wiasnie” — wskazal
jez19), Pobiegla. Stoi chatka na kurzych nézkach, stoi i kreci sie20). W chatce
siedzi Baba Jaga, pysk zylasty, noga z gliny21), Siedzi i brat na laweczce 22),
bawi sie zlotymi jabluszkami 23). Spostrzegla go siostra, podkradia sie, chwy-
cita i ucieka?¢ 25, a gesi za nig w pogon 26). Dogonig, niegodziwe! — Gdzie
sie podzia¢? (Zndéw poddanie bohaterki trzykrotnej probie, ale z pozytywng
jej reakcja, co pocigga za sobg pomoc w formie ocalenia przed poScigiem.
Rzeka, jabton i drzewo ukrywajg dziewczyne2?). Bajka konczy sie powrotem
bohatera do domu.)

Komentarze: 1) Sytuacja poczgtkowa (i), (rozdz. 3, pkt I1). —

2) Zakaz wzmocniony obietnicami (6), pkt II. — 3 OdejScie rodzicéw
(e1), (pkt II). — 9 Motywacja naruszenia zakazu (M), funkcja po-
mocnicza — zcb. rozdz. 5). —5 Naruszenie zakazu (b)), (pkt III). —

6) Szkodzenie (41), (pkt VIII). —7 Rudyment powiadomienia o szko-
dzie (B%), (pkt IX). —8 Uszczegdlowienie, rudyment potrojenia (i), (funkcja
pomocnicza, rozdz. 5). —9% Wyprawa na poszukiwania (C?1), (pkt X,
XI). —10) Poniewaz w utworze nie istnieje osoba wysylajgca bohatera na
poszukiwania, ktéra zarazem oznajmilaby o nieszcze$ciu (szkodzie), funkcja
ta z pewnym opézinieniem zostaje przeniesiona na samego przeciwnika,
ktory samym swoim zjawieniem sie wskazuje na mieszcze$cie i okreSla jego
charakter. (por. odsylacz 7 mniniejszego komentarza). —11) Pojawienie sie
potencjalnego donatora, do§wiadczajgcego bohatera — zob. rozdz, 7: spotkany
przypadkowo (kanoniczna forma basniowa), jego wyglad (akcesorium), —
12) Dialog bohatera z donatorem., Do§wiadczanie bohatera ( '), (pkt
XII). —13) Arogancka odpowiedZ. Reakcja bohatera, negatywna ([Ineg), (pkt
XIIT). —14 Potrojenie (i), (pomocnicza funkcja retardacyjna, zob. rozdz.
5). —15) Zjawienie sie pomocnika (Z%), (pkt XIV). —16) Bezradna sytuacja
pomocnika, nie proszacego o lito§¢ (A7); (obiektywnie mamy tu do czynienia
z poddaniem bohatera prdébie, chociaz bohater tego tak nie
odczuwa, symbol A7 — zob. rozdz. 3, pkt XII). —10 Okazanie litosci; tym
razem pozytywna reakcja bohatera (I7), (pkt XIII). —18) Dialog,
pomocnicza funkcja oznajmienia (§), (rozdz. 5). —19) Jez z wdziecznoSci okazuje
pomoc (staje sie pomocnikiem), wskazujge droge (Z% = R4) (pkt XIV, XV). —
20) Mieszkanie przeciwnika (element atrybutywny, zob. rozdz. 8). —21) Wyglad

zewnetrzny przeciwnika (element atrybutywny, zob. rozdz. 8). —22) Zjawie-
nie si¢ osoby poszukiwanej (zob. rozdz. 7). —23) Zloto — jedno z typowych
akcesoriow osoby poszukiwanej (zob. rozdz. 8). — 24 Odzyskanie osoby po-

rwanej przy zastosowaniu chytro§ci. Likwidacja nieszczeScia (szkody) -
(1), (pkt XIX). —25 Powrét — przemilezany, lecz nalezy sie go domy$laé
(V), (Pkt XX). —26 Poscig (Ipl) (pkt XXI). —20 Ocalenie (Cn% (pkt
XXIII).

Jezeli teraz wypiszemy wszystkie funkcje tej bajki, to otrzymamy

nastepujacy schemat:

[ﬂ 1 Flneg’wzneg]

61etbt A1C ¢ A7 20

R4J71Jf[17p1ﬂ1T1 29=Cn4]3§
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Wyobrazmy sobie, ze w taki sam sposéb zostaly zanalizowane wszyst-
kie bajki naszego materiatu, i ze rezultatem kazdej analizy jest tego ro-
dzaju schemat. Do czego to doprowadzi? Przede wszystkim nalezy po-
wiedzieé¢, iz rozklad calosci na cze$ci sktadowe jest rzeczg niezwykle
wazng w kazdej nauce. [..] Dalej — schematy mozZna zestawia¢ i po-
rownywaé. I w ten sposob bedzie mozna rozstrzygngt caly szereg
wzmiankowanych wyzej zagadnieni. Obecnie do tego wladnie przystepu-
jemy.

[Wspomniane tutaj zestawienia zostaly przez Proppa wykonane i ma-
ja posta¢ tabel, zajmujacych znaczng cze$¢ ksigzki. Poniewaz nie jestes-
my w stanie przytoczy¢ tych tablic w calo$ci, a poniewaz sg one zara-.
zem ogromnie istotnym punktem pracy Proppa, wybieramy kompro-
mis, przytaczajac odpowiednio spreparowany fragment. Jest to moze
fragment niewystarczajacy, azeby udokumentowa¢ tezy Proppa oraz dac
pojecie o charakterze konstrukeji badanych przez niego bajek, a prze-
de wszystkim — o stosunkach, jakie zachodzg pomiedzy struktura po-
szczegblnych utwordéw. Na pewno jednak pozwoli on zda¢ sobie sprawe
z postepowania badawczego autora oraz z mozliwosci analitycznych pro-
ponowanej przez niego metody. Umiejetno$¢ odczytania tego schematu
wymaga znajomosci dwoch nastepnych podrozdziatéw. Dlatego tez obec-
nie przytoczymy jedynie dwie zamieszczone w Uzupelnieniach analizy,
a zestawienie schematéw podajemy na s. 242.]

P

I. [72 numer ze zbioru Afanasjewa]: Car, trzy corki (i).
Cérki bawig sie (e 3), zbyt dtugo pozostaja w ogrodzie (b t). Smok porywa
je (A1). Lament (B1). Trzej bohaterowie prowadza poszukiwania (C1).
Trzy walki ze smokiem (b1 — I11), wybawienie dziewczat (/I 4) powrét
(}), nagrodzenie bohateréw (S °). [S° oznacza odpowiednik typowej bas-
niowej nagrody — malzenstwa z osobg poszukiwang — woéwcezas gdy na-
groda ma inng posta¢ miz malzenstwo.]

Schemat:
: e3bl A1B1Ct Bl — It JJ¢ | So°

I1 [138 numer ze zbioru Afanasjewal]: Kupiec, kupcowa,
syn (i). Stowik przepowiada, ze rodzice beda ponizeni przez syna (23).
Rodzice wkladaja $pigcego chlopca do 10dki i puszczajg na morze (A101).
Marynarze znajdujg go i zabieraja ze sobg (R 2). Przybywaja do Chwa-
tymska. Car daje chtopcu trzy zadania do spelnienia (3). Chlopiec wyko-
nuje zadania (P), zeni sie z corka cara (S), jedzie do domu (), po drodze
na noclegu poznaje rodzicow (¥).

Schemat:

23 AP R23 —PS | Y
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IIT [Basn dwusekwencyjna (zob. podrozdziat C) 74 nu-
mer zbioru Afanasjewa]l: Sekwencja 1: Czlowiek, Zona,
dwoéch synéw, cérka (i). Wychodzac do pracy bracia prosza siostre, azeby
przyniosta im $niadanie (e?! 62), droge znacza widrami (i w ten sposédb
wydajg siostre smokowi, wl). Smok przeklada widry (e3), dziewczyna
idzie ze $niadaniem (b 2), idzie niewlasciwa drogg (g 3), smok porywa ja
(A1), Bracia wyruszajg na poszukiwanie (C 1). Pasterze prosza ich o zje-
dzenie najwiekszego wolu ze stada (4 1). Bracia nie mogg tego uczynié
(l'neg). Zadania smoka: zjedzenie dwunastu woléw i in. (Z1), nastepuje
znowu [, Bracia zostajg obroceni w kamien (Zeontr). Sekwencja 2:
Rodzi sie Trzygroszek. Matka opowiada mu o nieszcze$ciu (B 4). Poszu-
kiwania (C 1). Pasterze i smok stawiaja zadania (jw.) (! I'l — bez
konsekwencji dla toku akecji). Walka ze smokiem i zwyciestwo (B! —
I11)., Wyzwolenie siostry i braci (/T 4).

Schemat:
11 3 1 3 Zeonte
6262w133b293A1CT(ﬂ fneg) (ﬂ neg) c fBl-——HiJY‘*l,
B‘*C'T('ZZ]'[‘poz):s(’lzll‘lpoz)3

C. Zagadnienie klasyfikacji

Postuzmy sie naszymi wnioskami dla celéw klasyfikacji bajek we-
ditug cech strukturalnych. Mozna tutaj wyodrebni¢ dwa zagadnienia:
1) wydzielenie klasy bajek magicznych z szeregu innych bajek, 2) klasy-
fikacja samych bajek magicznych. '

Trwatos¢ konstrukeji tych utwordéw pozwala da¢ ich hipotetyczng
definicje, ktéorg mozna sformulowaé nastepujgco: bajka magiczna jest
to opowiadanie oparte na regularnym nastepstwie wariantéw ga-
tunkowych przytoczonych funkcji, przy czym w kazdym opowiadaniu
niektére z nich mogg sie powtarzaé, inne znéw mogg nie wystepowac.
Przy takim okresleniu termin ,,magiczna” [,,Bonue6Has”] traci sens, al-
bowiem tatwo mozna sobie wyobrazi¢ bajke magiczng, feeryczng, fanta-
styczng zbudowang catkiem inaczej (np. niektére basnie Andersena,
Brentano itd). Z drugiej strony takze bajki niemagiczne mogg byé zbu-
dowane wedlug naszego schematu (znaczna liczba legend, sporadyczne
bajki zwierzece i sporadyczne nowele). Tak wiec termin ,magiczny”
nalezaloby zastapi¢ innym. Znalezé taki termin jest bardzo trudno i na
razie pozostawiamy starg nazwe. [...] Mozna by je nazwaé¢ bajkami pod-
porzadkowanymi schematowi 7-osobowemu. Termin 6w jest bardzo do-
kladny, lecz wielce niewygodny. Z historycznego punktu widzenia ka-
tegorii tych bajek przystuguje dawna, obecnie odrzucona nazwa: bajki
mityczne.
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Oczywiscie takie okreslenie wymaga uprzedniej analizy. Nie nalezy
oczekiwaé, ze analize jakiegos$ tekstu da sie przeprowadzi¢ tatwo i szyb-
ko. Nieraz element niejasny w jednym tekscie staje sie dopiero jasny
w innym, paralelnym. Ale gdy paraleli brak, tekst nie jest w pelni zro-
zumialy. [..] Sprawe komplikuje fakt, iz czystos¢ konstrukcji bajki
wlasciwa jest tylko bajkom chtopskim, i to tworzonym przez Srodowisko,
ktére w niewielkim stopniu zetknelo sie z cywilizacja. Wszelkie wiplywy
obce zmieniaja, a czasem wywolujg rozklad tej konstrukeji. Trzeba
mie¢ takze na uwadze, ze na podobienstwo asymilacji wewnetrznych
bajek asymilujg sie i krzyzuja cale gatunki literackie. Tworzg sie wow-
czas bardzo ztozone konglomeraty, w ktérych sklad podstawowe czgstki
naszego schematu wchodzg jedynie jako epizody. Miatoby sie tu ochote
wskazaé jeszcze i na to, ze analogiczng konstrukcje ujawnia szereg naj-
starszych mit6w, przy czym w niektorych objawia sie ona w zadziwiajg-
co czystej postaci. Jest to najwidoczniej ta dziedzina, z ktérej wywodzi
sie bajka. Z drugiej strony taka sama budowe ujawniajg np. niektére
romanse rycerskie. Gatunek ten prawdopodobnie sam siega do bajki.
Szczegotowe studia poréwnawcze sg sprawg przysziosci.

Azeby unaoczni¢ fakt, ze niektére bajki zwierzece sg konstruowane
podobnie jak bajka magiczna, rozpatrzmy bajke o wilku i kozletach.
Utwor posiada sytuacje poczatkowsg (koza i kozleta), odejScie osoby ze
starszego pokolenia, zakaz, oszukanczg namowe przeciwnika (wilka),
naruszenie zakazu, porwanie czlonka rodziny, powiadomienie o mnie-
szczesciu, poszukiwania, zabicie przeciwnika (bardzo interesujacy przy-
padek asymilacji z trudnymi zadaniami: koza kaze wilkowi skaka¢ przez
dol; krolewna makazuje carowi przej$é ponad dolem po zerdzi). Zabicie
wilka jest zarazem karg. Dalej mnastepuje odebranie porwanych i po-
wroét. Bajke te powinno sie wiee wylgczy¢ z szeregu bajek zwierzecych.
Daje ona nastepujgcy schemat:

61elbl AYBsC T8 JI1 |,

W taki oto sposob przy pomocy cech strukturalnych mozna absolut-
nie $cisle i obiektywnie wydzielié dang klase z innych klas. [...] Przyj-
rzawszy sie schematom, postawmy sobie pytanie, czy klasyfikacji bajek
nie nalezatoby przeprowadza¢ w oparciu o wykluczajgce sie wzajemnie
cechy utworéw. Na pierwszy rzut oka wydaje sig, ze nie, bowiem zadna
funkcja nie wyklucza pozostatych. Uwazniejsza obserwacja pozwoli
jednak stwierdzié, ze istniejg dwie takie pary funkcji, ktoére bardzo
rzadko wystepuja w jednej sekwencji, na tyle rzadko, iz wykluczanie
sie ich moze uchodzié za regule, a polaczenie za wyjatek. Tymi dwiema
parami sg: walka z przeciwnikiem i zwyciestwo nad nim
(b—1II) oraz trudne zadanie i jego rozwigzanie (3—P).
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Na 100 bajek pierwsza para wystepuje 41 razy, druga — 33 razy, obie
razem w jednej sekwencji — 3 razy. Istniejg takze sekwencje bez tych
funkcji. Na tej podstawie od razu mozma wyodrebnié cztery kategorie:
rozw6j poprzez b —II; rozwo6j poprzez 3 — P; rozwdj poprzez jedno
i drugie; rozwoj bez b — I i bez 3 — P. [...]

Dalszy podzial nie moze juZ postepowaé w oparciu o cechy czysto
strukturalne, gdyz wylaczaja sie nawzajem tylko 3 —P i b—1I, lecz
ani jedna z pozostalych funkecji. Trzeba wiec wybraé¢ element obowig-
zujgcy dla wszystkich bajek i dokonaé podzialu w oparciu o jego od-
miany gatunkowe. Elementem takim jest tylko A (szkodzenie),
albo a (brak). [..] Dalsza klasyfikacja bedzie wiec oparta na odmia-
nach A lub a (rodzaje brakoéw lub szko6d). Np.: bajki o porwaniu
cziowieka, bajki o kradziezy talizmanu, bajki o poszukiwaniu narze-
czonej itd. Mozna by zaprotestowaé¢: alez w ten sposéb dwie zasadniczo
jednakowe bajki trafiajg do réznych klas w zaleznosci od tego, czy
jest w nich np. trudne zadanie, czy tez nie. Owszem, tak wtasnie jest.
Ale nie jest to argument przeciwko poprawnosci naszej klasyfikaciji.
Bajki z b—1I i bajki z 3—P to w istocie bajki réznych formaciji,
skoro ich podstawowe cechy wzajemnie sie wykluczaja. Obecnos$é albo
brak danego elementu jest ich podstawowa cechg strukturalng. [...]

Czy jednak nie koliduje to z naszym twierdzeniem o catkowitej jed-
nolitosci wszystkich bajek magicznych? Jesli elementy 6 —17 i 3—P
wykluczajg sie, to czyz fakt ten pie oznacza, ze istotnie mamy do czy-
nienia nie z jednym, lecz z dwoma typami bajek? Otéz nie. Przyjrzaw-
szy si¢ uwaznie bajkom dwusekwencyjnym, zauwazymy, ze jesli jedna
sekwencja zawiera walke (b), a druga trudne zadanie (3),
to b ma zawsze miejsce w pierwszej, a 3 w drugiej sekwenciji. [...]

Pojawia sie jeszcze pytanie, jak ma sie sprawa z klasyfikacjg bajek
wielosekwencyjnych. [...] Tutaj moze by¢ tylko jedno wyjscie: o kazdym
takim tekscie trzeba powiedzie¢ — pierwsza sekwencja jest taka to a ta-
ka, druga: taka a taka. Innego wyjécia nie ma. [...]

D. Stosunek poszczegolnych form struktury bajki do ich ogélnej
konstrukcji

Zobaczymy teraz, czym jest kazdy z wymienionych typéw naszych
bajek.

1) Jezeli wypiszemy jeden pod drugim wszystkie schematy poje-
dynczych bajek zawierajgce b — I, a takze wypadki, w ktorych istnieje
zabicie przeciwnika bez walki, to otrzymamy nastepujgcy schemat:

ABCAATZRBEKIJLMIpCn°® YOTHS
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2) Jezeli natomiast podsumujemy wszystkie schematy bajek zawie-
rajacych trudne zadamnie (3—P), to wynik bedzie taki:
ABCAATZR  P3KPJ|IIpCnYOTHS

3) Zestawienie obu otrzymanych w ten sposéb schematéw da naste-
pujacy rezultat:
‘MBCAATZRBRKHOJ{HpCn°dYOTHS
ABCHYATZR P3KPJA|lIpCnYOTHS

Widzimy z tego, ze pary: walka—zwyciestwo (5—I)
i trudne zadania—rozwigzania (3—P) odpowiadaja sobie
nawzajem pod wzgledem pozycji w szeregach funkeji. Wérod tych funk-
cji miejsce zmienia tylko nie rozpoznane przybycie (7
i roszczenie uzurpatora (¢), ktore nastepuje po walce (5,
lecz w szeregu drugim — poprzedzajgce trudne zadanie (3).
W dalszym ciggu mozemy obserwowa¢é, ze sekwencje z trudnymi zada-
niami najczesciej wystepuja w utworach: (1) jako pojedyncze, (2) jako
drugie, (3) jako powtarzajace sie, (3) tylko bardzo rzadko jako pierwsze.
Jesli bajka sklada sie z dwoch sekwencji, to sekwencje zawierajace
walke (b) zawsze poprzedzajg sekwencje z trudnymi zadania-
mi (3). Stad wniosek, ze sekwencja z b — Il jest typowa sekwencjg
pierwsza, a sekwencja z 3 — P typowa sekwencja druga lub powtarza-
jacg sie. Kazda moze wprawdzie istnie¢ osobno, jednakze ich lgczenie
zawsze odbywa sie z zachowaniem wymienionego porzadku. Teoretycz-
nie mozliwy jest oczywiscie takze porzadek odwrotny, z tym Ze w takich
wypadkach bedziemy mieli zawsze do czynienia jedynie z mechanicz-
nym zespoleniem dwoéch bajek.

4) Bajki zawierajace obydwie pary funkcji daja nastepujacy ogélny
schemat: :

ABCYZb—1IJ,3—PYOHS

I tutaj, jak widaé, funkecje b —IT poprzedzajg funkcje 3 —P [..]
5) Wynik podsumowania wszystkich schematéw bajek, w ktérych
nie ma ani zadnych rodzajow walki (B), ani trudnych za-
dan (3), bedzie taki:
ABCYATZRJALIpCn¥ OTHS

Jesli schemat ten zestawi¢ z trzema poprzednikami, to widaé, ze
bajki tej klasy roéowniez nie posiadajg jakiejs szczegélnie specyficzne]
konstrukeji.

Alternatywnemu schematowi:

BKRIIJ | [Ip—Cn° @

ABC I'ZR - —YOCHS
T °CD3IKPJ \ IIp — Cn
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podporzadkowane sa wszystkie bajki nalezgce do naszego materiaty,
przy czym sekwencje z b — II rozwijajg sie zgodnie z gornym odgatezie-
niem schematu, sekwencje z 3—P — wedlug odgalezienia dolnego,
sekwencje zawierajace obydwie pary najpierw wedlug odgalezienia gor-
nego, a nastepnie — nie dochodzgc do konca — wedlug dolnego, za$
sekwencje bez 5 — IT i bez 3 — P pomijajg elementy obu odgalezien. [...]

Na jakie wnioski pozwala taki schemat?

Po pierwsze — potwierdza on nasza ogbélng teze o pelnej jednorod-
no$ci konstrukeji bajek magicznych. Jak juz wskazano, wniosku ta-
kiego trudno bylo sie spodziewaé. Nie oczekiwal go réwniez autor tej
pracy. [...] Oczywiscie nie maszg jest rzeczag tlumaczenie tego zjawiska.
Do nas nalezy tylko stwierdzenie faktu. Mimo wszystko chcialoby sie
jednak postawi¢ pytanie: czy fakt, iz wszystkie bajki magiczne posia-
dajg tak jednorodna postaé, mie oznacza, ze wywodza sie one z jednego
zrodla? Morfolog nie ma prawa odpowiadaé¢ na to pytanie. W tym mo-
mencie winien on przekaza¢ swoje wnioski historykowi, albo tez sam
przeksztalci¢ sie w historyka. We wlasnym jednak imieniu mozemy
odpowiedzie¢ — chotby w formie przypuszczenia — tak, prawdopo-
dobnie sprawa tak wlasnie sie przedstawia. Z tym, ze problem zrodet
nie powinien byé¢ pojmowany w wagskim aspekcie geograficznym, jak to
niektoérzy dopuszczajg. ,,Jedno zrddlo” nie oznacza bynajmniej, ze bajki
przywedrowaly np. z Indii, skad rozprzestrzenily sie po calym swiecie,
przybrawszy w trakcie swych wedrowek rozmaite formy. ,,Jedno zrédlo”
moze mieé réwniez charakter psychologiczny. Na tym terenie wiele
dokonat Wundt, ale i tu trzeba by¢ niezwykle ostroznym. [...] W koficu
owym ,jedynym ZzZrédlem’” moga byé obyczaje i warunki zycia [OHIT].
Badania morfologiczne wykazujg jednak, ze te sprawy [ObT] zajmujg
w bajce bardzo niewiele miejsca. Pomiedzy rzeczywistoscia a bajkg
znajduje sie szereg stopni przejSciowych; bajka odzwierciedla zycie
jedynie posrednio. Jednym =z takich stopni sg, wyrosle na danym
szczeblu rozwoju historycznego, wierzenia religijne. I bardzo mozliwe,
ze istniejg prawidlowosciowe powigzania miedzy rzeczywistoscig a re-
ligig z jednej strony oraz miedzy religia a bajkg z drugiej. Lecz ging
obyczaje, ginie religia, a jej tre$¢é przeobraza sie w bajke. Bajki za-
wierajg na tyle wyrazne $lady wyobrazen religijnych, iz da sie je
z tego terenu wyprowadzié nawet bez pomocy badan historycznyeh. [...]
Poniewaz jednak takie twierdzenie najprosciej jest wytlumaczy¢ histo-
rycznie, przykladowo przytoczymy mniewielka paralele miedzy bajkami
a wierzeniami religijnymi. Bajka zna trzy zasadnicze formy unoszenia
sie bohatera w powietrzu: przy pomocy latajgcego konia, latajacego
okretu i ptaka. I zarazem sg to formy przenoszenia dusz zmartych we-
dlug wierzen religijnych, przy czym u ludéw pasterskich i rolniczych
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przewaza kon, u mySliwskich — orzel, a wsréd mieszkancéw wy-
brzezy — okret4 [..] Mozna wiec przypusci¢, iz jedna z gléwnych
zasad kompozycyjnych bajki, a mianowicie podréze — odzwierciedla
wyobrazenia o wedréwkach dusz w zaswiatach. Tego rodzaju wyobra-
zenia mogly bez watpienia powstawaé niezaleznie od siebie na catym
Swiecie. Krzyzowanie sie kultur, wymieranie wierzen dopelnia reszty.
Skrzydlaty kon zostaje np. zastapiony bardziej zabawnym dywanem.
Ale zaszliSmy zbyt daleko. O tym niechaj rozstrzyga historyk. Zbyt
mato jeszcze zbadano bajke ma plaszczyznie jej paralel z religia przy
dalszym poglebieniu studiéw w kierunku obyczajow i warunkéw zycia.

Oto mnajogoélniejsze wnioski calej pracy. Teraz juz mniepodobna za
Speranskim powtarzaé, ze nauka o bajce nie dysponuje zadnymi uogdl-
nieniami. Co prawda niniejsze uogdlnienie jest jedynie préba. Lecz jesli
proba ta okaze sie trafna, to w przyszlosci winna ona pociggnaé za soba
caly szereg innych uogoélnien, i mozliwe, ze woéwezas owa tajemniczo$é,
ktora na razie tak szczelnie spowija nasza bajke, zacznie sie stopniowo
rozprasza¢. Wroémy jednakze do naszego schematu.

Twierdzenia o absolutnie stalym porzadku funkcyj pozornie nie po-
twierdzil fakt, ze nie we wszystkich przypadkach porzadek ten jest taki,
jak na to wskazuje schemat sumaryczny. Uwazna obserwacja sche-
matéw bajek ujawnia pewne odstepstwa. W szczegoélno$ei mozna np.
zaobserwowaé, ze elementy [J—/—Z czesto stojg przed A. Czy to nie
narusza reguly? Otdéz nie. Nie jest to bowiem kolejnosé nowa, lecz ko-
lejno$¢ odwrdécona. Zwykla bajka zawiera najpierw nieszczescie,
a potem zdobycie pomocnika, ktory je likwiduje. Natomiast bajka z po-
rzgdkiem odwroéconym najpierw ukazuje zyskanie pomocnika, a dopiero
nastepnie — mnieszczedcie, ktére 6w ma zlikwidowaé (elementy AI'Z
stojg przed A). Przyklad drugi: zwykle majpierw dane jest nieszczescie,
a potem wyjscie z domu (4 B C1). Kolejnosé odwrécona najpierw uka-
zuje wyjscie z domu (1), zwykle bezcelowe (,ludzi obejrzeé¢, same-
mu sie pokazaé¢”), po czym juz w drodze bohater dowiaduje sie o nie-
szezesciu (A B).

Niektére funkcje mogg wzajemnie zamieniaé¢ sie miejscami. W bajce
nr 50 i 94 walka z przeciwnikiem (b) odbywa sie zaraz po poscigu (/Ip).
" Sposréd funkeji pojedynczych przekazanie $rodka magicznego (Z) zdarza
sie niekiedy w czasie poprzedzajacym wyjscie bohatera z domu (role
$rodka magicznego pelnig zwykle w tym wypadku palki, sznury, buta-

4¢J.v. Negelein: Die Reise der Seele ins Jenseits. ,,Zeitschrift des Vereins
fiir Volkskunde” 1901—1902; Das Pferd im Seelenglauben und Totenkult (jw.). —
Weicker, Der Seelenvogel. — L. Frobenius, Die Weltanschaung der Na-
turvélker — szczegblnie wazny rozdzial I: Die Vogelmythe i n.
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wy 1 inne przedmioty powierzane synowi przez ojca). Tego rodzaju
przekazywanie najczeSciej towarzyszy grabiezy na polu (43), lecz mamy
z nim takze do czynienia w innych typach zawigzan akeji, co wecale nie
przesadza o mozliwosci lub niemozliwo$ci napotkania normalnego do-
natora. Najbardziej niestala jest pozycja funkeji T (tramsfiguracja). Lo-
gicznie rzecz biorge, jest ona najwlasciwsza albo przed ukaraniem uzur-
patora (f), albo zaraz za nim, przed samym weselem (S), gdzie tez wy-
stepuje najczeSciej. Wiszystkie te odstepstwa nie zmieniajg jednak wnio-
sku o jednotypowosci i pokrewienstwie morfologicznym bajek magicz-
nych. Sg tylko wahaniami i niczym ponadto, nie tworza nowego syste-
mu kompozycyjnego, nowego rdzenia. Zdarzajg sie wszakze wypadki
oczywistego maruszenia samej zasady. Pod tym wzgledem odstepstwa,
jakie obserwujemy w poszczegoélnych bajkach, sg dostatecznie powazne.
Lecz po blizszej analizie okazujg sie one bajkami humorystycznymi.
Takie powodujgce przemiane poematu w farse odwrodcenie winno by¢
traktowane jako rezultat rozkladu gatunku.

Pojedyncze bajki, rozpatrywane ze wzgledu na ich stosunek do za-
sadniczego schematu, nie oddaja obrazu tego schematu w pelni. We
wszystkich brakuje tych lub innych funkeji. Jesli jaka$ funkcja nie wy-
stepuje, to fakt ten zupelnie nie wplywa na budowe catej bajki, pozo-
state funkcje zachowujg swe pozycje bez zmian. Czesto w oparciu o pew~
ne elementy rudymentarne daje sie wykazaé¢, ze taki brak jest naj-
zwyklejszym opuszezeniem.

Wywodom tym sa réwniez 'w caloSci podporzadkowane funkeje
czeSci przygotowawcezej (I— VII). GdybySmy wypisali kolejno jeden
po drugim wszystkie konkretne przypadki naszego materiatu, to w re-
zultacie otrzymaliby$my taka kolejnosé funkeji, jaka zostala ukazana
wyzej przy ich wyliczeniu. Badania dotyczace tej czesci natrafiajg
jednak na komplikacje, spowodowana przez nastepujgcg okolicznogé:
w zadnej bajce nie spotykamy wszystkich siedmiu funkecji naraz, przy
czym brak 6w nie da juz sie wytlumaczy¢ jako przeoczenie; niemoznosé
wspolistnienia jest tu zasadg. Obserwujemy mianowicie, ze to samo
zjawisko moze byé wywolywane roéznie. Przyklad: azeby przeciwnik
mogt dokona¢ szkody, nalezy przedtem doprowadzié do sytuacji, w ktérej
bohater jest w jaki§ sposob bezbronny; trzeba rozlaczyé go z rodzi-
cami, ze starszymi, z opiekunami. Osiaga sie to nastepujaco: bohater
albo narusza zakaz (opuszcza dom nie baczgc na zakaz), albo zwyczaj-
nie — wychodzi sobie na przechadzke, albo tez pozwala sie oszukaé
przeciwnikowi, ktéry zwabia go nad morze czy do lasu itd. Tak wiec,
jesli w tym celu bajka postuzyla sie jedng z par 6 — b (zakaz—narusze-
nie) lub e— g (podstep — ulegniecie podstepowi), to najczesciej uzycie
drugiej pary jest juz zbedne. Zlamanie zakazu moze tez za sobg pocig-
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gna¢ wydanie przeciwnikowi wiadomosci (w). Tak wiec w wypadkach,
gdy cze$¢ przygotowawcza wykorzystuje kilka par funkcji, zawsze moz-
na oczekiwaé¢ zjawiska podwdjnego znaczenia morfologicznego (narusza-
jac zakaz, bohater wydaje sie jednocze$nie na pastwe przeciwnika itd.).
Szczegdlowe wyjasnienie tego problemu wymaga uzupeiniajgcej analizy,
przeprowadzonej na szerszym materiale.

Rozpatrujgc schematy mozna w dalszym ciggu postawié nastepujgce
donioste pytanie: czy odmiany gatunkowe jednej funkcji sg w sposéb
konieczny zwigzane z odpowiednimi odmianami innej funkcji? Schema-
ty dostarczajg nastepujgcej odpowiedzi na to pytanie:

1) Istniejg elementy zawsze, bez jakichkolwiek wyjatkéow, po-
wigzane przez odpowiadajgce sobie wzajemnie ich odmiany gatunkowe.
Dotyczy to pewnych par funkcji w granicach ich poléwek. A zatem 51
(walka na otwartym polu) jest zawsze zwigzana z II' (zwyciestwo na
otwartym polu) i jego zwigzek z I3 (wygrana w kartach) jest catkowi-
cie niemozliwy i bezsensowny. W sposéb staly powigzane sg wszystkie
odmiany gatunkowe mastepujacych par funkecji: zakaz [6] — narusze-
nie [b], wywiadywanie sie [6] — otrzymanie wiadomosci [w], podstep
przeciwnika [2] — reakcja bohatera na 6w podstep [wspomaganie, g],
walka [B] — zwyciestwo [[I], znamie [K] — rozpoznanie [¥].

Oprécz par, w ktéorych odmiany funkcyj powiagzane sg w sposdb
trwaly, istniejg i takie, w ktérych dotyczy to tylko niektérych odmian
gatunkowych funkcji. Tak wiec w obrebie szkodzenia i likwidacji jego
nastepstw [A — JI] zwigzki stabilne obejmujg: zabojstwo [A13 — A14]5
i ozywienie [/I9], zaczarowanie [A 1] i odczarowanie [/] 8] oraz niektére
inne warianty gatunkowe. Podobnie wsréd odmian poScigu i ocalenia
[llp — Cn] trwale zwigzany jest poScig w formie naglych przemian
w zwierzeta [[Tp 3] z takim samym rodzajem ocalenia [Cn8]. W ten spo-
s6b ustala sie zesp6l elementéw, ktorych odmiany gatunkowe sg polg-
czone stabilnie — na mocy koniecznoséci logicznej, a niekiedy rowniez
artystycznej.

2) Istniejg pary, w ktorych jedna poléwka moze sie lgczy¢ z kilko-
ma — lecz nie ze wszystkimi — odmianami drugiej korespondujgcej
z nig potéwki. Tak wiec porwanie [pierwszych pie¢ wariantow szkodze-
nia: A! — A 5] moze sie lgczyé ze zwyklym kontrporwaniem (J/'1) [JI 1 —
obiekt poszukiwan zostaje skradziony przy uzyciu silty lub chytrosci], ze

5 [W nawiasach klamrowych wprowadzono dodatkowe, pochodzace od ttu-
macza, objaSnienia dotyczace wariantéw gatunkowych poszczegblnych funkcji:
ich treSci oraz symboli. Jest to konieczne z tego wzgledu, ze w tlumaczeniu
rozdzialu 3, zawierajacego indeks funkcji, z przyczyn technicznych pominieto
warianty gatunkowe funkeji. Tutaj wprowadzenie ich jest konieczne dla zrozu-
mienia wywodéw autora.]



236 WLADIMIR PROPP

zdobyciem przedmiotu poszukiwan przy pomocy dwoéch lub kilku po-
mocnikow (/1 — JI2), ze zdobyciem go dzieki natychmiastowemu do-
starczeniu magicznego przedmiotu (/1 %) itd. Dokladnie tak samo zwykly
poscig [[Ip 1] moze sie lgczyé ze zwyklym ocaleniem przez ucieczke
i przez rzucenie za siebie np. grzebienia [Cn 2 — bohater ucieka i w cza-
sie ucieczki stawia $cigajacemu przeszkody], z przemiang uciekajgcego
w kosciol czy studnie [Cn3 — uciekajacy bohater zmienia sie w przed-
mioty, ktére czynia go niepoznawalnym], z jego ukryciem [Crn4] itd.
Latwo zresztg zauwazyé¢, Ze dana funkcja istniejgca w obrebie pary —
moze nieraz implikowa¢ kilka odpowiedzi, przy czym kazda z tych
odpowiedzi jest zwigzana z jedng tylko implikujgcg ja formg danej funk-
cji. Tak np. rzucanie grzebienia jest zawsze zwigzane ze zwyklym posci-
giem, ale zwykly poscig nie zawsze wigZe sie z rzucaniem grzebienia.
W ten sposéb mamy jak gdyby elementy jedno- i dwustronnie wymien-
ne. Na rozréznieniu tym nie bedziemy sie obecnie zatrzymywaé. Jako
przyklady rozlegtej wymiany dwustronnej wskazemy jedynie elementy
Il 1 Z, rozpatrzone powyzej w rozdziale 3.

Trzeba jednak zaznaczyé, ze owe normy zaleznodci — jakkolwiek
niejednokrotnie zupelie oczywiste — bywajg przez bajke naruszane.
Szkodzenie i jego likwidacja (A — JI) s od siebie oddzielone diugim
opowiadaniem. W trakcie jego trwania mnarrator [ckasutenn] gubi watek
i mozna nieraz zaobserwowaé, ze element JI nie we wszystkim odpo-
wiada poczatkowemu A lub a. Bajka ,,detonuje” niejako. Iwan wy-
prawia sie po konia, a wraca z krolewng. Zjawisko to stanowi mieoce-
niony material do badan nad transformacja: opowiadajgcy zmienia za-
wigzanie lub rozwigzanie; zestawiajac podobne przypadki mozemy wy-
dedukowa¢ niektore sposoby dokonywania zmian i substytucji. Ze zja-
wiskiem zblizonym do ,detonacji” mamy do czynienia wtedy, gdy
plerwsza poldéwka pary nie wywoluje wcale oczekiwanego odpowiednika,
albo tez ten ostatni zostaje zastgpiony przez odpowiednik zupelie inny,
niezwykly z punktu widzenia normy bajkowej. W bajce nr 146 po za-
czarowaniu chiopca [A 1] nie nastepuje zadne jego odczarowanie [/ 8],
chlopiec pozostaje koziotkiem na cale zycie. Bardzo interesujgca jest
tez bajka Czarodziejska dudka [Yydecnas Oydkal nr 137. Zabdjstwo [A 14]
nie ulega tutaj likwidacji poprzez ozywienie zmartego [/I°]. Na miejsce
tego ostatniego zostato tu podstawione wykrycie zab6jstwa [funkcja B —
moment lgczacy, wariant B4], przy czym forma owego wykrycia jest
wynikiem asymilacji z B7 — posiada ono mianowicie postaé piesni za-
tobnej. Na tym bajka sie konczy, dorzucajac jedynie ukaranie siostry-za-
boéjezyni. Przy okazji mozna jeszcze zauwazyé, ze wygnanie [szko-
dzenie, wariant A 8] nie posiada specyficznej odpowiedniej formy likwi-
dacji. Miejsce takiej formy zajmuje po prostu powrét [J]. Czesto wy-
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gnanie okazuje sie szkodzeniem pozornym, motywujgcym jedynie 1 [wy-
prawe]. Czesto bohater w ogdle nie powraca, lecz Zeni sie itp.

3) Wszystkie pozostale elementy — w tym takze pozostale pary
funkcji jako takie — mogg sie ze soba lgczy¢ catkowicie swobodnie,
nie naruszajgc tym zasad logicznych ani artystycznych. Latwo sie prze-
konaé, ze porwanie czlowieka nie pocigga koniecznosdci pojawienia sie
w danej bajce wlasnie lotu w powietrzu [funkcja: przemieszczenie prze-
strzenne, wariant R1!] lub wskazywania drogi [R*], jego nastepstwem
moze byé réwniez postepowanie po krwawych Sladach [R ¢]. Podobnie
w wypadku kradziezy talizmanu [funkcja: zdobycie magicznego $rodka,
wariant Z 8] nie jest rzeczg konieczng wystawianie bohatera na przesla-
dowania wyrazone wlasnie w formie proby zabicia go [/Ip €], a nie w for-
mie pogoni powietrznej [[Ip 1], Tak wiec panuje tutaj zasada catkowite]
swobody i wzajemnej substytucji wariantéw gatunkowych; pod tym
wzgledem sg to elementy diametralnie przeciwstawne tym, ktére —
jak para b—I1 — sg zawsze i nieodzownie mawzajem powigzane. Roz-
wazamy tu wlasnie te tylko zasade. Faktycznie bowiem lud w nie-
wielkim stopniu korzysta z owej swobody i liczba realnie istniejgcych
kombinacji jest niewielka. Tak np. nie ma bajek, w ktérych zaczarowa-
nie [A 1] laczyloby sie z apelem o pomoc {B1!], chociaz jest to w pemi
mozliwe zaréwno pod wzgledem logicznym, jak i artystycznym. Nie-
mniej jednak ustalenie owej zasady swobody jest rzeczg réwnie wazng
jak wustalenie zasady ograniczen. Wlasnie bowiem poprzez zastgpienie
jednej odmiany gatunkowej inng odmiang tej samej funkcji odbywa
sie metamorfoza bajek oraz modyfikacja fabutl.

Nawiasem mowige wnioski te mozna réwniez sprawdzi¢ eksperymen-
talnie. Mozna mianowicie samemu sztucznie tworzy¢ nowe fabuly w nie-
ograniczonych ilosciach, przy czym wszystkie one beda odzwierciedlaly
podstawowy schemat, nie bedac jednoczednie jedna do drugiej podobne.
W celu sztucznego stworzenia bajki nalezy wzigé jakiekolwiek A, na-
stepnie jedno z mozliwych w tej sytuacji B, potem C 1, potem juz abso-
Iutnie dowolne [, potem I, potem jedno z mozliwych Z, potem dowolne
R itd. Dowolne elementy mogg przy tym zosta¢ pominiete (bodaj tylko
z wyjgtkiem A lub a), powtdérzone potrdjnie, albo wreszcie — powtd-
rzone w rozmaitych odmianach gatunkowych. Jezeli teraz dokonamy
dystrybucji funkeyj miedzy dzialajace postaci, to schematy ozyja, stang
sie bajkami®. OczywiScie nalezy takze wzig¢ pod uwage motywacje,
elementy wigzgce oraz inne elementy pomocnicze. Zastosowanie tych
wnioskow do tworczosdei ludowej wymaga, ma sie rozumieé, duzej ostroz-

6 Porr W. Szklowski: ,Bajka zespala sie i rozpada wedtug jakich§ nie-
znanych jeszcze prawidel”. Prawidlo to zostalo wyjaSnione.
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nosci. Psychologie narratora ludowego [ckasouHHK], psychologie jego
tworczosci — stanowigcg fragment psychologii tworczosei w ogoéle —
nalezy bada¢ samoistnie. Ale mozna przeciez przypuscié, ze zasadnicze
dobitne momenty maszego, bardzo w istocie prostego schematu pelnig
funkcje pewnego rdzenia rowniez ma plaszczyznie psychologicznej. Tyl-
ko, ze przy tym wujeciu nowe bajki okazuja sie jedynie kombinacjami
lub modyfikacjami starych. Wynikaloby stad, ze jesli chodzi o bajke,
nie ma u ludu nic z twdrczosci. Wszelako jest niezupelnie tak. Mozna
dokladnie wyznaczyé tereny, ma ktoérych narrator ludowy nie tworzy
nigdy, i tereny, gdzie tworzy mmiej lub bardziej swobodnie. Jest on
Sci$le ograniczony i nie tworzy na terenach nastepujgcych: 1) W sfe-
rze ogolnego nastepstwa funkeji, ktére przebiega zgodnie z ukazanym
powyzej schematem. Zjawisko to stanowi skomplikowany problem, kt6-
rego wyjasnié¢ tutaj nie mozemy, mozemy tylko skonstatowaé fakt. Zja-
wiskiem tym winna sie zajgé antropologia i dyscypliny pograniczne,
bowiem jedynie one moga rzuci¢ $wiatlo na jego przyczyny. 2) Ludowy
narrator nie posiada swobody w wypadku substytucji elementéw, kto-
rych warianty gatunkowe sg powigzane stosunkiem absolutnej lub
wzglednej zalezno$ci. 3) W innych wypadkach opowiadajgcy jest ogra-
niczony w wyborze pewnych postaci od strony ich atrybutéw, jezeli za-
chodzi przy tym konieczno$é uzycia okreslonej funkcji. Trzeba jednak
powiedzie¢, ze ograniczenia te sg bardzo wzgledne. Tak np. jesli zajdzie
konieczno$¢ uzycia funkeji R (lot w powietrzu), to darem magicznym
nie moze by¢ wprawdzie zywa woda, ale moze nim by¢ i kon, i dywan,
i pierscien, i skrzynka i wiele innych. 4) Istnieje okreélona zaleinogé
miedzy sytuacjg poczatkowa a nastepujacymi po niej funkcjami. Tak
np., jesli istnieje konieczno$¢ (lub po prostu cheé) uzycia funkecji A2
(porwanie bohaterowi pomocnika), to é6w pomocnik winien byé¢ wiaczo-
ny w sytuacje poczgtkows.

Z drugiej jednak strony opowiadajgcy posiada swobode i mozliwosé
uprawiania twoérczosci w nastepujacych dziedzinach: 1) W wyborze funk-
cji pomijanych lub odwrotnie — stosowanych przez niego w bajce.
2) W wyborze sposobu konkretyzacji danej funkeji (w wyborze odmiany
gatunkowej tej funkeji). Jak juz wskazano wyzej, na tej wlasnie dro-
dze odbywa sie tworzenie nowych wariantéw, nowych fabul, nowych
bajek. 3) Opowiadajacy posiada catkowita swobode w wyborze nomen-
klatury i atrybutéw mpostaci dzialajacych. Teoretycznie ma on tutaj
swobode najpelniejszg. Drzewo moze wskazywaé droge, zuraw moze
podarowaé¢ konia, dtuto moze podpatrywaé¢ [warianty funkcji magiczne-
go pomocnika]. Swoboda taka jest wylgczng wlasciwos$cig bajki. Trzeba
jednak powiedzieé¢, ze z tego rodzaju swobody lud korzysta niezbyt
powszechnie. Podobnie jak funkecje, powtarzaja sie takze i postaci bajki.



MORFOLOGIA BAJKI 239

W dziedzinie tej, na co juz zwracano uwage wyzej, utarl sie okreslony
kanon (smok jest typowym przeciwnikiem, Baba Jaga typowym dona-
torem, Iwan typowym poszukiwaczem itd.). Kanon wulega wprawdzie
zmianom, lecz zmiany owe bardzo rzadko sg produktem indywidualnej
twoérczosci artystycznej. Mozna ustalié, ze twoérca bajki rzadko wymysla;
bierze on raczej materiat z zewnatrz, nieraz wprost z aktualnej rzeczy-
wistosci, i wprowadza go do budowy bajki?. 4) Opowiadajacy posiada
swobode w wyborze $rodkéw jezykowych. Ta majbogatsza dziedzina nie
wchodzi w zakres badan morfologa. Styl bajki stanowi zjawisko,
ktoére powinno zostaé zbadane osobno.

E. Problem kompozycji i fabuly oraz fabul i wariantow

Do tej pory rozpatrywalismy bajke wylacznie pod katem jej struktu-
ry. WidzieliSmy tez, ze poprzednio zawsze byla ona rozpatrywana z punk-
tu widzenia fabuty [cioxker]. Tego ostatniego zagadnienia nie wolno nam
pomingé. Ale poniewaz nie ma jednego przyjetego ogélnie wyjasnienia
stowa ,fabula”, to mamy wobec tego carte blanche i mozemy pojecie
to okreslié na swoéj sposéb.

Cala zawarto$¢ bajki da sie przedstawié za pomocg kroétkich zdan
w rodzaju: rodzice jadg do lasu, zakazujg dzieciom wychodzi¢ na droge,
smok porywa dziewczyne itd. Wszystkie orzeczenia tworzg kom-
pozycje bajki, wszystkie podmioty, dopelmienia i inne czeSci
zdania okre§lajg fabule, Innymi slowy: ta sama kompozycja lezy u pod-
staw réznych fabul. Z punktu widzenia kompozycji nie ma réznicy po-
miedzy porwaniem przez smoka krolewny a porwaniem przez diabla
corki chlopa czy tez popadianki. Mozna natomiast przytoczone tu wy-
padki traktowaé jako rozne fabuly. Dopuszczamy réwniez inng definicje

" Mozna tu sformulowaé nastepujgce twierdzenie: wszystko to, co jest wpro-
wadzone do bajki z zewngtrz, podporzakowuje sie jej normom i regutom. Dia-
bet wprowadzony do bajki, jest traktowany albo jako przeciwnik, albo jako po-
mocnik, albo wreszcie jako donator. Sens tego twierdzenia mozna w sposéb
szczegblnie interesujgcy przeanalizowaé na archaicznym materiale obyczajowym
[6or1] itp. Tak np. u niektérych narodéw przyjecie nowego czlonka do wspdl-
noty rodowej jest zwigzane z naznaczeniem go krwawym pietnem na czole,
policzkach i ramionach (znamie) (Jlunmepr, Hcmopus Kyabmypsl 6 0omoeabHslX OUEPKAX,
s. 213 [wyd. oryg.: J. Lippert, Kulturgeschichte der Menschheit. T. 1—3.
1886—1887]. Bez trudu rozpoznajemy tu znamie (K) bohatera przed weselem (S).
Nakladanie pietna na ramiona nie zachowalo sie, poniewaz w naszej kulturze
ramiona pokrywa odziez, zachowal sie jednak zwyczaj nakladania znamion na
czolo i policzki, czesto znamion krwawych, lecz ma to zastosowanie wylgcznie
w celach artystycznych.
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pojecia fabula, jednakze dla bajek magicznych niniejsza jest catkiem
odpowiednia.

Jak wigc przy tym wujeciu odréznié fabute od wariantu?

Jedli, dajmy mna to, mamy jeden gatunek bajek:

Al Bl C /It I't Z1! itd. oraz drugi:
Al B2 C 171 Z1 itd,,

to powstaje pytanie: czy zmiana jednego elementu (B) z zachowaniem
wszystkich pozostalych w postaci niezmiennej daje juz nowsg fabule,
czy tez ta ostatnia stanowi tylko wariant pierwszej?. Oczywista, ze jest
to wariant. A je$li zmianie uleghg dwa elementy, trzy lub cztery? Jesli
zostang pominiete lub dodane jeden, dwa lub trzy elementy? Problem
ze sfery jakoSciowej sprowadza sie do ilosciowej. Przy jakimkolwiek
okre$leniu pojecia ,,fabula” odréznienie fabuly od jej wariantu jest
catkowicie niemozliwe. Mogg tu istnie¢ tylko dwa punkty widzenia.
Albo w wyniku kazdej zmiany powstaje nowa fabula, albo tez wszystkie
bajki posiadajg te samg fabule w rozmaitych wariantach. Prawde mé-
wigce, obydwa sformulowania wyrazaja to samo: caly zaséb bajek ma-
gicznych nalezy rozpatrywaé jako lrancuch wariantéw. GdybysSmy byli
w stanie przedstawi¢ pelny obraz transformacyj, woéwczas mozna by sie
bylo przekonaé, ze morfologicznie rzecz biorge, wszystkie bajki magicz-
ne dadzg sie wyprowadzi¢ z bajek o porwaniu krélewny przez smoka,
to jest z tego gatunku, ktéry jesteSmy sklonni uwaza¢ za podstawowy.
Jest to twierdzenie bardzo $miale, 'tym bardziej ze w pracy tej nie da-
jemy takiego obrazu transformacji. Trzeba by tu mie¢ do dyspozycji
ogromny material. Wtedy bajki mozna by uporzadkowaé tak, aby obraz
stopniowej przemiany jednej fabuly w druga byt dostatecznie jasny.
Z pewno$cia w niektéorych miejscach istnialyby pewne skoki, pewne
luki. Lud nie tworzy wszak wszystkich matematycznie mozliwych form.
Ale to nie przeczy hipotezie. [...]

F. Zakoneczenie

Praca nasza dobiega konca. Pozostaje dodaé jeszcze zakonczenie,
Reasumowanie tez mie ma sensu. Tezy te umieszczono wszak na po-
czatku, nasycona jest nimi cala praca. Zamiast tego mozna pokazaé, iz
nasze twierdzenia — acz wydaja sie nowatorskie — przewidzial juz nie
kto inny, jak Wiesiotowski. I jego wlasnie stowami zakonczymy te
prace:

Czy w dziedzinie tej mozna postawi¢ problem schematéw typowych?..

Schematéw, ktére jako gotowe wzory sg przekazywane z pokolenia na pokole-
nie i ktére znéw moga zosta¢ ozywione nowym duchem, powolaé do zycia
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nowe formy?. Zdawaé by sie moglo, ze wspdblczesna literatura narracyjna
z jej skomplikowaniem fabularnym i fotograficznym -odtwarzaniem rzeczy-
wisto§ci eliminuje samag mozliwo§é postawienia podobnego problemu. Lecz
wowcezas, gdy oczom nastepnych pokoled literatura ta ukaze sie w takiej
samej odleglej perspektywie, w jakiej nam jawi sie starozytno§¢ — od cza-
séw przedhistorycznych do S$redniowiecza — woéwezas gdy syntetyzujace
dzialanie wszystko upraszczajacego czasu, przeniknawszy calg zlozonosé zja-
wisk, zmniejszy je do wielko§ci oddalajgcych sie w glab punkecikéw tak, ze
ich linie zleja sie w jedno z tymi, ktoére obecnie otwierajg sie przed nami,
gdy spogladamy wstecz na odlegly tworczo$¢ poetycka —— takze zjawiska sche-
matyzmu i powtarzalno$ci zapanuja niepodzielnie 8.

OBJASNIENIA DO ZESTAWU SCHEMATOW BAJKI

[W tlumaczeniu niniejszym zachowano symbolike funkcji oryginalu z tego
wzgledu, ze jest ona znaczaca. Wiekszo§¢ symboli to pierwsze litery jedno-
wyrazowego okre§lenia funkcji w  jezyku rosyjskim  (np. O — oGmuenne, H
— Haxa3auue, 5 — Ooif, [lp—npecnenopanne) lub niemieckim (np. Z — Zauberglaube).
Nie odnosi sie to do symboli cze$ci przygotowawczej i zawigzania (funkcje I—VIII).

Jak juz zaznaczono wyzej, zamieszczony tu zestaw schematéw nie powtarza
dokladnie caloSci schematéw i tablic Proppa. Wzieto tu  jedynie pod uwage
bajki zanalizowane w rozdziale 9B. Bajki te oznaczamy tutaj kolejnymi
cyframi arabskimi w nawiasach: (1) Gesi-labedzie, (2) bajka w zbiorze Afana-
sjewa oznaczona numerem 72, (3) bajka nr 138 ze zbioru Afanasjewa, (4) dwu-
sekwencyjna bajka oznaczona w zbiorze Afanasjewa numerem 74. Sekwencje
zostaly oznaczone cyframi rzymskimi (I, II).

Schematy poszczegélnych utworéw nalezy odnosié do ogélnego schematu
bajek magicznych, podanego w rozdziale 9D. Schemat ten zostal wypisany
u géry zestawienia, pod nim kolejno poziomo wypisano schematy poszczegélnych
utworéow, tak aby odpowiadajace sobie funkcje znalazly sie w jednym pionie.

Zestawienie takie pozwala wyraznie uchwyci¢ podobienistwa i roznice za-
chodzace miedzy strukturami poszczegblnych bajek, a takze stwierdzi¢, na czym
polegaja odchylenia strukturalne (niefabularne) pojedynczych utworéw od opty-
malnego wzorca.]

Przelozyl i opracowat Stanistaw Balbus

EBGCC‘HOBCKHH,-OP. cit, t. 2, cz. 1, rozdz, I

16 — Pamietnik Literacki 1968, z. 4
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