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LESEAW EUSTACHIEWICZ

ANTYK WYSPIANSKIEGO NA TLE POROWNAWCZYM

Zagadnienie ,antyku Wyspianskiego” posiada juz swg konkretng
forme realizacji badawczej w monografii Tadeusza Sinkil. Uzupelnia jg
kilka prac bardziej szczegélowych, wsréd nich przede wszystkim studium
Stefana Srebrnego o Powrocie Odysa?. Je§li mimo to jest sens w po-
nownym podjeciu tematu, tkwi on w aspekcie komparatystycznym. Sinko
dal skrzetng prace materialows, trwale uzyteczng jako fundament orien-
tacyjny w zakresie drobnych realiéw filologicznych. Rozszerzyl jg obszer-
nym opisem tekstow, ktéory w danym momencie spelnial role informa-
cyjng; ta funkcja ksigzki Sinki ulegla jednak z czasem pewnemu odwar-
tosciowaniu.

Proponujgc poréwnawcze uzupelnienie perspektyw problemu w czasie
i w przestrzeni, wychodze z zalozenia, ze dla przedmiotu badan korzystne
moze okazaé si¢ bardziej intensywne wyposazenie asocjacyjne.

Sfera watkéw i motywdédw antycznych w literaturze polskiej, tak
bogata od w. XVI az do chwili biezgcej, posiada swoiste cechy i persewe-
racje, niemniej jednak dostosowuje sie do kolejnych ram europejskich.
W oparciu wiec o tlo powszechne warto zarysowaé schemat wchlaniania
inspiracji antycznych przez poszczegolne okresy historii dramatu nowo-
zytnego.

Pierwsza, renesansowa wersja antyku polega na interpretacji epizo-
dow historii starozytnej fascynujacych wyobraznie (np. wielkosé¢ i Smieré
Juliusza Cezara, dzieje Kleopatry i Marka Antoniusza, dramat Sofonisby
lub Koriolana) i interpretacji reprezentatywnych mitéw (Antygona,
Medea). Posrednikiem formalnym jest zazwyczaj Seneka. Tragedia rene-
sansowa we Wloszech (Trissino), Francji (Muret, Grévin, Jean de la

1T, Sinko, Antyk Wyspianskiego. Wyd. 2, uzupelnione i.rozszerzone. War-
szawa 1922 (wyd. 1. Krakow 1916).

2§ Srebrny, Stanistawa Wyspianskiego ,,Powrét Odysa”. ,Pamietnik Lite-
racki” 1958, z. 3.
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Péruse, Garnier, Jodelle) realizuje formule teatru psychologicznego,
realistycznego przy wszystkich obcigzeniach konwencjonalnej poetyki.
Ten model penetracji fabularnej antycznych tradycji znajduje kulminacje
w dramaturgii Shakespeare’a — w oparciu zresztg o bogatsza skale
$rodkéw wyrazu niz u wymienionych uprzednio pisarzy. Dla ludzi rene-
sansu antyk jest Zrédlem wiedzy o czlowieku, wiedzy w istocie przy-
rodniczej, jesli zwlaszcza uwzglednimy fakt, ze i historia jest produktem
biologicznym. Kontynuacja tej postawy sg klasycystyczne tragedie
w. XVII — zaréwno Corneille’a jak Racine’a.

W odroéznieniu od renesansowej — barokowg symbioze z antykiem
okresli¢c mozna jako estetyczno-ornamentacyjng. Aluzje mitologiczne
przybierajg zazwyczaj charakter retoryczny, a czasem tworzg co§ w ro-
dzaju hermetycznego szyfru. Inspirujgca rola Metamorfoz Owidiusza jest
W tym procesie wyrazna. Poprzez dramat pasterski zmierza gust epoki
w strone opery i baletu, alegorii i uproszczonej psychologii marionetek.
To sg wczesne przestanki do nastepnego modelu: antyku winckelman-
nowskiego, idyllicznego.

Psychologia stosowana w klasycystycznej tragedii ulegla wewnetrznej
redukeji, gdy — jak w Edypie Voltaire’a — zostala podporzadkowana
moralistyczno-politycznej dydaktyce. Miejsce analitycznej dociekliwosci,
skupionej na namietnej grze uczué i réwnie namietnej rozgrywce kon-
fliktow dziejowych zajmuje kontemplacja greckiej harmonii. Jest w tym
cala skala — od sublimacji osigganej dzieki muzyce (jak w melodrama-
tach Metastasia) az do olimpijskiej madrosci Goethego.

Juz w w. XVIII kielkuje nastepne, romantyczno-heroiczne pojmowa-
nie antyku, znamienne w pierwszej fazie zwlaszcza dla Alfieriego i jego
wloskich kontynuatoré6w (Vincenzo Monti, Giovanni Pindemonte, Ugo
Foscolo). Alfieri watek Antygony nasycil akcentami rewolucyjnymi,
wybral tez na bohatera tragedii Agisa. Romantycy nadali recepcji antyku
koloryt prometejski, odrzucili ponetny kostium sielankowy, wlaczyli sta-
rozytno$¢ w arsenal narzedzi politycznego dzialania na innej niz u bez-
posrednich poprzednikéw zasadzie ekspresyjnej. Ten nurt rozszczepi sie
w drugiej polowie w. XIX na eklektyczno-mieszezanski typ dramatu
(zob. Arrie i Messaling Adolfa Wilbrandta) i na Nietzscheanskg tragiczng
koncepcje zycia greckiego. Tu dotykamy juz chronologicznie bezposrednio
epoki Wyspianskiego, ale nie wyczerpujemy nowoczesnej listy warian-
tow. Trzeba jg uzupelni¢ freudowska, psychoanalityczng metoda odczyty-
wania starych mitéw; prekursorska jest w tym zakresie Elektra Hof-
mannsthala, a monumentalnie realizuje zalozenia interpretacyjne trylogia
O’Neilla Mourning Becomes Electra (Zatoba przystoi Elektrze). Wreszcie
W oparciu o terminologie Junga wyr6zni¢ mozna jeszcze wspolczesny
wariant symbolistyczny: poszukiwanie przez literature w motywice
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antycznej archetypow (por. znamienng kariere mitu Orfeusza w teatrze
i filmie). Oczywiscie — wielkim liniom obrazu ewolucyjnego towarzyszy
zawsze kaprys$na faktografia form posrednich, nawrotéw i krzyzowan.

W dziejach antyku w literaturze polskiej wystepujg te same prze-
miany, ktérych narastanie unaocznia przeciecie poprzez historie europej-
skiego dramatu. Renesansowej, psychologizujacej i w istocie racjonali-
stycznej fazie odpowiada Odprawa posiéw greckich, barokowej — Daph-
nis Samuela Twardowskiego, idylliczno-pedagogicznej w guscie doby
Os$wiecenia — Matka Spartanke Kniaznina. Pseudoklasyczna tragedia
w Polsce jest natomiast zjawiskiem swoistym. Realizowala bowiem wielo-
rakie zadania: psychologiczno-charakterologiczne, moralistyczno-refleksyj-
ne, wreszcie narodowo-heroiczne. Romantyzm z kolei w masce antycznej
umie$ci zar6wno inwokacje patriotyczng, jak historiozofie i mistyke.
Mieszczansko-imitacyjnej wersji antyku odpowiada w drugiej polowie
wieku tematyka antyczna dramaturgii Swietochowskiego (np. Aspazja),
a niekiedy — cho¢ z zastrzezeniami, bo przyklad dotyczy fenomenu
szczegblnego — predylekcja Falenskiego do historii starozytnej.

Zmierzajagc do charakterystyki grupy antycznej dramatéw Wyspian-
skiego (Meleager, Protesilas i Laodamia, Achilleis, Powrdét Odysa) oraz
zbieznych z nimi elementéw Nocy listopadowej i Akropolis, trzeba zwezi¢
pole rozrzutu kojarzeniowego. Modele artystycznej interpretacji antyku,
nawarstwiajgce sie historycznie, nie likwidujg sie wzajemnie, ale wsp6i-
graja, co nie wyklucza ani ich kolejnej dominacji, ani problemu pre-
kursorstwa lub epigonizmu konkretnych dziet literackich. Szukajgc po-
zycji europejskiej ,,antyku Wyspianskiego”, mozna ja dostrzec albo
w rownoleglosci osiagnie¢, albo w antycypacji typéw metody dramatur-
gicznej lub wyobrazni poetyckiej, ktore skrystalizujg sie dopiero po
okresie modernizmu. Zjawiska lat 1869—1907 dostarczajg sprawdzianu
pierwszej ewentualno$ci, sze$édziesieciolecie 1907—1967 sprawdzianu
drugiej.

Przez takie ustawienie dat otrzymujemy panorame stulecia, przy czym
zebranie pewnej ilosci reprezentatywnych przykladéw z réznych literatur
unaocznia od razu fakt, ze gesto$¢ i dynamika ekspresyjna inspiracji
antycznej wystepujg tym wyrazniej, im blizej jesteSmy chwili bezpo-
Srednio nam dostepnej. Ostatnie trzydziestolecie w. XIX jest w tym
zakresie raczej jalowe. Arcydziela tej miary co Atalanta w Kalydonie
Swinburne’a pojawily sie wczesniej. Na arenie literackiej pozostajg spora-
dyczne sztuki kostiumowe na tle historii Rzymu lub Grecji i jakie$ nie-
liczne kontynuacje parodystycznej werwy operetek Offenbacha, ktorg
w sposéb literacko istotny wznawia dopiero w r. 1893 Lysistrata M. Don-
naya. W szkolach calej Europy kroéluje greka i lacina, ale znajomosci
regul gramatycznych nie towarzyszy ekwiwalent tesknot artystycznych.
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Antyk jest jeszcze podstawowym elementem szkolnej dydaktyki, ale nie
ksztaltuje literackiego oblicza czasu. Je$li nawet poszerzyliby$my plasz-
czyzne poréwnan o utwory narracyjne — ostatecznie koniec wieku przy-
nosi czytelniczy tryumf Quo wvadis? — nie zmieni to ogdlnych proporcji
w wyraznie uchwytny sposéb. Od czas6w renesansu nie bylo okresu tak
znuzonego antykiem, tak mu obcego. Plejada martwych w swej skrupu-
latno$ci przekladéw jest sprawg statystyki bibliograficznej, a nie zycia.
Przeklady stanowia domene zastuzonych w pracy dydaktycznej filo-
logow; szybko pokrywaja sie kurzem nudy.

Rewolucja teatralnej wyobrazni, zapoczgtkowana przez teorie i prak-
tyke statycznego dramatu Maeterlincka, jest obojetna w stosunku do
antyku. Ma zaciecie mediewistyczne, szuka podniet w balladach i legen-
dach $redniowiecznych, w prerafaelickiej stylizacji, w obsesjach neura-
stenicznych. Na przelomie w. XIX i XX niektérzy pisarze przezywajg
indywidualne przygody z antykiem, szukajagc w nim parawanu dla wia-
snej filozofii zycia (jak Gide w Filoktecie) lub dla paradoksalnej filozofii
historii (jak Shaw w Cezarze i Kleopatrze). I to juz wszystko.

Pierwsza dekada w. XX niewiele zmienia w sensie ilo§ciowym, ale sg
juz sygnaly nadchodzacej fali nawrotow ku tematom i symbolom za-
czerpnietym z antyku. Poeci-symboli$ci zaczynajg siegaé po antyczne
mity (np. Ifigenie Moréasa w r. 1904). Hugo von Hofmannsthal odnajduje
w tradycyjnych watkach neurasteniczne glebie, odpowiadajgce niespo-
kojnie podnieconej naturze widzéw, ktorzy w teatrze oklaskiwali Strind-
berga, Wedekinda lub Przybyszewskiego. W roku 1903 pojawia sig
Elektra, literacki twor wiedenskiego srodowiska intelektualnego, w kto-
rym dzialal przeciez Freud. Elektra u Hofmannsthala jest podswiadomie
erotycznie zwigzana z ojcem, to czyni jg bezwzgledng, namietng msci-
cielkg jego $mierci. To uczucie, gwaltowne i podziemne, eksploduje
w koncowej euforii po zgonie Klitemnestry, w stynnym, tryumfalnym
i dzikim tancu Elektry. Ryszard Strauss wzmocnil swa muzyka oddzialy-
wanie Elektry Hofmannsthala, ale wecze$niejsza wersja teatralna zacho-
wala swa niezalezno$¢ sceniczng nawet po premierze opery.

W roku 1905 powstaje nastepna préba psychoanalitycznej moderni-
zacji mitu — Odipus und die Sphinx. Hofmannsthal pozostawal pod
wplywem teorii szwajcarskiego historyka Bachofena. Johann Jakob Ba-
chofen (1815—1887) rozwijal pewne subiektywne koncepcje na temat
religii, historii kultury i etnologii starozytnej Grecji w takich rozlegtych
monografiach, jak Der Mythus vom Orient und Occident, Urreligion
und antike Symbolik. Paul Fechter 3 ideom Bachofena przypisuje ujecie

3 P. Fechter, Das europdische Drama. T. 2: Vom Naturalismus zum Expres-
sionismus, Mannheim 1957, s. 280.
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mitu Edypa przez Hofmannsthala, widzac ponadto w Edypie i Sfinksie
intuicyjne przeczucie sugestii badawczych Junga. Hofmannsthal poddaje
refleksyjnej rewizji takze antyczne pojecie przeznaczenia, co stanowi —
dodajmy — charakterystyczng zbiezno$¢ z ujeciem losu w Powrocie
Odysa Wyspianskiego.

Obok Hofmannsthala trawestacji antyku w inng tonacje nastrojowa
i filozoficzng niz ta, jaka przekazywala tradycja, mozna by jeszcze wig-
czy¢ dekadenckg Fedre Gabriela d’Annunzio (1905), ale po niej zmie-
niamy juz sytuacje chronologiczng zestawien i rozwazan. Odtad Wy-
spianski przestaje by¢ mozliwym partnerem wymienionych tekstow
literackich, staje sie ich poprzednikiem.

Pod koniec pierwszego dziesieciolecia w. XX literatura wzbogaca sie
o dzielo wielkiej wrazliwoéci poetyckiej. Jest nim w r. 1909 Héléne de.
Sparte Emila Verhaerena. Oto jak ksztaltuje belgijski symbolista epilog
wojny trojanskiej. Stary, zmeczony zyciem Menelaos wraca — po zdo-
byciu Troi i wielu perypetiach wedréwki morskiej — z Heleng do Sparty.
W czasie nieobecno$ci Menelaosa rzadzit Sparta Polluks, przejawiajac
jako wladca sklonnosci demokratyczne i dzialajae wbrew interesom
szlachty spartanskiej (to indywidualny wklad Verhaerena — autora
Jutrzni — do mitu). Helena wrécitla do Sparty réwnie piekna jak przed
porwaniem, ale zestarzala wewnetrznie, zmeczona sytuacjg wecigz po-
zgdanej przez mezczyzn pieknosci. Pigknos¢ jest jej losem i jej prze-
klenstwem. Fatalizm ten nie konczy sie; w Helenie zakochuje sie Kastor,
bedgcy — jak wiadomo z genealogii mitycznej — przyrodnim bratem
spartanskiej krolowej, synem Ledy i Tyndareusa. Namietne uczucie zywi
takze dla Heleny Elektra. Ofiarg pada Menelaos; Kastor zabija go i po-
maga w ten sposéb Polluksowi w trwalym opanowaniu tronu Sparty.
Elektra, mszczac sie za Helene, morduje z kolei Kastora. Udreczonej
Helenie nie daje spokoju nawet $wiat istot pozaludzkich. Otaczaja ja
Najady, Bachantki, z ciemnoéci dochodza do niej glosy rozjuszonych
Satyréw. Byé Heleng znaczy bowiem byé¢ pigkng i pozadang, Helena blaga
Zeusa o uwolnienie od cigzaru zycia. Zeus wystuchuje prosby, ale za-
rzuca Helenie malodusznosé. Tesknota za ciszg i wewnetrznym spokojem
jest sprzeczna z istots $wiata. Byt nie zna ostatecznej nicosci; wszystko
ulega cigglym przemianom, zdgza ku nowym formom istnienia. Uderza
piorun Zeusa; Helena, Kastor i Polluks odchodzg z ziemi, lecz beda
trwaé jako gwiazdy.

Poetycko-filozoficzne punkty styczne z Achilleis sa widoczne. Po-
niewaz dramatéw Verhaerena i Wyspianskiego nie laczy wspdlna wiez
genetyczna, tym bardziej znamienne sg analogie.

Nie o analogiach, lecz o przeciwienstwach natomiast mysle¢ trzeba
przy paraleli Powrotu Odysa i Der Bogen des Odysseus (Euk Odyseusza,
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1914) Hauptmanna. Odys u Hauptmanna wraca jako zebrak. Akt I roz-
grywa sie w zagrodzie $winiopasa Eumajosa. Odyseusz nie ma odwagi
przyzna¢ sie do tego, kim jest. Ale przedmiotem jego strachu nie sg tylko
zalotnicy, lecz przede wszystkim powr6t, obsesja straconego czasu, za-
zdrosé¢ o te wszystkie lata, ktére Penelopa przezyla bez niego. Znajdujemy
wigc w tym dramacie konstrukcje sytuacji psychicznej, ktora poédzniej
rozwinie Pirandello w Henryku IV. W akcie II Odyseusz styka sie
z Telemachem, stucha jego slow cierpienia i tesknoty za ojcem, w napie-
ciu wewnetrznym przelamuje bariere leku, wota, ze jest Odysem. Dla
swiadkéw tej sceny pozostaje jednak oblgkanym, zdziecinnialym star-
cem, podszywajacym sie pod imie upiora. Akt kohczy sie melancholij-
nym zalem Laertesa za mlodosciag i utraconymi mozliwosciami. Przy-
bycie zalotnikéw w akcie III do domu Eumajosa przyspiesza rytm
elegijny dramatu, ale pod powierzchnig toczacych sie zdarzen trwa naj-
istotniejszy dla dramaturga nurt refleksyjnej analizy. Akt IV konczy
si¢ rozpoznaniem Odyseusza przez syna, a V — rzezig zalotnikow.
W dramacie nie pojawia sie Penelopa, cho¢ jest wcigz obecna w myslach
os6b dzialajagcych. Ta nieobecnos$¢ zawiesza nad finalem niesamowitg
kurtyne. Odys moze usung¢ zewnetrzne przeszkody powrotu, ale czy
usunie te, ktére s3 w nim i w Penelopie — pozostaje znak zapytania,
dramat konczy sie modernistyczng niepewno$cia, bolesnym drganiem
nerwow pragnacych idylli, przeczuwajacych zas$ nieodwracalno$¢ proce-
sow zyciowych, a wiec tragiczng kleske. ,

tuk Odyseusza wyrasta z techniki naturalistycznego cyzelowania
szczeg6low, z Koncentracji zainteresowan na psychologicznych aspek-
tach mitu, co usciéla, ale i zweza sens ukrytej w micie metafory. Prze-
jawia sie w tym dramacie dojrzale bogactwo refleksji nad $wiatem,
ktory jest juz pusty, bez mozliwej interwencji bogéw, a przy tym od
wewngtrz gnijgcy, dotkniety nieuchronnym psuciem si¢ i wiednieniem,
To jest swiat, ktory od heroicznych piéropuszéw miodosci i mitosci prze-
szed! do niedolestwa fizycznego i etycznego, do kompromiséw, wahan,
intryg, cierpkiej goryczy matlej rezygnacji. Swiat, ktérego charakter
okreslajg stowa Odyseusza:

Der Gottin Stdlle sind voll Schweine, die
Einst Helden waren 4,

W strumieniu przemian od symbolizmu do ekspresjonizmu jest dra-
mat Hauptmanna niemal anachroniczny. To w jaki§ sposob rzutowalo
na jego percepcje o wiele slabszg poza literaturg niemiecks, nizby

4 G. Hauptmann, Der Bogen des Odysseus. W: Das dramatische Werk.
Cz. 5. Berlin 1932, s. 136.
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mozna oczekiwaé po autentycznych wartosciach, ktére reprezentuje. Sta-
nistaw Wasylewski okre§lit z fanfaronadg milodziencza wzajemny sto-
sunek dramatéw Hauptmanna i Wyspianskiego w stowach nastepujacych:

Hauptmann biega u stop hellenskiego Sfinksa i opowiada piekne powiastki,
Wyspianski za§ dumnie patrzy Sfinksowi w oczy 5.

Sad to bardziej efektowny niz stuszny. Po prostu w dwoch Odysach
cele tworcze sg zupelnie rézne: u Wyspianskiego cel stanowi wizja ma-
larska i filozoficzna modernizacja kanonoéw antycznego mitu, u Haupt-
manna nastepuje odmitologizowanie fabuly i psychologiczne jej przybli-
zenie do schematu mieszczanskiej moralistyki. Literatura europejska
poéjdzie w poédzniejszych dziesiecioleciach drogg blizszg Wyspianskiemu.

Indywidualny opis dziel ustapi¢ musi miejsca sumarycznemu ich
grupowaniu. Od czasdéw pierwszej wojny Swiatowej Swiat kultury an-
tycznej traci raz po raz swoje niegdy$ ustabilizowane pozycje w pro-
gramach szkolnych, staje sie w wielu krajach dla mlodych generacji
egzotyks, ale tym intensywniej wrasta w miagzsz literatury. Pisarze
postuguja sie figurami i sytuacjami zaczerpnietymi z mitéw, aby wy-
razi¢ tendencje polityczne zmuszane do milczenia, aby ujawnié¢ obsesje
osobiste, ktorych czasem sami w pelni nie rozumieja, aby poszukiwac
archetypow. Antyk dostarcza tworzywa literaturze pacyfistycznej, od
ekspresjonistycznej Antygony Hasenclevera do Trojanek Eurypidesa
w przerdbce Sartre’a (Sartre’a wyprzedzil w wyborze tego wzoru Franz
Werfel). W antycznym stroju rozwija swe tezy egzystencjalizm (Muchy
Sartre’a). Historia starozytna staje si¢ wspoluczestnikiem naszego wieku
na prawach matlej (jak w satyrycznej farsie Andrejewa z 1912 r. Prze-
Sliczne Sabinki) lub wielkiej metafory (Romulus Wielki Diirrenmatta).

Tlum zaludniajacych sceny i biblioteki postaci, rzucajacych monu-
mentalne cienie na literature, sklania do obserwacji czestotliwosci ich
pojawiania sig, przy czym od mechanicznego dodawania tekstow waz-
niejszy jest w sposéb oczywisty ich artystyczny cigzar gatunkowy.
Antygona znecila Cocteau i Anouilha, u nas — Aleksandra Maliszew-
skiego i Kazimiere IHakowiczowne (wiersz z r. 1947 Antygono, patronko
siéstr jest skondensowanym potencjalnym scenariuszem dramatycznym).
Orfeusz i Eurydyka to jeden z najczesciej pojawiajacych sie tematow
(w r. 1918 podejmuje go Oskar Kokoschka, po nim Cocteau, Anouilh,
Tennessee Williams, u nas w ekscentrycznej formie Tytus Czyzewski,
w skomplikowanej lirycznie — Anna Swirszczynska). Edyp po Hofmanns-
thalu pojawia sie u Gide’a, Cocteau (La Machine infernale {Maszyna pie-
kielna), 1934), Obeya (1948); w literaturze polskiej ciekawym materia-

5 Cyt. za: Sinko, op. cit.,, s. 352.
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tem sg obie wersje Kochankéw Grubinskiego. Orestes z Elektrg inkar-
nujg sie w dzielach Giraudoux, Sartre’a, O’Neilla, Hauptmanna (u nas
w Eryniach J. N. Millera, Lamencie Orestesa Zawieyskiego). Elementy
filozoficznej ,,Orestei” w Wyzwoleniu Wyspiahskiego sa mimowiedng
zapowiedzig symbolicznego wzrostu tego wlasnie mitu. O ile mit Edypa
gra w naszym stuleciu role klucza do erotycznych podziemi psychiki,
o tyle saga rodu Atrydow lgczy z zagadkami indywidualnej psychiki
wstydliwe tajemnice psychologii spotecznej. Dzielem najszerszego roz-
machu twoérczego w historii wspoiczesnej tego mitu jest Atridentetra-
logie Hauptmanna. Jej cztery czlony to: Iphigenie in Aulis, Agamemnons
Tod, Elektra oraz Iphigenie in Delphi. W pierwszej tragedii Hauptmann
przeciwstawia sie¢ Eurypidesowi i jego sklonnoséci do racjonalistycznego
optymizmu, zaostrza tradycje mitu, w miejsce Artemidy wprowadza
Hekate, a Ifigenii przypisuje wyssang z mlekiem mamki sklonnosé do
Swiata bostw chtonicznych. Przewodnig ideg Hauptmanna jest jednosé
cierpienia i dzialania, wyrazona w bardzo podobny sposéb jak u Wy-
spianskiego w tragicznej sentencji piesni Syren w akcie III Powrotu
Odysa:
Idziesz przez §wiat i §wiatu dajesz ksztalt przez twoje czyny,
Spoéjrz w Swiat, we §wiata ksztalt, a ujrzysz twoje winy®.

W drugiej czesci tetralogii Hauptmanna Agamemnon powraca do
domu jako Zebrak, identycznie jak krol Itaki w Euku Odyseusza. Kli-
temnestra zabija go nie w paltacu, ale nad gorgcym zrodiem sSwietym,
ktore wytryska z ziemi. W Elektrze wprowadza dramaturg tez pewne
charakterystyczne modyfikacje. Ajgista zabija Pylades, Klitemnestra
atakuje Orestesa i1 Elektre, tak ze Orestes popelnia matkobojstwo
W obronie siostry. Cala scena rozgrywa sie w opuszczonej, zrujnowanej
swigtyni Demetry, wsréd rozrzuconych kosci i samotnie lezacych cza-
szek, w mroku na pét tylko ziemskim, jakby w miejscu odchodzenia
Persefony do podziemi. Mit pozegnania Kory i Demeter (jak w Nocy
listopadowej) zdaje sie zespala¢ w podswiadomej intencji tworczej z mi-
tem Orestesa w zawilej sieci komplekséw i poszukiwanych archetypow.

Ifigenia w Delfach nie zmniejsza napiecia tragicznego. Nie do Goe-
thego, ale raczej do Kleista nawigzuje, jesli by juz szuka¢ niemieckich
tradycji literackich. W Delfach szuka wyzwolenia od meki sumienia
zaré6wno Orestes jak i Elektra. Do Delf wraca Ifigenia. Uratowana
w Aulidzie przez Hekate, spelniala potem w Taurydzie role kaplanki
przygotowujacej schwytanych Grekéw na ofiare bogom. Czynila to bez
przymusu, w imie nienawisci i zemsty. Stuzebnica mrocznej Hekate jest

8 S. Wyspianski, Powrét Odysa. W: Dziela zebrarne. Redakcja zespolowa
pod kierownictwem L. Ploszewskiego. T. 9. Krakéw 1960, s. 193—194.
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roéwnie obarczona wing jak inni z rodu Atrydéw. Tragedia zmierza do
katartycznego finalu, ale jest to trudne oczyszczenie, z laski Apolla,
a nie w wyniku istotnej zastugi pokuty i zalu.

Ifigenia dreczy wyobraznie wspodlczesnych poetow. Po zagubionej
juz w zywej pamieci literackiej Ifigenii Moréasa i po Hauptmannie przy-
szla Ifigenia w Ameryce Egona Vietta, modernizujgca mit metodg
O’Neilla. Orestes jest w tym dramacie niemieckim oficerem zydowskiego
pochodzenia; zabil matke za to, ze wydala gestapo swego meza, Zyda.
Ifigenia-siostra spedzila dziecinstwo i milodo$¢ w Ameryce; Orestes
i Pylades dostajg sie do niewoli amerykanskiej w roku 1944. Koncowa
cze$é dramatu dosé znacznie odbiega od wzorca antycznego. Final jest
pogodny.

W dramacie polskim odnotowaé mozna Smieré na wybrzezu Artemidy
Romana Brandstaettera i Krucjate Krzysztofa Choinskiego. Brandstaetter
pozostal wierny mitowi, poglebiajgc w jednym kierunku zawarte w nim
rysy heroiczne. Ifigenia jest w tym ujeciu w istocie corkag Ajgista,
owocem tajnego grzechu Klitemnestry; mylne jest wiec wybranie jej
na ofiare jako corki Agamemnona. Ujawniajgc wiasne wiarolomstwo
Klitemnestra prébuje uratowaé¢ swoje dziecko i w zasadzie osigga cel.
Jednak Ifigenia krzyzuje plany matki, wybiera swéj los dobrowolnie,
wyzwala sie w niej amor fati, heroiczna zgoda na los i heroiczna jego
sublimacja (,,Harmonia uczué¢ / I porzadek serca sg wazniejsze / Od
zycia” 7).

Inaczej rozkruszy! zwarto$é mitu Choinski. Odpatetycznil bohaterow
i wodzéw, zdemaskowal ich ludzkie rysy, glupote, intryganctwo, zawisc,
perfidne postugiwanie sie racja stanu. Najdalej poszedl w deformacji
schematu tradycyjnych sylwetek przy kreowaniu figury Kalchasa, ob-
leSnego erotomana i sadysty. Jesliby jednak kto$ chcial widzie¢ w tym
wybryk mlodzieniczego obrazoburstwa, temu przypomnie¢ warto, jak
Wyspianski pojmowal Chryzesa w okresie pracy nad rysunkami do
Iliady. Odmiennie uksztaltowal go zresztg w Achilleis, ale znamienna
jest kolejnos$é¢ szukania klucza do szyfru homeryckiego: nawet Wyspian-
ski szukal go najpierw w psychologii realistycznej, dopiero po6zniej
w bltyskawicy surowego gestu.

W kregu homeryckim, na marginesach mitéw skupionych wokot
Iliady i Odysei, wynotowa¢ mozna jeszcze szereg zjawisk artystycznych
wyrastajacych ponad mechaniczne powielanie watkéw dramaturgicznych.
Paul Ernst (1866—1933) w r. 1915 do szeregu swych historycznych
dramatéw dorzucit Kassandre. Akt I daje obraz szcze§liwej Troi; Parys

7R. Brandstaetter, Smieré na wybrzesu Artemidy. ,Dialog” 1961, nr. 9,
s. 39.
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nie wroécit jeszcze z podrozy, ktéra tak fatalnie zakonczy sie porwaniem
Heleny. W akcie II Kassandra postuszna tajemniczemu boskiemu we-
zwaniu udaje sie w glab lasu na zboczu géry Ida, tam pocalunek Apolia
uzycza jej daru jasnowidzenia. W akcie III wraca Parys, przywozi do
Troi Helene. W akcie IV Kassandra spotyka sie w goérach z Apollem
i Muzami, przezywa posepne prorocze wizje i jako jedyng pocieche
uzyskuje obietnice, ze urodzi syna, ktory uwieczni w pie$ni epickiej
nieuchronny los Troi i zaglade rodu Priama.

Wezesniejszy od Kassandry Ernsta jest Tersytes Stefana Zweiga
(1908). W roku 1902 Hermann Bahr, piszagc o Troilusie i Kressydzie
Shakespeare’a, dostrzegt w tej lekcewazonej w XIX w. sztuce migotanie
geniuszu. Gléwny sens dramatycznej rewelacji widzial przy tym w 1acz-
nosci z podstawowsg ideg wielkich tragedii szekspirowskich, ze za kazda
wartos¢ trzeba zaplaci¢. Zweig podejmuje sugestie refleksyjng Bahra
i sugestie estetyczne Hofmannsthala. Achilleis Wyspianskiego (w szcze-
g0lnosci scena 15 — ,,Nad morzem”) wyprzedza Zweiga w eksponowaniu
epizodycznej figury Tersytesa, w ktorg nowoczesny sceptycyzm wklada
nowe krytyczne tresci, czynigc jg reprezentantem tych szarych uczest-
nikéw wszelkich trojanskich wojen, dla ktérych komunikat ,,im Westen
nichts neues” kryje w sobie zbyt czesto gorzks lub $miertelng informacje.

Achilleis jest poszukiwaniem w dziejach wojny trojanskiej wielkich
etycznych i metafizycznych symboli. Dzieki takiej intencji tworczej,
mimo elementéw eklektycznych, mimo modernistycznej psychologii wielu
postaci, pozostaje w sferze napie¢ wilasciwych tragedii antycznej. Druga
wybitna w skali europejskiej transpozycja homerycka — La Guerre de
Troie n’aura pas lieu (Wojny trojarniskiej nie bedzie) Giraudoux (1935) —
jest racjonalistycznym studium emocjonalno-irracjonalnych czynnikéw
w historii. U Giraudoux Hektor stara sie uniknaé wojny za wszelkg roz-
sadng dyplomatyczng cene. Sprawy tocza sie w $wiecie tak powtarzalnie
i niepoprawnie ludzkim, ze z poetyckiego nieba symboléw schodzimy
na realistyczng ziemie gry alegorycznej.

Metafizyczna poezja i dialektyezna analiza tradycji homeryckiej maja
swe pozatragiczne uzupelnienie w utworach, ktére speiniajg jakby role
»dramatu satyrowego”. W literaturze polskiej nasuwajg sie dwa przy-
ktady z zakresu dramatycznej groteski. Wczesniejszy (z r. 1917) to
Pi¢kna Helena albo o zmienno$ci powodéw toczqcej sie wojny Wactawa
Grubinskiego, pézniejszy (z lat 1944—1946, ale w druku dostepny do-
piero w r. 1956) to Achilles i panny Artura Marii Swinarskiego. Dolgczyé
by w tym miejscu mozna ,,0offenbachiade” Zdzistawa Gozdawy i Wa-
clawa Stepnia Moja Zona Penelopa.

Motywy Odysei po Wyspianskim i Hauptmannie podjal w dobie
ekspresjonizmu Reinhard Johannes Sorge (1892—1916), przedstawiciel
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nietzscheanskiej wersji antyku. Sceng kulminacyjng jest w jego dramacie
Odysseus scena napinania tuku, powtarza sie za Hauptmannem predy-
lekcja do tego wlasnie motywu i obrazu. I znéw uwydatnia sie calkowita
oryginalno$¢ akcentow, jakie wybral w Powrocie Odysa Wyspianski.

W cieniu Wyspianskiego pozostajag w literaturze polskiej inne adap-
tacje poetyckie watkow Odysei, a wiec Odys w goscinie Macieja Szukie-
wicza, Penelopa Morstina, Odys u Feakéw Stefana Flukowskiego; wy-
mienione dramaty nie sg bowiem imitacja wzoru, lecz zupelnie odmien-
nymi poszukiwaniami. Dla Szukiewicza np. pobyt Odysa w krainie Loto-
fagow byt pretekstem do patriotycznej alegorii na temat loséw narodu
w okresie pierwszej wojny $wiatowej.

Jeszcze dwa mity zrobily szczegélng kariere dramaturgiczng w lite-
raturze w. XX: Alkestis i Medea. Paul Gurk (1880—1954), autor gro-
teskowej Persefony, napisal rowniez Alkestis, modyfikujgc i moderni-
zujac tragikomedie Eurypidesa. W jego wersji Alkestis, przywro6cona
przez Heraklesa Admetowi, pozostaje w stanie poOlprzytomnosci, jakby
w somnambulicznym $nie. Niespodziewane strzaly rabusiow, ktérzy na-
padli na krélestwo Admeta, ranig $miertelnie rownoczesnie kroéla i od-
zyskang z podziemi jego malzonke. Thanatos tryumfuje; nikt mu wy-
mkngé sie nie moze, zamiast jednej ofiary ma dwie. Ale Hermes
Psychopompos uwalnia Admeta i Alkestis, by ukazaé¢, ze milos¢ jest
silniejsza od $mierci. Takim barokowo-romantycznym rozwigzaniem kon-
czy sie dramat. Drugie interesujgce opracowanie tematu w literaturze
niemieckiej pozostawit Henry von Heiseler (1875—1928). Die Riickhehr
der Alkestis jest kontynuacjg stylu Hofmannsthala. Licznym w réznych
literaturach wariantom mitu o Alkestis towarzysza wersje polskie. Feliks
Plazek, autor Elektry (1905) i Napietego tuku (opartego na motywie
gléwnym Fenicjanek Eurypidesa), napisal Legende o krélowej Alkestis,
Emil Zegadlowicz w Alcescie dostodzil lirycznie temat, wreszcie Artur
Maria Swinarski w Powrocie Alcesty skupil sie na sytuacji powrotu
zmarlej miedzy zywych (jak w Cudzie §w. Antoniego Maeterlincka). Po-
wroét ten jest niemilym rozczarowaniem, wywoluje poptoch spadkobier-
cow. Groteska Swinarskiego ukazuje mieszczanska podszewke kostiumo-
wego koturnu. ,,Offenbachiada” w w. XX inny ma adres spoleczny niz
w dobie Drugiego Cesarstwa, jest bardziej sarkastyczna i mimo jaskra-
wego komizmu smutna.

Medea jest jako mozliwo$é tematyczna, pobudzajaca wyobraznie,
antyteza lagodnych, melancholijnych nawet w sosie idyllicznym lub
komicznym, loséw Alcesty. Hans Henny Jahnn (1894—1959) poprowadzit
akcje swej Medei (1926) wedlug wzorow klasycznych, ale z silng przy-
mieszka psychopatologiczng. Rzecz rozgrywa si¢ w domu Jazona w Ko-
ryncie. Medea jest starg Murzynka, synowie jej i Jazona — mieszancami.
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Medea nienawidzi i msci sie, ale réwnoczeénie kocha Jazona. Jej na-
migtnodci sg dzikie, pierwotne i potezne. Jahnn wprowadza szereg mo-
mentéw zaostrzajacych sytuacje, jednym z nich jest zwiekszenie dystan-
su lat miedzy Medeg i Jazonem, przy czym dzieki czarom Medei Jazon
pozostaje najpiekniejszym mlodziencem w Grecji, podczas gdy otyla
i siwa Medea odstrecza swym wygladem. Drugi element fabularny, za-
ostrzajagcy scenerie konfliktu, wigze sie z najstarszym synem Jazona
i Medei, zakochanym w Kreuzie. Jazon udaje sie do Kreona, nie znajac
Kreuzy, zeby prosi¢ o jej reke dla syna. Ale Kreon nie chce mieszanca
za ziecia, a Jazon rozkochuje sie¢ w Kreuzie. Dalszy ciag wydarzen $cisle
juz trzyma sie ram mitu z jednym charakterystycznym wyjatkiem.
Suknia postana Kreuzie nie wybucha ogniem, lecz btyskawicznie postarza
Kreuze i rozklada jej wyniszczone cialo.

Bohaterka dwadzie$cia lat poézniejszej Medei Anouilha (1946) jest
Cyganka; w ten zatem z kolei spos6b akcentuje dramaturg obcosé Medei
w Swiecie Jazona. Historie ich przedstawia w kategoriach potocznego
wydarzenia z kroniki kryminalnej. Natomiast Medea Johna Robinsona
Jeffersa (1887—1962), wspolczesna co do daty powstania dramatowi
Anouilha, odrywa temat od mieszczanskiego ukladu uwarunkowan, wy-
pelnia go gesty poetycks ekspresjg. Jeffers podejmowal takze temat
Elektry (The Tower Beyond Tragedy), ujmujgc go w sposéb psycho-
analityczny. Najnowsza wersje mitu Medei ujgt w ksztalt dramatyczny
szwedzki pisarz, Willy Kyrklund 8.

Do szuflady opracowan Medei dorzucié¢ trzeba jeszcze dwie polskie
tragedie; w r. 1959 — Medee Romana Brandstaettera, w r. 1961 —
Medeg Jana Parandowskiego. Tragedia Brandstaettera stanowi najgleb-
sze, najbogatsze myslowo, najbardziej sugestywne w ekspresji stownej
podjecie motywu mitologicznego po Wyspianskim. Jest to tragedia filo-
zoficzna, w ktoérej refleksyjna obserwacja $wiata uintensywnia kazdy
szczegol akcji. Znajdujemy sie na przeciwnym biegunie owego melo-
dramatycznego splaszczenia, ktére zaprezentowal Anouilh. Srodkiem
technicznym, znamiennym dla artyzmu Brandstaettera, nazwa¢ mozna
spos6b ujecia chéru. Medea ma swdj chor, Jazon — swdj, Stara Piastun-
ka — swoj. Sa to za kazdym razem choéry jednoosobowe, chéry w istocie
wewnetrzne, jakby ,,dajmoniony” — lustra odbijajace moralng rzeczy-
wisto§¢ osobowosci ludzkich, ktérym sg podporzgdkowane. W tragedii
Brandstaettera Medea posyla fatalng, zatrutg suknie Kreuzie, Kreuza
ja wklada, ale zly czar nie dziala. Medea zabija swe dzieci i zabija siebie.

8 Jego Medea fran Mbongo (Medea z Mbongo) wystawiona zostala w Sztokhol-
mie w roku 1967. Przeklad polski Z. Eanowskiego ukazal sie w ,Dialogu”
(1968, nr 6).
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Dokladnie powtarzajac subtelny przebieg finalu, trzeba by powiedzieé¢:
Medee zabija jej choér. Ale chor Medei jest nig samga i konczy dramat
stowami:

Biedna Medea przez cale zycie nie wiedziala,
Ze nie ona, ale ja jestem prawdziwg Medeg ®,

Medea greckiego mitu nie mogla popelnié samobdjstwa, nie nalezala
do $wiata $miertelnych. Czlowiek antyczny nie mogl przelamaé prze-
znaczenia, Odys Wyspianskiego przezwycieza je. To sg dwa istotne
aspekty trwajacej w naszym czasie modernizacji mitéw; sytuacjom fata-
listycznym przywraca sie w literaturze prawo wolnego ludzkiego wy-
boru, a postaciom nadludzkim odbiera sie ich atrybuty egzystencjalne.
Istnieje S$cista wiez miedzy tymi decyzjami — tak jak gteboka, nie
powierzchniowo-mechaniczna wiez zespala antyk Brandstaettera z an-
tykiem Wyspianskiego.

Bardziej tradycjonalnie wyglada przebieg zdarzen w Medei Paran-
dowskiego, formalnie za$§ blizszy jest ten dramat stylowi klasycyzujg-
cemu Giraudoux.

Nie wydaje sie celowe rozszerzanie przykladdéw, zwlaszcza na dzie-
dzine tematéw z historii antycznej Grecji i Rzymu, ktére Wyspianskiemu
pozostaly obce. Literatura roi sie¢ od udramatyzowanych Sokratesow
(dramaty Morstina, Zawieyskiego, Federica Valeria Ratti, Georga Kaisera}
lub rzymskich cezarow (Tyberiusz Wojciecha Bgka i Tyberiusz Jerzego
Ostrowskiego, Kajus Cezar Kaligula Karola Huberta Rostworowskiego
i Caligula Camusa). Sg w tym zakresie dziela poetyckie o duzym stopniu
oryginalnosci i sugestywnosci (np. Naszyjnik Serafity Jerzego Zagoérskie-
go, Upadek Kartaginy Baka), sg teatralne ilustracje czy ,,zywe obrazy’
(np. Spartakus Stanistawa Ryszarda Dobrowolskiego), obecnos¢ danych
tematow w réznych kregach literatury jest wlasnie znamienna.

Dramaty antyczne Wyspianiskiego znajduja sie zatem, jesli podkresli¢
ich pozycje historyczng, u poczatku nowego rozdzialu dziejéw recepcji
antyku. Sg prekursorskie, a nie epigoniczne. Warto ten truizm powta-
rza¢. Zbyt czesto bowiem dramaturgie Wyspianskiego ocenia sie z sza-
cunkiem wystarczajacym w muzeum, ale nie w teatrze.

Lecz pozostawmy pokusy publicystycznej polemiki poza nawiasem
rozwazan; zatrzyma¢ warto sie tylko przy tekstach i wnioskach wyni-
kajgcych z ogblnego obrazu literatury przedmiotu i recepcji scenicznej,
przy czym ogromnej wagi pomocg jest niezwykle cenna monografia
bibliograficzna Marii Stokowej 19, Chronologicznie najwczesniejszy Mele-

°R. Brandstaetter, Medea. ,Dialog” 1959, nr 4, s. 40.
10 Stanistaw Wyspianiski. Monografia bibliograficzna. Opracowata M. Stokow a.
W: Wyspianski, Dzieta zebrane, t. 15, vol. 1—4 (Krakéw 1968).
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ager interesowal Sinke ze wzgledu na stosunek do Owidiusza, zbieznosci
lub réznice w zestawieniu z wersjami mitu u Swinburne’a i Falenskiego,
elementy fabularne lub stylistyczne wprowadzone przez Wyspianskiego.
Do takich szczegétéw indywidualnych nalezy przypuszczenie Althei, ze
przechowywanie glowni to przesad; w Althei Wyspianskiego rysem
istotnym jest ambiwalencja trwoznej wiary i sceptycyzmu. W istocie
wzbogaca to posta¢ dramatyczng — gdyz obok ambiwalencji emocjonal-
nej (milos¢ macierzynska i zazdroéé o inng kobiete, przechodzace w nie-
nawis¢ do syna) staje ambiwalencja intelektualna. Dla tak pojetej Althei
istnieje szansa, ze jej czyn bedzie tylko symbolem. Zastepowanie dzia-
tan rzeczywistych przez symboliczne jest podstawowym zjawiskiem
w rozwoju kultury moralnej. W ten sposéb tragedia zyskuje nowy
wymiar. Okazuje sie bowiem, ze symbol byl realnym postepowaniem
magicznym. Czyny i uczucia Althei zyskujg w ten sposéb niesamowita
spoistoseé,

Atalanta przyjmuje czyn Althei réwniez jako symbol. Méwi do Me-
leagra:

Zepchnelabym ten kawal drzewa z ognia, ale to byloby Zle, bobym tym
samym data ci poznaé, ie jakakolwiek wiarg przywiazuje do przesadu !t

Tu jednak mozna prébowaé jeszcze innej interpretacji postepowania
Atalanty. Jak wynika z pdzniejszego jej wyznania, wie, ze strzala, ktora
ja drasnela, byla zatruta i ze jest juz przed nig tylko noc bez jutra.
Jaka okrutng pokusa moze byé¢ dla niej my$l, ze je$li w przesadzie
z glownig zwigzanym tkwi nadzmystowa prawda, Meleager umrze
rownoczesnie z nig.

Sposob za$ reagowania Meleagra na czyn matki nie wymaga réwniez
pierwiastka autentycznej cudownosci glowni. Znajduje sobie doskonate
wytlumaczenie w psychosomatyce.

Mit wiec w ksztalcie, ktéry mu nadal Wyspianski, daje sig¢ catkowicie
pomiesci¢ w granicach empirycznych. Nie wymaga przyjmowania do-
datkowych zaltozen. To, co staje sie rezygnacjg z legendowosci czy balla-
dowo$ci, wyréwnuje sie w warstwie psychologicznej. Backvis z racji
Oineusa pisze o ,,types de comédie égarés dans le drame” 12, ale to szeks-
piryzowanie tragedii, macenie jednolito§ci nastroju, jest zabiegiem wy-
soce skutecznym. Podobnie hipermotywacja nie jest bledem w utworze,
ktéory w swej podskornej filozofii przyjmuje wbrew antycznej tragedii
indeterminizm.

Tradycyjnie przypisuje sie stylowi Meleagra cechy Maeterlinckowskie.

1S Wyspianski, Meleager. W: Dziela zebrane, t. 2 (Krakoéw 1958), s. 55.
12 C, Backvis, Le Dramaturge Stanislas Wyspianski (1869—1907). Paris 1952,
rozdz.: Homere, Wagner et Maeterlinck.



ANTYK WYSPIANSKIEGO NA TLE POROWNAWCZYM 17

Zmierzajace do konkluzji o antycznym charakterze stylistyki utworu
wywody Sinki robig wyjatek dla sceny zakochanych jako ekspresyjnie
bliskiej Maeterlinckowi. Jean Fabre 13 réwniez widzi w Meleagrze wy-
razne echa Leconte de Lisle’a lub Maeterlincka. Czy nie jest to jednak
nieporozumienie, uleganie nawykowi blisko$ci asocjacyjnej? Maeterlincka
wczesne utwory, zasadnicze dla jego poetyki, sa statyczne, Meleager za$
prezentuje gesto$¢ dynamiczng tekstu. Dwukrotne skroty nadaty defi-
nitywnemu tekstowi duzg zwarto$¢ i sile. Dialog Meleagra i Atalanty
w ostatecznej wersji stal sie znakomitym popisem wirtuozerii. Oto dwoje
mlodych, kochajacych sie ludzi, prowadzi rozmowe, w ktérej jedna
strona (Atalanta) od poczatku pewna jest $mierci, a druga (Meleager)
zostala w sposob przynajmniej symboliczny na nig skazana przez wlasna
matke. Dla tego dialogu i dla bezposrednio po nim nastepujacej rozmowy
Althei z chérem nowa préba sceny warta jest realizacji.

Ostatnie, jak dotad, przedstawienie Meleagra mialo miejsce w War-
szawie w marcu 1925 r. jako aktorski popis szkolny (z Marianem Wy-
rzykowskim w roli Meleagra). W teatrze zawodowym ostatnig premiera
byla poznaniska z r. 1916 (bez chérow i fragmentéow dialogu pastuchow
z krolem). W ten sposéb eliminujgc przedstawienia, znajdujemy sie
tylko wobec trzech premier (Krakéw 1908, Warszawa 1910, Lwow 1913).
W epoce, ktora gustowala w Maeterlincku, Meleager modgl sie wydawaé
nieporozumieniem. Dzi§ jeszcze Backvis nazywa go ,,$lepg ulicg”, utwo-
rem powstalym ,,pod naciskiem zewnetrznych czynnikow literackich” 4.
Konstruowanie wewnetrznej genezy utworu jest zawsze niepewne, nawet
jesli opiera sie na osobistych wyznaniach pisarza. Ale jesli sadzi¢ dzieto
po wyniku artystycznym, Meleager byl poszukiwaniem metody odhiera-
tycznienia mitu (a Maeterlinck wladnie uhieratycznial legendy, ubieral
je w sztywne pancerze specyficznych stylizowan), byl wiec chyba blizszy
Giraudoux niz wspélczesnym symbolistom. Nie ,,$lepa ulica”, lecz patrol
wywiadowcezy, tragiczny poemat o autodestrukcji, o spalaniu si¢ war-
tosci egzystencjalnych wsrod namietnych popedéw, ktérych korzenie
tkwiag w mroku podswiadomosci. Meleager, przypatrujac sie rzuconej
w ogien glowni, tak ujmuje w stowa swoj niepokoj:

Kazde wlokno z osobna dowiaduje si¢ o swym istnieniu i ginie zzarte

goracem jadu plomiennego 15,

Jesli Meleager starg renesansows formule antyku jako zrédla wiedzy
o czlowieku i Zyciu lgczy z nowoczesnym niepokojem, Protesilas i Lao-

13 J. Fabre, Wyspianski i jego teatr. ,Pamietnik Teatralny” 1957, z. 3/4.

14 C. Backvis, Teatr Wyspianiskiego jako urzeczywistnienie polskiej koncepcji
dramatu. ,Pamietnik Teatralny” 1957, z. 3/4, s. 431,

15 Wyspianski, Meleager, s, 61.

2 — Pamietnik Literacki 1969 z. 1
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damia ma przede wszystkim barokowe walory pantomimy, przewage
nastrojowosci wizualnej i ewentualnego muzycznego akompaniamentu
nad akcja, psychologia postaci i moralistykg refleksyjnie skoncentro-
wang. Ta obsesyjna erotyka, dekadencka i monotonna, laczy sie srodkami
wyrazu z liryka hellenistyczng. Sinko przy charakterystyce tekstu zwraca
uwage na liryczne opowiesci w epistolarnej formie u Owidiusza i odbi-
cie schytkowej Grecji we francuskiej literaturze fin-de-siécle’u, u Marcela
Schwoba i Pierre Louysa. Zdumiewajgca jest natomiast asocjacja Fa-
bre’a, ktory dostrzega w Protesilasie i Laodamii ,,wzory archaiczne”,
»posagowosé akcji” przypominajacg Perséw lub Blagalnice Aischylosa.

Protesilas i Laodamia moéglby byé dobrym punktem wyjscia do ana-
lizy erotyki w dramatach Wyspianskiego. Nie jest to sprawa bynaj-
mniej prosta. Adam Grzymala-Siedlecki w swietnym portrecie literackim
Wyspianski z bliska tak jg ujal, przypominajac list do Hoesicka w sprawie
krytykowanego przez poete pomystu Hektora zakochanego w Helenie,

Antyegzystencjalista organiczny istnienie traktowal jako bezcenny dar,
a jako na przestepstwo patrzy! na marnowanie tego daru, na rozmienianie go
na drobne, czyli na prozniactwo, wegetatywno$¢, uzywanie zmystowe, eroto-
manie [...] 18,

Nie podwaza wazkosci tego stwierdzenia obserwacja ogromnego bo-
gactwa watkoéw erotycznych w dramatach Wyspianskiego, goracej atmo-
sfery sensualnej np. w akcie 1 Akropolis. Istotne bowiem jest podnie-
sienie erotyki do kategorii doznan tragicznych. Milo$¢, i to w wyrazZnie
zmyslowej postaci — staje sie potezng silg witalng w Klgtwie, Sedziach,
Bolestawie Smiatym, ale réwnocze$nie przezyciem, za ktére placi sie
cene najwyzsza; zazwyczaj — cene Smierci, w Achilleis ceng tg jest
Smier¢ Troi. W tym zakresie warto$ciowan neurastenia erotyczna Lao-
damii, zaplacona réwniez w wymiarach ostatecznych, zyskuje range
tragizmu i ta moze sublimacja katartyczna jest przyczyng skojarzenia
z Aischylosem, choé nie wytrzymuje ono sprawdzianu w zakresie $cisle
stylistycznym.

I w Achilleis glowng trudno$cia przy szukaniu jednolitej formuty
estetycznej jest nakladanie sie na siebie kilku warstw stylowych. Co-
kolwiek jednak o kazdej z osobna mozna by powiedzie¢, wynikiem bez
precedensu w literaturze polskiej (i bez analogii w literaturze europej-
skiej nowszych czaséw) jest szeroko$¢ horyzontéw dramatu. Zazwyczaj
dramaturgiczne opracowania watkéw homeryckich wybieraja jeden epi-
zod (np. los Kassandry w dramacie Paula Ernsta, sytuacje ,odprawy
posiow greckich” u Giraudoux, rewizjonistyczne spojrzenie na Tersytesa

A Grzymatla-Siedlecki, Wyspianski z bliska. W: Niepospolici ludzie
w dniu swoim powszednim. Krakéw 1961, s. 168—169,
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w dramacie Stefana Zweiga, sprawe Ifigenii w Krucjacie Choinskiego,
figlarng zmienno§¢ Erosa w grotesce Grubinskiego itd.). Wyspianiski ma
odwage nadmiaru, barokowej obfitosci, a mimo to — by uzy¢ doskona-
lego syntetycznie okreslenia Anieli Lempickiej — utrzymuje sie ,,w nie-
zwykle lekkim, tanecznym niemal ukladzie materii dramatycznej” 1.
Jest to taniec plynny i spoisty. Dla filologa réwna sie on mozaice
sprzecznos$ci; niesposéb w pewnej plaszczyznie analizy zaprzeczy¢ racji
wywodom Sinki. W zakresie jednak artystycznych osiggnie¢ sprzecznosci
znosza sie nawzajem, sg jak celowe anachronizmy romantykéw podpo-
rzagdkowane nadrzednej idei kompozycyjnej i refleksyjnej. Achilleis jest
puszkg Pandory z tematami dramatycznymi, jest teka szkicow, ktérych
niewykonczenie zawiera fenomenalne marginesy niespodzianek. Jest
w Achilleis i teatralna ilustracja Iliady (np. w scenie 1 lub 9), jest
w monologu Menelaosa (sc. 3) postawienie problemu tak istotnego dla
filozofii Powrotu Odysa i antycypujacego owg jednosé czynu, cierpienia
i winy, ktéra z monumentalnym rozmachem eksponuje Hauptmann
W tetralogii o Atrydach. Jest w scenie 6 tragedia Ajasa, tragedia budze-
nia sie §wiadomosci, skondensowana w paru btyskach lirycznych i uper-
sonifikowanych metaforach. Jest wspaniala propozycja dla lirykéw
i tragik6w: motyw Laokoona w scenie 9. Jest partytura stowna dla
muzycznego oratorium (sc. 14). Jest groteskowy, ironiczny monolog
(sc. 15), blizszy stylowi Mrozka niz modernistéw. Zastyganie wizyjne
zdarzen (np. w sc. 19) przechodzi w pospieszny rytm, w euforie ruchu.
Final, gdy nad grozg walki i rzezi wyrasta przerazajgca rewelacja mi-
styczna, gdy Helena okazuje sie Afrodyta, ponadludzks silg natury, dla
ktérej egzystencje ludzkie i historie ginacych narodéw sa tylko gling,
tworzywem trwania gatunku — stanowi, $wiadomie lub pod$wiadomie,
wielkg antyteze finatu drugiej czesci Fausta. ,,Das ewig Weibliche” bylo
wybawieniem z kruchej przypadkowosci bytéw. Okrutna ziuda Afrodyty
wcigga w pieklo wiecznego trwania lub wiecznego powrotu; to juz obo-
jetne, ktory z metafizycznych wariantéw zastosuje sie.

Achilleis wraz z odmiennym konstrukecyjnie Powrotem Odysa tworzy
dylogie homerycks, zakorzeniong w $wiecie greckich postaci i watkéw,
odmienng w rozwigzaniach psychologicznych, filozoficznych, estetycz-
nych, etycznych. Taka symbioza przeciwienstw istnieje takze tam, gdzie
u Wyspianskiego widma greckie wkraczajg czynnie w zycie polskie,
jak w Nocy listopadowej. U Cocteau w Orfeuszu (a zwlaszcza w filmowej
wersji fabuly) wystarczy przejs¢ przez lustro, by znalezésie w $wiecie

7 A LEempicka, Stanistaw Wyspianski., W zbiorze: Literatura okresu Mto-
dej Polski. T. 2. Warszawa 1967, s. 82.
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innego wymiaru. U Wyspianskiego lustra nie sg linig graniczng $wiatéw
wyobrazni; ich funkcje wykonuja przenosne parawany — ekrany.

Watki antyczne spelniajg w literaturze w. XX, w dramacie w szcze-
g6lnosci, role uniwersalnego jezyka, wspdlnego w ramach okreslonej tra-
dycji i kultury literackiej. Ten jezyk dziala w calej skali zjawisk lite-
rackich — od hermetycznej czy ekskluzywnej do jak najszerzej komu-
nikatywnej (np. w filmowych wersjach mitéow homeryckich). Pozwala to
przypuszczaé, ze rezonans powszechny dramatéw antycznych Wyspian-
skiego jest nadal, a moze dopiero dzi§, mozliwy. Meleager przelozony
zostal na jezyk rosyjski (1908, 1914, 1963), angielski (1933), fragmenta-
rycznie na serbochorwacki (1909). Bibliografia odnotowuje ponadto
4 przeklady Protesilasa i Laodamii: 1908 — esperanto, 1911 — rosyjski,
1912 — francuski (przedrukowany w r. 1913), 1933 — angielski. Achilleis
widnieje w bibliografii tylko dwukrotnie, i to wylacznie w drobnych
fragmentach (sc. 1 i 14 w przekladzie niemieckim z r. 1929 w ,,Pologne
Littéraire” oraz kolysanka Andromachy i scena nad brzegami Skaman-
dra we wloskiej antologii wspoélczesnej liryki polskiej Mariny Bersano-
-Begey z r. 1933). Powrotu Odysa, a wiec dramatu o najwiekszych prak-
tycznych mozliwosciach pojawienia sie na scenach obcych, bibliografia
nie odnotowuje. Znéw bariera jezykowa utrudnia sprawdzalnos¢ sgdow
wartoSciujacych w aspekcie porownawczym, poglebia samotnos$é arcydziet
Wyspianskiego w zespole europejskiej percepcji watkéw antycznych.
W rezultacie w popularnej i u nas syntezie Nicolla, w ktérej mrowig
sie tytuly dramatéw niekiedy drugorzednych, nie ma ani jednego z dra-
matéw antycznych Wyspianskiego, choé¢ jest wzmianka o metodzie twor-
czej, ustawiajacej postacie mitéw na polskim tle w Akropolis i Nocy
listopadowej. Paul Fechter réwniez nie zna ani jednej tragedii antycznej
Wyspianskiego.

Na prawach wiec tylko waskiej — wewngtrz obrazu literatury pol-
skiej zamknietej — konkluzji mozna sformulowaé¢ kilka twierdzen.

Dla Wyspianskiego tradycja literacka antyku jest zasobem podniet
i obrazow, ktére przechodzac przez kolejne fazy rozwojowe literatury
europejskiej, wywarly wplyw na kazda z nich, ale i z kazdej z nich
co$ sobie przyswoily. W ten sposob archetypy antyczne tworza weciaz
nowe sloje na drzewie literatury. Dlatego poszukiwanie stopnia wier-
nosci Wyspianskiego wobec zrodel starozytnych jest wprawdzie konieczng
czynnoscig badawczg, ale tylko czesciowo wyjasnia formalng geneze,
natomiast zawiera niebezpieczenstwo pewnych zludzen interpretacyjnych.
W konkretnym wypadku zludzeniem bylo przesadne akcentowanie ele-
mentéw dekadentyzmu w sposobie kreowania bohateré6w homeryckich
w dramatach Wyspianskiego. Wyspianski — ulegajgc pewnej manierze
jezykowej, zwlaszcza w Achilleis — zabarwial na ,,ludowo” skompliko-
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wane struktury psychiczne, ktére tworzyl. W niewiele lat pézniej Michal
Pawlikowski przekladal fragmenty Iliady dialektem podhalanskim.
W Achilleis stylizacja jezykowa Sciera sie niekiedy z myslowg zawarto-
$cig dramatu, aczkolwiek nie w tym stopniu, by ja w sposéb zasadniczy
deformowaé. Totez pod lekkim pokostem wyraZznie zaznaczajg sie ksztalty
refleksyjne.

Antyczne motywy byly dla Wyspianskiego narzedziem poznania arty-
stycznego, przy pomocy ktorego docieral zaréwno do pod$wiadomosci
zycia jednostkowego, jak i do nad$wiadomosci zycia zbiorowego. Odlegla
od jego zainteresowan byla posrednia strefa — potocznej psychologii
i naturalistycznej estetyki. Ta wlasnie droga, ktérg on wybral, poszedi
w nastepnych dziesiecioleciach dramat europejski. Nawet Hauptmann,
ktéorego Euk Odyseusza realizowal antagonistyczng w stosunku do
Wyspianskiego, a takze Hofmannsthala, poetyke, przeszedl w tetralogii
o rodzie Atrydow na plaszczyzne wielkich metafor i analiz poszukujg-
cych prawdy w mroku tragicznych symboli. Obojetne jest, Zze interpre-
tacja antyku u Cocteau, Hauptmanna, Sartre’a czy Jeffersa dokonuje sig
zupelnie niezaleznie od dziet Wyspianskiego, ktérych bezposrednios¢
oddzialywania mozna $ledzi¢ tylko w literaturze polskiej. Losem pre-
kursorstwa Wyspianskiego bylo plongé samotnie. Dzialanie twércze byto
jak glownia, o ktéorej mowi Atalanta:

Kazda chwila przynosi jakie§ nowe skonanie i co chwila czuje, ze co$
zamiera i ginie, i zal mi jest tych wszystkich pedow zycia, co zanikajg gdzie$
w mglach, niedostepne dla oczu ludzkich, i zaledwo tylko my$la mozna je
zgadngé.

A Meleager odpowiada:
W tej chwili co moéwilas, nie styszatem 18,
Tak moglaby odpowiedzie¢ Wyspianskiemu na propozycje wlasciwej

naszym czasom wizji antyku jaka$ alegoryczna personifikacja dramatu
wspolczesnego.

18 Wyspianski, Meleager, s. 61.



