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STANISEAW ZABIEROWSKI

PROLEGOMENA DO ,,WESELA”

1

Wesele nalezy zasadniczo do typu dramatu zamknietego. Zgodnie
z dawno przyjeta umowsg istnieje w dramacie zamknietym jednosé
miejsca, inaczej: koncentracja przestrzenna, oraz jedno$¢ czasu, inaczej:
taka koncentracja czasowa, by zbytnio nie oddala¢ sie od liczby godzin,
jakie widz przeznacza na ogladanie spektaklu. Przy ewentualnych od-
stepstwach akcja moze sie rozciagga¢ do p6t lub catej doby. Jak sie przed-
stawia w dramacie zamknietym jednosé akcji, nie pora jeszcze o tym
mowié. '

Wyspianski przestrzega w swoim dramacie weselnym i koncentracji
przestrzennej, i koncentracji czasowej; jak to weszlo w nawyk, swiad-
czy nie tylko klasycyzujgca Warszawianka, ale identyczna wprost prze-
strzen sceniczna i trwanie akcji wedlug modelu Wesela w inscenizacji
Dziadéw cz. IV. Sprawy wspélne pokrywaja sie calkowicie, zwlaszcza
jezeli uwzgledni¢ ‘skromne dane u Mickiewicza. Zachowuje kolejnos¢:

Dziadéw cz. IV:

Mieszkanie ksiedza — st6t nakryty, tylko co po wieczerzy — ksigdz —
pustelnik — dzieci — dwie $§wiece na stole — lampa przed obrazem Naj-
Swietszej Panny Maryi — na $cianie zegar bijacy !

Wesele:

. Noc listopadowa; w chacie, w §wietlicy. Izba [..].

Przez drzwi otwarte z boku ku sieni stychaé huczne weselisko [...].

A na S$cianie glebnej: drzwi do alkierzyka [..]. Na drugiej bocznej Scianie
izby: okienko [..] — za oknem ciemno, mrok [..].

Na §rodku izby stét okragly [..], gdzie przy jarzacych brazowych Swiecz-
nikach zydowskich suta zastawa, talerze poniechane tak, jak dopiero co od
nich cala weselna druzba wstala [..]. W innym ksacie piec bielony [..], obok
pieca stolik empire [..], na ktérym zegar stary [...].

1 A. Mickiewicz Dziela. Wydanie Narodowe, T. 3. Warszawa 1949, s. 39.
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Nad drzwiami weselnymi ogromny obraz Matki Boskiej Ostrobramskiej
[..] [6—T]2

Dziady. Sceny dramatyczne. Scena 3:

Izba w dworku plebafiskim [..], w glebi drzwi, zamkniete; z prawej drzwi
do alkierza otwarte; z lewej okno male i za oknem, na dworze noc i zawie-
rucha; — na frodku st6l nakryty, jak przy wieczerzy; dwie $wiece na stole,
plongce. W kacie z prawej, w glebi, komin z okapem; obok przy $cianie glebnej
stoliczek i na nim zegar, bijacy. Nade drzwiami wchodowymi obraz Naj§wietszej
Panny Maryi Ostrobramskiej [...]. Tylko co po wieczerzy) 3.

Czas dzialania: po wieczerzy, daleko w noc. Widoczne sg dobrze loci
communes. Jednak Wesele ma jeszcze do odnotowania dodatkowe osigg-
nigcie: spojrzenie na ,,chate rozspiewang” catkiem od zewnatrz. Opisowe
zadanie zleci Wyspianski Racheli:

Jedna mnie tu zwiodla chmurka,
jedna mgta, opary nocy;

ta chalupa roz§wiecona,

z daleka, jak arka w powodzi,
bloto nackolo, potopy,

hukaja pijane chiopy;

ta chatupa rozéwiecona,

grajgca muzyka w noc ciemng,
wydata mi sie arcyprzyjemns,
jako arka, na ksztait czarow lodzi,
i przyszitam [..]. [37—38]

Tak wiec Wyspianski poszerzyl znacznie obraz sceniczny oddzialujge
na wyobraznie widza; ,,tecza” i ,,stowiki” na modte Slowackiego zagraja
kolorami i klgskaniem w dalszym ciggu opisu.

Odmienny jednak charakter ma koncentracja czasowa. Po pierwsze,
Wyspianski sam w didaskaliach zaznacza: ,,Rzecz dzieje sie w roku tysigc
dziewie¢setnym”, zatem konczy sie wkrétce, bo po uplywie grudnia,
wiek dziewietnasty, a przychodzi kolej na wiek nowy — dwudziesty.
Autor nie potrzebowat wcale podpatrywaé¢ Slowackiego — ktory w Przy-
gotowaniu do Kordiana poczynit charakterystyczng obserwacje, ze w prze-
fomie wiekéw kryje sie zlowr6zbny nastréj — bo sam przeciez byt
ogarniety tym przede wszystkim nastrojem, innym go tez nie brakowato.
Dos¢ przypomnie¢ najrozmaitsze apokaliptyczne wprost wizje lub mniej
juz grozne dowody ,,schytku wieku”. Zegnali na rozmaity sposéb ubie-
gajacy wiek inni, zegnal go r(’)wr}iei Wyspianski swoim Weselem, choé

2 W ten spos6b oznaczamy cytaty wedlug wydania: S. Wyspianski, Dziela
zebrane. Redakcja zespolowa pod kierownictwem L. Ploszewskiego. T. 4.
Krakow 1958. Cyfra w nawiasie wskazuje stronice.

3S. Wyspianski, Inscenizacje. W: Dzieta zebrane, t. 12 (Krakéw 1961), s. 68.
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nie tak tragicznie jak autorzy ,dies irae”. Po drugie, czas przebiegu
akcji jest mierzony zegarem, ale od chwili, kiedy wybije godzina dwu-
nasta, zgola inne prawa zaczynajg dziala¢, obok bowiem dopuszczonych
do akeji ,,0s6b” — po poéinocy wkracza istny korowdd ,,0s6b dramatu”,
jak Chochol, Widmo, Stanczyk, Rycerz, Hetman, Upiér oraz Wernyhora.
Niesamowite spotkania ,,0s6b” z ,osobami dramatu” trwajg do piania
koguta, ono stanowi granice, poza ktérg akcja Wesela nie wychodzi.
Obowigzuje zatem Wyspianskiego nie tyle czas zegarowy, ile czas ma-
giczny, kiedy, zaczynajgc od pédlnocy az po odezwanie sie kura, trwaja
oczywiste rzady sil demonicznych. Wesele wlasnie tych cezur czasowych
skrupulatnie przestrzega. Panna Mloda pod koniec aktu I, zapraszajgc
Chochola, przypomina:

skoro pélnoc zacznie bi¢,
do nas tu na izbe przydz. [78]

Réwniez momentu koncowego autor Wesela nie zaniedba podkresli¢
po mysli wierzen ludowych, dawnych niemal jak $wiat, przypisujacych
kogutowi wszechwladze nad zlymi duchami®.

Zaszla jednak w dramacie weselnym dodatkowa konieczno$é: od-
réznienia pierwszego, drugiego i trzeciego piania; rozstrzygajacg role
przypisal Wyspianski dopiero pianiu ostatniemu, bo ,,do trzech razy
sztuka” obowigzuje, aby mogla ,,pekng¢é moc czartowska’.

Czas pomiedzy uderzeniem godziny dwunastej a odezwaniem sie ko-
gucim wypelnia autor Wesela rzadami demonéw. Z ich wtadza laczy sie
nie tylko dokladnie okreslony czas, ale i sprzyjajace po temu miejsca;
na jedno z nich wskazuje dramaturg: sg nimi rozstajne albo krzyzowe
drogi. Leon Magierowski tak je charakteryzuje:

O poéinocy schodzg sie na drogach krzyzowych zle duchy. Kto by tedy tam
poszol, ozdarliby go i odlecialy, Kazdy tam droéga, chtérg przyszel. Aby sie od
ozdarcia ochronié¢, trzeba jedng stope wlozyé do upieczonego koguta. Gdyby
stopa nie byla cala schowana w kogucie, nic by to nie pomogto 3.

Gospodarz wyprawiajgc Jaska na rozstajne drogi wskazuje odmienne
$rodki zaradcze przeciwko pokusom i z nimi zwigzanym pulapkom. I one
sq dobrze znane w wierzeniach ludowych, ale kto wie, czy im nie blizej
do rapsodu II, piesni 3 Kréla Ducha, zwlaszcza do tego rodzaju ostrze-
zenia:

Nic nie bierz — choéby co bylo do wziecia @,

4 Zob. J. Gajek, Kogut w wierzeniach ludowych, , Archiwum Towarzystwa

Naukowego we Lwowie” dzial 2, t. 13, z. 2 (Lwow 1934). '
5L. Magierowski, Przyczynek do wierzen ludowych. ,Lud” 1897, s. 144.
8 J. Stowacki, Dziela. Wydal T. Pini. T. 1. Lwow 1909, s. 323.
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Rzgdom demonéw musi towarzyszy¢ porywajacy wicher, okropna
burza, niesamowite wprost stada wron i krukéw. Jednym slowem, $wiat:
zlych duchéw zmawia sie wszelkimi sposobami przeciwko czlowiekowi
i nalezy sie mie¢ bardzo na bacznosci, aby nie daé¢ sie wciggngé w ich
podstepnie nastawione sieci.

Poniewaz odlozylem na plan dalszy sprawe jednosci akeji, pora juz
po temu, aby do jej oméwienia przystapi¢c. Na ogél jako kryterium jed-
nosci akcji przyjmuje sie brak epizodow, ale jak dyskusja wokél Cyda
Corneille’a dowodzi — dyskusja majgca poczatek, ale raczej bez konca —
ustalié¢, co jest w tragedii epizodem, a co w nim nie jest, zalezy od tego,
jak sie pojmuje spoistos¢ dziela.

Coz zatem moze stanowi¢ w Weselu owg spajajaca ceche? Co skupia,
poza koncentracjg przestrzenno-czasows, akcje? OczywiScie, tym czyn-
nikiem jest nastréj, wbhrew praktykom klasycznego dramatu francuskiego
o wyraznej sklonnosci do absolutyzacji badz honoru, bgdz namietnosci.
Nie od rzeczy wola Gospodarz pod koniec II aktu Wesela:

Nastréj? macie ot nastroje:
w pysk wam moéwie lito§¢ moje. [158]

Nie ma zadnej potrzeby wyszukiwaé nastrojéw w tekscie weselnego
dramatu, skoro Wyspianski w didaskaliach omawia dokladnie swe za-
mierzenia potwierdzajgc niejako generalng zasade ustalong pozniej przez
badaczy modernistycznej poetyki czy tez stylistyki:

Nastréj stanowi zrddlo i dopiero w jego ramach i dzieki niemu dokonuje
sie spostrzezenie jakiej§ rzeczy?.

Przypominam zatem stosowne miejsce z tekstu pobocznego:

Przez drzwi otwarte z boku, ku sieni, stychaé huczne weselisko, buczace
basy, piskanie skrzypiec, niesforny klarnet, hukanie chilopéw i bab, i przy-
gluszajacy wszystka nute jeden melodyjny szum i rumot tupajacych tancerzy,
co sie tam krecg w zbitej masie w takt jakiej§ gingcej we wrzawie piosenki...

I cala uwaga osdb, ktore przez te izbe-scene przejda, zwrdcona jest tam,
ciggle tam; zastuchani, zapatrzeni ustawicznie w ten tan, na polskg nute..
wirujgcy dookola, w podilSwietle kuchennej lampy, taniec koloréw, krasych
wstazek, pawich piér, kierezyj, barwnych kaftanéw i kabatéw, nasza dzi-
siejsza wiejska Polska. [6]

Ten rzeczywistymi impresjami podyktowany obraz i diwiek za-
razem skupil sie wokoél centralnego zjawiska weselnego, jakim jest ta-
niec, i to taniec szczegoélnego rodzaju, bo nie tylko ,na polska nute”
i nie tylko ,ludowy”, ale o specyficznej nazwie ,,dokola”. Nie bede

7H. Seidler, Allgemeine Stilistik. Gottingen 1963, s. 186.
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wyliczal i robil statystyki, jak czesto w tekscie Wesela nazwa owa sie
powtarza i zaleca. Oto wprowadzajacy trojglos:

HANECZKA
Ach, cioteczko, ciotusieniko!

RADCZYNI
Co, serdenko?

HANECZKA
Tamei tafczg, my stoimy;
chcemy tanczyé takze i my.
RADCZYNI
Moze ktéry z pandw zechce?

ZOSIA
Z nikim z panow tafnczyé nie chce.
RADCZYNI
Potancujcie troche same.

ZOSIA
My bySmy chcialy z druzbami,
z tymi, co pawimi pidérami
zamiatajg pulap izby.
RADCZYNI
Poszibyscie tam do cizby?

HANECZKA
To tak milo, milo w $cisku.

RADCZYNI
Oni sie tam gniotg, tlocza
i, ni stad ni zowad naraz,
trzask, prask, bija sie po pysku;
to nie dla was.

ZOSIA
My wrécimy zaraz,

RADCZYNI
Coze$§ ty dzi§ tak wesota?
Odgarnij se wlosy z czola.

ZOSIA
Raz dokotla, raz dokota. [11—12]
Pézniej za§ — dostownie jak z rogu obfitosci. Znawca obyczajow

i obrzedéw ludowych, Oskar Kolberg, w swym Ludzie podaje: ,,Do tan-
cow weselnych nalezy i taniec zwany dokola”, a takze: ,Druzba tanczy
z nig dokota” 8.

Sama nazwa jeszcze nie rozwigzuje szyfru tanecznego. Aby caly sens
rytmu i nastroju uchwycié, godzi sie wyreczy¢ opinig jednego z naj-
nowszych badaczy, autora instruktywnej pracy Tanz als Lebenssymbol

80, Kolberg, Lud [..]. Seria 6: Krakowskie. Cz. 2. Krakéw 1873, s. 24, Tl
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im Drama um 1900, Wolfdietricha Rascha. Samo zagadnienie, jak réw-
niez data — 1900 rok — ze wzgledu na calkowita zbieznosé¢ z Weselem sa
nad miare cenne, tym wiecej jeszcze, ze do glosu dochodzg tu nie tyle
sami tworcy dramatéw, co gléwny ideolog konca w. XIX, Fryderyk
Nietzsche. Po zacytowaniu fragmentu pie$ni tanecznej An den Mistral:

Tanzen wir in tausend Weisen,
Frei sei unsre Kunst geheissen,
Frohlich unsre Wissenschaft!

— Rasch podaje swojg niejako sumaryczng opinie:

Taniec stanowi dla Nietzschego najwyzszy symbol wyzwolonego i spelnio-
nego ludzkiego bytu, wla$ciwego zycia. ,,Tylko w tancu jestem w stanie wy-
razié, poréwnujac, najwyzsze rzeczy..” Jest to programowa wypowiedZ ocenia-
jaca i wyjasniajgca taniec w dziesigtkach lat wokd6l 1900 °.

Wyspianski swoim weselnym dramatem przychylil sie do tak wy-
sokiej kwalifikacji tanca: i dla niego samego, i dia jego ,,0s6b” jest
przeciez ruch, rytm taneczny czyms$ tak znamiennym dla istoty zycia,
ze juz nie ma zadnej potrzeby odwolywaé sie do dionizyjskosci lub bio-
logizmu, aby poczu¢ sie w centrum mysli polskiego dramaturga.

Jezeli za$§ pamietaé o tym — a jakze nie pamietaé — ze przeciez Wys-
pianski jest i malarzem, i twodrcg dramatéw, to wszelkie pomysly
malarskie i ich realizacje starajace sie odda¢ ruch taneczny jako zja-
wisko badz impresjonistyczne, badZz symboliczne nie mogly ujs¢ jego
spostrzegawczosci. Pomijam dawne ,tafnce $mierci”, skoro nie brak
u schylku w. XIX oraz na przelomie XIX i XX w. staran i wysitkow,
aby tanecznym ukladom nada¢ wilasciwy wyraz i sens. Z obcych malarzy
zwracam uwage chociazby na Franza Stucka, Arnolda Bécklina oraz
Edvarda Muncha, z polskich zaslugujg na wymienienie: Jacek Malczew-
ski i Wojciech Weiss.

Przypomina¢ blizej Melancholii Malczewskiego i zestawiaé¢ jej z We-
selem nie ma potrzeby; krytycy czy historycy tak z dziedziny plastyki
jak z dziedziny literatury wecale czesto wypowiadali sie na temat te}
wlasnie paraleli, ostatnio Tadeusz Dobrowolski:

W Melancholii ukazal artysta wylewajacy sie z rozpietego na sztalugach
piétna fatalistyczny klgb alegorycznych postaci, m.i. powstariczych, uzbrojonych
w kosy, wirujacych bezwolnie, jak w finale pdzniejszego Wesela 19,

Mniej juz zﬁany Taniec Weissa wymaga dodatkowego objasnienia.
Dostarczy go Stanistaw Lack:

® W. Rasch, Tanz als Lebenssymbol im Drama um 1900. W: Zur deutschen
Literatur seit Jahrhundertwende, Stuttgart 1967, s. 65.
10T Dobrowolski, Sztuka Mtodej Polski. Warszawa 1963, s. 211.
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w okreznym tancu pedza i ttocza sie ludzie nieprzerwanym pasmem ku drzewu,
w ktorym skupilo sie dla nich rajskie jabtko zycia. [..] Im dalej od drzewa,
tym ksztalty bardziej wyprezone, tym bardziej drgaja przeczuciem radoSci
i rozkoszy [...]. Stapania nég ludzkich nie wstrzgsajg ziemi, taniec cicho idzie
przed siebie, faluje wérdéd poszumu wichréw, od ktérych niebo tak szarym,
oliwkowym §wiatlem sie zalewa. Ku otchiani i,

Nietzsche po jednej stronie ze swoim kultem zycia, malarze obcy
i polscy po drugiej zaswiadczaja, ze taniec moze mie¢ i ma najrozmaitsze
interpretacje. Wyspianski w weselnym dramacie zdaje sobie z tego
sprawe nawet woweczas, gdy, przyjmujgc jako obowigzujacy kult zycia,
ocenia go wedlug rozmaitej skali: inne bowiem jest jego nasilenie
w I i II akcie oraz wérdéd pojedynczych ,,0s6b”, z chwilg jednak zbliza-
nia sie ku koncowi — w didaskaliach pojawia sie szczeg6lnie pomocna
informacja:

A zaklete slomiane straszydlo [tj. Chochot], ujawszy w niezgrabne racie po-
dane przez druzbe patyki — poczyna sobie jak grajek-skrzypek — i — styszeé
sie daje jakby z atmosfery blekitnej idaca muzyka weselna, cicha a skoczna,
swoja a pociggajaca serce i dusze usypiajgca, leniwa, w omdleniu a jak Zrédlo
krwi zywa, taktem w pulsach nieréwna, krwawigca jak rana §wieza: — melo-
dyjny diwiek z polskiej gleby bolem i rozkoszg wykolysany. [228]

Nieco za$ dalej:

A za dziwnym dzwiekiem weselnej muzyki wodzg sie liczne, przeliczne
pary, w tan powolny, powazny, spokojny, pogodny, poicichy — ze ledwo szumig
spodnice sztywno krochmalne, szeleszcza diugie wstegi i stroiki ze Swiecidetek
podzwaniajg — glucho tupocg buty ciezkie — taniec ich tlumny, Ze zwartym
kolem stdl okrgzajg, ocierajac o sie w Scisku, nattoczeni. [229]

Dla zrozumienia przej$cia od pelnego dynamizmu ruchu ku catkiem
zwolnionemu nie wystarczajg dotychczasowe wskazéowki: ukazujg one
bowiem zaledwie cze$é¢ prawdy. Uzupelnig jej obraz dopiero siegajgce
$redniowiecza opowiesci o przekletych tanecznikach. Pare przykladow
wystarczy, aby nie zagubi¢ sie w toku dowodzenia. Oto jeden z pierw-
szych wedlug wersji przepisanej przez Kolberga z ,,Pamietnika Na-
ukowego” z r. 1837:

W roku 1032 w chwili gdy Robert, proboszez jednego kosciola w Saksonii,
zaczynal msze Swietg, przerwal mu nabozenstwo halas wszczety na ulicy. Byl
to niejaki Others, ktory w towarzystwie pietnastu mezczyzn i trzech niewiast
karnawalowg zabawe odprawial. Wierni upominali Othersa i towarzyszow, zeby
zaprzestali tancéw, ale ci, zagrzani napojem, zwazaé nie chcieli. Robert tedy
prosil Boga, zeby Others z towarzyszami przez rok caly na tance
skazany zostal, i wystuchal Bég prosbe ksiedza Roberta, a weselnicy
365 dni i nocy, choé stofice ich palilo, choé deszcz moczyl, choé mréz zigbil,
nic nie jedzac ani pijgc tanczyli. [..] zajeci tahicem nie styszeli glosu ludzkie-

'S, Lack, Wojciech Weiss. ,,Zycie” 1900, z. 1, s. 10.
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go; odziez ich i obuwie nie podlegaly zniszczeniu, ale ziemia od cigglych
skokéw na jednym miejscu znacznie zapadata i juz prawie po pas wy-
brzezami siega¢ poczela [..] 12

Z ambon koScielnych rozeszla sie owa opowiesé i spopularyzowala.
Bogatg literature dotyczacg ,,g0ttliche Straffen der Tantzern” przytacza
Elfriede Moser-Rath w Predigtmdrlein der Barockzeit 13, Nie odczuwa sie
jej braku w innych krajach i oczywiscie w Polsce. Jedna z ostatnich
podat Jerzy Lovell w odmiennym wprawdzie w szczeg6lach wariancie,
ale w samej przyczynie kary Bozej nic sie tu nie zmienilo:

A wiec w pewnej wiosce odbywalo sie wesele. W jego trakcie przejezdzat
obok do chorego ksigdz z ostatnimi sakramentami. Nalezalo przerwaé zabawe

i uklekngé: ale cze$§é rozbawionych gosci, w tym swatowie, druzby i para mio-

da, ani myS$leli zaprzestaé tanéw. Zostali ukarani w ten sposdb, ze — musieli

tanczyé przez calg wieczno$é. :

Nastepnie Lovell oddaje glos narratorowi:

Zrazu, dokad byli zywi, czuli straszne meki, poniewaz z nég poobijanych
i poprzecieranych tryskala krew po $cianach. Po paru godzinach martwe juz
ciala tanczyly szalenczym wirem. Za pare tygodni widziano tylko same cienie,
ktéore tanczyly w kilebach kurzu.

Moze tanczg do dzi§ dnia, tylko niewidoczne, a pustka tej izby tanecznej
zyje pamiecig nieszcze$nikow 14,

Skromny zaledwie wybér z bogatej literatury dowodzi, Ze opowieSci
o ukaranych tancerzach opierajg sie w zasadzie w swoim przebiegu na
dostownie pojetej ,,obrazie i skaraniu Boskim”, czego o Weselu Wyspian-
skiego z calym poczuciem odpowiedzialnosci stwierdzi¢ sie nie da. Jednak
przy istnieniu jednego utworu o wartosci literackiej, mianowicie ballady
Janosa Arany’ego opartej na tym wlasnie watku, pewne, niejako ,,pod-
spodnie”, oddzialywanie na Wesele opowiesci $redniowiecznej przy ist-
nieniu licznych odmian nie jest chyba wykluczone. Oczywiscie, ulega
redukcji czas trwania kary: nie ciggnie sie ona po wieczne czasy;
w miejsce kary Bozej za przestepstwo natury religijnej wchodzi w gre
anonimowy Los, a sila jego opiera sie na Leku i Strachu, tak przynaj-
mniej glosi Chochot.

Bezsporny natomiast jest sam przeklety taniec; aby zas ludzi spod
jego sily wyswobodzi¢, potrzebne jest odczynienie. Chochol méwi do
Jaska:

Ze skalek postrzepuj proch
i ci§ je w piwniczny loch.

2.0, Kolberg, Mazowsze. Obraz etnograficzny. T. 1. Krakéw 1885, s. 333.

13 E, Moser-Rath, Predigtmdrlein der Barockzeit. Exempel, Sage, Schwank
und Fabel in geistlichen Quellen des oberdeutschen Raumes. Berlin 1964.

14 J Lovell, Reportaz o diable i docencie. ,Zycie Literackie” 1968, nr 14.
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Lewg noge wyciag w zad,
zakre$§l butem wielki krag;

rece im pozaloz tak:

niech sie po dwoch chycg w bok;
odméw pacierz, ale wspak.

Ja muzyke zaczne sam,

tego gram, tego gram:

bedg tanczy¢ caly rok. [227]

Jak echo trzeba podjgé ostatni wiersz: ,beda tanczy¢ caly rok” —
w tym bowiem oznajmieniu jest bezsprzeczny dowdd, ze bez Srednio-
wiecznej opowiescei i jej rozlicznych pochodnych zapowiedz tego rodzaju
nie moglaby sie przydarzy¢.

Po uporaniu sie ze sprawami koncentracji miejsca, czasu i akeji w dra-
macie weselnym — przychodzi kolej na oméwienie centralnego momen-
tu, kiedy poczynajgc od aktu II zawigzuje sie ,,wezel” dramatyczny,
a, z jego zawigzaniem wlgczajg sie do akcji ,,0s6b” réwniez ,,0soby
dramatu”.

2

Klasyfikujac Chochola, Widmo, Stanczyka, Rycerza, Hetmana, Upiora
oraz Wernyhore, z oporami przychodzi zaliczenie ich wszystkich do
sobowtéréw, nawet wowezas, gdy okresleniu sobowtdér nadaje sig¢ po-
jemne znaczenie w rodzaju: ,,podobni, jak dwie krople wody”. Wyspian-
ski w spos6b znamienny naprowadza czytelnika czy tez widza na wlasng
koncepcje, w Weselu bowiem nazbyt czgsto spotykamy iScie paradoksal-
ny zwrot w rodzaju:

daleko, co bylo z bliska — [50]
— i odwrotnie:

co daleko bylo — blisko [140]

Pierwszy z przytoczonych zwrotéw pojawia sie jeszcze przed udzialem
w akcji jakiejkolwiek z ,,0s6b dramatu”, nastepny, gdy juz aktywnosé
ich jest ustalona. Pragnal zapewne Wyspianski tym ,,dziwnym” spo-
sobem zwro6ci¢é uwage na okreslony stosunek ,,0s6b dramatu” do wy-
branych kilku ,0s6b”, ktére zaprezentowal w pierwszym akcie jako
pierwszoplanowe — sg to: Dziennikarz, Poeta, Pan Mlody, Gospodarz.
Coéz zatem poczaé z Marysig lub Dziadem, ktérych sie przeciez zaliczy¢
nie da do pierwszoplanowych?
. Ze Marysia i jej ,0soba dramatu” — Widmo — zdradzaja czysto
balladowe pochodzenie, nie bylo i nie ma na ten temat réznicy zdan,
co najwyzej mozna poprzesta¢ wylgcznie na Lenorze Biirgera, ale wolno
tez powolaé¢ sie na liczne jej potomstwa gatunkowe i merjtoryczne
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w rodzaju Der Kehrhaus Josepha von Eichendorffa oraz Ballady o pannie
miodej Kazimierza Tetmajera dla tym wyrazistszego udokumentowania.
Der Kehrhaus zaczyna sie od nakre§lenia sytuacji weselnej:

Es fiedeln die Geigen,
Da tritt in den Reigen
Ein seltsamer Gast,
Kennt keiner den Diirren,
Galant aus den Schwirren
Die Braut er sich fasst.

Zaczyna sie taniec:

Hebt an, sich zu schwenken

In allen Gelenken.

Das Frdulein im Kranz:

»Euch knacken die Beine —”
,»Bald rasseln auch deine,
Frisch auf, spielt zum Tanz!..” 15

Ballada o pannie miodej jest sytuacji w Weselu duzo blizsza dzigki
trojkatowi: jest ona, jest on oraz ten trzeci — Widmo. Wystarczy za-
cytowaé ostatnig strofe dla uzyskania pelnej orientacji:

Z bolesnym jekiem zrywa sie
oblubienica mtloda

i krzyczy: ,,Opu$¢, opu§é mnie!
Nie tobie ma uroda!

I, nie mnie z toba stodki §lub,
bo miedzy nami stoi gréb,
grob nag na wieki dzielil...” 18

Nie ma dostatecznego zatem powodu, aby czysto balladowy watek:
Marysia—Widmo, umieszczaé¢ w rubryce obejmujacej ,,sobowtory”, Wid-
mo jest widmem i niczym wiecej.

Takim samym. wyjatkiem jest para: Dziad—Upioér, tym bardziej ze
Upiér posiada swg okreslong metryke w wyobrazeniach ludowych:

Wiara o upiorach nie tylko miedzy ludem naszym, ale i pobratymczymi
Stowiany jest powszechna. Daja, wiadomo, to nazwanie umartemu, ktory wy-
chodzi z grobu swego dla dreczenia zyjgcych i krew im wysysa.

Dlatego, moéwi [..] Chmielowski, wiele podejrzanych cial podczas jakiej za-
razy, choréb, Smierci odkopuja, znajduja krwiste, jak zywe, choé za zywota
byly jak chusta blade. Leb im ucigwszy, serce przebiwszy, krwie wiele z nich
wyplywa (ktérg we $§nie z ludzi zyjgeych wypity) [.]'V.

15 J.von Eichendorff, Der Kehraus. W zbiorze: Deutsche Balladen. Heraus-
gegeben von H, Fr om m, Miinchen 1965, s. 122—123.

K. Tetmajer, Ballade o pannie mlodej, W zbiorze: Ballada polska. Opra-
cowal Cz. Zgorzelski przy wspéludziale I. Opackiego. Wroclaw 1962, s, 532.
BN I 177. :

17 R. Berwinski, Studia o literaturze ludowej ze stanowiska historycznej
i naukowej krytyki. T. 2. Poznan 1854, s. 24.
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Stusznie i po prawdzie ludowej upidr Szeli jest krwisty i przeklety;
napietnowanie krwawg plamg na czole oznacza czlowieka, co sie pokalal
ciezkimi zbrodniami. Krwawego pietna na czole nie trzeba wyprowadzac
az z Talmudu, duzo blizsza jest zbrodniarka Balladyna.

Wedlug juz przyjetego niejako ,klucza” Hetman tez na ,,sobowtéra”
si¢ nie nadaje. On tylko, na znang od Mickiewicza modle, ma wyrazaé¢
potepienie dla wszelkiego rodzaju okrutnikow i Judaszéw, co najwyz-
szymi warto$ciami humanitaryzmu i milosci ku ojczyznie pogardzajg.
Stusznie juz dawniej zwrécono uwage na echa dozynkowych $piewek
w takim zwrocie: ,nie zaluj grosika, nie zaluj” (113), zgranym z ludo-
wym: ,nie zaluj, panie [..]”, a zwlaszcza: ,nie zaluj, panie, talara bi-
tego” 18 — z tym zastrzezeniem, ze o zaden ,,gruby pieniadz” w Weselu
nie chodzi.

W ogoéle dzieje Hetmana w niczym nie zaprzeczaja wyobrazeniom,
ktére w Ludzie Kolberg tak objasnil:

Dusza kazdego czlowieka rozstajac sie z cialem, jezeli nie do§é¢ zastuzyla
na zbawienie, [..] skazang jest na poprzednicze cierpienia, dopdki nie
skonczy ich sgd Boski, ktory tych cierpien nakre$lil dla niej granice.

Bo przeciez: ,,Czém kto grzeszyl za zycia, tém po S$mierci odbywa
pokute [...]” 1.

Do analizy na tematy S$ci§le sobowtérowe nadajg sie w Weselu za-
ledwie trzy pary: Dziennikarz—Stanczyk, Poeta—Rycerz oraz ,,by¢ nie
by¢” Gospodarz—Wernyhora; zastrzezenie pochodzi stad, ze o ile rozmo-
wy Dziennikarza i Poety odbywaja sie dostownie ,w cztery oczy”, to
Gospodarz w stosunku do wieszcza ukrainskiego ma $wiadkéw, i co
wiecej, istnieja materialne dowody obecnosci Wernyhory ,,na weselu”:
zlota podkowa oraz zloty rog 2.

Funkcja sobowtéra jest skomplikowana i w swych kierunkach ma-
nifestacji oczywiscie réznoraka, zawsze jednak oznacza rozszczepienie
osobowosci na drugie ,,ja”. Owo drugie ,ja” dziala badz na zasadzie
lustrzanego odbicia, badZz na zasadzie konfliktu. Obszernie omoéwit te
wzajemne powigzania i zaleznosci Charles E. Passage w pracy poswig-
conej wylacznie rosyjskim ,hoffmannistom”, posréd ktérych nie brak
najwybitniejszych nazwisk, wlgcznie z Fiodorem Dostojewskim. Rownie
dobrze, jak literaturze rosyjskiej, mogt patronowaé¢ Ernst Theodor Ama-

8 Kolberg, Mazowsze, t. 4, s. 143; t. 5, s. 108, 109, 115,

1 Kolberg, Lud [..], seria 17: Lubelskie, cz. 2 (Krakéw 1884), s. 86.

20 Handworterbuch des deutschen Aberglaubens (t. 4. Berlin 1931—1932) pod
hastem ,,Hufeisen” przynosi bardzo bogaty material. — Zob. réwniez S. Thomson,
Motif-Index of Folk-Literature. T. 2. Copenhagen 1955, haslo , Horseshoe”.

4 — Pamietnik Literacki 1969 z. 1
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deus Hoffmann innym twoércom europejskim i pozaeuropejskim, na co
nie brak rozleglych umotywowan.

Z narzucajgcej sie wprost masy przykladéw wybieram zaledwie trzy
nazwiska i trzy tytuly: Hoffmanna Diable eliksiry, Edgara Allana Poe
Williama Wilsona (ze zbioru Opowiadan) oraz Heinricha Heinego Niemcy,
w kazdym przypadku ograniczajac sie do krotkich wypowiedzi.

U Hoffmanna sobowtor:

Jestem tym, czym sie wydaje, i nie wydaje sie tym, czym jestem; sam
sobie bedac niewyja$nionag zagadka, jestem rozdwojony i przeciwstawiony wtas-
nemu ,,ja”!#

Poe:

Nie wiedzialem woweczas jeszeze, iz byliSmy w tym samym wieku, lecz
spostrzeglem, iz nie rdinimy sie wzrostem i zauwazylem, iz w ogdélnym wy-
gladzie i w rysach twarzy istnieje miedzy nami osobliwe podobienstwo [..].

Uwzigt sie, by staé¢ sie doskonalg mag kopig zaréwno w slowach, jak za-
chowaniu sie, i z roli tej wywigzywal sie niezréwnanie [..].

Jak bardzo dreczyt mnie ten dokladny portret (gdyz wlasciwie nie moglem
nazwaé go karykatury), tego nie zdolam dzi§ opisaé [...].

Bylo to istotnie zastanawiajgce, iz wchodzil mi w droge tylko w takich
razach, gdy trzeba bylo udaremnié zamiary lub zapobiec przedsiewzieciom, ktére
w razie pomyS$lnego przebiegu musialyby przynie§é w koncu gorzkie rozcza-
rowanie 22,

Heine o swoim sobowtorze;

Ich bin von praktischer Natur

Und immer schweigsam und ruhig.
Doch wisse: was du ersonnen im Geist,
Das fiihre ich aus, das tu ich.

Czyli znacznie prosciej:
ich bin
Die Tat von deinen Gedanken 23

Zestawiajac ze sobg trzy r6zne wypowiedzi o sobowtérach z pierw-
szej polowy XIX wieku, wystarczy stwierdzié, ktéra z nich nalezala
do szczegdlnie cieszacych sie powodzeniem: Heine wraz ze swoimi
utworami, w szczegélnosci Deutschland, byl dla galicyjskiej inteligencji
postepowej poetg, ktory mogt S$mialo konkurowaé o pierwszenstwo
z kazdym polskim ,,rymotworcg”; na sam koniec XIX w. przypada zas

2 E. T. A. Hoffmann, Diable eliksiry (Elixire des Teufels). (Powiesé), Prze-
tozyt L. Eminowiecz T. 1. Warszawa 1910, s. 89.

2 B, A, Poe, William Wilson. Ttumaczyl S. Wyrzykowski. W: Opowiada-
nia. T. 1. Warszawa 1956, s. 151.

23 H, Heine, Deutschland. Ein Wintermirchen. W: Werke in vier Bdnden.
T. 2. Basel—Stuttgart 1956, s. 112—113.
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renesans amerykanskiego pisarza i poety. Studium Oli Hanssona o Poem,
przetozone na jezyk polski, uczynilo szczegdlnie glosnym opowiadanie
o Williamie Wilsonie: '

William Wilson jest jedng z najbardziej znanych nowel Poego. Gléwng osoba
jest mlody czlowiek, ktorego koledzy szkolni otaczajg niezwykla czcig. Ale ta
przewaga umyslowa nie robi zadnego wrazenia na jednym z kolegéw. Byl to
jakby stosunek dobrej kopii do oryginatu [...]. Jest to wypadek rozdwojenia oso-
bowosci; u patologéw nowoczesnych znaleZé mozna caly szereg analogicznych
przyktadow 24,

Kilka takich przykladéw znalazlo sie rzeczywiscie w Weselu, ale by
je moéc zademonstrowaé, musial Wyspianski wpierw upora¢ sie ze spo-
sobem zaproszenia ,,gosci z za§wiata”, jak ich ochrzcil Stanislaw Pigon 25.

Jedng ze szczegodlnie pociagajacych propozycji byl Mickiewicz z Dzia-
dami cz. II, czego udowadnia¢ od nowa nie ma najmniejszej potrzeby;
ale zaklecia Guslarza nie tlumacza takze wszystkiego, pomoca winny
stuzyé inne, §wiadomie lub nieswiadomie podejmowane praktyki, jak
wezwanie przez Don Juana ,kamiennego goscia”, jak wcale liczne
zaproszenia zmartych w literaturze ludowej, oczywiscie bez Zzadnej od-
mowy z ich strony. Sceptycyzm, ktéry ze wzgledu na Chochola da sie
odczyta¢ w stowach Panny Mlodej:

Cy on nos tyz postucha,
bo to glucho psiajucha, [78]

— byt juz nieraz stosowany przy mniej lub wiecej makabrycznych spot-
kaniach, np. w nieoczekiwanym spotkaniu z blgkajgca sie czaszka ludzka.
Skoro jednak =zaprosiny zostaly przez Chochola chetnie przyjete
i wszystko, co dotychezas bylo w ukryciu, ma sie staé jawne, a do uszu
dojdzie, ,,co sie komu w duszy gra” (83), za§ na zasadzie avant la lettre,
jak w nadchodzacej dopiero psychoanalizie, ma sie rozsupta¢ znaczenie
marzen sennych — kwestia sobowtorow staje na realnym zupelnie gruncie
wedlug najlepszych wzoréw, i to bez jakichkolwiek wzgledow:

czy to grzech,
czy to Smiech,
czy to kapcan, czy to pan, [83]

— co z pewnoscig tyle znaczy: czy to grzeszne, czy to $miechu warte,
czy to dotyczy panéw, znacznych oséb na tej tu ziemi, czy to do byle
kogo sie odnosi, bez réznicy stanu i pochodzenia. Ot, zwyczajne zdziera-
nie masek nalozonych na twarze i dostatecznie skonwencjonalizowanych,
by rzekomo pod nimi nie moéc sie juz niczego doszuka¢, a jednak...

24 0, Hansson, Edgar Allan Poe. ,Zycie” 1899, z. 3, s. 57—58.
25 S. Pigon, Goécie z zaswiata na Weselu. W: Wiréd tworcow. Krakow 1947.
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Kroélewskiemu blaznowi ciggle sie wydaje: , Kto§ sie za mng wloczy
wcigz”’; Dziennikarzowi ,,wielkiego dziennika’: , Kto§ przede mng ciggle
stgpa” (91).

Zwigzek zatem jest podyktowany czy umotywowany stosunkiem, jaki
zwykle wystepuje przy pojawianiu sie drugiego ,,ja”.

Para Dziennikarz—Stanczyk ma wiele powodéw do tego, aby byé¢
szczegblnie wyeksponowana. Wyspianski w ten sposob ukazuje atmo-
sfere intelektualng i moralng stanczykowskiego Krakowa, ale tez doko-
nuje ,przewartoSciowania warto§ci”’. Blazen Zygmunta Starego wyrzekt
sie patronowania galicyjskim konserwatystom, natomiast stal sie ,,Sokra-
tesem w blazenskiej czapce”, ktéremu wolno kazdemu moéwié¢ prawde
w oczy, nie liczac sie wcale z zadnymi obiegowymi opiniami, raczej sie
im przeciwstawiajgc.

Poza tym dialog pomiedzy Dziennikarzem a Stanczykiem ma dodat-
kowe cele: zdyskredytowaé¢ prase, zwlaszcza prase codzienng, ktoéra
w okresie mlodopolskim nie cieszyla sie wzgledami jako $rodek masowej
informacji — nie lubil jej juz Schopenhauer, nie cierpial jej Nietzsche —
z punktu widzenia nadczlowieka i jego misji antydemokratycznej; réow-
niez nasi pisarze nie szczedzili pod jej adresem uszczypliwych uwag.
Zbiega sie w czasie z Weselem arcysmutne $wiadectwo Tadeusza Mi-
cinskiego:

Bezdusznych eunuchéw postawiono jako palladium narodu, a z teka blazna
[tj. Teka Stanczyka] — jako ewangelie. Ze szmat dziennikarskich wydeto balon
kultury;

Nie uchodzi rezygnowa¢ z dalszego toku oskarzen:

pod $wiatobliwym plaszczem przemyca sie niepewne obyczaje; na urzedach
i orderach $wiecg wytarte ambicje. Bestia triumphans lojalizmu rozsiadla sie
na naszych sercach; zgluszona egzystencja narodu bez przyszlo§ci zagraza
w udziale temu, co przystal na zabagniong terazniejszo$é. Sg bledy, ktore cieza
jak zbrodnie: wyzbycie sie praw i instynktéw swego narodu. [..]

To co ma byé — jeszcze nie powstalo; to co bylo — zamierzchlo; to co
jest — liche i zbrukane, jak walgca sie karczma na rozstaju 28,

Oskarzenie Micinskiego, zsynchronizowane calkowicie z oskarzeniem
Wyspianskiego, doczekalo si¢ na kartach Wesela dalszego ciggu, miano-
wicie W pelnej wylewnej szczerosci scenie: Radczyni—Dziennikarz.

RADCZYNI
Panowie macie tak wiele
absorbujgcej pracy — a Wesele
zwabilo pana.

% T. Micinski, Stracency. W: Do 2rédel duszy polskiej., Lwoéw 1906, s. 7.
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DZIENNIKARZ
Rad jestem
od glupstwa oderwaé sie chwile.
RADCZYNI
Panska praca: rzecz serio,
a pan takim przekre§la ja gestem,
tak jg wspomina niemile,
te rzecz serio.
DZIENNIKARZ
Rzeczy serio nie ma;
wszystko jest prowizoryczne:
przekonania, opinie, twierdzenia.
RADCZYNI
Jednak Prawda — ?

DZIENNIKARZ
Nawet Prawdy cienia!
RADCZYNI
To zalezy od czlowieka;
ale gdy pan sam ucieka

z posterunku — — ?
DZIENNIKARZ
Pani, to akcyza:
,Placowka” — imaginacja;

Danaid zbyteczne trudy. [182—183]

Poeta—Rycerz to juz bardziej indywidualny format. Postulowanie
jakiejkolwiek ,,woli mocy” (;Wille zur Macht” Nietzschego) jest oczy-
wistym nieporozumieniem z samym sobg i otaczajagcym swiatem, skoro
ma sie do czynienia z uwodzgcymi snami, marami, w najlepszym razie
z marzeniami i widami. -

Roéwniez jawigcy sie w calym majestacie legendy wieszcz ukrainski
jest dla Gospodarza tylko i wylacznie ,, To jak ze snu prawda zywa” (140),
poza tym — w tesknocie wypieszczonym — marzeniem o ,,$pigcym woj-
sku”, ktére w chwili ,,osobliwej” ma sie zbudzi¢. A moze sie juz ona
zbliza, moze juz jest, jak by wypadalo sadzi¢ po stowach nastepujacych:

WERNYHORA

Moéwie Stowo — rzecz prawdziwg;
chwila, chwila osobliwa:

wybratem dzi§ weselisko,

twéj dworek, drozke, zagrode. —
Sltyszysz, jaki wicher wyje!
Styszysz, wielki deszcz sie pluszcze!
Styszysz, chrzeszczg wielkie drzewa
i jako trzaskaja kuszcze:

to tam moja druzba S$piewa,

tysige koni grudy bije

ze zlotymi podkowami! [143]



54 STANISEAW ZABIEROWSKI

Przeciez to zaledwie drugie ,,ja” przez wieszcza ukrainskiego prze-
mawia, jednak nie zawsze, jak tego pragngl Heine w Deutschland. Ein
Wintermdrchen, samo pomys$lenie realizuje sie w czynie.

3

Po juz bardziej szczegélowym dociekaniu, jakie znaczenie w dramacie
weselnym ma podziat postaci na ,,0soby” i ,,0soby dramatu”, godzi sie
przystapi¢ do ustalenia, dlaczego wiasnie slowa nie staja sie czynem,
dlaczego nie urzeczywistnia sie, ,,co pomysli glowa”, ze nie ma zadnej
czarodziejskiej magii stow.

Wskazano ostatnio w naszej literaturze krytycznej na cenne i dla
Wesela rozwazania: poets, ktéry podal w watpliwosé wartosé slowa,
i to nawet najbardziej urzekajgcego slowa, byt Zygmunt Krasinski.

Jednak przeklenstwo, ktére Krasinski rzucil na poezje jako na destruktyw-
ny element w Zyciu, jest szczegéllnie znaczace, poniewaz ofiarami tej tajemni-
czej, a tak szkodliwej sily sg w Nie-Boskiej istoty moralnie najpiekniejsze
i najbardziej niewinne: zona i Orcio ?.

W dalszym ciggu swych wywodow badacz poszukuje z zakresu lite-
ratury poréwnawczej innych jeszcze podobienstw i znajduje je w twor-
czosci Iwana Turgieniewa, zwlaszcza w jego dwoch opowiadaniach: Faust
i Zacisze. W Fauscie glownym oczywiScie impulsem jest arcydramat
Goethego, w Zaciszu jeden z utworéw Puszkina — Anczar: tu i tam
szkodliwos$¢ oddzialywania poezji na losy bohateréw jest widoczna.

Nie wydaje sie rzeczg mozliwg, aby calo§¢ wywoddéw z rozprawy
»Nie-Boska komedia”. (W poszukiwaniu syntezy) przenosi¢ swobodnie
na dramat weselny, bo jezeli nawet przyjaé¢, ze Krasinski, Turgieniew
i Wyspianski zajmujg wspoélnie stanowisko antyestetyczne, réznice wy-
stepuja: u autora Nie-Boskiej oraz u autora Fausta i Zacisza zaintereso-
wanie zaledwie budza jednostki, Wesele zwieksza wydatnie ilos¢ osob,
i to w wielu kierunkach, jest poeta, jest malarz, jest dziennikarz, jest
muzyk, co wiecej i co wazniejsze, narzuca wprost tlo socjologiczne:
wie§—miasto ze swoimi skomplikowanymi stosunkami.

Wylacznie antyestetyczng postawe uczynil przedmiotem obszernych
badan Walther Rehm, zajmujac sie w twérczosci Gonczarowa i Jacobsena
analizg gléwnie takich zjawisk jednorodnych, jak nuda i melancholia.
Chociaz nazwiska rosyjskiego i dunskiego pisarza wydaja sie — zreszta
stusznie — peryferyjne w powigzaniu z Weselem, sama jednak wspélnota

2 W. Lednicki, ,Nie-Boska komedia”. (W poszukiwaniu syntezy), W zbiorze:
Literatura — komparatystyka — folklor. Ksiega po$wiecona Julianowi KrzyZanow-
skiemu. Warszawa 1968, s. 379.
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w estetyzmie i antyestetyzmie, w . divertissement” i ,,ennui”’, w nastroju
i jego redukcji — zwalniajg od cigglego stawiania pytajnikéw.

Lista pisarzy mogacych ilustrowaé¢ stanowiska ,,za” i ,przeciw” jest
niezmiernie bogata w samym czasie i przestrzeni, pozostaje zatem prosta
konieczno$é ograniczenia wypowiedzi do najbardziej znamiennych.

Na poczatku byla nuda — stwierdza Soren Kierkegaard. Bogowie sie nu-
dzili, dlatego stworzyli oni czlowieka. Adam nudzil sig, gdyz byl sam, dlatego
zostala stworzona Ewa. I od tej chwili poczynajac zjawila sie nuda na $wiecie
i nabierala na sile w prostym stosunku do liczby ludzi. Adam nudzit si¢ sam,
potem nudzil sie Adam i Ewa we dwdjke, potem nudzili si¢ Adam i Ewa,
i Kain, i Abel en famille, potem rosta ilo§¢ ludzi na ziemi, i nudzili si¢ oni
en masse. Aby sie rozerwaé, wpadli na my$l zbudowaé wieze tak wysoka, aby
dotykala nieba. Ta my$l byla réwnie nudna jak wysoka byla wieza i dowodzi
Z przerazajgcg wyrazistoScia, ze nuda zwyciezyla [...]. A skutki tej nudy? Czlo-
wiek stal wysoko, a upadl nisko; zrazu przez Ewe, potem z wiezy babilonskiej.

Podlug dunskiego myS$liciela, nuda

jest subiektywnym korelatem do Nic, ktére tworzy znamie zycia; jej nieskon-
czono$é jest nieskonczonoS$cig zawrotu, wywoluje go spojrzenie w nieskonczong
glebie przepasci. Ze ekscentryczna rozrywka w rzeczy samej jest nuda, daje
sie poznaé po tym, ze ona razem z calym swoim halasem nie budzi Zadnego
echa: w Nic nie ma tyle, azeby jakie§ echo moglo powstaé s,

Nastepujace okreslenie narzuca sie z silg Kierkegaardowi: panteizm
demoniczny.

Dla przeciwstawienia sie nudzie — osnowie zycia — pozostajg roz-
maite $rodki dzialania, gléwnie za§ rozrywka o impulsach wzietych
z ,estetycznego pogladu na zycie”. Na ten temat ma dunski filozof
o wiele wiecej do powiedzenia:

Estetyczny poglad zyciowy rozwaza [..] osobowo§¢ w stosunku do $wiata
zewnetrznego, a wyrazem tego, o ile to sie odnosi do osobowo$ci, jest uzycie.
Estetycznym za§ wyrazem uzycia w jego stosunku do osobowos$ci jest nastrdj.
W nastroju osobowo$é jest obecna, choé niejako w zmierzchu. Kto Zyje estetycz-
nie, stara sie mianowicie mozliwie calkowicie rozptyngé w nastroju, stara sie
w nim tak ukryé, zeby nie pozostalo w nim nie, czego by nastréj nie moégt po-
chlongé, gdyz taka reszta powoduje zawsze zaklécenie. Im bardziej osobowosé
w nastroju zmierzcha, tym wiecej indywiduum jest w chwili, a to jest znowu
najodpowiedniejszym wyrazem estetycznego bytu; jest on w momencie %,

Na wyréznienie z wywodow Kierkegaarda zasluguja: osobowosé, uzy-
cie, nastrdj, rozplyniecie si¢ w nim, chwila. Nuda, panteizm demonicz-

28 W. Rehm, Gontscharow und Jacobsen oder Langeweile und Schwermut.
Gottingen 1963, s, 5—86.

#% S. Kierkegaard, O rownowadze estetycznego i etycznego pierwiastka
w rozwoju osobowosci. W: Wybdér pism. Tlumaczyl i wstepem opatrzyt M. Bie-
nenstock. Lwow 1914, s. 20.
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ny oraz estetyzm stanowig réwniez obiegowe walory w dramacie wesel-
nym. I znéw dowody raczej na wyrywki:

OJCIEC
Ot, pany sie nudzg sami,
to sie pieknie bawiom z nami. [57]

DZIENNIKARZ
Tak z nudy.

Czlowiek sie tak w mlyn zamiele,
ze bywam, bywam wiele;
wist, partyjka, kolacyjka,
bliscy, dalsi przyjaciele.
Z biegiem lat, z biegiem
ten umarl, tamtego brak;
czlowiek sobie marzy, $ni,
a z nudéw przywdziewa frak —
przyjechalem na wesele
i cho¢ mi niejedno wspak,
jakos$, jako§ dobrze mi. [183]

Samo uzycie stowa ,nuda” jest zaledwie zawolaniem; s3 inne sygnaty,
ktére sie roinie ksztaltuja w rodzaju réwnowaznikéw, jak: ,,smutek”,
»Znuzenie”, ,serca strute”, ,nieszczedcie”, ,,zawrédt”, ,przepasé”’, ,,ot-
chlan”, zeby juz nie przeciagaé¢ struny. W klamre ,,divertissement” da
si¢ ujg¢ przede wszystkim pomyst Poety, kreujgcego Rachele do roli

czarodziejki:

A wilécz sie, poezjo, wléez,

od komory do komory,

od ogrodu roéz

do sadu tych $pigcych drzew:
widaé je tu z okienka;

wiec jak pdjdzie panienka,

a mus$nie jej szal ktéry krzew,
to jej tesknota i zal

udzieli sie przycietej stomie,
a z krzaka smutek i cien
udzieli sie nie§wiadomie
panience... [712——173]

Od zartobliwego rzekomo pomystu Poety jest prosta droga do wy-
puszczenia na $wiat wszelakiego rodzaju ,,sit nieczystych”, obojetne, jak
je Wyspianski nazwie i do jakiego rzedu w hierarchii mocy piekielnych
lub ziemskich zaliczy, w kazdym przypadku czlowiek powinien sie od
nich trzymaé¢ jak najdalej, bo ,,gdzie nie ma bogdéw, rzadza upiory” 30

3 Rehm, op. cit.,, s. 14 (cytat z Novalisa).
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Jeden drobny szczegdl wymaga jeszcze blizszego wyjasnienia, ale
naprzod stosowny fragment:

OJCIEC
Czegoz wy tak prosto z mosta
na panascie nastawali — ?

Pon pedzieli, ze Zurawiec.
POETA
Ptak powrotny.

CZEPIEC
Pon latawiec! [56]

W pierwszej chwili nie mozna sie zorientowaé, o co sp6r idzie. Poeta
sam siebie nazwal ,,zurawcem” wprawdzie niestusznie, bo istnieje ptak
wedrowny — zuraw, ale zurawcem nazywa sie tylko roslina, nie bgdzmy
jednak pedantami. Pordéwnanie siebie z zurawiem nie jest w ustach
Poety zadnym nowym pomystem, dal sie po prostu zasugerowaé chociaz-
by Stowackim, ktéry pelny wiary notowat w Raptularzu:

Duchy artystéw sg to bardzo stare zurawie, ktore wiele lataly, wiele zyly,
wiele cierpien poniosty, wiele gniazd odmienily, a teraz skarane sg nareszcie,
aby to wnetrzne uskarbienie swoje podzielily miedzy ludzi i wyjawily moc
nabyta jakimkolwiek sposobem 3!,

Czepiec ze swoim chlopskim rozumem postawil sprawe zwyczajnie:
Poeta zastuguje na miano latawca, co na jedno wychodzi z czartem noc-
nym, zwanym ,incubus”. Knapski tyle zanotowal:

incubus, ad masculos accedens feminam fingit; feminas aggrediens masculum
se exhibet 32,

Latawiec zatem, noszacy wiele innych nazw, m.in. ,poloznik” lub
»przytoznik”, rozstrzygngl spér w kierunku demonicznej erotyki.
Odmiennym demonem jest opanowany Pan Mtody:

A ty z twoim sercem zlotem

nie zgadniesz, dziewczyno-zono,
jak mi serce wali milotem,

jak cie widze z ta korona,

z ta korong §wiecidelek,

w tym rozmaitym gorsecie,

jak lalke dobyta z pudetek

w Sukiennicach, w gabilotce:
zapaseczka, gors, spodnica,
warkocze we wstazek splotce [26]

Po polsku znaczy: ,bajecznie kolorowa”, w jezyku niemieckim jest
inne okreslenie na czysto impresjonistyczng percepcje: ,,Farben-Ddmon”.

1 Stowacki, op. cit., s. 525.
3 Cyt. za: Berwifnski, op. cit.,, s. 194.
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Pozostaje jeszcze do omoéwienia estetyzm: chwila osobliwa, polow
wrazen, poetyczno$¢, nastréj, dymy idgce po literaturze, jednym stowem
wyzycie si¢ poprzez wyobraznie cechuje jedng z plaszczyzn weselnych,
ale jest i druga, opozycyjna: antyestetyzm. I to nie tylko w pelnym
poczucia rzeczywistosci stowie Czepca do Pana Miodego:

Kre¢ pon ino prdézne zarny,
poezje, wirse, ksigzki,

podobajom ci sie wstazki,

stroisz sie w te karazyje,

a jak trza sie mirzaé z czego,

to pon w sobie szyéko skryje. [198]

Nietzsche rozprawiltby sie z poetyckoscig na zupelnie inny sposdb:

Ich bin ein Wortenmacher:
Was liegt an Worten!
Das liegt an mir.
Potem:
Der Wahrheit Freier? Du?
Nein! Nur ein Dichter!
Ein Tier, ein listiges, raubendes, schleichendes,
Das liigen muss,
Das wissentlich, willentlich liigen muss 33

Totez nie bez gleboko przemyslanego powodu padajag w Weselu slowa,
stowa i jeszcze raz slowa, nie tyle moze w aluzji do Hamleta, co raczej
i gtéwnie celem zdyskredytowania ich zwodniczej magii, bo, jak stwier-
dzal jeden z historykéow literatury na podstawie obserwacji przelomu
w. XIX i XX, nie istnieje zadna prosta droga prowadzaca od poezji do
samego zycia, ani tez od zycia bezposrednio do poezji: istniejg zaledwie
,,Stowa, stowa, stowa”. Zdawal sobie z tego sprawe Stanislaw Brzozowski,
gdy mu przyszlo w krytycznej Legendzie Miodej Polski oceni¢ wlasnie
Stowackiego:

Stowacki wierzy w zwyciestwo, ktére sprawi, ze cala historia Polski —
stanie sie przygotowaniem tego zwyciestwa, stanie sie faktem, peilnym ducho-
wego znaczenia — religijnym objawieniem. Ale on wierzy w to zwycigstwo,
nie za§ walczy o nie. Piekno jest tu wystarczajgcym argumentem. Jezeli zdola
sie przeobrazié dzieje Polski w tre$é duchowg — piekna, bedzie ona juz oca-
lona w zachwycie artysty. Mamy tu zawsze typowo romantyczne postawienie
sprawy 34,

Nikogo tedy nie powinno zaskoczyé, ze w dramacie weselnym nawet
magiczny zloty rég nie zabrzmiat...

33 Cyt. za: J. Zeitler, Nietzsches Asthetik, Leipzig 1900, s. 247—248.
3 S Brzozowski, Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze duszy kultu-

ralnej. Lwow 1910, s. 250—251.



