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EMIL STAIGER

O ZAGADNIENIU ZMIANY STYLU

Kiedy zastanawiamy sie nad dzisiejszym polozeniem niemieckiej nauki
o literaturze, nie mozemy przeoczy¢ faktu, ze znalazla sie ona na rozdrozu.
Od przeszlo dwéch dziesiecioleci zdumiewajgco wielu germanistéw naj-
chetniej zajmuje sie interpretacjg. Swiadcza o tym zaréwno studia meto-
dyczne, jak i wielkie dziela zbiorowe — a powodzenie, jakim sie one cie-
szg, dowodzi, ze zainteresowanie tego rodzaju pracami ciggle jeszcze sie
nie wyczerpalo. A jednak ,kazde wypowiedziane stowo wywoluje mys$l
przeciwna” 1 — i to nie dlatego, ze czlowiek jest istotg przekorng i krngbr-
na, ktéra nie lubi, by zbyt dlugo prowadzono jg w jednym kierunku, ale
dlatego, iz samo zycie w swym nieprzebranym bogactwie wcigz od nowa
domaga sie ,,my$li przeciwnej”, albowiem kazde stowo, kazdy sposéb po-
stepowania, jakim postugujemy sie, aby zbadaé zycie, nieustannie zadaje
mu gwalt. Tak tez dzieje sie i z interpretacja. Nie znaczy to, Zze jest ona
bledem, ze inne metody pracy bylyby bardziej uzasadnione; z pewnoscig
jednak znaczy to, iz réwniez ona potrafi sprostaé¢ dzietu sztuki tylko pod
jednym wzgledem, a zaniedbuje inne obowigzki.

Zarzut, ktéry tu i 6wdzie daje sie slysze¢ i ktéry chcieliby$my wzigé
sobie do serca, glosi, ze interpretacja jest ahistoryczna. Céz tc jednak
oznacza? Niewiele daloby sie na to odpowiedzieé, gdyby chodzito tu tylko

[Emil Staiger (ur. 8 lutego 1908 w zKreuzlingen‘ w okregu Thur) — szwaj-
carski historyk i teoretyk literatury, profesor uniwersytetu w Zurychu, redaktor
kwartalnika ,,Trivium” (1942—1951) i ,Ziircher Beitrige zur deutschen Literatur-
und Geistesgeschichte”, autor prac: Der Geist der Liebe und das Schicksal (1935),
Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters (1939), Meisterwerke deutscher Sprache
im 19. Jahrhundert (1943), Musik und Dichtung (1947), Kunst der Interpretation
(1955), Goethe (t. 1—3, 1957—1959), Stilwandel (1963), tlumacz tragedii Sofoklesa
i epigramatow greckich,

Przeklad wedlug wyd.: E. Staiger, Einleitung: Das Problem des Stilwan-
dels. — Jest to rozdzial wstepny z ksigzki tegoz autora: Stilwandel. Studien zur
Vorgeschichte der Goethezeit. Atlantis Verlag, Ziirich 1963, s. 7—24.]

1J. W. Goethe, Powinowactwa 2z wyboru, cz. 2, rozdz. 4. Przeloiyla
W. Markowska. Warszawa 1959, s. 189.]
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o takich interpretatoréw, ktérzy podchodza do dziela sztuki z calkowitg
beztroska i ktérym wydaje sie, ze jesli opiszg swoje wrazenia, to wykonali
juz cala robote. Tego rodzaju dzialalnosci nie traktuje jednak powaznie
nikt, komu wiadome jest, ile mozolu wymaga utorowanie sobie dostepu
nawet do najbardziej niedawnej przeszlosci — i jak z kazdym uplywaja-
cym stuleciem, ba! z kazdym dziesiecioleciem owe trudnosci mnozg sie
i rosna. Interpretacja autentyczna opiera sie na komentarzu — albo tez,
poniewaz z punktu widzenia techniki pisarskiej nader rzadko bywa rzecza
pozadang oddzielanie od siebie tych dwoch sfer, powiedzmy raczej, iz
w autentyczng interpretacje wpleciony jest komentarz, ktory podaje in-
formacje o stanie jezyka, o ciezarze gatunkowym, znaczeniu i specyficzne]
aurze poszczegolnych sléw, o panujacych w danej epoce wierzeniach, spo-
sobie my$lenia, obyczajach; moze réwniez o sytuacji spolecznej i politycz-
nej, jezeli tekst tego wymaga. Komentarz obejmuje zatem historyczng
cze$¢ wykladni. Interpretacja wlasciwa, traktujgca o oddzialywaniu utwo-
ru, o jego sile i intensywnosci, o zestrojeniu poszczegélnych czesci i o jed-
nosci dziela w jego roéznorodnosci — zajmuje sig¢ tym, co zdolalo uchroni¢
sie przed niszczacym dzialaniem czasu: rozwaza dzielo sub specie aeterni-
tatis. Dopiero komentarz i interpretacja razem wziete s3 w stanie sprostac¢
sztuce i pieknu, ktére jest po prostu tym, co trwale, posréd nieustajgcych
przemian — i w ktéorym nurt niepowtarzalnego zycia wkracza w $wiatlo
wiecznosci.

Jednakze deklaracjg tg bynajmniej jeszcze nie zmusiliSmy krytykéw
interpretacji do milczenia. Interpretacja tak czy owak uchodzi za ahisto-
ryczng — przynajmnie]j o tyle, o ile izoluje kazde dzielo sztuki, o ile pozo-
staje obrécona wylgcznie ku temu, co w samym dziele jest jego doskona-
toscig, i o ile nie wykazuje zadnych zainteresowan (nie méwige juz o zro-
zumieniu) dla procesu stawania sie i przemijania, dla Zywego nurtu histo-
rii. Co prawda, interpretator bierze pod uwage przestrzen i czas, zastana-
wia sie nad geneza dziela — ale czyni to jedynie po to, aby znalezé wlas-
ciwy dostep do wykladni tekstu i aby, w sposéb mozliwie nie zaklécony
uprzedzeniami zdarzajacymi sie potomnym, dowiesé, iz twor artystyczny
ma wyglad ,,smukly i lekki, jak gdyby nagle zrodzil sie z nicosci” 2, a takze
wyjasnié, w jaki sposob do tego dochodzi. Tylko przy tego rodzaju poste-
powaniu interpretator moze utwierdzi¢ sie w przeswiadczeniu o autonomii
nauki o literaturze i nie uwaza za konieczne oglada¢ sie w strone innych
dyscyplin. Jego przedmiotem jest wylacznie fenomen czysto estetyczny,
a prawda, o ktérg sie ubiega, jest oczywistoscia. "

Gdy tylko jednak na porzadku dziennym stang przemiany w twoérczosci
pewnego pisarza, w zyciu pewnej epoki lub w sekwencji kolejnych okre-

2 [Z wiersza Schillera Das Ideal und das Leben.]
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sOw rozwoju sztuki, gdy, slowem, przychodzi objasni¢ zmiane — woéwczas
niezbedne wydaje sie wykroczenie poza sam utwér literacki oraz rozwa-
zenie przyczyn i skutkow. Wywiad badawczy przebiega wtedy mniej wie-
cej tak: Dlaczego w Niemeczech marniejg i tak juz skapo pojawiajace sie
kwiaty poezji rokokowej? Poniewaz zabraklo tam takiej spolecznosci,
w jakiej tego rodzaju sztuka moglaby sie rozwingé. Dlaczego Goethe zde-
cydowal sie na nasladowanie lirykéw perskich? Poniewaz wydarzenia
wojenne zatruly mu wszystko, co bylo wspédlczesne i narodowe. Dlaczego
w ostatnich hymnach Hélderlina zmienia sie jezyk wypowiedzi? Poniewaz
umysl poety pograzyl sie w mroku. Tak oto wszedzie tam, gdzie historyk
literatury sam nie moze juz sobie poradzié¢, do pracy zaprzegnigta zostaje
socjologia, psychologia i historia powszechna.

Céz, mozna by teraz z rado$cig powita¢ fakt, Ze poszczegdlne dziedziny
wiedzy zgodnie ze sobg wspodldzialajg i ze panuja miedzy nimi ozywione
stosunki. Bledem jest jednak sgdzi¢, ze inaczej nie doszloby sie do zad-
nych wynikow, albowiem literatura jest jakoby jedynie funkcjg spole-
czenstwa, psyche czy tez stosunkéw ekonomicznych. Juz chocby bezstron-
na analiza historii — a dotyczy to przede wszystkim zagadnien ustroju
spolecznego — moglaby nas pouczyé, ze tego rozdaju kapitulacja nie jest
ani uzasadniona, ani tez konieczna. Tak na przyklad zapewnia sie nas, Ze
romantyzm niemiecki byl nastepstwem Rewolucji Francuskiej; mysl te
podsuwajg nam sami autorzy romantyczni. Z kolei jednak Rewolucja
Francuska byla ze swej strony bez watpienia przygotowana przez mysli-
cieli i poetéw, ktorzy z tego punktu widzenia okazuja sie jej wspdlspraw-
cami. Jesli z kolei teraz dzialalnosé¢ owych mysélicieli i poetow zechcemy
pojmowaé jako funkcje ancien régime’u — wowcezas bez trudu wynaj-
dziemy i paru pisarzy dawniejszych, ktorzy ze swojej strony przyczynili
si¢ do jego narodzin i utrwalenia. Tak wiec pozostaje sprawg problema-
tyczng, czy pisarstwo jest raczej funkcjg spoleczenstwa, czy tez — od-
wrotnie — spoleczenstwo jest raczej funkcja pisarstwa. Obie te tezy byly
juz wysuwane; pierwsza z nich, jak wiadomo, przez marksistow, druga
chociazby przez Martina Heideggera, gdy uznal za swojg maksyme Hol-
derlina: ,,Co jednak pozostaje trwale, tworzg to poeci” 3. Zaréwno jedno,
jak i drugie twierdzenie jest jednak czysto teoretyczne, a w obliczu nie-
skonczonosci empirii kazdemu z nich mozemy przypisaé réwna wage.

Nie lepiej przedstawia sie sprawa i z tymi wyjasnieniami, ktérych
dostarcza nam psychologia. Okreslone dzialania, wypowiedzi i gesty cho-
rego sklaniaja psychologa do wyrokowania o jego schizofrenii. Psycholog
ma do tego calkowite prawo i nikt, kto wie, czym sg i co oznaczaja okres-
lone pojecia, nie bedzie mu tego prawa kwestionowal. Jezeli jednak po-

3 ,Was bleibet aber, stiften die Dichter” — M. Heidegger, Holderlin und
das Wesen der Dichtung. Miinchen 1936.

19 — Pamietnik Literacki 1969, z. 3
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szczeg6lne objawy chorobowe okreslimy jako nastepstwo schizo-
frenii — woéweczas skierujemy spojrzenie psychologa w proéznie, ku jakiejs
qualitas occulta [jakosci utajonej], o ktérej nikt nie jest w stanie orzec,
czym wlasciwie mialaby ona by¢ w oderwaniu od tamtych fenomenéw.
Schizofrenia nie jest istotg choroby; jest to jedynie nazwa okre$lajaca owg
jednos$¢é w roznorodnoscei, ktéra ujawnia sie w obrazie chorobowym. Dla
wielu choréb wyszukuje sie znowu okreslone przyczyny zewnetrzne, badz
to w zmianach cielesnych, badz tez w jakich$ ciezkich przezyciach. Spra-
wami takimi bedzie zajmowal sie lekarz; natomiast historyk literatury po
tego rodzaju poszukiwaniach niczego nie moze sie¢ spodziewaé. Albowiem
wlasnie owego sensu, jaki poeta wydobywa z cierpienia, nie zrozumiemy
nigdy w oparciu o wspomniane przyczyny zewnetrzne. Nie istnieje zadne
przejscie pomiedzy faktem odjazdu a bélem rozstania, podobnie, jak nie
ma zadnego przej$cia od uszkodzen kory moézgowej do mysli lub wiersza.

Pozostaje jeszcze sprawdzi¢ propozycje tej nauki o literaturze, ktéra
odpowiedzialno$¢ za charakter twoérczosci literackiej sklada na krajobraz
stron macierzystych lub dusze plemienng; i ktéra, zgodnie z tym zaloze-
niem, wyjasnia rozwéj i przemiany piSmiennictwa wedréwkami plemion
albo tez zmiang ojczyzny przez poete. Oté6z oblicze duchowe narodow,
plemion i krajéw poznajemy wlasnie za posrednictwem kultury; nato-
miast cheé wyjasniania kultury — odwrotnie — za posrednictwem oko-
licznosci biologicznych i geograficznych jest absolutnym nonsensem.

Kazdy czlowiek wyksztalcony w fenomenologii orientuje si¢ w tych
sprawach i wie, co sadzi¢ o zwigzkach przyczynowych — teoretycznych,
postulowanych i konstruowanych. Nie musielibySmy na to zwracaé¢ uwagi,
gdyby problem przemiany historycznej zbyt latwo nie kusil nas do wypo-
wiadania sie w spos6b sprzeczny z naszym wlasnym, uzasadnionym prze-
konaniem. Ciaggle bowiem pozostaje otwarte pytanie: jak uchwyci¢ prze-.
miane, nie dobierajac w sposéb dowolny poszczegélnych wlasciwosci
i przyczyn, a takze nie uchybiajgc specyfice literatury?

Tu bowiem najpierw nalezaloby wyjasnié¢, co zmienia sie w literaturze,
kiedy barok przechodzi w rokoko, epoka ,burzy i naporu” w klasycyzm,
a Oswiecenie w romantyzm? I dalej: na jakiej podstawie méwimy w ogoéle
o romantyzmie, klasycyzmie, rokoko i baroku?

Na ten temat rodzg sie, jak wiadomo, najosobliwsze réznice zdan. Tak
na przyklad prowadzi sie spory, czy powinno sie okreslaé¢ romantyzm we-
dlug jego stosunku do $redniowiecza, a moze wedlug jego stosunku do
Fichtego czy tez do Goetheanskiego Wilhelma Meistra. Niektérzy kroétko
i wezlowato odmawiajg pojeciom oznaczajacym epoki jakiejkolwiek
mocy obowigzujgcej, powolujgc sie przy tym na zréznicowany charakter
danych historycznych. Zaréwno jednak odmowa postugiwania sie pojeciem
epoki, jak tez i dyskusje nad jej prawdziwg istota, oznaczajg zapoznawa-
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nie tego, co takie pojecia nam daja. Jakzez bowiem zachowujemy sie,
kiedy wykuwamy owe pojecia i gdy sie nimi postugujemy? Rozwazamy
wowezas dziela danego twércy, badz tez réznych twoércéw, w odniesieniu
do czego$, co — przy calym zréznicowaniu — jest im wspélne. Otdéz 6w
element wspélny odnajdujemy wprawdzie na podstawie doSwiad-
czenia, ale w zadnym wypadku nie jest on wytworem doswiadcze-
nia. Wyznaczenie owego elementu pozostaje nasza sprawa, a pytanie,
ktore przed nami staje, nie dotyczy tego, czy element ten wyznaczony
zostal wlasciwie — lecz czy wyznaczony zostal w sposéb celowy. Tak na
przyklad niecelowe byloby okreélanie wczesnego romantyzmu poprzez
odniesienie go do filozofii Fichtego; okreSlenie takie wykluczaloby
Wackenrodera. Z drugiej jednak strony nieuzasadnione byloby domagac
sie, aby wszystko, co napisali Tieck albo Fryderyk Schlegel, bylo w spo-
s6b konieczny ,,romantyczne”. Slowo ,,romantyczny” oznacza dla nas pew-
na ,,idee” (w platonskim sensie tego pojecia), w ktérej dani pisarze i my-
§liciele uczestniczg w stopniu mniejszym albo wigkszym. Istota roman-
tyzmu okres$lona zostanie w sposéb wlasciwy dopiero wtedy, gdy —
w miare naszych mozliwo$ci — bedziemy usilowali uwzglednié zaréwno
powszechny obyczaj jezykowy, jak i samoswiadomo$¢ tych, ktérzy czuli
sie romantykami.

W ramach historii literatury od dawna juz weszlo w zwyczaj postugi-
wanie sie kategoriami pewnych styléw zamiast pojeciami okreslajgcymi
poszczegdlne epoki. ,,Stylem” nazywamy owg jednoéé, w ktoérej zestraja
sie to, co réznorodne — i w tym znaczeniu méwimy o stylu konkretnego
dziela, o stylu danego twdrcy, o stylu pewnego okresu; a wiec na przyklad
o stylu Torquata Tassa w odréznieniu od stylu Gdtza von Berlichingen;
o stylu Goethego; o stylu klasycyzmu. W utworze Torquato Tasso metrum,
postaci bohateréw, jezyk i akcja zestrojone sg nieco inaczej anizeli w Gét-
zu. Dziela klasycyzmu zespalajg sie w inng jedno$§¢ anizeli dziela rokoka
czy baroku.

Jest wprawdzie trudno wyrazi¢ w slowach, na czym owa jedno$¢ w da-
nym wypadku polega; nie jest to bowiem ani pewien zespdl wierzen, ani
okreslona tonacja; ani pewien obyczaj, ani tez jaki§ mit; ani specyficzna
budowa zdan, ani tez okre§lony nastrdj; jest to natomiast co$, co wlada
wszystkim: owo ,,spoiwo, ktére spaja wszystko, co zespojone” 4. Co praw-
da, z praktycznego punktu widzenia najzupelniej wystarcza nam intuicyj-
ne uchwycenie tej jednosci; kto jednak odczuwa potrzebe zracjonalizowa-
nia sobie tego, co uchwycil intuicyjnie, ten owg jedno$é rzadzacag w réz-
norodnoéci zinterpretuje jako ,rytm” — i w rytmie tym rozpozna nieja-
ko prafigure okreslonej egzystencji historycznej.

4 Fuge, die alles Verfiigte fiigt” — w sensie nadanym temu okre§leniu przez
M. Heideggera (Holzwege. Frankfurt am Main 1950, s. 43 n.).
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Dla uchwycenia owej cechy narzucaja nam sie¢ rozmaite kategorie prze-
strzenne i czasowe: distance intérieure {dystans wewnetrzny] ?; formy zam-
kniete i otwarte; styl glebi i styl wysokosci badz tez styl bliski albo od-
legly 6; temps vécu [czas przezyty] 7; temps humain [czas ludzki] 8; style:
naiwny, satyryczny i elegijny 9, jako odpowiedniki ziszczonej terazniej-
szosci, wyzwania rzuconego w przyszio$¢ i wreszcie melancholijnego roz-
pamietywania; wyobrazenie, napiecie, wspomnienie, wzajemne przenika-
nie i oddzialywanie na siebie rozmaicie akcentowanych form extasis
[form przezycia czasu]1® — i jakzez tam jeszcze inaczej prébowano przy-
blizy¢ sie do owej niewyrazalnej istoty! Gdyby$Smy zasady organizowania
sie wyobrazni ludzkiej chcieli wyklada¢ jako ,,czas” (w sensie estetyki
transcendentalnej), wéwczas kazdy styl okazywalby sie ostatecznie mody-
fikacjg ,,czasu”; tym samym zinterpretowanie danego dziela, pisarza czy
epoki oznaczaloby — implicite albo explicite — odstoniecie wlasciwej im
struktury czasowej 11.

Styl pewnego okresu tworzy jednak nie tylko twoérczosé literacka. Kie-
dy powiadamy: ,,rokoko” — mamy na mysli, poza Wielandem, Gleimem
albo Ramlerem, takze Amalienburg, takze Fragonarda, takze Grauna
i Pergolesiego. Dalej za§ mamy na my$li réwniez meble, ubiory, fryzury,
,,muszki” i puder; mamy na mysli sposoby dokonywania wymiany komple-
mentéw, noszenia szpady i trzymania wachlarza. Ba, nawet porzadek sta-
nowy, prawo i ekonomike wciagamy w obreb owego stylu. Kt6z w wy-
czerpujacej interpretacji powie$ci Wielanda zechcialby oddzieli¢é pelng
Smialo$ci galanterie jego prozy od o$wieconego despotyzmu i obyczajow
dworskich? Pod koniec owego stulecia wszystko sie odmienia, poczynajac
od sytuacji ksigzat, a konczac na zakietach i spodniach. Mala peruka, kté-
ra tak starannie okrywala glowy tych, co ja nosili, ustepuje wiosom luzno
rozpuszczonym i wystawionym na igraszki wiatru; z takimi wlosami przed-
stawia si¢ na przyklad Jaeques Louis Davida albo tez Chateaubrianda.
Ujawnia sie w tym nowy stosunek do natury i do otoczenia — jak choéby
juz w owej zuchwalosci ubioru, ktorg Wilhelm Meister po przestudiowa-
niu Szekspira uznal za godng aprobaty. Wszystko, co ludzie tworzg, mysla
i czujg, czym sie przyozdabiaja, w czym zwykli mieszkaé, co reguluje ich
zycie w panstwie i spoleczenstwie — moze by¢ zatem pojmowane jako
styl; niekiedy jako styl wyrazZnie okre§lony i obdarzony pewnym znacze-

5 Por. G. Poulet, La Distance intérieure. Paris 1952.

§ Por. T. Spoerri, w:,Trivium” II (1944), z. 1, s. 25 n.

7Por. E. Minkowski, w: Le Temps vécu. Paris 1933.

8 Por. G. Poulet, Etudes sur le temps humain. Paris 1949.

9 F. Schiller, Uber naive und sentimentalische Dichtung.

1 Por. E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik. Zirich 1946.

1 Por, E. Staiger, Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters. Ziirich 1939.
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niem artystycznym; niekiedy znéw jako styl o zatartych konturach,
chwiejny albo zmieszany z innymi, taki, jaki znamy z Zycia na co dzien
naszej wspoélczesnosci. Nie wykluczamy tu rowniez i tego, co podsuwa nam
psychologia. W czynach i slowach, a nawet w gramatycznej strukturze
zdan, schizofrenia manifestuje inny styl, anizeli obled maniakalny. Wypo-
wiedzi melancholika zharmonizowane sg w inny sposob anizeli wypowie-
dzi czlowieka o temperamencie euforycznym. Istnienie nierozerwalnego
zwigzku, istnienie pewnej jedno$ci w ,,$wiecie” chorego umyslowo, stwier-
dza juz w ramach psychologii analityk egzystencji 2. Tym samym zbliza
sie on i do naszych zainteresowan, ktére nazwano ,krytyksg stylu” —
i ktére niechze zachowajg to miano. Cieszymy sie z tego sasiedztwa. Na-
turalnie jednak nie twierdze tu, ze wszystkie nauki humanistyczne musza
ostatecznie znajdowaé ujscie w krytyce stylu, poniewaz kazda istota czlo-
wiecza jest z pewnego okreslonego punktu widzenia fenomenem stylo-
wym. Juz socjolog odpowiedzialby na to, ze wszystko, co ludzkie — nawet
gatunki poetyckie i motywy tworczosci pisarskiej — stanowi manifestacje
pewnych tresci spolecznych; podobnie tez do tych samych tematéw zglosi-
liby swe roszczenia i inni specjalici. Rzecz prosta, nie tutaj miejsce na
rozstrzygniecie sporu pomiedzy fakultetami i na jakie§ hierarchiczne upo-
rzagdkowanie ich w ramach ogolnej wiedzy o czlowieku:

Es eifre jeder seiner unbestochnen,
Von Vorurteilen freien Liebe mach.

[Niechaj kazdy z was gorliwie zmierza tam, kedy go prowadzi¢ winna mi-
lo§¢ bez wszelkich uprzedzen.] 13

Wiasnie wowezas, gdy kazda dyscyplina postepuje w zgodzie ze swymi
wlasnymi kategoriami i pozostaje postuszna swym wlasnym prawom —
wlasnie wtedy najlatwiej przychodzi jej uznaé prawa innych i wnies¢
swoéj wigzacy wklad do odpowiedzi na owo jedyne, odwieczne pytanie:
,»Czym jest czlowiek?”

Tak wiec niechaj i nauka o literaturze dochowa wierno$ci swojej Magna
Charta. A pozostaje ona ze sobg w zgodzie, kiedy — jako cze§¢ uniwersal-
nej wiedzy o kulturze — we wszystkim dostrzega zjawiska stylowe, i kie-
dy potrafi uchwycié¢ istote stylu przez to, ze z uderzajaca oczywistoscig
wykazuje istnienie owej jednosci, ktéra przejawia sie w calym zréznico-
waniu danego dziela czy danej epoki.

12 Por, L. Binswanger: Uber Ideenflucht. Ziirich 1933; Grundformen und
Erkenntnis menschlichen Daseins. Ziirich 1942; Melancholie und Manie. Pfullingen
1960.

13[G. E. Lessing, Natan medrzec, akt III, sc. 7. Przelozyt A, Szczer-
bowski Wroctaw 1963, s. 121.]
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Jezeli jednak w tym momencie raz jeszcze zastanowimy si¢ nad na-
szym postepowaniem — tym trudniejsze wyda sie¢ nam wykroczenie poza
statystyke interpretacji i zastosowanie sie, przy pomocy $rodkéw wlasci-
wych nauce o literaturze, do nakazéw historii. Jest dla nas rzecza jasna,
w jakiej mierze mozemy traktowaé wszystkie istoty ludzkie jako zja-
wiska stylowe. Sadzimy, ze style mozna udostepni¢ poznaniu, interpretu-
jac je jako struktury rytmiczne; uwazamy tez, ze przy pomocy kategorii
przestrzennych i czasowych nie tylko da sie wydoby¢ wielkie opozycje, ta-
kie jak: ,klasyczny — romantyczny”, badz tez ,,antyczny — nowoczesny”,
ale rowniez — jak sie to powiodlo Beckingowi 4 w opisie rytméw mu-
zycznych — bedzie mozna, dzieki coraz to subtelniejszemu zréznicowaniu
poje¢ czasowych i przestrzennych, sprosta¢ wyodrebnieniu epok $cislej
ograniczonych, a na koniec i wydobyciu odcieni indywidualnych. Wszyst-
ko to jednak nie pomaga nam w dokonaniu decydujacego skoku. Mozemy
wprawdzie za posrednictwem chronologicznego porzadku deskrypcji —
Sredniowiecza, renesansu, baroku, O$wiecenia, klasycyzmu, i tak dalej —
ogarna¢ cale tysiaclecie rozwoju literatury niemieckiej; céz za olbrzymie,
a przy tym i oplacalne przedsiewziecie! Mimo to tego rodzaju opis nie
bedzie mial jeszcze prawa do miana ,historii”. Albowiem, jak sie zdaje,
nie jesteSmy w stanie wyjasnié, w jaki sposéb dokonuje sie przejscie od
jednej sfery zjawisk do drugiej, w jaki sposéb jeden styl przechodzi w styl
nastepny — rzecz prosta, o ile przy tym od nowa nie przekroczymy granic
nauki o literaturze i nie zaczniemy ustalaé watpliwych czy wrecz bez-
sensownych zwigzkéw przyczynowych.

Teraz wszakze wiemy juz lepiej, co oznacza fakt, ze dokonuje sie zmia-
na stylu, ze jeden styl przechodzi w drugi. Zgodnie z tym, na co wska-
zujg przeprowadzone wyzej rozwazania nad sensem i uzytecznofcig kate-
gorii okreslajacych epoki — oznacza to, iz dokonaliSmy wyboru utworéw
z pewnego zakresu chronologicznego i ze utwory te zinterpretowali$my
pod jednym katem widzenia — znowu wybranym przez nas -— a miano-
wicie takim, ktéry pozwala na uchwycenie pewnej jednosci stylowej, prze-
jawiajacej sie posréd roéznorodnosci zjawisk. Owa jedno$é ulega rozpado-
wi; ale wowcezas — z odmienionego punktu widzenia — ponownie obja-
wia sie jaka$ nowa jedno$é. W jaki sposéb mozemy nie tylko skonstato-
wa¢é istnienie tego rodzaju przebiegu zdarzen, ale réwniez zrozumieé go
w ramach nauki o literaturze?

Narzuca sie tu od-razu tylko jedna, na pozér w najwyzszym stopniu
trywialna odpowiedz: oto wszelkie przemiany styléw mozna wyjasnié¢ fak-
tem, iz kazda generacja i kazda jednostka ludzka napotykajg z biegiem lat
na pewien mniej lub bardziej uksztaltowany styl. Z tej prostej sytuacji

14 G, Becking, Der musikalische Rhytmus als Erkenntnisquelle. Wyd. 2.
Darmstadt 1958.
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wynikaja biegunowo zréznicowane mozliwosci. Moze sie zdarzy¢ tak, ze
milodziez znajduje wszedzie tylko zaczatki, zapowiedzi sztuki zmierzajgcej
ku nowym celom. Wtedy zadaniem mlodych staje sie i8¢ dalej w tym sa-
mym kierunku, po drogach dopiero co utorowanych. Taki byl stosunek
Mozarta do szkoly mannheimskiej i do Jana Krystiana Bacha; w taki spo-
sob mlody Goethe poszedt w slady Wielanda, Lessinga, Klopstocka i Her-
dera. W tych przypadkach zmiana dokonuje sie jako uwienczenie, jako
osiggniecie pelni rozwojowej [Vollendung]. Jesli natomiast
nowe pokolenie zderzy sie ze stylem juz dojrzalym i dobrze umocnio-
nym — wtedy, byé moze, ulegnie ono pokusie dalszego jeszcze przelicyto-
wania tego, co zostalo. Pokolenie owo wystepuje wéwczas na sceng z tg
samg silg, z jaka rozpoczeli jego ojcowie. Jednakze przeszkody zostaly juz
przeciez usuniete, a Sciezki jezyka — wygladzone; co bylo trudne, stalo
sie latwe. W tych przypadkach nowe pokolenie stwarza sobie sztuczne
trudnosci i przeszarzowuje w wysilkach; zmiana dokonuje sie wowczas -
jako spotegowanie [Steigerung]. Dobitnego przykladu dostarcza
nam tutaj chocby przejécie od renesansu do baroku albo tez — w obre-
bie dzialalnosci jednego twoércy — rozwdj jambicznego bialego wiersza
Goethego ku ocigezalym tréjstopowcom z Pandory. Tak oto epigon z wlas-
nej inicjatywy utrudnia sobie zadanie i ciggle jeszcze inwestuje w nie-
dawng energie, mimo iz bez trudu méglby wygodnie poruszaé sie po wy-
réwnanej drodze. Jako trzecia mozliwo$é¢ nalezy wymieni¢ ulatnia-
nie sie [Verfliichtigung] tego, co przedtem zostalo dokonane. Rozpie-
szczeni spadkobiercy latwo znajdujg postuch. Wszystko zostalo juz zglebio-
ne, przyswojone, wszystko w kazdej chwili znajduje sie do ich dyspozycji.
Wladze nad umyslami zdobywa nastr6j latwowiernego zuchwalstwa. Wyda-
je sie, ze los przestal by¢ silg zagrazajaca czlowiekowi, a swiat staje sie
plynny. ,Do wspélczucia z kazdej rzeczy wotla...” 15 Tak, wraz z twoér-
czoscig Fryderyka Schlegla, Tiecka i Novalisa, rozpoczyna sie niemiecki
romantyzm. Znamy jednakze 6w aforyzm, ktory prorokowal romantykom
Jjak najgorzej:

Sie wissen gar michts

Von stillen Riffen;

Und wie sie schiffen,

Die lieben Heitern,

Sie werden wie gar nichts
Zusammenscheitern 16a,

[Nie wiedzg nic a mnic o cichych i ukrytych rafach; jakkolwiek wiec zeglo-
waliby owi drodzy wesolkowie, rozbijajg sie jak nic.]

15 [R. M. Rilke, Poezje wybrane. Przelozyl! M. Jastrun. Krakéw 1964,
s. 249.]
18a [J. W. Goethe, Ins Weite. Z cyklu: Epigrammatisch.]
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»Zusammenscheitern”, ,rozbié¢ sie” — to oznacza juz pekniecie, zatl a-
manie sie stylu [Stilbruch]. Ale rowniez i zalamanie sie stylu mo-
ze dokonac¢ sie w sposob bardzo réznorodny. Hegel nauczy! nas zwracaé
uwage przede wszystkim na katastrofy tragiczne. Oto w pewnym kon-
sekwentnie do konca przemy$lanym i wystawionym na ostateczne proby
obrazie $wiata pojawiajg sie nierozerwalne sprzecznosci; wéwcezas caly
spajajacy 6w obraz $wiata zwigzek mySlowy ulega rozerwaniu. W to zas,
ze wtedy natychmiast zaczynajg dziala¢ prawa dialektycznego postepu —
nie odwazamy sie juz wierzy¢ z takim przekonaniem, jakie zywili heglisci.
Widzimy jedynie, ze oto nastaje chaos i ze 6w chaos zmusza nas, by zaczy-
na¢ wszystko od nowa — przy czym kierunek, w jakim zmierza dalszy
rozwdj, bywa najczesciej podyktowany przez opozycje wobec nastrojow
dotychczas panujacych.

Latwo natomiast zapominamy o takim przelomie stylowym, ktéry pro-
wadzi poprzez strefe komizmu. Jezeli jednak dokladniej przyjrzymy sie
tej sprawie, narzucg nam sie do$¢ osobliwe przyklady. Oto choéby styl
Oswiecenia skazywal na banicje fantastyke, groze, a takze nieokrzesanie
1 rubasznosé. Z kolei wszakze Gleim i Holty dobierajg sobie takie wlasnie
motywy do swoich ulicznych ballad, a czynig to gwoli zabawie i rozwese-
leniu os$wieconej publiczno$ci. Biirger pozwala sobie na podobne Zzarty,
a jednak w Lenorze przerasta go niesamowito§¢ i groza. Najpierw sltyszy-
my tu jeszcze wyraznie 0w ton Spiewaka ulicznego, bedacy dla Blirgera to-
nem wyjsciowym — a potem styszymy, jak poeta poddaje sie ogarniajgce-
mu go poruszeniu i daje swobodny upust lodowatej grozie. Podobnie tez
powaga charakterystyczna dla Fauste Goethego wyrosta z naglego zwrotu,
jaki dokonatl sie w — calkiem jeszcze literackim — komizmie wierszy jam-
bicznych [Knittelverse] z najwcze$niejszych partii poematu.

Dlaczego jednak w danym przypadku dochodzi wlasnie do zalamania
sie pewnego stylu badZ do jego ulatniania sie, badz do spotegowania, badZ
wreszcie do osiggniecia przezen formy dojrzalej — o tym w sposob wig-
zgcy moze poinformowaé nas tylko analiza sytuacji wyjsciowej. Tak na
przyklad okolo roku 1770 poteznym jeszcze wéwcezas duchem OsSwiecenia
mogl wstrzasngé jedynie gwaltowny przelom stylowy. Ale juz o jedno po-
kolenie pézniej, na gruncie berlinskim stary i znuzony $wiat ulegal roz-
kiadowi w ,eutanazji rokoka” 16, Tego rodzaju przypadki sy zrozumiate,
a nawet pouczajgce, chociaz plyngca z nich nauka moze by¢ traktowana
jedynie jako wvaticinatio exr eventu [przepowiadanie po wydarzeniu]. Nikt
nie moze pozwoli¢ sobie na takg $mialo$¢, by przepowiadaé dalszy bieg
egzystencji historycznej. Wszystko na $wiecie jest zréznicowane, zbyt osob-

16 Qkres§lenie A. Badumlera ze wstepu do ksigzki Der Mythos von Orient
und Okzident. Miinchen 1926, s. CLXIX.
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liwie ze soba splatane, mozliwosci sg tu nazbyt liczne, aby oko $miertel-
nika moglo by¢ zdolne przenikngé cala gre.

Takiej samej ostroznosci domaga sie i nastepne, bardziej — jak mozna
by sadzi¢ — niewinne pytanie, a mianowicie: Kiedy i z jakich przyczyn
rozpoczyna sie zmiana stylu? W jaki sposdb rozprzestrzenia sie? Mimo woli
sklonni jesteSmy wéwcezas doszukiwaé sie jakiego§ wydarzenia o charakte-
rze spektakularnym, a wiec takiego, jakim w ramach dziejéw nowszej
literatury niemieckiej jest na przyklad ockniecie sie Hamanna w Londy-
nie albo tez ucieczka Goethego do Rzymu. Jednak gdy blizej przyjrzec sig
danej sprawie, niemal zawsze okazuje sie, Ze 6w — na pozér tak nagly —
zwrot poprzedzony byl jakim$ okresem przygotowaweczym i tylko jego wy-
zwolenie nastapilo w sposéb zaskakujacy. Tak wiec natrafiamy chociazby
na $lad jakiego$ cudzoziemskiego autora, ktérego pisarz przezywajacy
przelom przeczytal juz do$é dawno, lecz posiew owej lektury wschodzi
w nim dopiero teraz, poniewaz oto wlasnie wybila wlasciwa godzina; albo
tez natrafiamy na $lad jakiej$ apokryficznej literatury, ktéra z nagla za-
czela cieszyé sie uznaniem i wdarla sie na najwyzsze szczeble hierarchii
piSmienniczej; albo wreszcie odnajdujemy jakies ,przezycie”, jakie§ spot-
kanie, ktére niegdys — byé moze o wiele dawniej — wywarlo na tworcy
niezatarte wrazenie. O tym wszystkim juz od stulecia poucza nas pozy-
tywistyczna nauka o literaturze, czynigc to pod wzgledem merytorycz-
nym bez zarzutu, ale wychodzac z falszywych przestanek. Albowiem obcy
wplyw nie jest przyczyng sprawczg zmiany; wplyw ten ja
tylko utwierdza, poniewaz zaklada, iz istniala juz jaka$ gotowo$é¢ do
jego przyjecia. Szekspir byl znany wielu autorom, zanim jego twdrczos$é
nabrala rzeczywistego znaczenia. Niemcom juz od stuleci nic nie przeszka-
dzalo nasladowaé Grekéw, dopiero. jednak wraz z Winckelmannem roz-
poczelo sie owo wielkie, brzemienne w konsekwencje spotkanie obu kul-
tur. Zulejka juz istniala, zanim rozkwitla milos¢ Goethego do Marianny
von Willemer; ale dopiero Zulejka pozwolila Mariannie stana¢ w blaskach
liryki Dywanu Zachodu i Wschodu. Ale jezeli mawet zalozymy, ze
chronologia zostala ustalona w sposéb nie podlegajacy najmniejszej wat-
pliwosci — to i tak najbardziej gruntowne badanie wplywoéw nie wyjasni
nam, jak owe wplywy realizowaly sie w kazdym konkretnym przypad-
ku. Znawca gléwnego dziela Spinozy by¢ mozZze wecale nie lepiej pojmie
przyrodnicze pisma Goethego anizeli jaki$ inny badacz, ktéry Spinoze prze-
czytal réwnie pobieznie, jak i sam Goethe, Jedynie bowiem od samego
Goethego mozemy dowiedzie¢ sig, co oznaczal dla niego dany mysliciel
czy poeta, dany motyw, obraz, idea czy wydarzenie. Sens tego, co ,prze-
zyte, wyuczone, odziedziczone”, okreSlony jest przez styl, a nie na od-
wrot — mimo iz ze swej strony styl znajduje punkt oparcia wlasnie w tym,
co ,,przezyte, wyuczone, odziedziczone”.
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Tak zatem, réwniez w obrebie historii stylu, musimy ponownie wystrze-
ga¢ sie blednego posiugiwania sie kategoriag przyczynowosci. Co prawda,
chcge nie chege, jesteSmy zmuszeni mys$leé¢ i o egzystencji duchowej jako
0 czyms, co podporzadkowane jest tamtej kategorii. Kiedy jednak prébu-
jemy wyobrazi¢ sobie stosunek pomiedzy przyczyng a skutkiem — zaczy-
na si¢ on nam rozptywa¢. Nie da sie go wydobyé¢ na jaw w faktach indy-
widualnych, poniewaz kazda indywidualno$é rézni sie od .innej i ponie-
waz kazda z nich — mimo iz skrepowana przez tradycje — jest, na swoj
szczegblny sposéb, ,tym, czym jest jej Swiat jako jej $wiat wlasny”, \by
postuzyé sie sformulowaniem Hegla. Ale réwniez i w wiekszych zespo-
Yach zjawisk nie da sie przesledzi¢ owego stosunku pomiedzy przyczyng
i skutkiem — a to z uwagi na przeogromne bogactwo danych zawieraja-
cych si¢ w tradycji. Byloby obledem, gdybySmy chcieli wyrokowaé, iz
spoérod wielu czynnikéow ten wlasnie w danym przypadku oddzialal,
a tamten zupelnie nie, albo tez, ze ten wlasnie oddzialal w mniejszym
stopniu, tamten w wiekszym, a 6w wreszcie w stopniu decydujgcym. Sa-
mi tworey, i to nawet ci obdarzeni najglebszg §wiadomoscia, nie mogliby
na ten temat powiedzieé nic wigzacego. Moga oni nawet byé wdzieczni ja-
kiemus mistrzowi, powolywaé sie na jaki§ wzorzec; ale moze to wlasnie
ich wdzieczno$é jest omytka? Utajone pod ziemig lozyska moga wigzaé ich
twérczos¢ z takim Zrédlem, o jakiego istnieniu oni sami nic zgola nie
wiedzg.

Jezeli jednak w zyciu duchowym niemalze nie jesteSmy w stanie wy-
r6znié przyczyny i skutku, jesli, co wiecej, rozprawianie o zwigzkach przy-
czynowych w ogéle wydaje sie tu pozbawione sensu — to przeciez istotne
zwigzki bardzo dobrze daja sie tutaj rozpoznaé. Liryka refleksyjna Schil-
lera nie zrodzila sie za przyczyng Kanta, ale wiaze sie ona z orientacja
Kantowsks. Poeta by! juz gotéw na spotkanie z problematyka postawio-
na przez Krytyke czystego rozumu, zmagal sie z nia, a dojrzal w tym zma-
ganiu, kiedy zaczgl zajmowaé sie Kantem. Nowa samoswiadomosé miesz-
czan niemieckich z okolic roku 1750 nie byla Zrédlem tragedii mieszezan-
skiej. Ale znowu: oba te zjawiska pozostajg we wzajemnym zwigzku, albo-
wiem ten sam nurt przemian ogarnia porzadek spoteczny i literature.

Skoro za$§ tak przedstawiajg sie sprawy, wobec tego pisanie historii
stylu nie bedzie tozsame z intencja ustalania spojen przyczynowych. Na-
lezy po prostu wydobywaé oraz studiowaé poszczegélne fazy danego pro-
cesu i obrazowaé laczacy je zwiazek, czyli ich sensowne nastepstwo; inny-
mi stowy — w przedstawianiu pewnej kolejnosci zdarzen nalezy dazyé¢ do
osiggniecia tej samej oczywistoSci, o jaka interpretacja zgodna z regulami
sztuki zabiega woweczas, gdy stara sie dowiesé istnienia zestroju w symul-
tanicznej konstrukeji dziel indywidualnych. Czytelnik powinien tu odnies$é
wrazenie, ze wszystko to musialo dokonaé¢ sie wlasnie tak; ze to wlasnie
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jest droga, ktéra wiedzie od jednej fazy do drugiej; powinien wreszcie zo-
sta¢ przekonany, ze droge te — od jej punktu wyjsciowego az do celu —
mozna bylo odby¢ jedynie w taki sposéb, a nie inny.

Na szczegdlne zainteresowanie zasluguja w tym przypadku owe zja-
wiska dwuznaczne, jakie tak czesto, niemalze regularnie, spotyka si¢ na
progu oddzielajagcym roézne epoki: dziela, ktére nie osiggnely szczebla doj-
rzatosci, ktére nie zazyly szcze§liwosci harmonii doskonalej, ale wlasnie
z tego powodu sg tym bardziej instruktywne dla analizy historycznej.
W obliczu takich zjawisk zazwyczaj stajemy bezradni i — na przyklad —
pytamy: czy wezesne ody Ramlera z ich antycznym metrum $wiadczg juz
o dazeniu do gwaltownej emocji, ktora poézniej wybuchnie w alcejskich
i asklepiadejskich strofach Klopstocka, czy tez slusznie oceniamy je jesz-
cze jako chlodne i wydumane igraszki? Czy pelen namietnosci jezyk hra-
biny Orsina z Lessingowskiej Emilii Galotti zaliczymy juz do ,,burzy i na-
poru”, czy tez powiemy raczej, ze — na przekér ludzacym podobien-
stwom — jezyk ten jest ,,jedynie wydumany” 17? Uczonego, ktéry zadny
bylby wszedzie tylko wprowadzaé lad, ktéry chcialby jedynie klasyfiko-
wacé — teksty takie wprawiaja w rozpacz. Natomiast autentyczny historyk
wpada w zachwyt, gdy spotka sie z takim Janusowym obliczem.

Wie on réwniez, jak niepozorne bywaja zazwyczaj pierwsze oznaki
przemiany. Badacze zorientowani na historie idei uwazajg za rzecz oczy-
wistg obiera¢ sobie jako punkt wyj$cia pewien nowy §wiatopoglad lub no-
we wyznanie wiary — i we wlasciwosciach metrycznych czy syntaktycz-
nych upatrywa¢ jedynie konsekwencje tamtych zjawisk. A przeciez nale-
2y bra¢ pod uwage i takg mozliwos§é, ze komus tam powiedzie sie wydo-
bycie jakiego$§ nowego tonu, wytyczenie jakiego§ nowego duktu w pro-
zie — i ze to wlasnie 6w nowy ton dopomoze nastepnie jakiej§ nowej my-
$li przyoblec ksztalt jezykowy i w ten sposéb obudzi drzemiacego ducha.
Jezeli ponownie uswiadomimy sobie, ze fundamentem jednosci stylu jest
rytm — wszystko to bynajmniej nas nie zdziwi, wrecz przeciwnie! Doj-
dziemy woéwezas wrecz do przekonania,® ze naturalny jest wlasnie taki
proces, ktéry zaczyna sie calkiem niepostrzezenie, i Ze proces ten jedynie
uchodzi naszej uwadze, poniewaz czesto dokonuje sie w odleglych regio-
nach i poniewaz za malo jeszcze jesteSmy wyéwiczeni w badaniach, kté-
rych domaga si¢ historia stylu. Kto ma uszy ku slyszeniu i kto ma oczy
umiejace przesledzié to, co dzieje sie w najbardziej ukrytych zakatkach, te-
mu chyba niejedna przemiana historyczna zaprezentuje sie pod postacig
wydarzenia nasuwajgcego skojarzenie z Piesnig lesng Gottfrieda Kellera:

Fern am Rande fing ein junges Bdumchen an, sich sacht zu wiegen,
Und dann ging es itmmer weiter an ein Sausen, an ein Biegen;
Kam es her in mdchtgem Zuge, schwoll es an zu breiten Wogen,

17 Goethe do Herdera, 10 VII 1772,
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Hoch sich durch die Wipfel wilzend kam die Sturmesflut gezogen.

Und nun sang und pfiff es graulich in den Kronen, in den Liiften,
Und dazwischen knarrt’ und dréhnt’es unten in den Wurzelgriiften,
Manchmal schwang die hochste Eiche gellend ihren Schaft alleine,
Donnernder erscholl nur immer drauf der Chor vom ganzen Haine!
Einer wilden Meeresbrandung hat das schéne Spiel geglichen;

Alles Laub war, weisslich schimmernd, nach Nordosten hingestrichen.

[Gdzie§ w oddali na skraju lasu mlode drzewko zaczelo sie lagodnie koly-
sa¢, a potem szlo to juz coraz dalej — wéréd poszumu i gnacych sie kona-
réw; nadeszio w poteinym powiewie, wezbralo w rozleglg fale; i tak nadcig-
gnela burza, przewalajac sie poprzez wierzchoiki lasu. Teraz juz Spiew i gwizd
straszny rozlegal sie w koronach drzew, a dolem, pos§réd korzeni, trzask i huk;
niekiedy z przenikliwym wyciem gial sie trzon najwyzszego debu, i coraz po-
tezniejszym grzmotem rozbrzmiewal chér calego gaju. Piekne to widowisko
przypominato dziki przyplyw morza: a cale listowie, l$niac bialawym blaskiem,
obrocito sie ku pélnocnemu wschodowi.]

Jak wspanialy jest przelom, dokonujacy sie w Goethem po jego spot-
kaniu z Herderem w Strassburgu! Jednakze éw — sprawiajgcy na nas tak
wielkie wrazenie — nastr6j serdecznej tkliwosci, jaki budza w Goethem
sprawy tego S§wiata, zauwazamy juz w tych oto paru wersach, ktére nie-
omal przypadkowo zrodzily sie z eksperymentéw wersyfikacyjnych, po-
dejmowanych przez poete w listach do przebywajacego w Lipsku Jana Ja-
kuba Riesego:

So wie ein Vogel, der auf einem Ast
Im schonsten Wald, sich, Freiheit atmend, wiegt,
Der ungestort die sanfte Luft geniesst,

Mit seinen Fittigen von Baum zu Baum,
Von Busch auf Busch sich singend hinzuschwingen..,

[Jako ten ptak, ktéry w najpiekniejszym lesie kolysze sie na galezi, oddy-
chajgc swobodg, ktéry swobodnie cieszy sie lagodnoscig powietrza, przela-
tujgc na swych skrzydtach z drzewa na drzewo, z krzaczka na krzaczek...]

Tak oto nastr6j ten dochodzi do glosu tu i éwdzie, potem znowu mil-
knie, jak gdyby przerazony ciggle jeszcze nie licujgcym z nim otoczeniem,
by wreszcie wybuchnaé rado$nie w Pie$ni majowej, przyjetej entuzjastycz-
nie przez wspolczesnych, ktérzy mieli podobne przeczucia — i ze swej
strony rozplomieniajacej owych wspoélczesnych swoim entuzjazmem. Z ja-
kaz wdzieczno$cig mloda generacja z okolic roku 1770 odnosila sie do Ha-
manna! Niewielu jednak zwracalo uwage na to, co dla ich mistrza bylo
najistotniejsze: a mianowicie na solidna, opierajgca sie na Biblii, wiare pro-
testancka. Powszechnie natomiast oddzialywala proza Hamanna — owa
niemczyzna ciezko obladowana, ciemna, przesycona aluzjami, myslnikami
i wykrzyknikami. Nie religijne wyznanie wiary, ale eksplozywny styl Ha-
manna odnajdujemy ponownie w dramatach Lenza i Klingera albo tez
w sielankach Fryderyka Miillera, znanego jako ,malarz Miiller”.
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Im dluzej jednak rozwazamy tego rodzaju metamorfozy, tym
glebszy ogarnia nas niepokdj. Dochodzimy do wniosku, ze trzeba
odrzucié mozliwo$¢é odtworzenia chaosu wydarzen i zaczynamy wat-
pié, czy jednostka mialaby prawo ,poprowadzi¢ caly ten ta-
niec” 18, 7 tego tez wzgledu jest rzeczg godng zalecenia, aby
zrazu rezygnowaé¢ z opisow wielkich i obszernych, a opracowy-
waé z osobna jedynie kilka szczegdlnie do tego nadajacych sie tema-
tow — nawet za te cene, iz niejednokrotnie cate wydarzenie bedzie
musialo zostaé wyizolowane w sposéb sztuczny. Ale wlasnie przy takim
postepowaniu rychlo uspokoi nas spostrzezenie, ze owe sztucznie wyod-
rebnione tory ponownie sie ze sobg lacza, a szeroko rozgaleziony prze-
bieg wydarzen upraszcza sie coraz to bardziej w miare, jak zblizamy sie
do najwybitniejszych postaci i do epok, ktérym udalo sie osiaggna¢ naj-
piekniejsze dokonania. Goethe i Schiller nigdy nie mogli si¢ nadziwi¢, ze
zycie sprowadzilo ich na wspolng droge, mimo iz wyszli z dwoéch przeciw-
stawnych sobie obozéw. Wczesni romantycy tworzyli szkole, nie wiedzac,
jak do tego doszlo. Fryderyk Schlegel chcial zosta¢ Winckelmannem lite-
ratury, ale to wlasnie on w imie nowoczesnych zainteresowan rozegratl
batalie przeciwko klasycyzmowi. Novalis po $mierci kochanki zatapia sie
w glebokiej mistycznej ciszy. Tieck, ktory wszystkiego juz zakosztowal
w literaturze, zanim z czymkolwiek spotkal sie w rzeczywistosci, zostaje
nawiedziony przez nude i pozbawione wartosci zycie traktuje jak sen.
Wackenroder sklada dlonie w dziecinnie muzykalnym skupieniu. A prze-
ciez wszysey ci ludzie, wywodzacy sie z tak roéznych kregéw i o tak od-
miennym sposobie myS§lenia, zawarli przymierze literackie i przez pare lat
przymierza tego dochowali. Nie zdumiewalo ich to, poniewaz przywykli
przyjmowa¢ dary zycia jako nalezny im trybut; jednakze Goethe przypi-
sywal swg przyjazn z Schillerem jakim$§ demonicznym silom. I rzeczy-
wiScie! Jezeli tworzg sie takie grupy i szkoly, ktérych duch nadaje pietno
calej epoce — wéwezas jest to istotnie tak, jak gdyby w jakim$ ogniu,
ktérego plomienie unosza si¢ ponad glowami, wypalilo sie wszystko, co
obce i nieprzychylne; jak gdyby w duszach umocnila sie owa jednosé, kté-
rej domaga sie pora dziejowa; jak gdyby jaki§ nieprzeparty ped porwal
talenty ku temu, co staé¢ sie powinno.

Wyrazajac sie w taki sposéb, wywolujemy jednak na koniec jeszcze
jedno, szczegdlnie trudne pytanie. Oto interpretacja osiaga swoj cel, gdy
wydobywa na jaw strukture danej wyobrazni twérczej; tematem interpre-
tacji jest wigc potega tworcza indywidualnego ducha. Tymczasem w hi-
storii literatury, ktoéra $ledzi przemiane stylow i ktora wprawdzie gardzi
pojeciem przyczynowosci, ale przeciez wypowiada sie na temat okreslo-

B Hofmannsthal, Kleines Welttheater.
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nych faz rozwoju i kazda posta¢ oraz dzielo przyporzadkowuje jakiemus
wielkiemu procesowi — niewiele, jak mozna sadzié, pozostaje miejsca na
twoércza potege jednostki. Gdziez podziewa sie zagadka genezy, tajemnica
tworzgcego geniuszu — skoro kazde dokonanie charakteryzowane jest za
posrednictwem miejsca, ktore przypada mu w pewnym procesie dziejo-
wym? Otéz byloby rzecza pozadana, aby nie zamykaé tu sobie powazniej-
szego, zasadniczego wgladu w istote sprawy. Powinnidmy sobie powie-
dzie¢, iz ,,natura” prawdopodobnie bez przerwy dostarcza talentéw wszel-
kiego rodzaju, jakie tylko daloby sie wyobrazi¢; ale zarazem, ze sytuacja
historyczna jedynie bardzo nieliczne sposréd nich dopuszeza do glosu, dla
innych za$ nie znajduje w danej chwili Zadnego zastosowania. Tego rodza-
ju obchodzenie sie ze swymi niewyczerpanymi silami przystoi przeciez
naturze — okrutnej i wspaniatej. Natychmiast przychodza tu na mysl pew-
ni znani poeci, ktérym sie nie powiodlo, a wiec na przyklad Giinther albo
Lenz. W gruncie rzeczy jednak nie o takich tworcéw tu chodzi, poniewaz
potomnosé §wiadoma jest badZz co badz ich cierpien i niepowodzenia. Iluz
jednak nie bylo dane stworzy¢ nawet pierwszej linijki ich wiersza, iluz —
co wiecej — nie rozpoznalo w sobie poetyckiego powolania, iluz ,,zstgpilo
bezglo$nie w krélestwo Orkusa” 19, a przeciez nie byli to ludzie ,,pospo-
lici”? Tego nie wiemy, i wobec takich pytan historia zawsze pozostanie
niema. Godzi sie jednak pomySle¢, co staloby sie w czasach Lessinga
z czlowiekiem na miare C. F. Meyera — i co z kolei staloby sie z osobo-
woscig taka, jak Lessing, w jakiej§ epoce przesytu, znuzonej dawno juz
dokonanymi osiggnieciami. Odczucie nacisku, stale doznanie niesma-
ku, niejasne i pozbawione kierunku zniecierpliwienie, byé moze wczesne
pograzenie sie w melancholii — takie z pewnoscig mogg byé¢ jedyne §lady
pozostale po jakiej§ niepospolitej osobowosci.

Co jednak czlowiek zawdziecza swojej wlasnej sile, a co jest dzielem
kairosa 207 Moéwi nam to Goethe, kiedy czyni takie oto spostrzezenie —
zgodnie z usposobieniem poety, pelne opanowania i pogody:

Aby w $wiecie dokonaé czego§ epokowego () — do tego, jak wiadomo,
konieczne sg dwie rzeczy: po pierwsze, trzeba mieé dobrg glowe; a po drugie,
trzeba odziedziczyé wielki spadek 21,

Teraz zatem widzimy sprawy jasno i jesteSmy w stanie odgraniczyé
od siebie interpretacje oraz badanie historyczne, z ktéorymi spotkalismy sie
w trakcie ich przedwczesnej i nieprzemyslanej zwady, potrafimy takze
kazdej z owych dyscyplin przyzna¢ nalezne jej suwerenne prawa: oto
interpretacja zajmuje sie ,,glowa”, natomiast badania nad przemiang sty-

19 [Z wiersza Schillera Ndnie.]
20 [Kairos (gr.) — wtasciwa pora, sprzyjajaca chwila.]
2 Rozmowy z Eckermannem, 2 V 1824.
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16w — ,,spadkiem” oraz procesem, poprzez ktéry w kazdym konkretnym
przypadku dokonuje sie asymilacja owego dziedzictwa. Obie metody nie
wchodzg sobie w droge, a przeciwnie — wspélnie prowadzg walke o zro-
zumienie bytu i rozwoju literatury.

Zamieszczone ponizej rozprawy majg byé traktowane jako studia
szczegblowe nad problemem przemiany styléw. W pierwszych trzech —
Rasende Weiber in der deutschen Tragddie des 18. Jahrhunderts (opubli-
kowanym w r. 1961 w ,,Zeitschrift fiir deutsche Philologie” {. 80, zeszyt 4),
Zu Biirgers ,,Lenore” (,,Studii Germanici”, Roma 1963), Der Neue Geist in.
Herders Friihwerk (,,Schiller-Jahrbuch’ 1962) — punktem wyjscia sg po-
czatki i okres rozkwitu niemieckiego Os$wiecenia, a punktem dojscia —
epoka ,,hurzy i naporu”. Tak zatem i punkt wyjscia, i punkt docelowy,
jest tu za kazdym razem ten sam, rézne sg natomiast drogi rozwoju; po-
dobienstwo sprowadza sie wylacznie do ich ciaglosci, a takze do ich zdu-
miewajgcej konsekwencji. W takim samym duchu daloby sie opisaé¢ na
przyklad przemiany powiesci od Gellerta poprzez Wielanda az do Heinse-
go albo tez od Wielanda az po Jean Paula; nie mniej pouczajgce byloby
zbadanie zwrotu, jaki dokonal sie w sielankopisarstwie od Salomona Gess~
nera po malarza Miillera. Specjalnych badan domagalyby sie te linie roz--
wojowe, ktére prowadzg do tworczosci Klopstocka — i dalej, poza te twoér-
czo$¢ 22, Na koniec wreszcie wszystko to nalezaloby zebraé w jakim$ za-
mierzonym na wielka skale obrazie okresu stanowigcego preludium epoki
Goetheanskiej; obraz taki ze swej strony méglby stanowi¢ wstep do dzie-
jow epoki Goethego, napisanych juz nie z punktu widzenia historii kultury
duchowej, ale naprawde z punktu widzenia historii stylu.

W studium ostatnim, Ludwig Tieck und der Ursprung des deutschen
Romantismus (,,Neue Rundschau” 1960, z. 4), punktem wyjscia jest réw-
niez Os$wiecenie, ale juz w jego fazie starczej — totez studium to zndéw
w innym $wietle stawia problem przemiany stylu, Rzecz prosta, nie pla-
nowalem tu jakiej§ kompletnej i wyczerpujacej oceny poczatkéw szkoly
romantycznej ani nawet mlodzienczego okresu dzialalnosci Tiecka. Jezeli
jednak czytelnik poczuje, iz raptem przeprowadzi sie go od jednej fazy
pewnego, wypreparowanego z calo$ci, procesu do jego fazy nastepnej;
i jesSli ponadto znajdzie tu pobudke do refleksji nad tym, w jak zdumie-
wajgcy sposéb wspolgraja ze soba duch powszechny i duch indywidual-
ny — woéwczas autor bedzie moégl uznaé, iz cel jego zostal osiggniety.

Przelozyt Zbigniew Zabicki

2 Juz w tej chwili dysponujemy doniostymi pracami przygotowawczymi do
takiego opisu. Wymienie spoS§réd nich: P. Michelsen, L. Sterne und der
deutsche Roman des 18. Jahrhunderts. Gottingen 1962. — K. L. Schneider,
Klopstock und die Erneuerung der deutschen Dichtersprache im 18. Jahrhundert.
Heidelberg 1960.



