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dzie sporo takie o metodologii reprezentowanej przez autora ksigzki Preklad
a vyraz. Poza naszym komentarzem pozostal wszakze jeden wazny problem. Pro-
blem stosunku poetyki przekltadu do poetyki historycznej We-
dle Popovita ,poetyka przekladu” (tym pojeciem postuguje sie czesto; zob. s. 11,
15, 24, 46) ma by¢ szczegélnym wariantem poetyki historycznej (zob. s. 22, 26).
Zainteresowanie konwencja, dynamiksg systeméw gatunkowych, rolg czytelni-
ka, przemiang ,nastawien” pojedynczej wypowiedzi literackiej, to sg momenty
wspolne dla obydwu dyscyplin. Jest to, moim zdaniem, propozycja typologiczna —
i metodologiczna zarazem — nader szcze$liwa i trafna. O ile jednak caly tok
postepowania badawczego Popovi¢a uzasadnia wlgczenie probleméw sztuki ttu-
maczenia w nurt poetyki historycznej, o tyle samo pojecie ,poetyki przekiadu”
daloby sie — po lekturze omawianej ksigzki — zdefiniowaé z trudem. Powiada
Popovi¢, za polskim Zarysem teorii literatury, ze poetyke okre$la spos6b istnienia
dzieta literackiego ,,jako tworu jezykowego o swoistym charakterze, okreslanym
przez potrzeby funkcji estetycznej” (s. 11), Dodaje od siebie, iz specyfike ontologii
dziela nalezy ujmowaé z dwoéch punktéw widzenia: synchronicznego i diachronicz-
nego (s. 11). Wszystko to jednak odnosi sie w réwnym stopniu do utworbéw ory-
ginalnych i tlumaczonych. Czy dzielo tlumacza istnieje inaczej niz dzielo orygi-
nalne? Twierdze, ze tak; zajmowalem sie tym zagadnieniem przy innej okazji?®;
dzieto literackie napisane ,,od razu” w danym jezyku jest wypowiedzig jednorazowsa
czy jednokrotng — tkwi w nim zalozona niepowtarzalno§é; przeklad natomiast,
odwrotnie, zawsze ma charakter wypowiedzi jednej z wielu mozliwych; istotng
cecha tlumaczen jest tedy wielokrotno§¢é i powtarzalno§é. Inaczej moéwigc: prze-
kiad istnieje w serii przekladéw tego samego pierwowzoru. Seria to podsta-
wowy sposOb istnienia dzieta tlumaczonego. Popovi¢ nie zglasza takiej tezy. Jed-
nakze wiele jego uwag i obserwacji (zob. s. 13, 14, 16—17) zmierza ku ujmowaniu
tlumaczenn jako bytéw ,nietrwalych”, czulych na czas historyczny (zob. s. 29—30),
zagrozonych nowymi, lepszymi realizacjami. Historyczny charakter poetyki
przekladu wydaje sie zatem bezsporny. Jezeli wiedza o tlumaczeniach wejdzie
istotnie w nurt poetyki historycznej, stanie sie to takze w duzym stopniu dzieki
ksigzce Popovida.
Edward Balcerzan

PROBLEMATYKA CZASU
WE WSPOLCZESNYCH BADANIACH LITERACKICH

Problematyka czasu nalezy do najbardziej spornych i wcigz jeszcze najmniej
opracowanych zagadniefi w badaniach literackich. Zrodlem wielu trudno$ci jest
niejednoznaczno§¢ samego terminu: moze on odnosié sie bgdZz do koncepcji filo-
zoficznej, dajgcej sie odczytaé¢ z dziela, badZ do kategorii konstrukcyjnej, zaleinej
od witasno§ci semantycznych przekazu jezykowego, majgcego pewng rozcigglo§é.
Filozoficzna idea czasu, wyrazona w dziele, i struktura czasowa tego dziela wy-
znaczajg dwie sfery problematyki, tylez wymagajgce precyzyjnego rozrdznienia,
co i powigzane $cistymi, cho¢ czesto ukrytymi wiezami 2,

9 W artykule pt. Poetyka przekladu artystycznego (,,Nurt” 1968, nr 8).

1 Zwraca na to uwage m. in. K. Bartoszynski we wstepnej czeSci roz-
prawy Z problematyki czasu w utworach epickich. W zbiorze: W kregu zagadnien
teorii powieSci. Pod redakcja J. Slawinskiego. Wroclaw 1967, zwlaszcza
s. 40, 48. Tamze oméwienie literatury przedmiotu.
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W dotychczasowej historii problemu wyrézni¢ mozna z pewnym uproszczeniem
dwie zasadnicze orientacje odpowiadajgce tym dwom sposobom rozumienia czasu.
Zainteresowanie dla filozoficznej problematyki istnienia czlowieka w czasie pojawia
sie najczeSciej u teoretykéw i historykdédw literatury pozostajagcych w kregu oddzia-
lywania egzystencjalizmu: klasycznymi pozycjami z tego zakresu sg studia Emila
Staigera? i Georges Pouleta. Orientacje druga znajdziemy w pracach badaczy
inspirowanych koncepcjami fenomenologii badZ tez podejmujacych na rézne spo-
soby tradycje metodologiczne rosyjskiej szkoty formalnej i strukturalizmu praskiego.
Do podstawowych w tym nurcie nalezg rozwazania Ingardena w ramach jego
teorii dzieta literackiego i ksigzka Mendilowa o czasie powieSciowym.

Rozrézniwszy te dwie orientacje, musimy z kolei postawi¢ kwestie stosunkéw
lgczacych zagadnienia rozpatrywane po obydwu stronach. Wydaje sie, ze pytanie
o wzajemne relacje pomiedzy filozoficzng koncepcjg czasu a strukturg czasowsa
dzieta jest w istocie cze$cia ogblniejszego znacznie pytania o relacje pomiedzy
sferg idei a ksztaltem artystycznym utworu, pomiedzy $wiatopogladem a stylem.
Interesujgcy nas problem obcigzony jest wiec wszystkimi teoretycznymi trudnos-
ciami sporu pomiedzy zwolennikami wigzania badan literackich z historig idei
a przedstawicielami nurtu strukturalno-lingwistycznego. Rezygnujac z rozpatry-
wania spraw czasu w odniesieniu do tak ogélnych i skomplikowanych zagadnier
metodologicznych, sygnalizujemy jedynie miejsce interesujgcych nas kwestii w szer-
szym konteks$cie problemowym.

Wsr6d rozwazan nad filozoficznym pojeciem czasu w literaturze pozycja dzi$
juz klasyczng na gruncie literaturoznawstwa francuskiego sg Studia o czasie ludz-
kim Georges Pouleta3 Na tom 1 i 2 skladaja sie eseje o dwudziestu sze$ciu pisa-

2 Zob. oméwienie literatury z tego zakresu ze strefy jezyka niemieckiego
publikowane w niniejszym zeszycie PL przez R. Handkego.

3G. Poulet, Ftudes sur le temps humain. [T. 1]. Paris 1961. Plon (wyd. 1:
1949). — Tom 2 (La Distance intérieure. Paris 1962. Plon. Wyd. 1: 1952) dotyczy kwe-
stii, ktébrag autor nazywa problemem podmiotowo$ci literatury. Jej przedmiotowo§é
polega na istnieniu dziel. Posiadajg one jaka$ forme, jakie§ kontury, jak wiersze,
powiesci, sztuki teatralne. Natomiast podmiotowos$é literatury jest jej druga, ukryta
strong. Jest to rzeczywisto§¢ mysli. Kazde myS§lenie, powiada krytyk, jest nie tylko
my$leniem o czym$§, skierowanym na zewnatrz, ale takze po prostu myS$leniem.
Te wewnetrzng rzeczywisto$é mys$li, zawsze wcze$niejszg i pobdiZniejszg od wszel-
kiego przedmiotu, nazywa Poulet ,odleglo$cia wewnetrzng”, ktéra nie oznacza
jedynie interwalu, dystansu wobec przedmiotu, ale jest raczej ,rozlegloscig”, po-
lem, w ktéorym przedmiot myS§li sie pojawia, i §rodowiskiem, w ktérym zostaje
zinterioryzowany. Jest to zmieniajgca sie ,,odleglo§¢ wewnetrzna” ,Ja” myS$lacego
wobec tego, o czym my§li. Wszystko, co pomy§lane, zaczyna istnie¢ wewnatrz
»Ja’ my§lacego. W tej wewnetrznej wolnej przestrzeni $§wiat jest ustanawiany
na nowo. Pouleta interesuje w literaturze owo kreowanie §wiata. Problem czasu
wchodzi tu w rachube jako aspekt problematyki osobowo$ci, ,,Ja” myslacego,
kreujgcego. — Tom 3 (Le Point de départ. Paris 1964. Plon) przynosi prébe zba-
dania koncepcji czasu charakterystycznej dla literatury wspéiczesnej. Naturalizm,
symbolizm i nawet bergsonizm sg w XX w. konwencjami juz przebrzmialymi
i pustymi. Pojawia sie potrzeba znalezienia nowych form kontaktu jaZni z egzy-
stencjg i czasem. W tym odwrocie od filozofii wiecznoéci i cigglosei Poulet przy-
pisuje czolowg role tworczoSci A. Gide’a. Gide czyni prébe przywrécenia bez-
posredniego i zmyslowego kontaktu z konkretng przestrzenig: okre§lonym miejs-
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rzach francuskich od Montaigne’a do Prousta i od Marivaux do Mallarmégo.
Tom 3 poswiecony jest twércom wspdlczesnym (jak Whitman, Bernanos, Super-
ville, Eluard, Perse, Sartre — autor La Nausée).

Generalnym zalozeniem Pouleta, przyjetym przez niego w konteks$cie sfor-
mulowan filozofii egzystencjalnej, jest ujmowanie problematyki czasu jako nie-
rozlgcznie zwigzanej z problematyka czlowieka i jego istnienia. Poulet w swojej
filozofii czasu jednoznaczrie przyjmuje antropologiczny punkt widzenia. Mowi
o ,czasie ludzkim” nie w sensie psychologicznym, przez przeciwstawienie fizy-
kalnemu, lecz w sensie ontologicznym. Czasowo§¢é jest nieodlgczna od samego bytu
ludzkiego: czlowiek istnieje w czasie, od narodzin do $mierci, i to jest jego nie-
uniknionym losem, jego niezmienng kondycja. Zmieniaé sie moze tylko §wiadomo$é
czasu, sposéb jego odczuwania, rozumienia, wyrazania. Ta wtla$nie historyczna
zmienno$é pojmowania i ekspresji czasu jest przedmiotem zainteresowania fran-
cuskiego krytyka. Jest to wszakze zmienno§é ograniczona: historia problemu (na-
kre§lona w programowym eseju wstepnym do tomu 1) sprowadza sie do ciggu
réznych odpowiedzi na to samo pytanie o stosunek bytu i trwania, istnienia
w momencie terazniejszym i trwania w cigglym nastepstwie chwil. Poulet krefli
dzieje pojecia czasu w myS§li europejskiej jako swoistg ewolucje idei creatio ex
nthilo i1 creatio continua w ré6znych koncepcjach czlowieka i $wiata, stawiajgc
kazdej epoce te same egzystencjalne pytania.

Chrze$cijafiska filozofia $redniowiecza nie czynila — wedlug Pouleta — Zadnej
istotnej r6znicy pomiedzy egzystencjag a cigglym trwaniem, a takze pomiedzy
poszczegbélnymi momentami trwania. Opisywala ona §wiat bytéw trwajacych, ktére
nie trwaly same przez sie: od nico$ci do istnienia przechodzily dzieki temu, ze
kazdy z nich byl bytem stworzonym. W przejsciu tym nie ma nic w spos6b ko-
nieczny czasowego. Tylko niedoskonalo§é, bezwladno§¢ materii, opierajacej sie
przeksztalcaniu potencji w aktualno$§¢ bezpos$rednio, dzieki dziataniu boskiemu,
sprawia, ze w ksztaltowaniu rzeczy pojawia sie nastepstwo, czasowosé.
»Architektonika $redniowiecznego trwania wspiera sie na dwu zasadach: zasadzie
cigglej kreacji, na ktérej opiera sie stalo§é stworzenia i jego substancjalna aktyw-
no§é, oraz zasadzie boskiego wspo6ldziatania, ktére czyni istote stworzong zdolng
do realizowania samej siebie w czasie” (s. VII). W renesansie rozumienie osobo-
wosci i trwania zmienia sie gleboko: ,,Odczuwano wéwczas naprawde i byé moze
z wieksza ostro$cig niz kiedykolwiek przedtem niepewnoé¢ i przemijajgcy charakter
kazdego momentu zycia, [...] lecz z tym uczuciem, ktére jest najglebsza udrekg —
udrekg czlowieka w czasie”, lgczy sie uczucie dokladnie odwrotne: ,,Czasowos$é nie
jawi sie juz tylko jako znak $miertelno$ci, jawi sie jako teatr i pole do dziatania,

cem, w ktérym sie jest, i z konkretnym czasem: momentem, w ktérym sig¢ zyje.
W pisarstwie jego zamanifestowal sie z calg ostro§cig problem, dla naszej epoki
niemal réwnie palgcy, jak niegdy$ dla hedonistow i kartezjanistéw: jak moze zyé¢
od chwili do chwili to, co zZyje w momencie, i jak moze nieprzerwane nastepstwo
chwil staé¢ sie jednolito$cia czasu odczuwalng w do$wiadczeniu? Jest to trudno§é
nie tylko filozoficzna, chodzi bowiem, jak podkre$§la krytyk, bynajmniej nie
o wypracowanie ,,systemu pojec¢”, lecz o ,,do§wiadczenie zycia”.

W tym kontekscie pojawia sie u Pouleta jedno z magicznych stéw egzysten-
cjalizmu: ,autentyczno$é”. Potrzeba autentycznego kontaktu jazni ze Swiatem ze-
wnetrznym (konkretnym miejscem i momentem), usilowanie osiggnigcia za wszelkg
cene autentycznej cigglosci czasu jest punktem wyjscia réznorodnych poszukiwan
XX-wiecznej literatury.
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gdzie wbrew $miertelnoéci czlowiek mozie objawié swa bosko§é i zdobyé osobistg
nie$miertelno$é [...]. Poruszajgcy sie swobodnie wérdéd wszystkich epok, posiadacz
(dzieki myS$li) historycznego i przestrzennego wszech§wiata, czlowiek sam czul sig
stwoércg, je§li nie swego bytu, to ostatecznie swoich pragnien” (s. X—XI).

Reformacja interpretowata czas czlowieka jako istoty upadlej, ktora przez swoéj
grzech odcieta sie od Boga i stala si¢ niezdolna do przyjecia prawdziwej egzy-
stencji z jakiegokolwiek twoérczego aktu boskiego. ,,Pozerana niepokojem, tortu-
rowana widokiem swego istnienia, jakby zawieszonego na nitce [...] istota upadia
czuje, ze zyje jedynie z chwili na chwile i dzieki cudowi [...]. B6g wydawal sie
raczej powstrzymywaé chwile pomsty i zaglady, niz przedluzaé istnienie czlowieka”
(s. XII—XIII). Dla pojmowania czasu w reformacji kluczowe znaczenie ma kon-
cepcja odkupienia jako nadprzyrodzonego aktu, dzieki ktéremu staje sie mozliwa
nowa kreacja i nowe przediluzenie istnienia, zachowanie od zaglady. Prawdziwe
trwanie stawalo sie mozliwe tylko w woli Boga, niosgcej przeznaczenie. Byla to
»stalo§é wieczna, wyciskajagca weigz swe pietno na niecigglo§ci chwil ludzkiego
istnienia” (s. XIII). Kazdy moment istnienia moégt byé zilaczony z momentem
wiecznym dzieki aktowi absolutnej wiary. W Credo Kalwina Poulet dostrzega co$
jak kartezjanskie cogito: wierze, wiec jestem.

W wieku XVII lgczno$§é miedzy trwaniem a chwilg zostaje calkowicie rozer-
wana. Poczucie cigglo$ci trwania przestaje istnie¢é — pozostaje tylko moment te-
razniejszy. Tak rozumie Poulet ,zasadnicze do§wiadczenie nowozytnego czlowieka”
(s. XV) i dostrzega pierwszy jego wyraz w Prébach Montaigne’a. Kartezjanskie
do$wiadczenie cogito zaprzecza kategorycznie ciggloSci czasowej, utwierdzajac nie-
zalezno§é poszezegélnych momentéw czasu. Istnieé niekoniecznie znaczy trwaé.
Konieczne jest tylko przechodzenie od istnienia do trwania — a to przejscie jest
nie mniej trudne do pojecia niz stosunek ducha do ciala albo przenoszenie ruchu
we wszech$wiecie. Stad nadzwyczajna waga, ktérg przez caly w. XVII przypisy-
wano idei cigglej kreacji: nie istnieje ani przeszlo§é, ani przyszioé¢, nic poza
darem aktualnego istnienia. Potem, w nowym momencie, ten sam dar i ta sama
$wiadomosé tego daru.

W wieku XVIII, podobnie jak w poprzednim, istnienie wydaje sie nieustannie
wybawiane od niebytu. Réznice Poulet dostrzega jedng, lecz radykalna: ,Egzy-
stencja nie jest juz dluzej podtrzymywana przez akt boskiej kreacji [..]. Stawny
moment, pierwszy moment stworzenia rzeczy zostal odsuniety w dalekg przesztos¢.
Czolowa role pierwszej przyczyny odgrywa w zastepstwie przyczyna wtérna.
Na miejscu Boga znajdujg sie uczucia, wrazenia itp.” (s. XXII). Pojawia sie co$
w rodzaju pojecia creatio ex mihilo w sensie psychologicznym. Uciec od nicoS$ci
znaczy byé pewnym wilasnych doznan: im bardziej sg one intensywne, tym silniej
odczuwa czlowiek swoje istnienie w chwili. Im liczniejsze, tym silniej odczuwa
trwanie egzystencji. Wiek XVIII odkryl zjawisko pamieci: proébowal realizowaé
strwanie filozoficzne, ktére byloby cigglym odnawianiem myS$li [...] przez odzy-
skanie zetkniecia z jej Zrédlem i przeszloscig” (s. XXX).

Preromantyzm na nowo zlgczyt to, co przez dwa stulecia bylo rozdzielone:
moment i trwanie. Odkryl cigglo§é tego, co chwilowe. Nie istnieje’ juz, jak w po-
przednim stuleciu, kwestia wydobycia z momentu calej jego wrazeniowej, zmysto-
wej substancji. Jest kwestia nadania momentowi calej glebi, catej nieskonczono$ci
trwania, ktérg czlowiek zdolny jest odczué. Poulet cytuje zdanie pani de Staél:
,Poezja jest momentalnym posiadaniem wszystkiego, czego duch pragnie”. Oprécz
romantyzmu pamieci i romantyzmu przeczucia jest jeszcze romantyzm doSwiad-
czonej ciaglo§ci. W najintymniejszym do§wiadczeniu, ktérym jest ciaglosé osobo-
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wosci, odkryto niespodziewanie analogie pomiedzy czasem ludzkim a czasem
kosmicznym. Oba sg jednakowo ciggle. Wszech§wiat traci swodj ,nieludzki” cha-
rakter, umyst swa izolacje. Pelnia osobowosci zapewniona jest nie dzieki funkcjo-
nowaniu pamieci jednostki, lecz dzieki funkcjonowaniu ogoélnej pamigei, ktéra jako
stan $wiadomos$ci uczestniczy w zyciu calej ludzko$ci. ,Nasi poprzednicy i nasi
nastepcy sg wilasnie o tyle nami, co my. sami” — przytacza Poulet sad George
Sand. Czlowiek odnajduje nie tylko w swej jazni historie catej ludzkosci, a w hi-
storii ludzko$ci swag wlasng historie, lecz ponadto obie te historie dostrzega we
wszech§wiecie. ,,Prawdziwa intuicja stawania sie zawiera sie¢ w ruchu, dzieki kto-
remu umysl, powracajagc do momentu poczgtkowego, pojmuje w nim geneze czasu
i rzeczy [..]. Rzeczywisto§¢ nie jest rzecza skonczong, lecz procesem, w ktérym
przyczyna rodzi skutek” (s, XXXVIII).

Poulet silniej akcentuje jednos§é XIX-wiecznego my$lenia w jego historyzmie
i genetyzmie niz rézinice, jakie zarysowujg sie miedzy romantycznym a pozytywi-
stycznym rozumieniem czasowoéci. Réznice te uwaza za mniej wazne w poréwnaniu
z przedziatem, jaki obserwuje miedzy determinizmem XIX-wiecznym a postaws
kreacjonistyczng, ktéra uwaza za wlasciwg naszemu wiekowi. Pisze jednak o dwéch
typach czasowos$ci w XIX stuleciu i ¢ zmianie, jakiej ulegla intuicja zrédel. Powrét
do genezy staje sie w drugiej polowie wieku powrotem do narodzin prawa, do
pierwszej przyczyny trwania, lecz nie jest samym trwaniem. Czas przybiera ksztalt
olbrzymiego lancucha przyczynowego: wszystko rozwija sie w nim jako konieczne
zastosowanie zasad. ,Przed konkretem rzeczy, przed wewnetrzng geneza 3ycia,
wezesniej nawet niz trwanie i jego poczatek jest bezczasowa teraZniejszo$é samych
praw” (s. XL). Czas przyczyn i skutkéw, czas przyrodoznawstwa nie jest dla
Pouleta czasem istoty ludzkiej. Zywe doéwiadczenie trwania ,koficzy sie w tej
my§li o istnieniu, w ktéorym wszystko podporzadkowane jest zasadzie postepu: to
$mier¢ trwania, schemat, wykres czasu. Taki jest czas parnasistéw i naturalistow”
(s. XLI).

Romantyczny historyzm i pozytywistyczna koncepcja praw rozwoju znalazlty
swoistg kontynuacje w myS$li Bergsona, ktéry dokonal przej$cia od XIX do XX wie-
ku. Bergson jednak uchylit konsekwencje wynikajace z obu tych XIX-wiecznych
sposob6w rozumienia czasowo$ci. Zni6st opozycje pomiedzy momentem i trwaniem,
zamiast fatalistycznego determinizmu przyczyny i skutku wprowadzil poczucie, ze
kazdy moment moze byé urzeczywistniony jako moment nowy i ze czas moze byé
zawsze swobodnie kreowany z terazniejszo$ci w przyszlo§é. W tym Poulet upatruje
oryginalno§¢ Bergsona i jego zasluge: ,nie w jego koncepcji pamieci ani jego
filozofii cigglosei, lecz w jego stwierdzeniu, ze trwanie jest czym$ innym niz historia
lub system praw, ze jest swobodng twoérczoscig” (s. XLIV). Te interpretacje myS§li
Bergsona w perspektywie egzystencjalnej filozofii wolnoéci Poulet rozcigga na
wiek XX. Dla naszego wieku charakterystyczne jest pojecie ,cigglego stwarzania
(creatio continua), ale nie w sensie stwarzania przez Boga, lecz w sensie tworczoéci
ludzkiego umystu. Kazda chwila okazuje sie chwilg wyboru, to znaczy dzialania;
korzeniem tego dzialania jest twoércza decyzja” (s. XLIV-—XLV). Tendencja naszej
epoki jest, wedlug Pouleta, ,,pojmowanie terazniejszo$ci jako dzialania wytwarza-
jacego czas w jego konkretnej realnoéci” (s. XLV). Zarazem jednak istota ludzka
tworzy i odnajduje sie tylko dzieki postawieniu siebie naprzeciw swej wlasnej
$mierci, tylko dzieki stworzeniu siebie ex nihilo. I jest to ,twérczo§é bez kohca
przerywana, zmieniana, poprawiana, tworczo§¢, ktéra jak wykazal Sartre, ciagle
zgda poprawiania terazniejszo$ci i nico$ci” (s. XLV).

Gié6wny wysitlek Pouleta w studiach szczegbélowych skierowany jest na to,
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aby poprzez badanie sensu czasowoS$ci odczytaé caloSciowe znaczenie dziela, jego
,wewnetrzng architekture”. W literaturze interesuje go przede wszystkim kon-
cepcja czlowieka i ludzka wizja $wiata. Ilekroé problemy te znalazly dobitny
i znaczacy dla epoki wyraz w tworczosci filozoficznej (jak u Kartezjusza, Pascala,
Rousseau czy Diderota), interpretuje te tworczo$é filozoficzng w taki sam sposéb
i dla takich samych celéw jak dzielo literackie. Analizujge ze wzgledu na kate-
gorie czasu calo§¢ §wiatopcgladu danego tworey, traktuje na tych samych prawach
powie§¢, dramat, utwoér liryczny, rozprawe filozoficzng, osobisty dziennik pisarza,
korespondencje, notatki. Zasadg jego postepowania jest przeklad ,jezyka” lite-
ratury na ,jezyk” filozofii. Filozofii wspdlczesnej danemu dzietu, ale interpreto-
wanej w perspektywie problematyki egzystencjalizmu.

Czas w literaturze pojety jako idea filozoficzna interesuje takze Hansa Meyer-
hoffa ¢, ktéry jest filozofem ,z zawodu”. Traktuje on czas utworu literackiego
jako czas bezpo$rednio dany w do$§wiadezeniu ludzkim, w opozycji do czasu
natury, ujmowanego na spos6b matematyczno-przyrodniczy. Charakteryzujac ten
ostatni, opiera sie na pracach Hansa Reichenbacha, dotyczacych pojecia czasu
w fizyce klasycznej, termodynamice i mechanice kwantowej. Wlasnos$ci czasu
psychologicznego opisuje idac za Bergsonem. Ukladem odniesienia dla opisywa-
nych przezeh zjawisk literackich sg wspélczesne koncepcje osobowosci, przede
wszystkim psychoanalityczne jako odpowiadajgce Bergsonowskiemu rozumieniu
trwania, jazni glebokiej i pamieci. W caloéci ksigzka jego dotyczy pewnych aspek-
tow pojecia czasu w my$li wspoélczesnej w ogdle, a nie wylgcznie w literaturze.

Problematyke swg ujal autor w cztery rozdziaty: Do$wiadczenie i natura,
Aspekty czasu w literaturze, Czas i $wiat wspébiczesny, Literatura, nauka, filozofia
(0o znaczeniu literackiego traktowania czasu dla niektérych kierunkéw filozoficz-
nych, nazywanych przez Meyerhoffa filozofiami o charakterze literackim, jak
dzieto Diltheya, Bergsona, Heideggera). '

Przystepujge do rozwazan o aspektach czasu w literaturze, Meyerhoff pisze,
ze aksjomatyczny system czasu w przyrodzie obejmuje wyjasnienie trzech glow-
nych probleméw: miary, porzadku i kierunku, oraz ze te problemy znajdujg swoj
calkowicie odrebny wyraz w doéwiadczeniu ludzkim i literaturze. Mimo podkreSle-
nia owej ,calkowitej odrebnosci”, zjawiska literackie zostaly uporzgdkowane we-
diug kryteriow przyjetych dla czasu fizykalnego. Omawiajgc ,gldwne sktadniki
literackiej problematyki czasu”, autor podzielit sw6j wywod na sze§¢ podrozdzia-
16w: Subiektywna wzglednosé, O czasie i rzece, Porzqdek i skojarzenia, O czasie
i jazni, Wieczno$é, Kierunek i $mieré. Dwa pierwsze dotycza swoistego, jakoscio-
wego rozumienia ,miary” czasu psychologicznego w opozycji do jednolitych, ilo$-
ciowych jednostek uzywanych przy pomiarze czasu obiektywnego., Wynika stad
koniecznoéé nawigzania do Bergsonowskiej koncepcji trwania, Meyerhoff pisze,
iz literackim odpowiednikiem takiego rozumienia cigglosci czasu jest symbolika
,rzeki”, ,morza”, ,lotu”, i ,przeplywania”. W odniesieniu do §wiadomosci ,stru-
mien” stal sie symbolem techniki literackiej. Z psychologicznego punktu widzenia
trwanie jest podstawg dos§wiadczenia ,,pozornej teraZniejszo$eci”, tj. przezycia czasu
jako rozcigglej, trwajacej chwili, w opozycji do pojedynczego, abstrakcyjnego
punktu, okre$lanego jako chwila w czasie fizykalnym.

Ta sama opozycja wyznacza uklad problematyki w dwu nastepnych paragra-
fach: Porzaqdek i skojarzemia oraz O czasie i jazni, poSwieconych zasadom porzad-

4+ H Meyerhoff, Time in Literature. Berkeley 1955, University of Cali-
fornia Press.
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kowania wydarzen w czasie ludzkim 5, w ktérym nie znajdujg zastosowania zadne
obiektywne kryteria ladu czasowego, obecnego w przyrodzie i historii. Trzeba tu
wspomnieé, ze dla Meyerhoffa ,czas ludzki” to wylacznie subiektywny, indywi-
dualny czas jednostki, natomiast czas intersubiektywny, przeziywany spotecznie,
czas historyczny analogiczny jest jego zdaniem raczej do czasu natury, posiadaja-
cego strukture obiektywna, niz do czasu psychologicznego, opartego na subiektyw-
nej podstawie do§wiadczenia jednostki., Meyerhoff sadzi, Ze nasz czas ,publiczny”
wystarczy okre$li¢ jako mierzony przy pomocy zegarkéw i kalendarzy. Idgc za
Reichenbachem przyjmuje istnienie w historii, tak jak w przyrodzie, obiektywnego
rozréznienia przeszioSci i przyszio§ci. Gwarancjg obiektywnosci tego rozréznienia
jest zgodno$§é z zasadg przyczynowo$ci. Przyczyna i skutek wyznaczajg porzadek
czasowy, pozwalajgc na empiryczng, obiektywng interpretacje pojeé ,,wcze$niej” —
»PoZniej” lub ,przeszlo§é¢” — ,,przyszioéé”. Bergsonowskie rozroézinienie trwania
psychicznego jednostki i ,,pustego” czasu fizykalnego, w polgczeniu z rozumowa-
niem Reichenbacha, pozwolilo Meyerhoffowi ,,0czy$cié” pojecie czasu historycznego
z jego wypelnienia jako§ciowego, konkretnego i zwigzanych z tym warto$ci nie-
wymiernych ilosciowo.

Pamieé¢ jest, wedlug Meyerhoffa, Zrédlem bledéw i znieksztalcen (zapominanie,
represja, przeksztalcenie, przesunigcie). Pamieé komplikuje i miesza: zamiast jedno-
litych serii obnaza niejednolity, dynamiczny porzadek wydarzen. Meyerhoff posiu-
guje sie Bergsonowskim pojeciem ,dynamicznej interpretacji” (s. 22), opiera sie
jednak wyraznie przede wszystkim na Freudzie, piszgc, ze zasada przyczynowosci
obowigzuje wobec zawartoSci pamieci tak, jak w §wiecie fizycznym, tylko na
innych zasadach. Uczucia dumy, wstydu, strachu, milo$ci sg przyczyng zmieszania
i przeksztalcenia rzeczy zapamiegtanych.

»Swiat do§wiadczenia wewnetrznego i pamieci posiada strukture, ktéra jest
przyczynowo zdeterminowana raczej przez znaczace skojarze-
nia niz przez obiektywne zwigzki, istniejace w §wiecie zewnetrznym” (s. 23,
podkreflenie M. Cz.). Takie rozumienie roli znaczgacych skojarzen pozwala na
wprowadzenie, rowniez charakterystycznego dla Freuda, pojecia calo$ci do kon-
cepcji jazni. Rola pamieci w strukturze postaci literackiej jest podwodjna (jak
i w rzeczywistosci psychicznej). Po pierwsze, jazn zdradza tendencje do organi-
zacji dynamicznej ponad i poza szeregiem nastepujgcych po sobie wrazen i idei.
Jest nie tylko biernym odbiorca, ale i aktywnym uczestnikiem tego, co poznaje
i interpretuje. Po wtére, jazin wykazuje pewne cechy ciagloSci i jednos$ci, posiada
bowiem $wiadomo$§é swej tozsamosci w ciggu catego zycia. Swiadomoéé cigglosei
jazni (zbiér réznych dos§wiadczen przejawia cechy struktury i jednosci) jest
analogiczna do cigglo$ci i trwania czasu.

Analiza zjawisk literackich przeprowadzona przez Meyerhoffa rozwija sie
w porzadku wyznaczonym przez problematyke zwigzkéw miedzy czasem i jaznig.
Odpowiednikiem trwania jaZni w pozornej terazniejszoSci jest, wedlug Meyer-
hoffa, powie$é ,strumienia $§wiadomos$ci”, jak Mrs Dalloway Virginii Woolf czy
Ulysses i Finnegans Wake Jamesa Joyce’a. Czas przywolany w teraZniejszosci jed-
nej nocy Finnegans Wake to calkowita przeszlo$é historii ludzkiej. Odpowiednikiem
psychologicznej problematyki pamieci jest dzielo Prousta: w jednej chwili wspom-
nienia wspé6lobecna jest cala suma zycia.

Dwa ostatnie paragrafy to: Wieczno$é oraz Kierunek i §mieré. Wiecznos$é nie

5 Zob. omoéwienie roli problematyki czasu i jaini u Meyerhoffa w recenzji

K. Pomiana (Czlowiek i jego czas. ,,Tworczo$¢” 1958, nr 2).
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oznacza tu czasu nieskonczonego, lecz bezczasowo$§¢, mozina wiec o niej moéwié
tylko w kontek§cie czasu ludzkiego, a nie fizykalnego. Polega ona na istnieniu
rzeczy zapamietanych w podlozu pamieci, ktéra nadaje im status nieustannego
»teraz”, W ten sposéb zaréwno akt przypominania, zdarzenia przypominane, jak
i jazn rekonstruowana przez pamie¢ mogg posiadaé aspekty bezczasowosci, co,
jak sadzi Meyerhoff, ma swe empiryczne wytlumaczenie w organicznych wtasnos-
ciach pamieci. W podobnym sensie dzielo sztuki znajduje sie poza czasem, bedgc
w stanie cigglej, potencjalnej gotowosci do nowego odczytania.

Po rozwaieniu zagadnienn miary i porzadku Meyerhoff przechodzi do problemu
kierunku uptywu czasu. Punktem wyjScia rozwazan jest znowu ujecie tej kwestii
w naukach S$cistych. Prawa fizyki zachowujg wazno$é niezaleznie od tego, jak
jest skierowana strzalka czasu. Jedynie procesy nieodwracalne, ktérych istnienie
i charakter opisuje druga zasada termodynamiki, pozwalaja na ustalenie nieodwo-
lalnej réznicy miedzy ,,wczeéniej” a ,pdzniej”. S to jednak problemy w nauce
ciggle otwarte i dyskutowane. Niezaleznie od tego ,relacja nieodwracalno$ci jest
dana $§wiadomosci bezpos$rednio” (s. 65) i w sposéb jednoznaczny okre$la kierunek
przeplywu czasu w zyciu ludzkim. Jest to nieodwracalny bieg czasu ku S$mierci.

Meyerhoff omawia negatywne i pozytywne interpretacje przeplywu czasu: dla
Heideggera jest to zblizanie sie ku $&mierci, dla Bergsona — stala mozliwo§é
twoérczo$ei, wzrostu. My$l chrze$cijanska jest ambiwalentna w tym wzgledzie: czas
jest medium stworzenia §wiata przez Boga, ale przeznaczeniem §wiata jest przejs-
cie do wiecznosci. W kulturze Zachodu ostatnich stuleci Meyerhoff obserwuje
pojawiajace sie czesto pozytywne ustosunkowanie do przeplywu czasu, bedace
rezultatem zachodzacych zmian spolecznych i ich wplywu na $§wiadomosé. Przy-
kladem — zwigzana z rozwojem kapitalizmu etyka protestancka, ukazana w bada-
niach Maxa Webera. Literackim wyrazem pozytywnego stosunku do czasu jest
Faust Goethego (,chwilo, trwaj...”). ,,Czlowiek faustyczny” (termin Spenglera) cig-
glymi wysitkami i dzialaniem réwnowazy przemijanie czasu, nieodwracalnie
biegnacego ku $mierci. Zyje on w wymiarze nieustannego ,teraz”, bez przeszlosci
i przyszloSci, ale nie z poczuciem znikomoéci mijajgcej chwili, a przeciwnie —
dla tej chwili i w niej. Jest to idea momentu, ktéry moze rozciggaé sie i trwaé
stale. Na tym polega ocalenie Fausta. Idea nieprzerwanych wysitkéw i wytwa-
rzania débr o wielkiej uzyteczno$ci spolecznej wyznacza ekonomiczny odpowiednik
tej drogi zbawienia. Zdecydowane zaprzeczenie takiego sposobu rozumienia czasu
zawiera sie w postawie mistycznej. Natomiast cykliczna teoria czasu, ustalajgca
przemienny rytm narodzin i $mierci jako niezmienne, stale prawo, jest w rozu-
mieniu Meyerhoffa calkowicie neutralna wzgledem historycznego czasu $§wiata.
Nie implikuje postawy pozytywnej ani negatywnej. Dokonujgce sie w czasie ma-
nifestacje prawa wiecznego powrotu nie majg wplywu na samo to prawo. Czas
moze byé i bedzie zawsze Zr6dlem zar6wno dobra jak i zla: jest ,,poza dobrem
i ztem” tak, jak rozumial to Nietzsche. W literaturze teoria ta prezentowana jest
zazwyczaj w polaczeniu z tematami mifycznymi. Powrét tematéw mitologicznych
sluzy w zasadzie nie temu, aby poddaé¢ sie irracjonalnym, niszczgcym silom, jak
to bylo w ideologii nazizmu, lecz temu, aby ,oswoié¢ je, oblaskawi¢ poprzez
medium sztuki. Odkrycie §wiata mitéw przez Joyce’a, Gide’a, Manna, Camusa [...]
oznacza wartosé humanistyczng, a nawet w swych konsekwencjach poszukiwanie
mozliwo§ci nowego humanizmu [..]. Mity sg uiywane jako symbole literackie
w dwu celach: aby zasugerowaé¢, w §wieckim konteks$cie, pozaczasowe perspektywy
widzenia sytuacji cziowieka i aby przekaza¢ sens cigglo$ci i utozsamienia sie
z calym rodzajem ludzkim” (s. 80).
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Wydaje sie, ze dla przedstawionego tu sposobu rozumienia mitu i jego roli
w kulturze znaczacy jest kontekst, ktéry mozna by wyznaczyé nazwiskami: z jed-
nej strony Carla Gustawa Junga, z drugiej — Mircea Eliadego. Dla Meyerhoffa
mit jest wspélnym dziedzictwem caltej ludzkos$ci, jest ,silg pierwotng, a nawet
animalng”, wigze sie nierozerwalnie z postawg irracjonalng. Tkwigce w nim po-
tezne moce niszczycielskie mozna przezwyciezyé, ,,oblaskawi¢” dzieki postawie
humanizmu estetycznego. Jednoczesnie mit, po upadku $§wiatopogladu religijnego,
pozwala odkryé to, co religie nazywajg ,braterstwem ludzi”, dzieki utozsamieniu
sie z calg ludzkoécig i doznaniu sensu ciggtosci.

W rozdziale 3 Meyerhoff chce odpowiedzie¢ na pytanie o przyczyny powszech-
nego zafascynowania problematyksg czasu w literaturze XX wieku. Wplyw psycho-
analizy jest wyjasnieniem niepelnym. Istotne znaczenie posiada fakt, iz historia
nowozytna zachodniego $wiata rozpoczela sie serig radykalnych, rewolucyjnych
przemian spotecznych, ktére stopniowo ogarnely swym wpiywem szereg ludzkich
dziatani, instytucji, wierzen. Jest to okres przewrotéw w nauce i technice, rewo-
lucji politycznych, reformacji religijnej, artystycznego i literackiego renesansu,
wreszcie rewolucji gospodarczej, nazywanej nowozytnym kapitalizmem. Doswiad-
czenie czasu coraz wyrazniej okreslal kontekst, porzadek i kierunek biegu historii
ludzkiej. Na tym gruncie uksztaltowaly sie rozmaite odmiany nowozytnego histo-~
ryzmu. Meyerhoff, kwestionujgc pojecie postepu, akceptuje historyzm jedynie
w sensie metodologicznym, jako zesp6l narzedzi opisu, i przyjmuje (za Spenglerem
i Toynbeem) cykliczng teorig historii, poniewaz teoria ta, obywajgc sie bez wiary
w postep, proébuje ,uczynié zrozumialym sens struktury, spojnosci i cigglosci histo-
rii w jej caloSci i peini” (s. 105). Meyerhoff, zainteresowany, wedlug wlasnego
okreélenia, ,,ideami filozoficznymi” w literaturze, zawarl w swych rozwazaniach
wiele glebokich i wnikliwych uwag dotyczacych znaczenia, jakie miaty dla lite-
ratury wspolczesnej: psychoanalityczna teoria osobowos$ci, koncepcja cyklicznoSei
czasu historycznego i XX-wieczne teorie mitu. Rozwazania te odnosza sie przede
wszystkim do koncepcji czlowieka i historii oraz do filozoficznych teorii czasu,
ktore literatura podziela z innymi przejawami myS$li, ujmowanymi przez historie
idei.

Liczne dowody zainteresowania problematyks filozoficzna czasu w literaturze
znajdziemy w pracach krytycznych, poswieconych powieSci wspoélczesnej. Niewat-
pliwie jest to w znacznym stopniu podyktowane przez sam material: wiele po-
wieSci naszego wieku czyni swym glownym tematem przeplyw czasu, czgsto
explicite charakteryzowany w samych utworach. W fakturze ich narracji, w kon-
strukcji $wiata przedstawionego i ksztaltowaniu bohateréw trzeba wigc S$ledzié
okres§lony sposob interpretacji znaczenia czasu dla czlowieka. Taki tryb postepo-
wania obierajg krytycy francuscy: Jean Onimus w eseju Ekspresja czasu w po-
wiesci wspblczesnej oraz nawigzujacy do pewnych wypracowanych tam ustalen
Michel Zéraffa, piszacy o Czasie i jego formach w tejze powieéci. Zajmujacy
rzeczg jest obserwacja réznic miedzy tymi studiami. Réznic (przy zalozonej wspol-
nocie niektérych kategorii) wynikajacych nie tylko z odmienno$ci indywidualnych
temperamentéw krytycznych obu autoréw, ale i z przeksztalcenia sytuacji histo-
rycznoliterackiej w wyniku dalszego rozwoju powiesci, ktéry dokonal sie w okresie
dzielgcym daty powstania obu artykulow (1954 i 1966).

Onimus ¢ traktuje powies¢ XX~wieczha jako kolejny etap rozwoju gatunku,

6J, Onimus, L’Expression du temps dans le roman contemporain. ,Revue
de Littérature Comparée” 1954, nr 3.
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wywodzacego sie jeszcze z tradycji epiki renesansowej i romansu lotrzykowskiego
(zeby nie siegaé do czas6w antyku i $redniowiecza). Krytyk charakteryzuje jg
w opozycji do poprzedniego etapu XVIII- i XIX-wiecznej ,,powiesci klasycznej
o trwaniu linearnym” — wyrézniajgce cztery odmiany: ,powie§é o trwaniu zwielo-
krotnionym”, ,trwanie otwarte”, ,powie§¢ trwania intymnego” i ,penetracje prze-
sztosci”. Powie§¢ dawna (renesansowa i barokowa) jest w gruncie rzeczy zbiorem
»linearnych” opowiadan o wydarzeniach nastepujgeych po sobie i rozwijajgcych
sie w ramach czasu abstrakcyjnego obiektywnego i jednorodnego. Nie ma tam
przeszioéci: wszystko jest terazniejsze: Powie§é klasyczna o trwaniu linearnym
(,,durée lineaire”) — od Ksieinej de Cléves po czasy wspélezesne — kontynuuje te
tradycje, dodajgc psychologie, rygorystyczng kompozycje i prawdopodobienstwo.
W Ksieznej de Cléves czy Niebezpiecznych zwiqzkach nie czujemy przeplywu
czasu: wydarzenia nastepujg po sobie, logicznie i dramatycznie skomponowane,
lecz umieszczone sg w swego rodzaju nieustannej teraZniejszosci, w ,,absolucie” —
jak akcja tragedii. W powieéci tego rodzaju (Onimus nazywa jg tez ,moralistycz-
ng”) czlowiek byl twarzag w twarz z drugim czlowiekiem. Od kiedy u$wiadomili§my
sobie trwanie, zadamy obecnoS$ci rzeczy: aby uczynié wyczuwalnym nacisk czasu,
trzeba aluzji do przedmiotéw. Wkroczenie $wiata zewnetrznego jest ceng, jaka
zapl‘acila powie$é nowoczesna za §wiadomo§é trwania.

CPowie§é o trwaniu zwielokrotnionym (,,durée multiple”) proébuje przedstawié
zycie zbiorowe grupy, pokolenia lub catej epoki. W 42 réwnoleiniku Dos Passosa,
Kontrapunkcie Huxleya czy Gronach gniewu Steinbecka chodzi o uchwycenie calej
trazniejszoSci od razu dzieki ukazywaniu na zmiane réwnoczesnych linii trwania
wielu jednostek lub grup. Je$li tragedia miala wplyw na strukture czasu w po-
wiesci klasycznej, tu mozemy dostrzec oddzialywanie gazety codziennej. Dziegki
niej ogladamy kazdego ranka panorame wydarzen publicznych i prywatnych
w skali naszej planety. PrzyzwyczailiSmy sie do kontrastow sasiadujacych ze soba,
do tej mieszaniny dramatu i komedii, rzeczy wielkich i matych. Powie$é o trwaniu
zwielokrotnionym przeciwstawia sie tradyeji XIX-wiecznej (zar6wno powiesci
o jednostkowym bohaterze jak i sagom rodzinnym), tak jak nasze spoleczenstwo
masowe przeciwstawia sie duchowi mieszczanskiego indywidualizmu naszych
dziadkéow.

Trwanie otwarte (,durée ouverte”) pojawilo sie juz w epice renesansowej —
jeSli w ogble mozna bylo méwié tam o jakimkolwiek trwaniu. W Orlandzie sza-
lonym autor niczego nie przewiduje i niczego nie zapowiada. Wszystko moze sie
zdarzyé. Inaczej dzieje sie w powieSci nowozytnej, gdzie autor skupia fabule
wokoél centralnego zdarzenia i zmierza do efektu dramatycznego. Rozwigzanie
przewidywane jest od poczatku i wszystko zmierza ku temu celowi. Historia taka
ma trwanie autonomiczne, izolowane, zamkniete. Pisarz wydziela jg pracowicie
z chaotycznej codzienno$ci. Dzi§ odrzuca sie wszelkg literature, wygladajacg jak
gra o ustalonych regutach. Postaé, ktéra pozostaje az do konca powiesci bez-
wzglednie wierna swej roli, wydaje sie konwencjonalna niby czlowiek mecha-
niczny.»@v trwaniu otwartym osobowo$§¢ cechuje sie nieprzewidywalnoscig: juz
Stendhal traktuje swych bohateré6w w Lucjanie Leuwen tak, jakby oczekiwal, ze
sami uksztaltujg swb6j los. W Falszerzach Gide’a i u Dostojewskiego postacie zyja
zyciem wlasnym, a nie narzuconym przez twoérce. Bohater tragedii znajduje sie
na drodze prowadzacej wprost do Kkatastrofy i wie o tym. Bohater powie$ci
o trwaniu otwartym jest wchloniety przez czas bez perspektyw. To poczucie zagu-
bienia, nieobecne w powiesci klasycznej, panuje calkowicie w naszej: od Kafki
do Becketta i Sartre’a..
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Powie§¢ trwania intymnego (,,durée intime”) nawigzuje do takich form narracji
klasycznej, jak wyznanie, dziennik, list, zwierzenie — nie jest jednak prostg
kontynuacjg tradycji. Dawna ,,powie$§é¢ czulych serc”, po§wiecona zawilo$ciom zycia
wewnetrznego, budzaca zazylo$é miedzy autorem a czytelnikiem, przeznaczona byla
dla waskiego kregu miloénikéw i znawcdéw spraw duszy. We wspodlczesnej po-
wiesci trwania intymnego (jak u Virginii Woolf i Joyce’a) narracja jest monologiem
wewnetrznym bohatera, ktéry autor usituje Jddtworzyé w miare toku zdarzen.
Zaden moment trwania nie zostaje nam oszczedzony: monolog wewnetrzny nie
przerywa sie nawet, aby uczyni¢ miejsce dla fragmentéw niespojnego beltkotu
lub doznan czysto fizjologicznych. Taka metoda opowiadania ustanawia catkowitg
jednoé¢ miedzy trwaniem czytelnika i postaci. Zasada wolnych skojarzen sprawia,
ze nie ma tu czasu chronologicznie uporzgdkowanego. Nie ma zadnego jednolitégo
nastepstwa. W kazdej chwili wspomnienie lub marzenie moze unie§¢ nas ku
przeszio$ci lub przyszlo§ci i zmieszaé sie z wrazeniami terazniejszymi. Hierarchia
waznosci zdarzen jest catkowicie subiektywna. Wszystko to jednak nie oznacza,
zdaniem krytyka, powrotu do powie$ci indywidualistycznej XIX wieku. Intymnosé
wykracza tu poza los jednostki i dotyka tego, co uniwersalne: chodzi juz nie
o poszczegblng, ale wszelkg kondycje ludzksy. Bohaterem wspélczesnej powiesci
trwania intymnego jest Kazdy, Everyman.

Ostatnia z wyréznionych przez Onimusa odmian polega na penetracji prze-
sztosci (,.pénétration dans le Passé”). Podstawowe znaczenie ma tutaj inwersja
czasowa. Niechronologiczna prezentacja fabuly sprawia, ze uprzedzeni o jej roz-
wigzaniu i wolni od emocji $ledzenia, ,co bedzie dalej”, mozemy czyta¢ bez
podniecenia, lecz kontemplacyjnie, i zamiast przyjemno$ci dramatycznej doznawaé
przyjemnosci tragicznej. Taka jest konstrukcja Absalomie, Absalomie! Faulknera,
Niewidomego w Ghazie Huxleya i Sedna sprawy Greene’a. Nie nalezy jednak
poréwnywaé tej techniki do metod powieéci kryminalnej, w ktorej jest tylko
sprawa do rozwigzania — a nie objawienie tajemnicy, i przyjemno$§é rozumienia,
a nie przezycie tragiczne. By scharakteryzowaé blizej zasade ,penetracji prze-
szto§ci”, Onimus odwoluje si¢ do rozréznienia miedzy pamiecig a historia, jakie
przeprowadzil Charles Péguy. Historia ujmuje przeszio§é od razu w gotowe formy
i zaszeregowuje ostatecznie do swych archiwoéw: to, co przeszle, jest skonczone
i nie ma oczym moéwié. Pamieé natomiast jest zywym powrotem do przeszloici,
bolesnym i nostalgicznym pragnieniem odzyskania kontaktu — niemozliwego prze-
ciez — z tym, co jest na zawsze minione. Powie§¢ tradycyjna nie jest w gruncie
rzeczy niczym innym jak historig: fabula jest wprawdzie fikcyjna, lecz trakto-
wana z dystansem i pewno$cig historyka. Powie§¢ wspdlczesna nie rozwija sig
w czasie z przeszloSci w przyszlo§é, ale, moéwigc metaforycznie, drazy w glab:
jej porzadek polega na odtworzeniu dzialania zafascynowanej czym$§ pamigei.
Absalomie, Absalomie! to usilowanie spenetrowania glebi przeszlo$ci dzieki zdo-
bywaniu kolejnych $wiadectw. Ta powie§é, ogarniajaca ogromne trwanie, jest
dramatem przepowiedzianym, przeczutym w calo§ci na pierwszych stronicach, lecz
odstanianym po trosze, powoli przypominanym i spelnianym dzieki mozolnemu
wysitkowi wyobraZni. .

W zakonczeniu swych rozwazain Onimus nazywa wspéiczesng powies§é ,,chrono-
fanig” i zdobybzq $wiadomosci trwania. Rozumie ona swa wlasciwg role, ktéra
nie polega na opowiadaniu zdarzen, analizowaniu stanu duszy lub opisywaniu
obyczajéw. Jej celem jest zapanowaé nad Zyciem, podejmujgc odpowiedzialnosé
za los ludzki i przedstawiajac z calg oczywistoscig $rodowisko czasowe, w ktérym
- sie czlowiek szamoce.
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Michel Zéraffa? dostrzega w XX-wiecznej historii gatunku trzy fazy. W kaz-
dej z nich pojawia sie odmienny stosunek do problemu osobowo$ci i trwania.
Powie§¢ proustowska charakteryzuje opozycja czasu obiektywnego
i subiektywnego. Woolf, Joyce, Dos Passos, Kafka i Faulkner traktujg
czas jako proces. Francuska ,nowa powie$é” uznaje tylko czas teraz-
niejszy. W powieSci XX-wiecznej rézne aspekty czasu staly sie znakami lub
symbolami, grajac odtad role strukturalng w ksztaltowaniu narracji. Zéraffa wy-
chodzi z zalozenia, ze czasowo$§¢ powieSci wspodlczesnej opiera sie na uznaniu
specyfiki, swoisto$ci trwania subiektywnego. Jednoczeénie podkreéla, ze czas, chro-
nologiczny czy subiektywny, nie jest nigdy samoistnym ,przedmiotem” w powies§-
ciowym $wiecie.

Analizujge trzy odmiany powieéci w XX w., krytyk wychodzi kazderazowo
od okreSlonego sposobu pojmowania czasu, by dojs¢é do jego literackiej
ekspresji, porusza wiec w spos6b praktyczny problematyke najbardziej nas
w badaniach nad czasem interesujgcg. Nie zajmuje sie teoretycznym opisywaniem
zasady tego przejScia, bada jedynie ,stosunki wzajemne estetyki powieSciowej
i czasu” (s. 65) w konkretnych uksztaltowaniach powiesci XX-wiecznej.

Opozycja migdzy Mng a Swiatem, pomiedzy dgzeniami jednostek a normami
spotecznymi, znajdowala stopniowo coraz ostrzejszy wyraz w dziejach rozwoju
powiesci. Flaubert, Dostojewski i Proust wprowadzili trwanie psychologiczne, roz-
bijajgc ,historyczne” nastepstwo faktéw, zachowywane w narracji linearnejs.
Proust w swym dziele nadal czasowi znaczenie trojakie. Przede wszystkim czas
stal sie tematem powie§ciowym (podobnie jak w Nowej Heloizie namiet-
no$¢, a u Balzaka wola wladzy). Po wtore, obecno$é czasu manifestuje sig, kiedy
Narrator przywoluje przezyty czas historyczny i kiedy doznania jazni glebokiej
konfrontowane sa ze wspomnieniami, Po trzecie, chwiejno$ci i zmienno$eci czasu
historycznego przeciwstawiona jest pelnia i stalo§é (upragniona, lecz rzadko osig-
gana lub widoczna) Bytu. Odpowiednikiem catej tej koncepcji czasu jest w rozu-
mieniu Zéraffy kompozycja Poszukiwania, gdzie nastepuja po sobie zatrzymanie
i ruch. Fazy medytacji lub autoanalizy przeplatajg sie z opowiadaniem nasyconym
dialogami. Ta podwoéjno§é¢ formy byla konieczna, aby ujawnié opozycje (ktéra
Proust chcial przeksztalcié w réznice stopnia) pomiedzy naturg trwania i czasu,
Ja 1 Swiata, egzystencji i bytu. Zéraffa sadzi, ze to wtasnie literatura pozwolita
pisarzowi sprecyzowaé jego refleksje nad czasem: opowiadanie linearne (biografia
w 3 osobie) w Jean Santeuil przeszkadzalo Proustowi wyrazié podstawowg dwo-
isto§¢ czasu. W Poszukiwaniu trwanie psychologiczne determinuje ekspresje trwa-
nia spoteczno-historycznego. Od kiedy rozpoczelo sie panowanie czasu subiektyw-
nego, estetyka Proustowska dazy do polgczenia (skoro niemozliwe jest pogodzenie)
nastepstwa chronologicznego i trwania intymnego postaci.

Oba te czasy zostaja rozdzielone i przeciwstawione sobie konfliktowo w dzie-
lach takich, jak Ulysses, Proces, Do latarni morskiej, Manhattan Transfer, Zgietk
i furia. Dla Woolf jeden z najwazniejszych probleméw estetycznych lgczy sie
z pytaniem o zwigzek czasu $§wiata z trwaniem egzystencji czlowieka. Pisarka
rozwigzuje go rozr6zniajgc ,,pelne” i ,puste’”: partie narracji szczegbélowej rozdzie-

TM. Zéraffa, Le Temps et ses formes dans le roman contemporain, ,Revue
d’Esthétique” 1966, nr 1. .

& Zéraffa postuguje sie tym terminem (podobnie jak pédzniej okreéleniami:
»trwanie zwielokrotnione” i ,trwanie intymne”) w znaczeniu, jakie nadal im
Onimus. ’
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lone sg wielkim rozziewem, odcinkiem ,czasu pustego”. W Do latarni morskiej
jest to dziesie¢ lat, w ciggu ktérych zachodzg zdarzenia nieopowiedziane czytelni-
kowi. Zobaczy on dopiero §lady tych zmian, jakie juz zaszly — ale nie przed jego
oczami. Ten ksztalt kompozycyjny wyraza, zdaniem krytyka, przekonanie autorki,
ze egzystencja czlowieka nie uklada sie wzdluz jednej linii postepujgcego naprzéd
rozwoju, ze w tym ciggu nieustannych przemian, jakim jest zycie ludzkie, brak
sp6jnosci. Ta forma powieSciowa, ktoéra ,,wyraza pulsowanie §wiadomo$ci pomiedzy
dwoma S$wiatami: wewnetrznym i zewnetrznym” (s. 51), lgczy sie z okreSlong
pozycja narratora. Nie znajduje sie on ani ,poza”, ani ,z” postaciami, lecz jakby
naprzeciw nich. Tego ,trzeciego narratora”, tworzacego ,trzeci czas”, Zéraffa do-
strzega rowniez w dziele Kafki. Czas przedstawiony w Procesie i Zamku jest line-
arny, wydarzenia nastepuja po sobie, péiniejsze po wczesniejszych., Znajdujemy
tam jednak dwa porzadki nastepstwa i dwie rézne plaszezyzny przyczynowosci.
Dwa nurty trwania: jedno ciggle, spéjne (czas §wiadomo$ci Joézefa K.), drugie
mechaniczne (czas machiny administracyjnej) sg przeciwstawione sobie i krzyzujag
sie w ciggu calej powiesdci. Je$liby Kafka rozroznil te czasy formalnie, przeciw-
stawiajgc ,,Ja” bohatera i ,,On” Sprawiedliwo$ci — doprowadzilby Jézefa K. do
zdania sobie sprawy z tego, ze stoi w obliczu tajemnicy, przeznaczenia. Tymczasem
dla zachowania niejasnos$ci, dwuznaczno$ci, trzeba, aby relacje przyczyny i skutku
byly calkowicie odmienne u Jézefa K. i w hierarchii Sprawiedliwosci, zeby byly
po prostu stwierdzane przez ,neutralnego” narratora, ktérego opowiadanie rozcigga
sie w trwaniu pozornie jednolitym (ale jest to trwanie koszmarnego snu). Zéraffa
interpretuje ,trzeci czas” u Woolf, Kafki, Joyce’a i Dos Passosa jako podstawowy
chwyt kompozycyjny, pozwalajacy ukazywaé w $wiecie przedstawionym opozycje
dwoéch sil: Historii i dagzen indywidualnych. Czlony tej opozycji sa wyraznie
rozréznione: chwyta ona jak w kleszcze bohatera powie§ciowego. Jego §wiadomosé
czasu staje sie przede wszystkim $§wiadomoscig chwili. Zwlaszcza postacie Faulknera
zyja nie zyciem, lecz chwilami zycia. Ilekroé pisarz uobecnia czas, trwanie, pamigé¢,
czyni to, aby wywolaé wrazenie sprzecznoSci lub absurdalno$ci. Wszystko jest
zarazem przeszle i teraZniejsze, poniewaz Faulkner nie przywoluje przeszio$ci
proustowskiej (ktéra pamieé¢ moze umiejscowié i scali¢), lecz przeszlo$é absolutng:
kazde nasze dzialanie znajduje sie poza nami w momencie speilnienia i przylacza
sie do bezksztaltnej masy dziatan dawniejszych °.

Krytyk ponawia tu interesujace nas pytanie o relacje miedzy refleksjg pisarza
nad trwaniem a kompozycjg jego powieSci. Faulkner wybiera optyke, ktéra nie
jest ani perspektywsg ,Ja”, ani ,,On”, optyke dajaca sie poréwnaé z ,niepewng”
obiektywno$cig narracji u Woolf i Kafki. Narrator w jego powieSci przekazuje
tylko to, co jego samego fascynuje, interesuje natretnie. Historia, aby =zostala
opowiedziana w catosci, musi przechodzi¢ z ust do ust. Sledzimy czestokroé nie
tyle relacje o zdarzeniach, co wysitki dokonywane przez réinych ,§wiadkéow”
zmierzajgcych do poznania. Powie$¢ Faulknerowska rozwija sie jak §ledztwo:
retrospekcja pociaga za sobg nastepne badania., Poszlaka, pojawiajaca sie w okres-

9 Piszagc o Faulknerze, Zéraffa powoluje sie w pewnym miejscu na stu-
dium P. Lowreya Concepts of Time in “The Sound and the Fury” (New York
1952). Trzeba jednak dodaé, ze niektére jego spostrzezenia, dotyczace filozofii
czasu u Faulknera, s3 wyraZnie zbiezne z konstatacjami Sartre’a w eseju A propos
de ,Le Bruit et la fureur”. La Temporalité chez Faulkner (przekilad polski
J. Lalewicza w: Czym jest literatura? Wybér szkicébw krytycznoliterackich.
Wybbr A, Tatarkiewicz. Warszawa 1968).
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lonym momencie poszukiwan, staje sie poczatkiem nowego wyjaénienia. Opowia-
danie uklada sie wiec w ciagg antycypacji i odwrotéw, aluzji i rozwinieé. Przy-
czynowo$¢é historyczna i przyczynowo§é narracyjna nalezg do dwu porzadkéw
réznych, jezeli nie przeciwstawnych., Faulkner jednak nie zakl6ca trwania ani nie
wykoszlawia czasu. Decydujgce znaczenie posiada wprawdzie to, co fascynuje nar-
ratora, ale panowanie fascynacji nie oznacza tu wadliwego orientowania sie
w czasie. Przeciwnie: ,,obsesyjne” kieruje ,,czasowym?”, ale go nie ignoruje.

Piszgc o utworach Robbe-Grilleta, Butora i Becketta, Zéraffa dostrzega, ze
ich wspélng wlasnoscig jest przedstawianie kolejnych elementéw opowiadania jako
aktualnych w stosunku do $wiadomos$ei narratora. W Odmianach czasu Butor
wprowadza dziennik, ktérego kazdy odcinek informuje o faktach sprzed paru
miesigcy. Narracja linearna (zapis w kategoriach nastepstwa zdarzen) Ilgczy sie
tu z dziennikiem intymnym, odzwierciedlajgcym trwanie, nie dajgce sie poréwnaé
z zadnym innym. Narrator La Jalousie Robbe-Grilleta, bedgcy tylko spojrzeniem,
porusza sie w planie bezosobowym, graniczacym z abstrakejg, i aktualizuje nar-
racje do kresu mozliwoéci. Lecz spojrzenie zazdrosnego meza nie jest jedynie
spojrzeniem, poniewaz narrator co$§ stwierdza, analizuje, przywoluje wyobrazenia.
To wahanie pomiedzy czystym widzeniem a przytlumiong refleksjg sprawia, ze
zamiast zwyklej terazniejszo$ci przedstawionego w powieSci $wiata jest tylko
maksymalna i caltkowita aktualno§é narracji. W ,,nowej powiesci” francuskiej zycie
spoteczne i jednostkowe, poczucie trwania i przestrzeganie czasu historycznego,
to, co bezpoSrednio przeiyte, i to, co zapamietane, nie zostaje pokazane we wza-
jemnych odniesieniach, nie wchodzi w relacje, lecz ukazuje sie w perspektywie,
z pewnego ustalonego punktu widzenia. Narracja staje sie¢ wskutek tego podobna
do miejsca geometrycznego, w ktéorym linie tworzgce te perspektywe pojawiaja sie,
jedna po drugiej, tylko w punkcie zbiezno$ci. Pisarz nie wprowadza ,,antecedencji”:
rama powie§ciowa wycina w stawaniu sie historycznym 1lub psychologicznym
ograniczone pole.

Czy ta estetyka ,punktu zbiezno$ci” dowodzi, ze tematyka przestrzeni zaste-
puje dzi§ tematyke czasu? Pojecie przestrzeni jest nie mniej wieloznaczne niz
pojecie czasu i czasoprzestrzeni. By¢é moze trzeba méwié o prymacie przestrzeni
nad trwaniem dzisiejszej powie§ci — w tym sensie, ze powieé§é¢ organizuje sie
wedlug schematu niezaleznego od osobowo$ci narratora. Powolujgc sie na Butora,
Zéraffa nazywa to wyrazem ,tendencji strukturalistycznej”. Ten wybér schematu
»abstrakeyjnego” przeksztalca nieuchronnie sposéb wyrazania czasu: autor Gum
moéwi, ze ,bierze czas w nawias”. Stajemy wobec nagiej chwili, ogotoconej z wszel-
kich odniesienn do tego czasu absolutnego, ktéry byl obsesjg Prousta, Woolf i Faulk-
nera. Akt postrzegania nie jest juz wiecej okazjg do wspomnien: rozwdj ,tu”
pociagnal za sobag poglebienie ,teraz”. Pisarz przejawia zamiar uwolnienia chwili
od ,mitéw” Historii, Pamieci, Czasu Absolutnego. Zmieniajg sie rodzaje zwigzkéw,
$wiadczac o nowej estetyce, kiérej geneze latwo odnalezé w ewolucji sztuki po-
wieéciowej. U Dos Passosa lub Joyce’a nieprzezwyciezalny rozdzial miedzy czasem
historycznym i czasem ,0sobistym” jest elementem przewodnim dla czytelnika.
Niektérzy ,nowi powiesciopisarze” czynig te niecigglo§é istotnym i formalnym
warunkiem toku narracji, poniewaz czas spoleczno-historyczny i czas subiektywny
zostaja wypreparowane z dziela, aby pozostawi¢ caly teren dla fenomenologicznej
wizji bytow i rzeczy.

Interesujgca jest jedna z ostatnich uwag Zéraffy, skre§lonych na marginesie
analizy czasowosci ,,nowej powieéci”. Krytyk spostrzega mianowicie, ze ,,czas i jego
problematyka, tak jak emanujg z dziel, wigzg sie w sposéb bardzo §$cisty z for-
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mami jezyka: czas wyrazany jest przez przedmioty, a wiec przez stowa, ktére je
przywoluja” (s. 38). Sprawdza sie tu na konkretnym przykladzie trafnos¢ ogdl-
niejszego pogladu dotyczacego ,form jezyka” jako pofredniczacych w przejéciu
od filozoficznej koncepcji czasu do jego roli w strukturze utworu.

Wiele zajmujacego materiatu, dotyczacego tej kluczowej kwestii, znajdziemy
w ksigzce Adama Abrahama Mendilowa® na marginesie zasadniczego toku roz-
wazan, dotyczacego czasu jako elementu struktury przekazu epickiego. Jest to
ksigzka (znana szeroko m. in. ze wzgledu na przeprowadzong tam znakomita ana-
lize struktury czasowej Tristrama Shandy) napisana przez historyka literatury,
angliste. Jego zalozenia metodologiczne bliskie s3 w wielu punktach amerykan-
skiej Nowej Krytyce i tradycji badan dojrzalego formalizmu rosyjskiego nad
proza. W cze$ci pierwszej zatytulowanej Problemy ogédlne, autor, przyjmujac po-
dzial sztuk na czasowe i przestrzenne, polemizuje z Lessingiem. Sadzi, ze w sztu-
kach przedstawiajgcych trzeba wprowadzié podstawowe rozréznienie miedzy za-
warto$cig (,content”) a Srodkami wyrazu (,medium’”). W literaturze zawartos¢
moze byé przestrzenna lub czasowa, a $rodki wyrazu sg w obu wypadkach cza-
sowe — jezyk jest procesem. Lessing lekcewazy czynnik porozumienia w sztuce
i role odbiorcy. Potrzeba czasu, aby obejrzeé¢ dzieto plastyczne, i odwrotnie: szybki
rzut oka na maly i sensownie wyodrebniony fragment tekstu literackiego moze
stworzyé podobne zludzenie ogarniecia jakiej§ catoSci, jak sie to dzieje ostatecznie
przy recepcji dziela plastycznego. Badajac czas powie§ciowy, Mendilow bedzie wigc
uwzglednial zar6wno problematyke zawarto$ci, §rodkéw wyrazu, jak i percepcji
dziela.

Punktem wyjscia jest charakterystyka stosunku miedzy naturg jezyka a naturg
rzeczywisto$ci pozajezykowej, jako ostrej opozycji. Medium powiesci — jezyk,
jest tworzywem skladajacym sie z nastepujacych po sobie jednostek, tworzacych
rozwijajgca sie naprzéd linearna forme wyrazu, zaleing od trzech wlasciwosci
charakterystycznych dla czasu: chwilowos$ci, nastepstwa i nieodwracalnoéci. Jak
moze pisarz, poslugujacy sie takim tworzywem, wyrazi¢é réwnoczesno§é¢, minione
i przyszle momenty albo nieruchomo$é¢? Jak moze przekazaé bezpoSrednio$é
i sens przeplywu zycia i trwania we wszystkich jego odmianach? SprzecznoSci
te mogag byé przezwycigzone dzieki konwencjom (Mendilow méwi o konwencjach
tematycznych, formalnych i dotyczaeych medium — jezyka,
przy czym zastrzega sie, ze rozréinienia te majg charakter wzgledny, poniewaz
dzielo literackie jest w jego rozumieniu strukturalng calocig). Konwencje umozli-
wiajg sensowne zorganizowanie, podzielenie na pewne catostki bezksztaltnego prze-
plywu zdarzeh zyciowych. Mendilow (rozumujgc typologicznie, a nie historycznie)
dostrzega dwa kierunki w dziejach nieustannego rewolucjonizowania techniki
konwencji powie§ciowych. Z jednej strony jest to dazenie do pelnego wykorzystania
mozliwo$ci oferowanych przez medium-jezyk, dazenie do zamknietego, iloSciowego
oznaczenia procesu zyciowego przez odtworzenie. Z drugiej — pojawia sie ekspe-
rymentowanie, poszukiwanie efektéw poza wilasnoSciami tworzywa jezykowego,
w innych sztukach, préby swego rodzaju synestezji na szerokg skale, impresjonizm,
symbolizm, organizowanie nowych kombinacji siéw i grup stéw, tworzenie swego
rodzaju stopow jezykowych., W tych réznych pomystach stylistycznych i konstruk-
cyijnyech wyraza sie dazenie do jakoS§ciowego przywolania procesu zyciowego.
(Osobny rozdzial po$§wiecony jest oméwieniu stosunku powieSeci do innych sztuk,
jak film, muzyka i sztuki plastyczne.)

10 A, A. Mendilow, Time and the Novel. London 1952, Peter Nevill.
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Mendilow przyjmuje wywodzgca sie od Bergsona teze o nieprzezwyciezalne]j
sprzecznosci miedzy naturg rzeczywistos$ci i jezyka, miedzy zywa $wiadomoscia
i schematyczng mowa. Poszukiwanie coraz nowych konwencji ttumaczy sie, w jego
pojgciu, dazeniem do- zmniejszenia rozpigto$ci miedzy symbolicznym odtworzeniem
rzeczywistego zycia a samym Swiatem rzeczywistym. Chodzi nie o eliminacje kon-
wencji, ale o zmniejszenie dowolnoéci. To, co pisze Mendilow o §wiecie rzeczywi-
stym jako procesie Zyciowym, jego rozumienie osobowosci i pamieci, wskazuje
wyraznie na bergsonowski rodow6d tych pojeé¢. Konwencje najbardziej arbitralne,
postugujace sie sztuczng i sztywng zasads selekcji, a wiec skazane na najwiekszy
dystans miedzy ,literatura” a ,zyciem”, to dla Mendilowa naturalizm i postawa
tendencyjna, dydaktyczno-moralizatorska. Razgco sztuezny i nieprawdopodobny
jest dla niego zaréwno narrator ukryty, je§li rozporzadza wszechwiedza ab-
solutng, jak ujawniony, jesli komentuje, moralizuje, ,wtirgca sie” do swia-
ta przedstawionego. W caloSci koncepcji Mendilowa wyczuwa sie pewng
absolutyzacje bergsonizmu. Wizja rzeczywistosci i czlowieka uksztaltowana na
gruncie tej filozofii staje sie (choé bez jawnych deklaracji) probierzem odpo-
wiednio§ci konwencji wobec ,procesu zyciowego”. Mendilow odnosi konwencje
wprost do rzeczywistosci, rozumianej po Bergsonowsku, a nie do wizji rzeczywistoSci,
niesionej przez nurt mys$lenia, ktory uformowal dang konwencje. Wigze sie z tym
pojecie iluzji, tak wazine w formulowanej przez Mendilowa koncepcji powiesci
i jej czasu. ,Powie$¢, jak kazda inna forma sztuki, jest produktem S$cistej wsp6i-
pracy pisarza i czytelnika” (s. 35), rezultatem umowy miedzy nimi. Zadaniem
pisarza jest zbudowanie przy pomocy konwencji takiego §wiata przedstawionego,
ktéry bylby mozliwie sugestywnag iluzja rzeczywisto§ci i pozwalal czytelnikowi
na utozsamienie sie z bohaterem. Chwyty, ktére sluzg temu celowi, jawig sie
w koncepcji Mendilowa jako estetycznie wartoSciowe. Szczegblnie bogaty wachlarz
mozliwo$ci wypracowala tu wsp6lczesna powie§é ,strumienia §wiadomosci” w jej
réznych odmianach.

Po tych ustaleniach ogélnych autor przechodzi do czeéci drugiej zatytulowanej
Teoria. Czasowo$¢ $wiata przedstawionego w epice jest, zdaniem Mendilowa, od-
powiednikiem czasowo$ci jezyka, bedgcego medium narracji. Jednocze$nie powie§é
jest znakiem poSredniczagcym w komunikacji miedzy nadawecg a odbiorcg. Tak
wiec caloksztalt problematyki powieSciowego czasu, bedgcego wysoce skompliko-
wang struktura, obejmuje zespél zaleznoéci miedzy réinymi wartodciami czasu dla
czytelnika, narratora i bohatera. Czas bohater6w, czas przedsta-
wionych wydarzen, jest ,najdawniejszy”. ,,PoZniejszy” jest czas narratora. Po nim
dopiero nastepuje czas czytelnika. Iluzja pelni i cigglo$ci, aktualnoéci i obecnoéei
powie§ciowych wydarzen zalezy od tego, w jakim stopniu czytelnik zdola w wyo-
brazni wej§¢é w fikcyjna przeszlo§é czasu przedstawionego i przelozyé go na fik-
cyjng teraZniejszo§€ czasu narracji, ktéry dzigeki aktowi odezytywania zostaje
wpleciony w rzeczywistg teraZniejszo$é czytelnika. Stosunek przesztosci czasu zda-
rzen do terazZniejszoSci czasu narracji w akcie odczytywania Mendilow pordéwnuje
ze stosunkiem oratio obliqua i oratio recta. Czas przeszly narracji ,on byl” tiu-
maczony jest w wyobrazZni na ,ja jestem”. W ten sposéb dokenuje sie imaginacyjne
utozsamienie czytelnika z bohaterem.

Mendilow opisuje rézne sposoby ksztaltowania struktury czasowej w utworze
narracyjnym. Niektére z nich, jak natretny narrator wszechwiedzacy, wyodrebniona
ekspozycja lub ograniczenia narzucane przez konwencje powieSci pierwszoosobowej,
rozbijaja iluzje. Inne, jak ekspozycja rozproszona, tj. przemieszane z gléwnymi
nurtami akcji w formie krétkich fragmentéw retrospektywnych lub antycypacyj-

24 — Pamietnik Literacki, 1969, z. 4
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nych, metoda dramatyczna, uzycie dialogu, ograniczony punkt widzenia, sprzyjaja
wejsciu czytelnika w $wiat przedstawiony. Rozproszenie ekspozycji (zwane takze
,metoda petli chronologicznych” lub ,technikg przej§é czasowych”) ukazuje kaidy
moment jako kondensacje wcze$niejszej historii. Zadna chwila miniona nie ma
niezaleznego bytu, cala przeszio§¢ rozwija sie i przeksztalca w terazniejszych
przemianach. Zadaniem czytelnika jest stworzenie ostatecznej syntezy i zorganizo-
wanie w calo$é dajgca satysfakcje. Metoda dramatyczna ma na celu danie czytelni-
kowi odczucia terazniejszo$ci istnienia bohateréw tu i teraz w dzialaniu. Ogigga
sie ten efekt dzieki bezposredniemu przedstawieniu scen akecji, dzieki bogactwu
szczeg6low, ograniczeniu czasu (na odcinku jednej sceny mozna stworzyé ziudzenie
jego ciaglosci) i wykluczeniu zewnetrznych komentarzy i objasnien. Obfite uzy-
wanie dialogu jest waznym elementem metody dramatycznej. Naduzycie go mo-
globy jednak odebraé powieSeci jej gietko§é. Szeze$liwym wyjSciem jest kompromis:
mowa pozornie zalezna. Bezpoérednio$¢ wypowiedzi bohatero6w zostaje w ten spo-
s6b ocalona bez poS§wiecania przywilejo6w nieosobowego, ukrytego narratora. Jest
to oczywiScie narrator o wagskim horyzoncie!l: powies¢ monologu wewnetrznego
i ,,strumienia §wiadomos$ci”, postugujgca sie mowag pozornie zalezng, nierozilgcznie
zwigzana z metoda ograniczonego kata widzenia. Zdaniem Mendilowa, metoda
punktu widzenia jest kompromisem migdzy konwencjg wszechwiedzy oraz auto-
biografia i lgczy zalety obu, unikajac sztucznoéci kazdej ze skrajnych mozliwosci.
Nie tylko ulatwia czytelnikowi identyfikacje z bohaterem, ale i zapewnia bezpo-
$rednio$¢ prezentacji, poniewaz, jak pisze Mendilow, przypomina sposéb poznawania
ludzi w realnym zyciu. Siebie samych znamy od wewnatrz wraz z naszg prze-
szloScig i konfliktami nie w pelni ujawnionymi z pod$wiadomosci; wobec innych
jesteSmy tylko widzami mniej lub bardziej domys$lnymi.

Piszac o znaczeniu my$li Bergsona i Freuda dla XX-wiecznej powiesci, Men-
dilow zauwaza, ze pisarze ,strumienia $wiadomosci”, ktérzy szukajag w przeszlosci
modeli powieSciowych, zaczynajg na nowo rozumieé znaczenie pionierskich ekspe-
rymentéw Sterne’a. Temu pisarzowi przede wszystkim poswiecona jest ostatnia,
trzecia, cze$§é ksiazki: Praktyka. Omawiajac weczesniejsze, XVIII-wieczne teorie
struktury powieéci i przewr6t dokonany przez Sterne’a, Mendilow wylicza glowne
osiggniecia autora Tristrama Shandy jako prekursora powie§ci nowoczesnej.

Podstawg koncepcji osobowo$ci i techniki przej§é czasowych byla dla niego
asocjacyjna psychologia Locke’a, analogicznie jak dla wspodlezesnych nam Bergso~
nowska teoria trwania i intuicji. Sterne zerwal z formalnymi zasadami narracji
opartej na sekwencjonalnej relacji sukcesywnych wydarzen. Odrzucil zamkniete
wzory akcji wykorzystywane w powiesciach opartych na zasadzie sztywnej, aprio-
rycznej selekcji. Probowal stosowaé selekcje jakosSciowa (zamiast iloSciowej) jako
mniej arbitralng; dazy! raczej do konstruowania iluzji rzeczywisto$ci niz do ade-
kwatnego ilustrowania jakiej§ tezy lub eliminacji ksztaltowania artystycznego (to
ostatnie uwaza Mendilow za charakterystyczne dla konwencji naturalistycznej).
Skupial sie przede wszystkim na czasie psychologicznym i trwaniu, a nie na
czasie zegarowym i oderwanych momentach, dgzyl do stwarzania efektu wszystko
obejmujacej terazniejszosci, ktorej czeSciami sg przeszto§é i przyszlosé. W Tristra-
mie obserwujemy trzy linie rozwoju: postacie i ich ewolucja, narrator jako pra-
cujgcy nad swa koncepcjg i czytelnik, ktéry otrzymuje pouczenie, jak prawidlowo
rozumieé¢ powiesé. Eksperyment w Tristramie, tak doniosty dla rozwoju powieSci
XX-wiecznej, polega na tym, ze Sterne ujawnil istnienie tych trzech plaszczyzn

11 Pojecia ,horyzont narracji” uiywam w sensie okreslonym przez Barto-
szyhskiego (op. cit.,, s. 62—69).
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i wprowadzil swobodng gre planami czasowymi, przechodzac z jednego na drugi.
Mendilow zamyka swa ksigzke rozdzialem (zamieszczonym, co wydaje sie znaczgce,
bezposrednio po rozwazaniach o Sterne’ie) po$§wieconym ,,wspéblczesnej powiesei
psychologicznej”. Za najwazniejsze dla niej zjawiska uznaje: dazenie do jak naj-
wiekszego ,uwewnetrznienia”, rezygnacje ze $cislych rygoréw formalnych, suge-
rowanie trwania i cigglo$ci terazniejszosci oraz stosowanie zasady skojarzen w sty-
lu i porzagdkowaniu nastepstwa wydarzen.

Osobny paragraf pos§wiecony jest powieSci Virginii Woolf Orlando. Zauwazmy
na marginesie, ze w catej pracy Mendilowa uderza zbieznoéé wielu jego pogladéw
na powiest¢ z opiniami Woolf wyrazanymi w jej esejach. Material historycznolite-
racki, ktorym dla =zilustrowania swej teorii postuguje sie autor Time and the
Nowvel, to przede wszystkim powie$é angielska — a jej historia pokazywana jest
czesto z perspektywy osiggnie¢ techniki ,strumienia $wiadomoéeci”. I to rzutuje
na ogélne ustalenia teoretyczne. Mendilow wskazal na zwigzek, jaki zachodzi
miedzy Bergsonowsksy teorig trwania a wspélczesnymi koncepcjami powie$ci, po-
§wiecajgc temu zagadnieniu osobny rozdzial: Czas, jezyk i Bergsonowskie pojecie
trwania. Ten watek jego rozwazan nalezy do najbardziej interesujgcych. Ksigzka
Mendilowa z zalozenia pos§wiecona jest problematyce wewnatrzliterackiej (np. ,,Od-
biorca” nie jest kategorig psychologiczng ani socjologiczng, jest zawsze rozumiany
immanentnie, jako wpisany w dzielo i jego czas jest takze w strukturze jezykowej
»zaprojektowany”). Piszgc o znaczeniu Bergsonowskiej filozofii czasu i pamieci
dla nowoczesnej powie$ci psychologicznej Mendilow wychodzi poza problematyke
czasu jako kategorii strukturalnej, konstrukcyjnej, ku problematyce filozoficznych
idei czasu funkcjonujgeych w literaturze. Nie jest to jednak takie ,,wyjécie poza lite-
rature”, ktére pozwalaloby na spojrzenie historyczne. Mendilow bowiem traktuje
Bergsonowska koncepcje trwania jako odnoszgcg sie do powiesci w ogéle; jako
takie filozoficzne rozumienie jezyka i czasu, ktére jest podstawa dla teorii
powiesci w ogéle — a nie tylko jednej odmiany gloszacej ,zwrot do wnetrza”.
Czas przedstawiony w epice jest, wedlug Mendilowa, odpowiednikiem czasowosci
jezyka jako medium narracji; gietko$é i operatywnosé tej formuly zostala ograni-
czona przez przyjecie jako oczywistego i obowigzujgcego powszechnie jednego
rozumienia jezyka i jego mozliwoéci wyrazania czasu. Koncepcja jezyka jako fai-
szerza rzeczywistosci i ujecie opozycji miedzy nieciggly, schematyczng mowa a cia-
gla, zywag Swiadomoscig jako tragicznego i nieprzezwyciezalnego rozdarcia zadecy-
dowalo o okreS§lonym rozumieniu konwencji powie$ciowych i iluzji.

Zachodzi obawa, ze wypracowane przez Mendilowa kategorie moglyby okazaé
sie malo przydatne do analizy problematyki powiesci, bazujgcej nie na Bergsonow-
skim, ale np. strukturalistycznym rozumieniu jezyka jako apriorycznej formy
poznania, gdzie mozliwo$ci wyrazania czasu widziane sg zgola odmiennie. Mendi-
low, budujacy precyzyjng i zlozong teorie struktury czasowej przekazu epickiego,
wskazal na potrzebe i mozliwo§¢ uchwycenia jej stosunku do filozoficznych kon-
cepcji czasu. Nie jest to jednak w jego ujeciu potrzeba i mozliwo§é poszukiwania
zwigzku miedzy dang strukturg czasowg utworu a znaczgcg dla tej struktury
ideg filozoficzng w sensie zwigzku historycznego.

Na takie zwigzki, wlasnie historycznie rozumiane, wskazuje Dymitr S. Licha-
czow 12w swych rozwazaniach o poetyce czasu artystycznego w literaturze staro-

12 O.C. JIuxauen, [losmuka oOpesnepycckoii aumepamypwl. Jleamurpan 1967. Wszpa-
TenscTBO ,,Hayka“, rozdz. Iloamuxa xydoxcecmeennozo spemenu. Omobwienie calosci (u-
wzgledniajace rowniez problematyke czasu) piéra S. Balbusa znajdzie czytelnik
w ,,Pamietniku Literackim” (1968, z. 3).
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ruskiej. Poczynione tam spostrzezenia teoretyczne interesujace sa nie tylko w tym
* konteks$cie historycznoliterackim, do ktérego odnoszg sie przede wszystkim, Licha-
czow wyrdznia trzy sposoby rozumienia czasu w literaturze: jako czas grama-
tyczny 13, jako koncepcja filozoficzna w $wiadomo$ci pisarzal? i jako czas arty-
styczny, tj. czas odtworzony w dziele literackim. Ten ostatni podporzadkowuje swym
celom zardéwno czas gramatyczny jak i filozoficzne pojmowanie czasu w utworze.
Przedmiotem zainteresowania Lichaczowa jest czas jako element struktury utworu
artystycznego badany w réznych ujeciach: od strony stosunku czasu rzeczywistego
i przedstawionego w utworze ¥%, czasu fabularnego, czasu autorskiego (czasu ,,0brazu
autora”), czytelniczego i czasu wykonania (ten spotykamy w folklorze).
Ksztaltowanie czasu autorskiego zalezy od pozycji narratora: jawnego czy

ukrytego, i od tego, czy punkt widzenia usytuowany jest po zakoficzeniu zdarzen,
czy tez przesuwa sie w ramach ich przebiegu. Przeplyw czasu fabularnego reali-
zuje sie wylacznie dzieki obecnoSci zdarzeft (polaczonych na zasadzie przyczynowo-
-skutkowej lub psychologicznej, asocjacyjnej). Tempo przebiegu mierzy sie gestoScia
zdarzen. W opisach zjawisk statycznych, pejzazu, portrecie, charakterystyce postaci,
w filozoficznych dygresjach odautorskich czas przestaje plyngé. Biorac pod uwage
stosunek zdarzef powie$ciowych do czasu historycznego, Lichaczow rozréznia czas
»zamkniety” (przebiegajacy tylko w ramach fabuly, skonczony, pozbawiony odnie-
sien do zdarzen, rozgrywajacy sie poza utworem) i czas ,otwarty” 16 (wlgczony
w szerszy potok czasu, rozwijajacy sie na tle okreS§lonej epoki historycznej, odwo-
lujgcy sie do zdarzen dziejacych sig poza granicami fabuly). Ten pierwszy cha-
rakterystyczny jest dla folkloru i literatury dawnej, drugi dla literatury XIX
i XX wieku.

‘ Zamknieto§é i otwarto§é czasu przedstawionego to podstawowe pojecie w ana-
lizie historycznoliterackiej Lichaczowa.” Jego rozwazania szczegélowe dotycza
ksztaltowania czasu w folklorze, w literaturze staroruskiej az po w. XVII oraz
,»los6w staroruskiego pojmowania czasu artystycznego w literaturze nowej” (tj.
u Gonczarowa, Dostojewskiego i Saltykowa-Szczedrina). Z tego przegladu histo-
rycznego wylania sie obraz ewolucji struktur czasowych, stopniowego przechodzenia
od uksztaltowan czasu zamknigtego do otwartego. Ujawnia sie tu istotna réznica
w postawie badawczej Lichaczowa i Mendilowa, mimo iz tak wiele lgczy ich
w zakresie pojmowania czasu jako elementu strukturalnego w dziele. Mendilow,
tam. gdzie interesowal sie historig uksztaltowan czasowych (a interesowal sie prze-
ciez tradycjg gatunku powieSciowego), ujmowat te historie nie jako proces rozwo-
jowy, lecz jako dynamike Scierania sie wecigz tych samych, na przemian zwycie-
zajgcych tendencji: iloSciowego i jakoS$ciowego odtwarzania czasu.

Sledzac historyczne przeksztalcenia struktur czasowych, Lichaczow porusza

13 Bxemplum: praca R. Jakobsona Poetry of Grammar and Grammar of
Poetry. W zbiorze: Poetics. Poetyka. Iloamuxa. Warszawa 1961.

4 Tichaczow wymienia przykladowo prace Pouleta i Meyerhoffa.

15 Lichaczow kladzie nacisk na autenomie czasu przedstawionego w spos6b
przypominajgey Ingardenowskie (O dziele literackim. Warszawa 1960, s. 302 n.)
rozumienie czasu w dziele literackim jako analogonu rzeczywistego czasu $wiata,
w ktérym zyjemy. Powoluje sig¢ takie bezposrednio na Studia 2z estetyki Ingar-
dena, gldwnie ze wzgledu na teorie konkretyzacji i jej konsekwencje dla pro-
blematyki czasu.

18 Jak widaé, sg to pojecia wyréznione na innych zasadach i dla innych celéw
niz ,trwanie otwarte” i ,trwanie zamkniete” w eseju Onimusa.
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sie zawsze w obrebie ggtunku literackiego: okreslony sposéb ksztaltowania czasu
zalezy zawsze od mozliwo$ci wykreslonych przez dany gatunek i staje sie z kolei
jednym z jego wyznacznikéw. Sytuacje gatunku badacz widzi zawsze w jej histo-
rycznej konkretnosci, w kontek§cie innych zjawisk kulturowych, oddziatujgeych
na przebieg procesu historycznoliterackiego. Rozwdj i przemiany sztuki stowa moga
by¢ dzieki temu rozpatrywane takze m. in. w odniesieniu do poje¢, wyobrazen
i idei Swiatopoglgdowych. Wtaénie na tej zasadzie: ujmowania zjawisk swoiscie
literackich jako uksztaltowanych i funkcjonujgcych w szeroko rozumianym pro-
cesie historii kultury, mozliwe jest takie, jak w Poetyce literatury staroruskiej,
nakreflenie wzajemnych zwigzkéw pomiedzy struktura czasu przedstawionego
w utworze a odpowiadajgca jej koncepcjg filozoficzna.

»Czas mozie by¢ przedstawiony w sposéb iluzjonistyczny (zwilaszcza w litera-
turze okresu sentymentalizmu) lub wprowadzaé czytelnika w swéj nierealny,
umowny krag. Sposéb przedstawienia zalezy, jak wspominali§my, od artystycznego
zamiaru autora, lecz moze r6wniez zalezeé od funkecjonujgcych w danej epoce
potocznych wyobrazen o przeplywie czasu. To ostatnie widoczne jest szczegdlnie
wyraznie w zabytkach literackich antyku i $redniowiecza. Tu zamiar artystyczny
autora jakby »naklada sie« na material nieu§wiadamianych wyobrazen o czasie,
typowych dla jego epoki. Tak np. w odréznieniu od naszych wyobrazen o czasie,
umieszczajacych przyszio§é przed, a przeszio§é poza nami, pojmowanie czasu w ro-
syjskim Sredniowieczu polegalo na okreéleniu zdarzen przeszlych jako »pierwszych«
i ujmowalo czas nie egocentrycznie (w odniesieniu do »ja« lub »my«), lecz w jed-
nym, za kazdym razem odrebnym szeregu, od poczatku az do teraZniejszego,
»ostatniego« odcinka czasu” (s. 219). Lichaczow opisuje réwniez zwigzki pomiedzy
kategoriami gramatycznymi a ksztaltowaniem czasu przedstawionego: ,,Czasowniki
moga by¢ uzyte w czasie teraZniejszym, lecz czytelnik bedzie sobie jasno uswia-
damial, ze opowiada sie o przeszloéci. Czasowniki mogg byé uiyte w czasie prze-
sztym i przyszlym, a czas przedstawiony okaze sie terazniejszym. [..] Czas zdarzen,
czas autora i czytelnika ksztaltujg sig¢ jako splot wielu czynnikéw — czas grama-
tyczny jest tylko jednym z nich” (s. 219) i wcale nie najwazniejszym. ,Funkcje
czasowe spelniaja wszystkie elementy powiesci. Przeplyw czasu zalezy szczegélnie
od nasycenia zdarzeniami, od ich »gesto$ci«” (s. 220). Lichaczow nie prowadzi
dalej teoretycznych rozwazan na temat wzajemnych zaleznosci miedzy trzema
plaszczyznami czasu: gramatyczng, filozoficzng i artystyezng. Skupia sie na badaniu
tej ostatniej.

O stosunku wzajemnym tych dwu ostatnich ptaszczyzn — takze na marginesie
rozwazan o czasie jako elemencie strukturalnym dziela literackiego — pisze w swej
rozprawie teoretycznej Kazimierz Bartoszynski?’, Czasowos$é §wiata przedstawionego
w literaturze pojmowana jest przez niego jako korelat czasowo$ci jezyka, Istotne
znaczenie maja trzy cechy semantyczne przekazu jezykowego: 1) dyskretno§é (nie-
cigglo$e); 2) sekwencjalnosé; 3) linearnos$é. Na niecigglo$§é wypowiedzi jezyko-
wej w opozycji do cigglo$ci procesdw zyciowych zwrédeil uwage Bergson; podobnie
Cassirer, moéwigc o niewspdéimiernosci znaku i procesu. Sekwencjalnoéé
przekazu — to tyle, co jednoznacznoéé uporzadkowania, niecdwracalnos$é kolejno$ci
w opozycji do wszelkich inwersji i dechronologizacji. Linearno§é wreszcie
to opozycja réwnoczesnosci, pojedynczy ciag znakéw w przekazie jezykowym.
Autor interesuje sie zasadniczo dwoma zespolami probleméw: 1) w jaki sposéb

" Bartoszynski, op. cit. Zob. takie omoéwienie te} rozprawy przez
E. Szary w ramach recenzji catego zbioru (,Pamietnik Literacki” 1969, z. 1).
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istnieja w czasie dzieta literackie, przekazy slowne, i 2) jagk scharakteryzowa¢é czas
jako element konstrukcyjny — ceche przedmiotéw przedstawionych w dziele.
Postuluje rozpatrywanie problematyki czasu w ramach rodzajow literackich i za
wlasciwos§é warunkujgcg czasowo$¢ epiki uznaje, obok trzech pozostatych cech
semantycznych wszelkiego przekazu literackiego — ,dystansowo§é¢, zwigzang
z istnieniem przedstawionego narratora i przedstawionego odbiorcy jako korelatow
$wiata ukazanego w utworze epickim” (s. 47).

Piszgc o konieczno$ci rozgraniczenia problematyki struktury czasowej dziela
i funkcjonujacej w tym dziele filozoficznej idei czasu, jednocze$nie zwraca uwage
na istnienie korespondencji miedzy obiema sferami zagadnieh: ,trzeba zwroécié
uwage i na fakt, ze filozoficzne tezy dotyczace czasu znane z literatury naukowe]
badZz prezentowane w taki czy innych spos6b w dzietach literackich nie pozosta-
waly bez wplywu na wlaSciwo$ci strukturalne czasowo$ci epiki i decydowatly
czesto o ustosunkowaniu sie do cech semantycznych przekazu epickiego, oraz —
co za tym szlo — o wyborze odpowiednich konwencji literackich.

. Przyjmujac wiee, ze historycznie reprezentowane konwencje literackie doty-
czace czasowoSci w epice stanowia pewne formy ustosunkowania sie do cech
semantycznych przekazu epickiego, pewne interpretacje tych cech, trzeba liczyé
sie z rolg przekonaf filozoficznych (bardziej lub mniej u$wiadamianych) w ksztal-
towaniu owych konwencji” (s. 48).

Wydaje sig, ze badanie owych zwigzkdéw filozoficznego i strukturalnego rozu-
mienia czasu jest nie tylko pozgdane i potrzebne, jak sadzi Bartoszynski, ale
wrecz niezbedne. Jest warunkiem koniecznym nie tylko dla interpretacji catosci
utworu w jego pelnej historycznej konkretno$ci, ale takze dla zrozumienia sensu
samej owej struktury czasowej dziela. W zakonczeniu swej rozprawy Bartoszynski
bardzo przekonywajaco scharakteryzowal réznorodne powigzania filozoficzne okre§-
lonych uksztaltowan dystansu czasowego. W ten sposdb objal jednak tylko pewien
wycinek zagadnienia, nie precyzujgc ogélnej zasady, wedlug ktérej mozna by
ustala¢ relacje miedzy czasows strukturg dziela a ideg -czasu. A jeS§li wlasnoSei
czasowe przedmiotéw przedstawionych zalezg od cech semantycznych przekazu je-
zykowego, jeSli sg, zdaniem Bartoszyhskiego ,sugerowane przez strukture
tworéw jezykowych [..] stanowigcych fundament czasowosci dziel” (s. 44) — to
mozna stwierdzié, ze sfere posredniczgcg pomiedzy problematyka struktury czaso-
wej dziela a problematyka filozoficznej idei czasu stanowi¢ bedzie sposéb rozu-
mienia jezyka, jego roli w poznaniu i stosunku do czasu. Ogélne prze§wiadczenia
filozoficzne dotyczgce jezyka ksztaltuja sposdéb jego rozumienia jako czasowego
medium narracji. Po tej linii idac, mozna préobowaé tropienia zwigzkéw pomiedzy
konstrukcja czasu przedstawionego w dziele a ideg filozoficzng czasu, bedaca ele-
mentem §wiatopogladu wpisanego w dzielo.

Sprawdzenie przydatno§ci tych zaloZzen probowatam przeprowadzi¢ w innej
pracy 18, zastanawiajgc sie nad charakterem zwiazkéw pomiedzy powiescig ,stru-
mienia §wiadomos$ci” a filozofia Bergsona oraz pomiedzy francuskg ,nowg po-
wieécig” a strukturalizmem i tymi koncepecjami jezyka, ktére zakladajg jego
czynna role w poznaniu, jak neokantyzm Cassirera i etnolingwistyka amerykanska.

Matgorzata Czerminska

18 Dwa modele czasu powiedciowego (,strumienn Swiadomosei” i ,nouveau
roman”). ,Gdanskie Zeszyty Humanistyczne”, Prace Historycznoliterackie, nr 3
(1969).



