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ZAGADNIENIE CZASU W NOWSZYCH PRACACH LITERATUROZNAWSTWA
NIEMIECKIEGO KREGU JEZYKOWEGO

Zainteresowanie réznymi aspektami czasu ma w literaturoznawstwie niemiec-
kiego kregu jezykowego, do ktérego nalezy réwniez Emil Staiger, bogate i dawne
tradycje!. Daje sie tu obserwowaé coraz to nowe inspiracje, czestokroé rozpo-
czynajgce watki rozwazan nad czasows strukturg dziela literackiego, bez ktérych
dzisiejsza Swiadomos$é teoretyczna tych zagadniefi bylaby nie do pomySlenia. W Die
Zeit als Einbildungskraft des Dichters jak, i w Grundbegriffe der Poetik? ten
szwajcarski badacz literatury pozostaje pod wyrainym wplywem Heideggerow-
skich koncepcji bytu i czasu. Wiasnie owe zalozenia filozoficzne stanowig specy-
ficzny rys nienowego w zasadzie pomystu, by dystynkcje temporalne uczynié
podstawg literackiej genologii.

Heidegger pojmuje czas jako co§ $ciSle zwigzanego z przestrzenig, Swiatem,
co$, co w czystej postaci jest forma percepeji, ktéra konstruuje $wiat podmiotu
i jako taka konstytuuje samg siebie. Przeszlo$¢, terazniejszo§é nie istniejg inaczej,
jak tylko lgczac sie w jednolitg calo$é, tak iz wszystko jest réwnoczes$nie teraz-
niejszoScig. Nie tylko tak pojety czas stanowi zasadniczg strukture bytu, lecz takze
byt (,,Dasein”) czlowieka istnieje w czasie.

Pierwszg cze§¢ ksigzki Staigera Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters
wypelnia analiza ballady Brentano Auf dem Rhein. Cechg utworu, Kktéra zostaje
przy tym podkre§lona, jest nieobecno$¢ tego, co mozna by nazwaé historig. Nurt
rzeki, ktérg plynie l6dka rybaka, to jednoczes$nie wartki nurt czasu (,,die reissende
Zeit”). Fakty, zdarzenia mijajg bezpowrotnie, mys$li i oczom ukazujg sie wecigz
nowe obrazy, brak jednak perspektywy, w ktérej ,teraz” byloby, ujete w jego
wynikaniu z ,przedtem” i w dazeniu ku przyszlo$ci. Brak perspektywy historycz-
nej, ktoéra pojedynczym faktom, momentom egzystencji przyznawalaby miejsce
w ciggu czasowym stanowigcym calo$é owej egzystencji i ktdéra wreszcie sens
poszezegblnych momentéw okre§lalaby w relacji do catosci, jakg jest istnienie
w czasie. Beznadziejng samotno$é i zagubienie rybaka okre§la niemozno$é znale-
zienia punktéw odniesienia dla poszczegdlnych momentéw jego egzystencji poza
»tu 1 teraz”. Rwacy strumien rzeki i czasu unosi go zamknietego w bezczasowym
trwaniu. Chwile mijajg, przesuwajg sig¢ obrazy, ale zaden cel nie zostaje osigg-
niety, bo nie bylo jego projekcji w przyszlo$é, nic nie dopelnia sie, bo nie ma
rachunku tego, co przeminelo. Egzystencja pozbawiona wymiaru czasowego jest
zarazem przerazajgca i bezsensowna.

Czlowiek, nie mogac zapanbwa(’: nad niewstrzymanym biegiem czasu pamiecig
i nadziejg, jest bezbronny, ,rzucony w czas”, niezdolny mijaniu chwil nadaé cha-
rakteru dazenia skads i ku czemu$, nada¢ im wymiaru i sensu swej egzystenciji.
Tragizm bohatera ballady jest wiec tragizmem egzystencji nieautentycznej.

Kolejna analiza Staigera dotyczy wiersza Goethego Dauer im Wechsel. Takze
i tu wybor nie jest przypadkowy. Utwoér jest skargg na przemijanie, rozwaza sie
w nim problem tozsamo$ci w obliczu nieustannych zmian. Jednak czas w wyo-
brazni (,,Einbildungskraft”) poety, przemijanie, stawanie sie przeszloscig, nie ma

1 Zob. K. Bartoszynski, Z problematyki czasu w utworach epickich.
W zbiorze: W kregu zagadnien teorii powiesci. Pod redakecjg J. Stawinskiego.
Wroctaw 1967.

2 E, Staiger: Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters. Zirich 1939;
Grundbegriffe der Poetik. Ziirich 1946.
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juz jak poprzednio postaci ,,wartkiego przeplywu kolejnych teraz [, die reissende
Zeit”}”, lecz jest mgnieniem oka, momentem, kiéry wedle cytowanych przez Stai-
gera (s. 121) stow Goethego jest zarazem wiecznoscig. Czas zostaje w swym prze-
plywie zatrzymany pytaniem o istote rzeczy, gdyz ,oglad jakiego§ stanu w jego
totalno$ci”’, uchwycenie typowych cech i polgczenie ich w jedng calo§é — pojecie,
zarazem czyni nieprzemijajagecym to ,jedno, co sie po wielekro¢ ujawnia w swej
identycznosei” (s. 120). Pozwala mu w zmienno$ci trwac.

Dostrzezenie tego, co ogbélne — w tym, co szczegbélowe, stanowi wiasnie mo-
ment, w ktérym przeszto§¢ zostaje niejako utrwalona, wyrwana unicestwiajgcej
sile uplywu czasu, a to, co przyszle, z goéry juz poczyna zy¢é. Rozwigzany zostaje
problem ,skad” i ,,ku czemu” — istnienie w obliczu tyranii czasu jako obcego
zywiotu staje sie §wiadomym byciem w czasie. W tym sensie wszystko, co sztuka
jest w stanie uchwycié i jako typowe utrwali¢ z wielo§ei form 1i.nietrwatosei
ludzkiej egzystencji, zyskuje wymiar symbolu czlowieczenstwa — wiecznego i jedy-
nego w calej zmienno$ci i rozmaitosci jednostkowych manifestacji.

Czas w bezruchu (,die ruhende Zeit”) jest przewodnim motywem {rzeciej
i ostatniej analizy, po§wigconej wierszowi Gottfrieda Kellera rozpoczynajgcego sie
od stéw ,Czas nie posuwa sie [...]” (,,Die Zeit geht micht, sie stehet still, wir
ziehen durch sie hin [...]7).

Uchylenie temporalnej sukcesywnosci, utrata przyszlosei sprawia, iz wiecznoéé
jako nieskonczona rozcigglo$é w czasie ustepuje miejsca jednoczesno$ci, zamiast
nastepstwa mamy wspélwystepowanie. Zalamuje sie pojecie czasu czy moze raczej:
czas zostaje ,,rozpuszczony” w przestrzeni.

Z wybranych przez siebie utworéw Staiger, jak widaé, wydobyl to, co miato
w nich charakter poetyckiego dyskursu o istocie czasu, czynilo z nich swoiste
prolegomena do filozofii egzystencjalnej w jej Heideggerowskiej odmianie, nato-
miast czas jako element konstrukeyjny dzieta odegral mniejszg role. Moze z wy-
jatkiem analizy ballady Klemensa Brentano, w ktorej zwraca sie uwage na struk-
ture czasows tekstu i role, jakg pelniag w nim czasy gramatyczne (s. 71 n.). Pozo-
staje to zresztg w zgodzie z zawartg w tytule zapowiedzig rozwazania czasu jako
sity motorycznej wyobrazni poetyckiej.

Proba zbudowania poetyki zorientowanej na zjawisko czasu, ,ktéra potrafi-
laby ponad historyezng rzeczywisto§cia poezji w przejrzystym porzgdku nadbudo-
waé jej mozliwosci” (s. 218), zostaje ostatecznie podjeta w Grundbegriffe der
Poetik. .

Pojecia epicko$eci, liryczno$ei i dramatyeczno$ci wystepujg u Staigera jako
kategorie, ktére nie sg identyczne z pojawiajgcymi sie w historycznoliterackiej
systematyce i pozwalajgcymi grupowaé okreslone utwory w klasy rodzajowe.
Kiedy moéwi sie tu np. o liryczno$ci, oznacza to jedynie idee tego, co liryczne,
co w konkretnym utworze moze znajdowa¢ mniej lub bardziej doskonaly przy-
ktad, uciele$nienie.

,,Idealne znaczenie” liryczno$ci pojmowane w duchu Husserla pozostaje przy
tym niewzruszone bez wzgledu na stopien, w jakim pozwala je ogarngé kon-
kretny utwoér bedacy przykladem, i wlasciwoéé te zachowuje nawet woéwezas, gdy
jego zrozumienie wyplywa z doznania, ktérego przedmiotem jest np. krajobraz.

Skoro zwigzek tego, co liryczne, epickie, dramatyczne z lirykg, epikg i dra-
matem jako klasami zbioru, ktory stanowig konkretne utwory wszystkich czasow
i jezykow — jest na wskro§ akcydentalny i praktycznie ogranicza sie do istotnie
ogromnego prawdopodobienstwa, ze kardynalne przyklady liryczno$ci bedzie mozna
znalezé w utworach zaliczanych do liryki, itd. — nalezy zatem moéwié nie o rodza-
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jach, lecz o trzech apriorycznych ideach rodzajowych. Tradycyjny podzial na
liryke, epike i dramat zachowuje jednak sens pod warunkiem, ze podstawa
zaliczenia utworu np. do liryki bedzie stwierdzenie w nim przewagi tego, co lirycz-
ne, gdyz ,kazdy prawdziwy utwoér literacki, choé¢ w réznym stopniu i w réiny
sposob, ma swa czgstke w ideach wszystkich rodzajow literackich” i ,rozmaitosé
owego udzialu jest podstawg nieprzejrzanego bogactwa historycznie powstalych
odmian gatunkowych [,,Arten”]” (s. 10).

To, co nazywa ,stylem” lirycznym, Staiger lgczy ze wspomnieniem (,,Erinne-
rung”), stylowi epickiemu odpowiada z kolei przedstawienie, wyobrazenie (,Vor-
stellung”), a dramatycznemu — napliecie (,Spannung”). Jednocze$nie zachodzi bliski
zwigzek pomiedzy budowanymi przez niego podstawowymi pojeciami poetyki
a zasadniczymi kategoriami Sein wund Zeit. Styl liryczny jest w jego rozumieniu
poetyckg ekspresja tego, co Heidegger nazywa ,Befindlichkeit”, a wiec odnajdy-
wania przez byt samego siebie w swej faktyczno$ci, polozeniu w $§wiecie. Styl
epicki wyraza ,,Verfallensein” — bycie rzuconym w §wiat, kiedy to byt ,odpada
od siebie samego”, zatraca swg autentyczno§é pochloniety przez §wiat rozumiany
jako ,,co$ nie bedgcego moim bytem”. Wreszeie styl dramatyczny zostaje skoja-
rzony z rozumieniem (,Verstehen”), a wiec sposobem, w jaki ,Befindlichkeit”
pojmuje sam3g siebie.

ZWwigzki pomiedzy zasadniczymi sposobami istnienia ujetymi w kategoriach
Heideggerowskich a po Husserlowsku pojmowang liryczno$cia, epicko$eig i dra-
matyczno$cia sa wywiedzione przez Staigera ogromnie sugestywnie, choé real-
no§¢ ich, jak stusznie zwraca uwage Duroche 3, moze budzié watpliwoSci.

Skad bierze sie np. skojarzenie stylu lirycznego z czasem przesziym. Otéz, jak
twierdzi Staiger, istote tego stylu stanowi emocjonalno$é, nastréj (,Stimmung”),
ktéry z kolei jest sposobem, w jaki ,,Befindlichkeit” jest objawiana samej sobie.
Byt postawiony w obliczu faktu, ze jest, odnajdujac siebie, zdobywa wiedze
o swoim istnieniu siegajgc w przeszlo§¢, stwierdzajgc, ze byl, ma historie. Posia-
danie przeszlosci pozwala wlasnie, jak to podkre$lat Staiger juz w Zeit als Ein-
bildungskraft des Dichters, na ujecie swej egzystencji jako calosci. Zasadniczy
egzystencjalny charakter nastroju wyraza sie w sprowadzaniu czy tez powracaniu
do czego§ (,Zuriickbringen auf”’). Stad wspomnienie (,Erinnerung”) rozumiane
wszakze u Staigera jako ,uteraZniejszanie” przeszlego i jego ,uwewnetrznianie”,
czymkolwiek bowiem zajmuje sie umyst poety i z jakiego by to nie pochodzito
czasu — wszystko staje sie czastkg jego wewnetrznego nastroju.

W stylu liryeznym wysuwa sie na plan pierwszy nie sfera dziatania, lecz
skojarzone z ,,Befindlichkeit” odczucie egzystencji w jej ,,tu i teraz”, ktérg wszakze
utwierdza dopiero rzut oka w przeszloi¢, integrujgcy poszczegdine momenty jej
trwania w czasie, oraz bycie nastrojonym w taki wlasnie sposéb do tego, co jest
w $wiecie, ktory to sposéb zarazem okre§la wilasny byt jako calo$é.

Styl liryczny kojarzy sie z przeszloScig, poniewaz uprzytamnia niepowstrzy-
many cigg przemijania. W nastroju bedacym jego istota kazde wspomnienie jest
niepowtarzalne, gdyz nawet pozornie to samo majgc za przedmiot jest ono jako
przezycie nieidentyczne. Wspomnienie jest doznaniem w ktérej§ z nastepujgcych
po sobie coraz to nowych teraZniejszo$ci, nie powstrzymuje wiec wartkiego pradu
czasu. Mimo to wszakie z punktu widzenia teraZniejszo$ci jest ono wiasnie prze-
szloScig, powrotem do weczesniejszego bycia, konstatacjg, w teraZniejszoSci i w spo-
s6b wlasciwy teraZniejszosci, istnienia przed owag terazniejszo$cig.

3 L. L. Duroche, Aspects of Criticism. The Hague—Paris 1967, s. 119,
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Pojecia tego, co liryczne, epickie i dramatyczne s3a, wedle Staigera, nazwami,
jakie nauka o literaturze nadaje fundamentalnym mozliwosciom ludzkiego bytu,
stad tez w czasie i jego trzech wymiarach mogg znaleiZé podstawe wyrdznienia.
Kiedy za$ uwzgledni sie, ze przeszlo$é, terazniejszo§¢ i przyszlo§¢ nie sg pojmo-
wane potocznie, lecz w duchu Sein und Zeit, przyporzgdkowanie im poszczegdlnych
podstawowych stylow utraci w znacznej mierze cechy paradoksalnosci.

Styl liryezny, mimo zwigzku z czasem przeszlym, wykazywal swoistg ahisto-
ryczno$é. Swiadomoéé istnienia jest bowiem rdéwnoczes$nie §wiadomoscig trwania
w czasie, jednak realizuje sie w ulotnym nastroju momentu, do ktérego przeszlosé
zostaje niejako sprowadzona. Styl epicki natomiast przeciwnie: polega na tropieniu
historii, czasowego nastepstwa zdarzen, jednak w akcie ich prezentowania utrwa-
lony zostaje zawsze ktéry$§ z nastepujgcych po sobie momentéw. Relacja epicka,
prezentujgc stan elementéw wspoélzwigzanych z danym momentem, od zachodzg-
cych miedzy nimi stosunkéw czasowych przechodzi do przestrzennych, jej wy-
miar diachroniczny, sposéb, w jaki oddaje stawanie sig, stanowig jakoby kolejne
prezentacje synchronicznych stanéw. Zatrzymanie momentu, utrwalenie go prezen-
tacjag w ktéoryms$ z jego kolejnych ,teraz” — oto co wbrew powszechnym i utrwa-
lonym nawykom my$§lowym pozwala styl epicki kojarzyé z teraZniejszoscig.

Przedstawienie (,Vorstellung”) bedace istotg stylu epickiego pozwala moéwic
o jego pokrewienstwie z plastyka, gdy np. styl liryczny blizszy byl muzyce
ze wzgledu na role, jakg mialo w nim brzmienie elementéw jezykowych. Nigdy
wszakze ,,wypowiedZz epicka nie moze wylamaé sie z ciggu nastepowania czasu”
(s. 108), gdyz przedstawiajgc dzialania jako serie przyczyn i skutkéw nie moze,
jak zwracal na to uwage juz Lessing w Laokoonie, pomija¢ ich przebiegu cza-
sowego.

To, co liryk wspomina, epik uobecnia (,,vergegenwirtigt”), a wiec stawia przed
oczami przedmiot prezentacji i jakkolwiek bylby on datowany, czyni -go obec-
nym — terazniejszym (,gegenwirtig”). W tym sensie w epickim odmalowaniu
moze zostaé ,uteraZniejszone” zaréwno przeszle jak przyszle, je§li oczywiscie usi-
tujemy je sobie ,,wyobrazié”.

Z kolei to, co epik uobecnia, dramaturg projektuje (,entwirft”). Wprawdzie
tak samo nie zyje on ,,w” przyszloéci, jak epik ,w” teraZniejszoSci, ktérg tworzy
uobecniajgc przedmiot opowiadania, jednak jest nastawiony na oczekiwanie tego,
co ma nastgpié. Z géry niejako uswiadamia sobie lub usiluje odgadngé, ku czemu
zmierza bieg zdarzen. W obydwu jednak przypadkach, jak podkre§la Staiger
(s. 236), mamy tu do czynienia z zalozeniem dotyczgcym przyszioSci. W przypadku
dramaturga zdolno§é czynienia zalozen dotyczacych przysziosci, a wigc zakladanie
porzadku logicznego i czasowego nastepstw, opiera sie na rozumieniu, ktére w ujeg-
ciu egzystencjalnym oznacza pojmowanie bytu (,,Sein”) jako moznosci bycia (,,Sein-
konnen”), mozno$¢ odpowiedzi ,,dlaczego” (,worumwillen”) jest sie¢ w S§wiecie.

Tworey dajgcy pierwszenstwo jednemu z trzech styléow, bo nie chodzi tu o jego
wylgeznosé, podporzadkowujacy swg wyobraznie czasowi w jednym z trzech jego
wymiaréw, czy — jak powiedzialby Heidegger — ,ekstaz”’, zajmuja sie tym
samym, tym, co istnieje, rzekg przemijajacego, jednak kazdy w odmienny sposoéb,
oparty na innym spo$réd trzech réznych ujeé ,pierwotnego czasu”. Czasu, ktéry
»jest bytem czlowieka i bytem .tego, co istnieje, czemu czlowiek jako istota
»czasujacac [,zeitigendes Wesen”] »pozwala byé«” (s. 237). Liryk odczuwa faktycz-
no§é¢ istnienia (,Befindlichkeit”), a towarzyszacy tfemu nastréj odnajduje sens
egzystencjalny w przeszloéci. Epik przedstawiajgc, uobecniajgc uprzytamnia inny
konstytutywny moment ,troski”, ktora u Heideggera wigze sie z okre$leniem bytu
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czlowieka jako czasu, mianowicie porzucenie (,,Verfallen”). Jego sens egzysten-
cjalny tkwi w teraZniejszo$ci. Wreszcie dramaturg wprowadza w pole naszego
widzenia $ci§le z soba zwigzane rozumienie (,,Verstehen”) i zdolnosé projekto-
wania (,,Entwerfen”) przyszloSci, stanowigcej kontynuacje terazniejszo$ci mozliwg
do naszkicowania wla$nie na zasadzie zrozumienia owej terazniejszo$ci. Charakte-
ryzujace styl dramatu wybieganie w przyszlo§é pozwala go zwigzaé z tym wlasnie
wymiarem czasowym.

W nier6wnie wiekszym zakresie, niz mialo to miejsce u Staigera, problem
czasu jako element konstrukecyjny utworu pojawia sie w pracach Giinthera Miillera.
W Die Bedeutung der Zeit in der Erzihlkunst, Erzdhlzeit und erzihlte Zeit, Uber
der Zeitgeriist des Erzdhlens czy wcze$niejszej Morphologische Poetik* nie $ledzi
on juz zawartych w utworach sugestii co do filozoficznej i psychologicznej inter-
pretacji kategorii czasu. W polu zainteresowan uprawianej przez niego poetyki
morfologicznej znalazt sie czas w rozumieniu specyficznym i wynikajgcym z fikcjo-
nalnego charakteru $Swiata kreowanego w dziele literackim. To ostatnie pojmo-
wane jako ksztalt powstaly w rezultacie gry znaczen utrwalonych w jezyku,
dysponujac przebiegiem realizowanym przez nastepstwo zdan, istnieje bowiem nie
w konkretnej rzeczywistoSci z jej realnym czasem, lecz poza nig, w specyficznie
literackiej sferze istnienia, ktoérg charakteryzuje poza- i zarazem wszechczasowosé.

W Morphologische Poetik Miiller przystepuje do rozpatrywania czasu w utwo-
rze z perspektywy analogii miedzy ksztaltem literackim a organicznym. Podkre§la
przy tym nieidentyczno$¢ czasu fizycznego, w ktérym wypowiadana jest sekwencja
zdan, z czasem aktualizowanym w samym dziele. Np. relacja postafica w dramacie
z reguly trwa krécej niz relacjonowane zdarzenia, a ponadto przebiega w innej
plaszczyzinie czasowej. Nie chodzi tu réwniez o spos6éb, w jaki zjawisko czasu
przezywa autor — czego odbicie w dziele staral sie wykazaé Staiger. Stawanie sie
utworu, dokonujgce sie poprzez ciggle metamorfozy, przynosi pojecie czasu, w kto-
rym linearne nastepstwo traci swe decydujgce znaczenie. Wprawdzie ksztalt lite-
racki roénie, bo w linearnej sekwencji wyrazéw i zdan z kazdag chwilg pojawiajg
si¢ nowe elementy, jednak w miare trwania owego procesu nieustannej metamor-
fozie ulegaja juz istniejgce. ,Rosniecie” nie sprowadza sie¢ wiec do ,wiecej”,
»diuzej”, a struktura znaczeniowa obecna jest w kazdym punkcie przebiegu zdan
uwidaczniajgc sie jako rosnacy, jednolity ksztalt,

Konsekwencje takiego pojmowania istoty dziela literackiego i jego charakteru
jezykowego znalazly wyraz w szczegblowych badaniach, ktére Miiller w caloéci
poéwiecil temporalnej strukturze utworu.

Rozprawa Erzdhlzeit und erzihlte Zeit juz w tytule zapowiada zajecie sie
rozroznieniem miedzy czasem opowiadania (,Erzdhlzeit”) a czasem opowiadanym
(,erzdhlte Zeit”). Tak jeden, jak i drugi sg przy tym ujmowane w sposéb schema-
tyczny, ,bezcielesny”, nic nie majgcy wspoélnego z fizykalno$cig, a relacje zacho-
dzgce pomiedzy nimi Miiller stara sie zuzytkowaé do tworzenia typologii sposobéw
narracji. Przedstawienie zdarzen jako ciggu rozwijajgcego sie réwnomiernie i z za-
chowaniem sukcesji temporalnej rézini sie bowiem zasadniczo od prezentowania
ich jako serii pod tym wzgledem niespdjnej, a rozmaito§é mozliwosci na tym sie
oczywiscie nie konczy.

¢ Die Bedeutung der Zeit in der Erzihlkunst. Bonn 1947; Erzdhlzeit und erzdihlte
Zeit. W zbiorze: Festschrift fiir Paul Kluckhohn u. Hermann Schneider. Tiibingen
1948; Uber die Zeitgeriist des Erzihlens, ,Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Litera-
turwissenschaft und Geistesgeschichte” 24 (1950); Morphologische Poetik, ,Helikon”
5 (1943).
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Stosunek czasu opowiadania do czasu opowiadanego jest rozpatrywany na
przykladzie Goethego Lat nauki Wilhelma Meistra i Mrs Dalloway Virginii Woolf.
W zwiazku z czasem opowiadania rozréznia sie: 1) dang w dziele rozcigglos¢ pre-
zentowania czasu opowiadanego; 2) czas fizykalny potrzebny czytelnikowi, aby
»bezcielesne i bezczasowe opowiadanie powtérzy¢, tzn. zarazem interpretujac
uobecni¢ w tym, co cielesne i czasowe” (s. 202). Na tej zasadzie poSrednio moze
byé mierzony w opowiadaniu czas jego trwania, a przyblizong miarg staje sie
liczba stron. Tempo faktycznej lektury jest juz, wedlug Miillera, elementem in-
terpretacji.

Czas opowiadania stanowi: ,,Uklad [,,Anlage”] i rozciagio$¢ tego, co poeta
(lub konkretny opowiadacz) z przekazanego mu lub stworzonego przez wyobraznie
zwigzku zdarzen wybral do bezpoSredniego opowiedzenia i w opowiadaniu przed-
stawil. Czas opowiadany jest zawsze czasem wybranym [..]” (s. 202). Rozciggtosé
przedstawionych faz dziania si¢ mozna takze okres$laé posrednio, poréwnujgc zda-
rzenia pod katem ich wzajemnych relacji temporalnych. Wykorzystuje sie przy
tym np. dane o wieku postaci w réznych momentach i tgezy je z .informacjami
o dystansie dzielgcym bezpos$rednio przedstawione lub relacjonowane segmenty
czasu zdarzen.

Analizowane utwory prezentujg pod tym wzgledem biegunowo przeciwne mozli-
wosci. Nawet kiedy uwzgledni sie matg precyzje kryterium liczby stron i niebezpo-
§éredni charakter uzyskanych tg droga wnioskéw, oczywiste sg ro6znice miedzy
prezentowaniem zdarzen dziejagcych sie w przeciaggu 8 lat w opowiadaniu
obejmujgecym okolo 600 stronic (Goethe), a przedstawieniem biegu przezyé¢ we-
wnetrznych bohaterki od przedpotudnia do wieczora, czyli w ciggu 12 godzin, na
270 stronicach (Woolf).

Naturalnie w przypadku Lat nauki konieczne bylo zgeszczenie rozleglych cig-
géw czasowych dziania sie do kroétkich stosunkowo, wybranych momentéw uobec-
nionych w czasie opowiadania. Natomiast spos6b opowiadania Mrs Dalloway pozwalal
na nieprzerwane uobecnianie czasu zdarzen. Zachodzgce tu zblizenie miedzy roz-
ciggloécig czasu opowiadania i czasu opowiadanego jest praktycznie mozliwe tylko
woOwezas, gdy ten ostatni ma stosunkowo nieznaczne rozmiary. Nie stanowi to
jednak istotnego ograniczenia czasu, ktéry moze byé przywolany réwniez posrednio,
gdyz ,strumien $wiadomosci” na przestrzeni niewielu godzin moze zawrze¢ w re-
miniscencjach duze obszary przeszitosci.

Polgczenie podstawowej formuly wszelkiego opowiadania, jakg jest konsty-
tuujgce cigg czasowy ,a nastepnie”, z czasem fizykalnym pozwala na zasadzie
réznych sposobdéw opowiadania wyodrebnié¢ trzy grupy, ktére autorowi wydajg sie
istotniejsze niz osiggane z pomocg plynnego Kkryterium tematycznego. Sg to:
1) utwory o ,kalendarzowo okreSlonym czasie opowiadanym”, jak np. powieSci
generacji — w rodzaju Sagi rodu Forsytéw Galsworthy’ego; 2) utwory, w ktérych
,materia czasu” nie jest tak wyrazi§cie uobecniona, a jego przeplyw staje sig
uchwytny jedynie z pomocg wzglednej chronologii zdarzen, jak np. Lata nauki
Wilkelma Meistra Goethego; 3) utwory, w ktoérych, jak u Virginii Woolf, ,,strum1en
czasu” schodzi na plan dalszy wobec ,strumienia §wiadomosci”.

Oczywiscie, nawet bezposrednio opowiedziane fazy dziania sie nie sg, jak pod-
kreéla Miller, przedstawione calkowicie. ,,To, co ze zdarzen i stan6w bezposrednio
opowiedzianego czasu zostaje uobecnione w materii jezykowej, to wlasnie stanowi
ksztalt dziela epickiego” (s. 206).

Para pojeé, ktorg postuguje sie Miller, implikuje wiec nastepujgcg sytuacje.
W czasowej strukturze dzieta, ktorg ze stanu utajenia wydobywa i rozwija lektura,
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"daje sie wyréznié czas opowiadania i czas opowiadany. Czas opowiadania jest
dostepny jedynie za po$rednictwem czasu odbioru, ktéry w przeciwienstwie do
niego jest fizycznie konkretny. Czas opowiadany — to uobecniona w czasie opo-
wiadania czgstka przywolanego czasu zdarzen, czasu, o ktérym sie moéwi i ktory
w plaszezyznie fikeji na$ladowcezej ,,udaje” fizyczny czas zdarzeh bedacych przed-
miotem opowiadania, w przypadku za§ relacji o rzeczywistoéci realnej istotnie
stanowi odbicie fizycznego czasu rzeczywistych zdarzen.

Uchwycenie funkcjonalnego stosunku miedzy czasem opowiadania a czasem
opowiadanym jako czynnika ksztaltujacego utwor literacki w jego spoistej osta-
tecznej postaci jest celem rozprawy Uber das Zeitgeriist des Erzihlens, ktorg Miiller
opart na analizie powie$ci C. F. Meyera Jiirg Jenatsch.

Rowniez i tu czas ujmowany jest nie z perspektywy zainteresowan filozofii,
lecz jako element spajajacy wyzyskiwany w sztuce opowiadania, ktory, tkwiac
w strukturze znaczeniowej utworu epickiego, stanowi element wspo6ibudujacy jego
ksztalt. Analiza tekstu Meyera ma wlasnie uJawmc w Jaklm stopniu konstatacje
dotyczgce czasu interpretujg calosé¢ dzieta.

Opozycja miedzy czasem opowiadania a czasem opowiadanym mozliwa jest
z natury tylko na gruncie epiki, nie wystepuje natomiast w dramacie. ,,Czas epicki”
istnieje niejako w dwoéch roéznych plaszezyznach: 1) w procesie opowiadania (,im
Vorgang des Erzihlens”), w nastepstwie stow; 2) o opowiadanych zdarzeniach (,in
den erzihlten Vorgdngen”), ktére pozostajg wzgledem siebie w stosunkach cza-
sowych. W efekcie obserwujemy wigc analogiczng binarnoéé struktury epickiej,
jak w przypadku opozycji: narrator — bohater, narracja — wypowiedZ postaci,
sytuacja narracyjna — §wiat przedstawiony. Jak twierdzi Miller, nawet gdyby
badanie struktury tempqralnej nie mialo wyj$é poza stwierdzenie nastepstwa
w ciggu czasowym opowiadania krotszych lub diuzszych odcinkéw czasu opowia-
danego i wynikajgcych z tego proporcji miedzy nimi, i tak zyskaliby§my mozno$é
bezposredniego wyjasnienia niejednej kwestii w budowie utworu epickiego (s. 6).

Jiirg Jenatsch — historia polityka i Zolnierza wojny trzydziestoletniej — po-
zwala wprawdzie odnosié niektére momenty opowieéci do czasu historycznego,
jednak ten zewnetrzny czas ma dla czasu epickiego znaczenie $ci$le uslugowe jako
§rodek pomocniczy stuzacy wyznaczaniu wewnetrznej chronologii. Tym, co rzuca
sig¢ w oczy, jest w powieSci Meyera réznica miedzy opowiadaniem datowanym
i niedatowanym, a dalej — zbiezno§é pomiedzy wzrostem okre§lonoséci przepltywu
czasu zdarzen przywolywanego w opowiadaniu a wezlowymi momentami opowiesci.
Oczywibcie, w dluiszych przebiegach zdarzen ,rytm zycia” uzyskuje inny ksztalt
semantyczny niz w krétkich, tak wiec juz sama rozcigglo§é czasu epickiego zawiera
pewne aprioryczne rozstrzygniecia nie tylko co do ilosci, lecz takze ukiadu ma-
terialu dziela.

Co sie tyczy typologii struktur czasowych na tle analizowanego przypadku
zarysowujg sie nastepujace mozliwosSci: czas rozwijany w opowiadaniu jest z roz-
maitg doktadno$cig mierzony albo pozostaje obojetny wobec fizykalnego trwania.
Datowanie zdarzen nie zawsze musi byé dokonywane bezpoérednio, jak zwracal
na to uwage Miiller juz w Erzdhlzeit und erzdihlte Zeit, i tak np. jeden z poczat-
kowych momentéw opowiadanej historii jest lokalizowany w czasie przez toast
za pomyS§lno$§é protestanckiego oreza w Czechach, co w polgczeniu z datg $mierci
bohatera bedacego postacig historyczng pozwala zamkngé tre§é opowiadania w la-
tach 1620—1638. Jednak orientacja w kalendarzu historycznym nie wplywa decy-
dujgco na zrozumienie osnutej na jego tle opowie$ci, a fikcyjny czas przedstawiony
wykazuje w istocie duzg niezalezno$é.
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Z punktu widzenia techniki opowiadania zasadnicze znaczenie ma sposéb,
w jaki zostang potraktowane poszczegolne odcinki czasu zdarzen. W calej swej
rozcigglosei obejmuje on np. w powieSci Meyera 6570 dni, z czego faktycznie
uobecniona jako czas opowiedziany zos"caje tylko cze$§é. Szczegbdlowej prezentacji
podlega zaledwie 14 dni i one to, je§li za Miillerem przyjaé liczbe stronic jako
miernik czasu opowiadania, zagarniajg go niemal w calo$ci (170 stronic na 200,
a lacznie z retrospekcjami — 0,9 objetosci). I teraz dopiero w calej pelni daje sie
obserwowaé¢ wplyw struktury czasowej na ksztalt ostateczny dziela. Problem sta-
nowi mianowicie nie tylko ilo§¢ i jako§¢ uobecnianych w narracji momentéw czasu
opowiadanego, lecz motywy kierujgce ich wyborem oraz polozenie w pierwotnym
ciggu nastepowania, tos czy opowiadane epizody sa oderwane, czy tez relacja oddaje
sp6jny cigg dziania sie, ktére wreszcie fazy czasowe przedstawia dokladnie, ktére
powierzchownie, a ktére calkowicie pomija.

Owych 14 wybranych dni skupia w sobie i reprezentuje caly przecigg 18 lat
dzielgcych pierwszy opowiadany moment od ostatniego. Dni te nie sg jednak roz-
rzucone réwnomiernie, lecz wyraZnie grupujg sie wokél wezlowych punktéw his-
torii Jenatscha w dwu poczatkowych i trzech konicowych latach. 13 lat pominigto
nie dlatego, ze nie zawieraly niczego istotnego. Skupienie wszystkich waznych
momentéw na matej stosunkowo przestrzeni czasu opowiadanego, nawet za cene
rozmijania sie z rzeczywistg chronologig przytaczanych faktéw historyeznych, bylo
wiec celowym zabiegiem konstrukeyjnym, ktérego efekt musial byé inny, niz gdyby
obszar czasu opowiadanego byl przemierzany w opowiadaniu sukcesywnie i cal-
kowicie. , Rezultatem” — jak powiada Miiller — ,jest uproszczenie toku zdarzen
i monumentalizacja bohatera. Naturalnie nie dajac gotowej odpowiedzi obserwacje
struktury czasowej pozwalaja jednak postawié pytanie, w jakim stopniu zostanie
to wszystko przedstawione jezykowo” (s. 14).

Pomiedzy zasobami tre§ciowymi a czasem epickim zachodzi obiektywny zwig-
zek, gdyz czas jest tu wlasnie czynnikiem spajajacym i wla$nie czas opowiadania
wydobywa kolejnoéé nastepstwa materialu opowie$ci dang w porzadku czasu opo-
wiadania. Struktura czasowa ksztaltuje wiec rytm i sens opowie$ci. Niezaleznie od
typu fikeji i jej zasiegu w utworze literackie przedstawienie postaci jest ksztalto-
wane przez wybdr momentéw jej biografii uznanych za reprezentatywne. Sam
wybor za$, a zwlaszcza porzadek elementéw — tak w obrebie ,,opowiadania”, jak
i ,opowiadanego” — wigzZe sie ze sprawg czasu.

Relacje liczbowe miedzy stronicami tekstu a czasem zdarzen, ktéorymi Miiller
postuguje sie w obydwu rozprawach, nie majg dla niego samoistnej wartosci jako
rezultat, lecz wskazuja na sposéb, w jaki poszczegélne elementy utworu zostaty
zespolone w calo$é. Stwierdzenie tego sposobu wprowadza w pole widzenia problem,
co mianowicie jest w taki lub inny sposéb prezentowane, w przebiegu swym rozwi-
jane, opowiadane. ,,Uklad i to, co jest jego przedmiotem (,Gefiige und Gefiigtes”),
czas epicki i to, co opowiadane, sa aspektami jednej rzeczywistoSci — ksztattu”
(s. 20).

Podstawowg jednostke wszelkiego opowiadania — zaréwno dajacego sie mie-
rzyé czasem zegarowym jak i obojetnego wobec niego — Miiller widzi w czymS,
co nazywa faza, a co okre§la jako ,uksztaltowany w toku opowiadania uklad
zdarzenia, od poczatku doprowadzonego do konca” (s. 20). Oczywiscie, zwiagzki po-
miedzy fazami moga byé¢ najrézniejsze, a one same dzieli¢ sie na fazy czastkowe.
Rozcigglosé faz w sensie czasowym i prezentacyjnym daje sie ujgé i przedstawié
jedynie jako uksztaltowana tre§é. Z punktu widzenia struktury czasowej nastepstwo
faz i zwigzki miedzy nimi sa wlasnie tym, co stanowi ksztalt utworéw epickich.
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Na zakonczenie swego studium Uber der Zeitgeriist des Erzihlens Giinther
Miiller przywotuje i omawia szereg prac, w ktérych dopatruje sie, jesli idzie
o podej$cie do struktury czasowej analizowanych utworéw, podejmowania i roz-
wijania metod badawczych szkoly morfologicznej. Istotnie twoérczg kontynuacje
przyniosta dopiero jednak wydana w kilka lat podZniej ksigzka Eberharda Lim-
merta Bauformen des Erzdihlens 5.

Lammert, podobnie jak Miiller, najog6lniejsza zasade budowy, ktérg sztuka
opowiadania dzieli z wszelkim powiadamianiem jezykowym, dostrzega w jej tem-
poralnej sukcesywno$ci. W rezultacie dyferencjacja form budowy opowiadania
zostaje u niego w pierwszym rzedzie oparta wlasnie na stosunkach czasowych.

Tropem myS§lowym utartym w niemieckiej nauce o literaturze — ktéry zaczyna
sie od sgdéw Lessinga o roli czasu we wszelkich tworach sztuk stowa oraz od pole-
micznych argumentéw Herdera, ktére pozwolity my$li zawarte w Laokoonie w pelni
wyzyskaé dla badania tworéw sztuki narracyjnej — autor dochodzi do nastepujgcej
konstatacji: Jesli tworca pragnie swe idee i my§li, a takze wyobrazenia przestrzenne
i charakterologiczne uczyni¢ zdatnymi do opowiedzenia, musi je przenie$é¢ w sfere
proces6w czasowych.

Twor artystyczno-jezykowy, jakim jest dzielo literackie, powstaje w wyniku
napiecia miedzy przedstawionym dzianiem sie a narracyjnym opanowaniem owego
dziania sie, a wiec miedzy rzeczywistoécig realng — czy, dodajmy, na jej podobien-
stwo pomy$lang — a rzeczywisto§cig utrwalong w jezyku (,sprachgetragener”),
tj., jak okreélilby Ingarden, intencjonalng. Jezyk bowiem nie jest w stanie nasla-
dowa¢ przedmiotéw 1 proceséw, lecz je oznacza (,andeutet”). Moéwigcy ujmuje
przedmiot wypowiedzi z wlaSciwej sobie perspektywy. ,,Swym wyborem z nieogra-
niczonej catoéci, ktéra rzeczywiScie lub fikcjonalnie stoi do jego dyspozycji, stwarza
caloéé ograniczong, zgodnie z zasada, ze ksztaltowanie, a zwlaszeza ksztaltowanie
czlowiecze, zawsze jest pomijaniem czego$§” (s. 22).

Skoro reguly oznaczania (,,Andeutung”) i wyboru (,,Auswahl”’) obowigzuja
w kazdej formie jezykowej prezentacji §wiata, to musza one takie wystepowaé
we wszystkich tworach sztuki epickiej. Z kolei, jak podkre§la Limmert, owa
regula bardziej niz na przykladzie innych zjawisk narracji daje sie uchwycié na
podstawie dualizmu opowiadanych zdarzen i opowiadania zdarzen. Stad najpew-
niejszym sposobem okreS$lenia stosunku miedzy rzeczywisto$cia opowiadang a jej
jezykowym odtworzeniem staje sie pordtwnanie czasu opowiadanego (,erzdihlte
Zeit”) i czasu opowladania (,,Erzdhlzeit”).

To fundamentalne rozréznienie dotyczgce struktury czasowej dziela literackiego,
ujmowanej w funkcji wskaznika techniki opowiadania przyjetej w analizowanym
utworze, sposobu jego budowy, wystapilo, jak pamietamy, juz w pracach Giinthera
Miillera. Lammert, akcentujgc oryginalno§é tego bezpoéredniego Zrddla swej inspi-
racji, wskazuje przy tym jednak na jego rozlegle powinowactwa (s. 257, przypis
12). Tak np., pomijajgc juz Lessinga i Herdera, w pierwszych latach naszego
wieku w zwigzku z problemem ,homeryckiej sukcesywnoéci” podkreélal napiecie
miedzy biegiem zdarzen i relacji o nich Zielinski®, pojeciami ,,czasu idealnego”
(czasu akcji) i ,czasu realnego” (czasu wypowiedzi) postugiwal si¢ Heusler?. Wer-

SE. Limmert, Bauformen des Erzdhlens. Stuttgart 1955.

6 T. Zielinski, Die Behandlung gleichzeitiger Ereignisse im antiken Epos.
»Philologus” 8 (1901), z. 3, Suppl.

TA. Heusler, Der Dialog in der altgermanischen erzihlenden Dichtung
(zob. Limmert, op. cit,, s. 286, przypis 64).
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balnie po raz pierwszy — jak przypuszcza Lammert — przeciwstawil sobie pojecia
»Cczasu opowiadania” i ,czasu. opowiadanego” Hirt8 Na zjawisko napigcia miedzy
czasowg rozcigglo$cig ,,przebiegu opowiadania” (,Erzdhlvorgang”) i ,,opowiadanego
przebiegu zdarzen” (,erzdhlter Vorgang”) zwracal uwage Petsch?® tu wszakze
Lammert stanowczo odcina sie od zaznaczajgcego sie u Petscha zwrotu w kie-
runku ,,Zeiterlebnis” i psychologii ,,trwania”.

Teza Miillera o decydujgcej roli stosunkow czasowych, zwlaszeza je$li idzie
o sukcesywno$é struktury utworu narracyjnego, zyskuje w pracy Lémmerta po-
twierdzenie i obszerng dokumentacje.

Napiecie miedzy porzadkiem chronologicznym opowiadania i opowiadanych
zdarzen staje sie oczywiste juz choéby tylko na podstawie faktu, zZe zdarzenia
o znacznej rozpietoSci czasowej mogg by¢ Sciggnigte do krétkiego przeciggu trwa-
nia narracji. Reguly oznaczania i wyboru, z chwilg kiedy jezykowe odtwarzanie
rzeczywistosei przyjmuje postaé narracji, wystepuja w formie $§ciggania, konden-
sacji (,,Raffung”) i pozostawiania miejsc nie wypeitnionych (,,Aussparung’”), Wiasnie
charakteryzujgce czynno§é¢ opowiadania przystanki, $ciggnigcia obszernych prze-
strzeni czasu dziania sie do krotkich momertéw relacji, wreszcie elipsy, w wyniku
ktoérych narracja moze przeskakiwaé pewne czlony w nastepstwie czasowym zda-
rzen przedstawionych — wszystko to, jak podkres§la Lammert (s. 23), uwalnia
materie opowiadania od monotonii temporalnej sukcesywno$ci, powoduje, ze staje
sie ona czym$ uksztaltowanym od nowa. Za sprawg narratora zostaje zbudowane
w utworze nastepstwo zdarzen, porzadek calo§ci rozpada sie na zréznicowane czlo-
ny. Czlony te wyrastaja niejako jedne z drugich, nie stanowig wiec po prostu
czebei, lecz fazy powstawania caloéci. Narrator zachowuje przy tym swobode roz-
bijania porzadku chronologicznego, co — jak wykazujg Bauformen des Erzdhlens —
jest skutecznym sposobem konstruowania wieloplaszezyznowej struktury opowia-
dania, w ktérej wlasnie uwidoczniajg sie miedzy elementami zwigzki sprzeczne
z ich porzgdkiem poziomym.

W zakresie tworzenia faz opowiadania i sposobé6w ich wigzania Limmert obser-
wuje zjawiska analogiczne, zaréwno wérdéd wiekszosci skladnikéw, pozwalajacych
uchwyci¢ ogélne kontury cato$ci utworu, jak i drobnych zjawisk szczegbéblowych.
W dziele epickim z jednej strony dostrzega sukcesywny aspekt jego budowy znaj-
dujgcy wyraz w stawaniu sig¢ opowiadania, z drugiej za$§ sferyczng zwarto§é. Obo-
wigzujgce dla temporalnej struktury utworu sa przy tym wylacznie wewnetrzne
stosunki czasowe, warto§¢é majg wiec w tym zakresie jedynie informacje zawarte
w tekScie.

Skoro formy budowy opowiadania swe zasadnicze kontury zawdzigczajg spo-
sobom uchylania monotonnej sukcesywno$ci czasu opowiadanego, réznorodnosé
tych ostatnich moze staé sie punktem wyjécia typologii proceséw narracji, a w dal-
szej konsekwencji — form epickich. Obserwacja dotychczasowych usilowan typo-
logicznych, zdaniem Limmerta, wskazuje na niejednorodnos$é uwzglednianych kry-
teriéw, gdy tymczasem badanie stosunkéw czasowych pozwala ujaé indywidualne
wiadciwosci poszezegélnych typow z tego samego punktu widzenia. W rezultacie
zamiast sztywnych pojeé klasyfikacyjnych, ujmujacych konkretny utwoér literacki
jednostronnie, otrzymujemy szeregi typologiczne (,Typenreihen”). Kazdy z nich
reprezentuje przy tym inny aspekt uwzgledniony przy wyodrebnianiu cech kon-
kretnego utworu, tak ze ostateczne jego zaklasyfikowanie wymaga wskazania od-

8 E. Hirt, Das Formgesetz der epischen, dramatischen und lyrischen Dichtung.

Leipzig 1923.
9 R. Petsch, Wesen und Formen der Erzihlkunst. Wyd. 2. Halle 1942, s. 163.
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powiedniej cechy w kazdym z szeregbw. We wszystkich jednak szeregach typolo-
giczhych obowigzuje to samo zasadnicze kryterium: ,,Wszystkie one odnoszg sie
do historii wzietej przez narratora za podstawe i opanowanej, innymi stowy: do
ukladu i wypelnienia temporalnego szkieletu opowiadania” (s. 42).

Pierwszy szereg zostal przez Liammerta oparty na obserwacji zarysu catosci
historii (,Umrif der Gesamtgechichte”), drugi na ukltadzie jej elementow
w przebiegu opowiadania (,Gruppierung der Geschichte im Erzihlablauf”),
trzeci na wadze samej historii w poréwnaniu z innymi elementami opowia~
dania.

W pierwszym szeregu krancowe mozliwosci stanowi z jednej strony przedsta-
wienie jakiego§ wezlowego momentu w zyciu bohatera, przykladem moze tu byé
nowela katastrofy, z' drugiej strony prezentacja biegu zycia postaci, jak np. w po-
wiesciach biograficznych czy sagach rodéw. Naturalnie, miedzy ekstremami istniejg
formy przejsciowe. I tak w opowieSci o okreslonym zdarzeniu prolog i epilog,
a takze reminiscencje z obszar6w czasu bohatera zasadniczo nie prezentowanych
przez narracje, zblizajg ku formom ukazujgcym bieg zycia. Z kolei opowiesci
przedstawiajace bieg zycia zazwyczaj skupiajg sie jedynie na jego fazach czy nawet
momentach, waznych, wezlowych.

Obserwacja ukladu i ewentualnych zmian porzadku elementéw historii pozwala
w drugim szeregu typologicznym juz z wiekszg precyzjg uchwycié strukture dziela.
Tu roéwniez zachodzi szereg mozliwosci: opowiadania ,,0d poczatku do konca”,
przestawiania catych partii historii wbrew ich nastepstwu chronologicznemu, wpro-
wadzania rozgatezien historii i podzialu na osobne watki, wreszcie rozbicia jej na
niespdéjne momenty. Opowiadanie zachowujgce linearne nastepstwo czasowe w naj-
wigkszym stopniu uzewnetrznia rozw6j prezentowanych zdarzen w czasie, gdy tym-
czasem inwersja w porzgdku odcinkéw historii ujawnia obecno$§é oprocz temporalnej
takze innych zasad porzadkujgcych. Zamiast linearnie i jednokierunkowo rozwija-
jacej sie akeji moze wystapi¢ kilka watkéw, wymagajacych uwzglednienia zacho-
dzacych miedzy nimi zwigzkéw rzeczowych i uporzgdkowania narracyjnego, ktore
by symultanicznoéé ich dziania sie zmienialo w sekwencjonalno$é opowiadania
o nich. Do stosunkowo prostych zjawisk nalezg nawroty do wecze$niejszych mo-
mentoéw akcji lub antycypacja zakonczenia.

Rozgalezienie i paralelizm watkéw, a w §lad za tym rezygnacja ze S$cislej
chronologiczno$ci jest zazwyczaj wynikiem przedstawiania loséow wiekszej liczby
postaci. W konsekwencji porzadek czasowy zdarzen schodzi na drugi plan wobec
ich porzadku i relacji przestrzennych oraz zwiazku z okre§lonymi postaciami wy-
stepujgeymi w utworze. W tej sytuacji jednolita i calo§¢ utworu ogarniajgca opo-
wie§¢ ulega wielowagtkowemu rozczlonkowaniu, a w sytuacji skrajnej przyjmuje
postaé opowiadania epizodycznego.

W rezygnacji przedstawienia ,historii” w cato$ci i zgodnie z jej chronologig
najczesSciej znajduje wyraz dazenie, by — jak np. w anglosaskiej i francuskiej
powie$ci lat dwudziestych naszego wieku — przedstawié w sposéb absolutny ze-
wnetrzne dzianie sie w czasie lub wewnetrzne dzianie sie w duszy jako takie.

Rozbicie sekwencji temporalnych i spojenie ich powtérne moze sie wreszcie
odbywaé na zasadzie pozornie swobodnych asocjacji mys§lowych narratora, jak
np. u Sterne’a.

Na koniec w trzecim szeregu typologicznym wzieto pod uwage role historii
w calo§ci przebiegu opowiadania na tle innych jego elementéw. Szereg ten obej-
muje wiec zjawiska od dominacji zewnetrznego dziania sie po catkowite przezwy-
ciezenie historii. Dopiero analiza proporcji miedzy prezentowaniem dziania sie,

25 — Pamietnik Literacki, 1969, z. 4
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ogarnianiem przestrzeni i $rodowiska, odzwierciedlaniem wewnetrznych stanéw
i proces6w duchowych albo abstrakcji myslowej pozwala rozréznié¢ epos zdarzen
(,,Geschehensepos”) i epos przestrzeni (,Raumepos”), opowiadanie ujmujgce swadj
przedmiot w rozwoju i prezentujgce go panoramicznie, powies¢ ,strumienia §wia-
domosci” i powie§¢ psychologiczng, wreszcie formy graniczne, jak powie§é ,wy-
chowawczg” i opowiadanie dydaktyczne — nie tylko pod katem zawartosci, lecz
jako formy narraciji (,als Erzihlformen”).

Zalezno$é od biegu przedstawionej historii najwyrazniej ujawnia sie¢ w powiesci
akeji (,,Geschehensroman’). Wezlowe momenty historii z reguly zbiegajg sie tu
z punktami ciezko$ci opowiadania, ewentualna inwersja stwarza m, in. atmosfere
zagadkowosci i chwilowej niepewnos$ci co do rozstrzygnie¢ zarysowanych konfliktéow,
odgalezienia od zasadniczego toku zdarzen niosg z sobg czynnik retardaciji.

Powiesci kladgce nacisk na sprawy spoleczno-§rodowiskowe wykazujg wieksza
obojetno$é na rozcigglo$é i sukcesywno$é przedstawionej historii. Stosowane tu
ujecie panoramiczne preferuje wspoélwystepowanie zamiast nastepowania po sobie.

W miare potegowania sie dominacji w przebiegu opowiadania wewnetrznych
proceséw duchowych akcja jako czynnik zewnetrzny poczyna sie redukowaé do
roli rusztowania wspierajgcego narracje, a wraz z nig schodzi na dalszy plan
historia i jej zywiol — czas. W przypadku rozbicia zewnetrznego czynnika porzad-
kujgcego, jakim jest nastepstwo elementéw opowieSci, przebieg wewnetrznych
proceséw duchowych porzadkuje sie w obrebie opowiadania na zasadzie pradéw
i asocjacji $wiadomosci i pod§wiadomosci przedstawionych postaci.

W rozwazaniach nad strukturg i sposobami wigzania opowie§ci wielowatko-
wych Limmert zwraca uwage na warstwe czasowsg, ktorg okre§la jako teraZzniej-
szo$¢ narratora (,,Erzdhlergegenwart”). Stosunkowo rzadko odpowiada jej jaki$
watek w samej fabule utworu, a narrator sentencjami, sprostowaniami czy apo-
strofami towarzyszy swemu opowiadaniu z pozycji czasowo nieokre§lonej. Zwroty
tego typu sa bowiem wprawdzie zwigzane z momentem wypowiedzi, lecz nie
okre$lajg jej wspélrzednych czasowych. Inaczej dzieje sie, kiedy por6éwnania
z perspektywy narratora miedzy ,teraz” i ,wowczas” pozwalajg na tle praeteritalne]j
struktury dziela dostrzec fikcyjng ,terazniejszo§¢” opowiadajacego. Podobnie jak
o terazniejszo$ci akcji mozna mowié jedynie na zasadzie opozycji do akceji prze-
biegajgcej w przeszioéci, tak i teraZniejszos¢ narratora nie ma stalych punktéow
odniesienia poza czasem bedgcym fikcjg literacka.

Terazniejszo$¢ narratora wigze sie $ciSle z zagadnieniem perspektywy narracji
w ujeciu teorii ,point of view” Lubbocka lub ,wvision” Pouillona. Stanowi bowiem
kryterium pozwalajace rozrézniaé opowiadanie zwane w terminologii Ottona Lud-
wiga ,scenicznym” od ,wlasSciwego”, czy — jak u Walzela — ,obiektywng” lub
,subiektywng” relacje (,,Vortrag”). ,,Jedynie narrator opowiadajacy z perspekiywy
»external view point« (czy Sci§lej: »vision par derriére<) moze przez wtrgcone
uwagi z pozycji swej terazniejszo$Sci porzadkujaco lub komentujaco miesza¢ sie
do biegu opowiadanych zdarzehA. I w ogéle tylko on moze dokonywaé przestawien
w obregbie watkow akeji, a wiec uwarstwienia czaséw w opowiadaniu!” (s. 70—T71).

Przy zachowaniu ,internal wview point” (u Pouillona: ,wvision avec”), ktory
sprawia, ze przyszlo§¢ opowiadanego jest takze przyszlo$cig dla opowiadajgcego,
narrator prezentuje wylgcznie rzeczywisto§é¢ dziatajgcych postaci, a wdzieranie sie
w jego wlasng teraZniejszo$¢ jest niemozliwe. W rzeczywistoéci opowiadanie z po-
zycji ,,ja” powoduje konieczno$é nieustannej zmiany perspektywy przezywania
na perspektywe relacjonowania i odwrotnie, gdyz uczestnik i sprawozdawca zara-
zem jako osoba dzialajgca w plaszczyZnie $wiata przedstawionego ma ograniczong
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perspektywe widzenia, przeziy wa zagadkowo§é przyszlosci (prezentowanie akeji:
»savec’), jednakze rownoczesnie jako narrator ogarnia calo§¢ biegu zdarzen (pre-
zentowanie akeji: ,,par derriére”).

Rola, jakg struktura czasowa pelni w sukcesywnym powstawaniu ksztaitu
utworu narracyjnego, sprawia, ze zasadnicze czynnosci konstrukcyjne maja cha-
rakter operacji w sferze czasowej dzieta. Sposéb opowiadania to inaczej sposob,
w jaki rekonstruujgc lub konstruujgc bieg czasu zdarzen w ciggu czasowym opo-
wiadania dokonano jego kondensacji (,Zeitraffung”), rozciggniecia (,,Zeitdehnung”)
czy uzgodnienia pod wzgledem dlugo$ci trwania zdarzen i relacji (,,Zeitdeckung”).
Oczywiscie intensywno$é kondensacji moze by¢é rézna, a sama tendencja do podob-
nych zabiegéw najjaskrawiej manifestuje sie w pozostawianiu pustych miejsc
(,,Aussparung”) — swoistej elipsie. .

Problem kondensacji czasu sprowadza sie przede wszystkim do sposobu, w jaki
narrator usiluje opanowaé¢ ten zywiol. Juz Giinther Miiller rozr6znial kondensacje
sukcesywna oraz iteratywno-duratywng i Lammert w zasadzie przy tym pozostaje.
W pierwszym wypadku mamy do czynienia z uszeregowaniem zdarzen zgodnym
z porzgdkiem chronologicznym czasu opowiadanego i lgczeniem elementéow wedle
podstawowej formuly wszelkiego opowiadania: ,i wowczas”. Z punktu widzenia
intensywno$ci kondensacja moze by¢ dokonywana radykalnymi pociggnieciami
w stylu ,wveni, vidi, vici” (,Sprungraffung”) lub na zasadzie mniej lub bardziej
cigglego towarzyszenia zdarzeniom (,,Schrittraffung”), co oczywiscie zbliza nas do
opowiadania o réwnym czasie trwania zdarzen i relacji.

W drugim wypadku czas zostaje ogarniety w swej rozciggloéci przez podanie
zdarzen pojedynczych, regularnie powtarzajacych sie (kondensacja iteratywna) lub
trwajacych w calym jego przeciggu (kondensacja duratywna). Takze tu mozliwe
sag wszystkie stopnie intensywno$ci kondensacji od pomijania pewnych faz — az
do pelnej zgodno$ci czasu zdarzen i relacji.

Rola, jaka wsréd czynnikéw zapewniajgcych dzielu sferyczng zwarto$é przy-
pada reminiscencjom minionego i zapowiedziom opartym na $wiadomo$ci tego,
co w sukcesywnym postepie czasu ma dopiero nadejsé — wskazuje, ze i tu kon-
statacje dotyczgce struktury czasowej dziela oddajg powazne uslugi morfologicznej
analizie jego budowy.

Na problem centralny struktury czasowej dziela epickiego zwrédcila uwage
w swyech pracach Kéte Hamburger. W ksigzce Logik der Dichtung oraz poprze-
dzajgcych ja artykulach ! wysunela ona teze o ,bezczasowosci” epiki i niepraeteri-
talnym w istocie charakterze epickiego czasu przeszlego.

Nie tyle powézechnie uswiadamianym zjawiskiem, co raczej powszechnie od-
czuwanym wrazeniem jesl w epice zludzenie wspdlczesnego z tokiem lektury
przebiegu zdarzen relacjonowanych. Wspélprzezywajgc perypetie bohateréw odbie-
ramy je jako terazniejsze wbrew gramatycznym formom czasu przeszlego sugeru-
jacym dystans praeteritalny. Wilasnie owa przypisywana epickiemu czasowi
przesztemu funkcja wyrazania praeteritalnosSci przedstawionych zdarzen zostaje
zakwestionowana przez autorke Logik der Dichtung.

Za Christianem Augustem Heysem i jego Deutsche Grammatik (Hannover 1923)
Kédte Hamburger przyjmuje w swej ksigzce, ze trzy zasadnicze czasy: przeszly,
terazniejszy i przyszly, okreSlajg dzialanie lub bieg zdarzen wylgcznie z perspek-

10 Logik der Dichtung. Stuttgart 1957; Zum Strukturproblem der epischen und
dramatischen Dichtung. ,Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte” 25 (1951); Das epische Priteritum., Jw., 27 (1953); Die Zeitlosig-
keit der Dichtung. Jw., 29 (1955).
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tywy moéwigcego podmiotu. Oznacza to, ze méwienie o przeszlo$ei, terazniejszosci
i przyszto$ci ma sens tylko w odniesieniu do rzeczywistego podmiotu wypowiedzi,
a wigc nie na obszarze fikcji literackiej. Sprawg juz tylko konsekwencji rozumo-
wania jest negacja zaré6wno praeteritalno$ci czasu przeszlego fikcji epickiej jak
fikcjonalnosei form o wyraZnie ukonstytuowanym podmiocie wypowiedzi czy —
wedlug terminologii stosowanej w Logik der Dichtung — ,,ja~-origo”.

Miedzy funkecja gramatycznego czasu przeszlego w wypowiedzi majgcej za
przedmiot realng rzeczywisto$¢ (,,Wirklichkeitsaussage”) i w wypowiedzi przy-
naleznej do fikcji literackiej zachodzi zasadnicza réznica. Zdanie informacyjne:
»pPan X podrézowal”, lub pochodzgce z dziela historycznego i dotyczgce Fryderyka
Wielkiego: ,krél co wieczér gral na flecie”, ma charakter wypowiedzi obiektyw-
nej. Tak w jednym, jak w drugim przedmiot wypowiedzi jest dla jej realnego
podmiotu przeszlofcig: ,,0bie wypowiedzi mieszczg w sobie realne »ja-origo«, z kto-
rego perspektywy na osi wspélrzednych czasu systeméw czasowo-przestrzennych
owych wypowiedzi uwidocznia sie dystans miedzy czynno$ciami w tym wypadku
nie datowanymi” (s. 30). Czas przeszly niedokonany pierwszej wypowiedii wska-
zuje na przynaleino§¢ owego podrézowania do przeszlo$ci, réwnoczesnie z calg
wyrazistoScia wystepuje tu ,ja-origo”. To z perspektywy ,teraz” jego relacji
o czasie aktualnie juz nie kontynuowanej czynno$ci mozna orzec, iz byla ,,przed-
tem”., W drugim przykladzie, je§li dzielo historyczne traktowaé jako wypowiedz
o rzeczywistosci, sytuacja ‘jest analogiczna. Bledem natomiast jest, zdaniem Ham-
burger, pomijanie przy okre$leniu typu wypowiedzi — strukturalnego faktora,
jakim jest jej stosunek do rzeczywistosci lub fikeji.

W przypadku relacji o rzeczywisto$ci egzystencjalny charakter czasu ujawnia
sie w tym, ze zaré6wno nadawca jak i odbiorca wypowiedzi zostajg zwigzani
z sobg w tej same]j przestrzeni rzeczywisto$ci (,,Wirklichkeitsraum”) i tym
samym przeiyciu rzeczywisto§ei (,Wirklichkeitserlebnis’). Przy czym zachodzi
to tak w przypadku jednoczesnos$ci, jak i niejednoczesnoéci egzystencji nadawcy
i odbiorcy. Kiedy relacja przetrwa swego autora, zawsze z punktu widzenia prze-
zycia czasu miejsce ,ja-origo” pierwotnego powiadamiajgcego zajmuje ,ja-origo”
aktualnego czytelnika. Wiasnie fakt, ze pdZniejszego czytelnika relacji bedzie dzielil
od jej przedmiotu wiekszy dystans czasowy, wskazuje na przynalezno§é owego
przedmiotu do sfery rzeczywistoéci. Zwigzek relacji z rzeczywistoscig czyni sen-
sownym pytanie o czas jej przedmiotu, przy czym zawsze bedzie on okre$lony
z perspektywy ,ja-origo” zajmujgcego sie relacjag. , Praeteritum wypowiedzi doty-
czgcej rzeczywistoSci oznacza, ze to, co .relacjonowane, jest przeszle albo — co
znaczy to samo — jest jako przeszle pojmowane przez jakie§ »ja-origo«” (s. 32).

Forma czasu przesziego w obrebie fikeji jest odczuwana inaczej. Pytanie
,Jkiedy” traci sens nawet wobec zddrzen datowanych, a zdania o podrézy pana X
i wieczornej grze na flecie w kontek$cie powieSciowym nie prezentujg owych
zdarzen jako trwale i realnie zwigzanych z momentami, od ktérych realny row-
niez bieg czasu oddalalby je bezpowrotnie, zanurzajgc je coraz glebiej w prze-
szlosci.

Bez wzgledu na czas gramatyczny podrézuje pan X wlaénie teraz i teraz
tez rozbrzmiewajg w uszach odbiorcy tony fletu, a ma to uzasadnienie nie tylko
w sposobie przezywania tre§ci relacji. Zdanie ,,pan X podrézowal” jako powiescio-
we moze mieé dalszy cigg, np.: ,,Dzi§ po raz ostatni przemierzal port, gdyz juiro
jego okret odplywal do Ameryki”. Napotykamy tu obiektywny symptom grama-
tyczny tego, ze czas przeszly fikcyjnego opowiadania nie wskazuje rzeczywistej
przeszlo$ci — jest nim przystéwek czasu zwigzany z czasem przeszlym niedoko-
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nanym zdania. Podobnie zdanie ,,jutro bylo Boze Narodzenie” ujawnia fikcjonalny
charakter wypowiedzi, jej przynalezno§é¢ do komntekstu powieSciowego, gdy np. zda-
nie ,wczoraj bylo Boze Narodzenie” zasadniczo wskazuje na realny podmiot, dla
ktérego z perspektywy jego ,dzi§” Boze Narodzenie istotnie ,bylo” weczoraj.
W powieSci mozie ono wprawdzie wystapi¢, ale nigdy w narracji postugujacej
si¢ trzecig osobg. Mozliwe jest w ustach postaci uczestniczacej w dialogu, a wiec
w sferze opowiadanego, nie za$§ opowiadania, albo w narracji pierwszoosobowej,
ktéra postugujgc sie konkretnym podmiotem wypowiedzi pod wzgledem struktu-
ralnym jest, zdaniem Hamburger, identyczna z wypowiedzig dotyczaca rzeczy-
wisto$ci. Przypadki, kiedy narrator wystepuje jako realne ,ja-origo”, niezaleznie
od ewentualnofci sfingowania takiej sytuacji, w jej rozumieniu — jak pamieta-
my — nie mieszczg sie bowiem w dziedzinie fikcji i stad powieé¢ w pierwszej
osobie musiata byé potraktowana jako niefikcjonalna.

Zaprzeczenie jakoby formy praeteritalne fikcjonalnego opowiadania w istocie
oznaczaly czas przeszly, nie jest réwnoznaczne z twierdzeniem, Ze oznaczaja one
po prostu czas teraZniejszy. Nieprzezywanie akeji powieéci jako czego§ przesziego
nie pocigga za sobg przezywania jej jako czego$§ terazniejszego, gdyz zaré6wno
przezywanie terazniejszos$ci, przeszlo$ci jak i przysztosci mozliwe jest tylko wow-
czas, gdy mamy do czynienia' z przezywaniem rzeczywisto§ci, natomiast w prze-
ciwnym razie mamy do czynienia z przezywaniem fikeji.

Problematyka czasowa dramatu zostala w Logik der Dichtung ujeta z perspek-
tywy poréwnania z formami narracyjnymi literatury, przy jednoczesnym uwzgled-
nieniu rzeczywistoSci scenicznej, ktora tu wystepuje. O ile fikcja tworzona w dziele
epickim utrzymuje sie w sytuacji bycia prezentowang niezaleznie od aktualnego
postrzegania i czas ma w niej ré6wniez fikcyjny charakter, w dramacie od trybu
prezentowania przechodzimy do zmyslowej bezpo$§rednioéci postrzegania. Rzeczy-
wistoéé przedstawiona w dramacie, a wraz z nig czas, pozostajac fikcja réwno-
czeénie dzigki scenie nabieraja cech autentyzmu, ,fizycznej” realnoéci. ,Czas
opowladania” staje si¢ ,,czasem gry”. '

OczywiScie, calkowita zbiezno§é eczasu trwania akecji z realnym czasem jej
przedstawiania moze mieé jedynie postulatywny charakter, a nawet minimalna
miedzy nimi réznica ujawnia kategorialng nieidentyczno§é miedzy czasem fikcyj~
nym zdarzenn dramatu i realnym — inscenizacji. Scenicznie uciele$niona przestrzen
i czasu dramatu mimo fizycznie postrzegalnej formy ma rdéwnie imaginacyjny
charakter, jak uobecniana mocg opowiadajgcego slowa przestrzeri i czas epiki.
Sama w sobie fizyczna rzeczywisto§¢ sceny nie jest réwnocze$nie rzeczywistoScig
widza.

Wspbiczesne teorie gloszgce jakoby zywiolem czasowym dramatu byla teras-
niejszo§¢ lub przyszio§é podejmujg, zdaniem Hamburger, klasgczny spér o trzy
jedno$ci. W istocie teoria gloszgca zwigzek dramatu z czasem terazniejszym jest
analogiczna do teorii ,,przeszio$ciowosci” epiki i rownie problematyczna.

Zar6wno na scenie jak w powiesci zawsze wystepuje owo specyficzne ,,teraz”
fikeji, ktorego nie nalezy mylié z realng terazniejszo§cia — tylko na widowni
przezywamy je inaczej niz w toku lektury. , Akcja dramatu jest tu i teraz nawet
wbéwcezas, gdy catkowicie brak danych pozwalajacych fikcyjng przesziosé lub
przyszlo§¢ powigzaé z fikcyjng terazniejszoscig. Jest to tu i teraz fikcyjnych pod-
miotéw wypowiedzi [, Ich-Origines”], do ktérych odnosi sie zaré6wno rozwéj zda-
rzen fikeji dramatycznej jak i epickiej. [...] owa zmyslowo postrzegalna rzeczy-
wisto§é (mowa o inscenizacji) jest przeciez jednak r6wnie niezdolna funkcjonowaé
jako rzeczywistosé, jak mimo gramatycznej warto§ci czasu przeszlego narracyjne
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praeteritum nie moze oznaczaé przeszlo§ci, a pozorna terazniejszo§¢ scenicznego
praesens jest rownie niewazna, jak fikcjonalne praeteritum” (s. 130).

Mylne — zdaniem autorki — przyporzadkowania form czasowych poszczegél-
nym rodzajom literackim nie ominely takze liryki., Teoria o jej ,terazniejszo$ci”
jest nastepstwem- bledu odnoszenia epiki i dramatu do okre$lonych czaséw gra-
matycznych. W rzeczywisto$ci liryka jest domeng wystepowania wszystkich trzech
podstawowych kategorii czasu, a wiec nie tylko terazniejszego, lecz takze przesziego
i przyszlego. Na szczegblne podkreS§lenie zastuguje przy tym — i jednoczeénie
okrefla specyfike liryki w stosunku do epiki i dramatu — fakt, ze tu ,kazdy
z trzech czas6w gramatycznych wystepuje w swych wtasciwych funkcjach i egzy-
stencjalnych tre$ciach znaczeniowych” (s. 194). W przeciwienstwie do pozostalych
dwéch rodzajéw nie zachodzi konieczno$é, by takze z liryki wykluczyé realne
stosunki czasowe. Dzieje sie tak, poniewaz jako forma wypowiedzi w taki sam
spos6éb zawiera w sobie czas lub go nie zawiera, jak kazda wypowiedZ dotyczaca
rzeczywisto$ci 1 z liryka nie zwigzana. Wtasnie sposéb, w jaki wypowiedz liryczna
postuguje sie czasami gramatycznymi i relacje zachodzgce miedzy nimi a rzeczy-
wistym czasem — dowodza, ze podmiot liryeczny jest rzeczywistym, majacym
byt w czasie, ,ja-origo”. Wypowiedz liryczna ma wiec charakter wypowiedzi
dotyczacej rzeczywistosci, choé bez funkcji pozostawania w bezposrednich zwiaz-
kach z rzeczywisto§cig. Tre§é czasowa wypowiedzi lirycznej tym tylko roini sie
np. od historycznej, ze za sprawg kontekstu, w jakim wystepuje, nie podlega
bezposredniej weryfikacji.

Egzystencjalny charakter liryki w przypadku uzycia czasu przeszlego wyste-
puje jeszeze silniej, niz mialo to miejsce w przypadku czasu teraZniejszego, Ham-
burger przypisuje mu bowiem wiekszg jednoznaczno§é. W utworze lirycznym
postugujacym sie czasem przeszlym ,ja” liryczne zawsze wystepuje w zaimkach
osobowych lub dzierzawczych wskazujgcych na 1 osobe. Z pewnym trudem w liry-
kach pisanych w czasie terazniejszym réwniez mozna znalezé owo ,,ja” w 1 osobie,
zwykle jednak nie ma ono wiekszego znaczenia, pozostaje w cieniu, podmiotowos$é
wypowiedzi nie zostaje podkreslona. Natomiast w formie praeteritalnej pierwszo-
osobowo$¢ zawarta jest explicite, poniewaz w liryce wypowiedZ imperfektywna
moze powsta¢ jedynie na zasadzie egzystencjalnego odniesienia do ,tu i teraz”
moéwigcego podmiotu. W wypowiedzi pierwszoosobowej, ktéora ma za przedmiot
rzeczywisto§¢, forma imperfektywna stanowi modus wspomnienia, nie moze tu
wigc chodzié o ogodlne idee, lecz o zdarzenia, sytuacje czy okre§lone wewnetrzne
przezycia. Naturalnie, sytuacja przedstawiona w utworze lirycznym jako wspomi-
nana nie musi odpowiada¢ rzeczywistej sytuacji.

Zdarza sie, ze ‘utwory pisane w czasie przeszlym zamiast pierwszej eksponujg
trzecig osobe. Moze ona woOwczas byé pojmowana jako obiektywizacja ,,ja” lirycz-
nego lub jako postaé, fikcyjny przedmiot opowiadania, w tym wypadku jednak nie
mieliby$Smy juz do czynienia z liryka, podmiot wypowiedzi tracgc swoj pierwotny
charakter przyjalby na siebie funkecje narracyjng, a praeteritum utraciloby war-
to$é signum czasu przeszlego.

Teza o wybitnie egzystencjalnym charakterze lirycznego czasu przesziego
pozostawalaby tym samym w mocy, a wraz z nig bylaby nadal aktualna przy-
nalezno$¢ wypowiedzi lirycznych do sfery wypowiedzi majgcych za przedmiot rze-
czywisto$é.

Kite Hamburger dowodzac, ze w obrebie fikeji literackiej zostaje naruszona
§cista wie¢Z miedzy czasem a pozornie zdajacg sie nan wskazywaé kategorig gra-
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matyczng (zob. s. 56) — przygotowata w pewnym sensie grunt calkowitej negacji
zwigzku miedzy czasem (,,Zeit”) a czasem jako kategorig gramatyczng (,,Tempus”),
ktéra to negacja stanowi zasadniczg teze ksigzki Haralda Weinricha Tempus. Be-
sprochene und erzihlte Welt (Stuttgart 1964).

W obserwacjach swych autor ten wychodzi od stwierdzenia nieprzydatnos$ci
kategorii czasu gramatycznego do okre§lenia czasu dziania sie tego, o czym moéwi
zdanie, i zastepowania go w tej roli, ilekro¢ takie informacje sa rzeczywiscie
istotne, przez przysiéwki, jak ,,weczeénie”, ,jutro” itp., czy bezposSrednie odniesienia
do czasu mierzonego kalendarzem i zegarem. Przy tym jak dlugo relacja o dzianiu
sie odzwierciedla je w sposOb ciaggly, nie zachodzi potrzeba nieustannego pona-
wiania okres§len lokalizujgcych w czasie kazdy odcinek przedstawionych zdarzen.
Niepodobna natomiast wypowiedzieé zadnego zdania tak, aby nie bylo ono okreslo-
ne pod wzgledem czasu gramatycznego. Wniosek nasuwa sie sam. Skoro czas
gramatyczny wykazuje tak malg przydatno$é dla okre§lenia czasu, jego zadanie,
byé moze, polega na czym innym.

Tymeczasem znakomita wiekszoé¢é definicji czasé6w gramatycznych zaklada za-
stosowanie tych ostatnich do wskazywania relacji czasowych w obrebie przedmiotu
wypowiedzi, a sprzyja temu brak w wielu jezykach rozréznien w rodzaju nie-
mieckiego ,Zeit” — ,Tempus” czy angielskiego ,time” — ,tense” oraz siegajace
Arystotelesa pojmowanie czasownika jako wyrazu, ktéry za posrednictwem swych
form gramatycznych okre$la czas.

Rownie antycznym rodowodem moze wykazaé sie zasada tréjdzielno$ci czasu
na przeszlo$§é, terazniejszo§¢ i przyszlo§é znajdujaca odbicie w analogicznych cza-
sach gramatycznych. Wprawdzie juz w Fizyce Arystotelesa mozna znalezé poglad,
ze terazniejszo$é stanowi jedynie punkt graniczny miedzy przeszloScig i przyszio$-
cig, jednak droga od filozoficznych obiekcji do wnioskéw dla szkolnych gramatyk
nie byta latwa.

Argumentdéw przeciwko tréjdzielnos$ci czasu dostarcza takze analiza systemoéw
jezykowych, zwlaszcza nieindoeuropejskich. Niektére jezyki afrykanskie rozréz-
niajg np. terazniejszo$¢ i nie-terazniejszo$é, wér6d jezykéw Indian spotyka sie
operujgce opozycja przyszlo§¢é — nie-przyszlo§é. Nawet w systemie temporalnym
niemczyzny doszukiwano sie fundamentalnej dychotomii: przeszlo§¢ i nie-prze-
szlos¢ 11,

Skoro mimo oczywistej, jak by sie zdawalo, kongruencji miedzy czasem gra-
matycznym i czasem nie mozna obja$niaé pierwszego za pomoca drugiego, Wein-,
rich analizuje réwniez ewentualno§é odwrotng — mianowicie objasniania zjawiska
czasu za pomocy czasOw gramatycznych. Jednak od Platona po filozofie egzysten-
cjalng we wszystkich dyskusjach o czasie jego odbicie w systemie gramatycznym
mowy uznawano za catkowicie nieadekwatne.

Na paradoksalne konsekwencje traktowania czasu gramatycznego jako wyrazu
rzeczywistej pozycji w czasie wskazujg obserwacje ,epickiego czasu przesziego”.
Weinrich rozwaza je na przykladzie poréwnania form ,pisze” i ,,pisal”’. W obydwu
wypadkach mowa jest o tej samej czynnosci; czy istonie jednak rozbiezno$é infor-
macji dotyczy czasu jej dokonywania, skoro wbrew podrecznikom gramatyki, np.
w sytuacji opowiadania, ,pisal” moze wystepowaé w potaczeniu z przysiéwkami
czasu odnoszacymi sie do przyszio$ci i teraZniejszoSci, Zagadnieniem tym, jak
wiadomo, szerzej zajeta si¢ Kidte Hamburger w rozprawie Das epische Priteritum,

1 Zob. H. Weber, Das Tempussystem des Deutschen und des Franzdsischen.
Bern 1954.
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a nastepnie w Logik der Dichtung, przy czym role w pewnym sensie inspiratora
odegral Jean Pouillon i jego Temps et roman (1946). Chodzi tu o zdania w rodzaju
wjutro odlatywal samolot’”. W dyskusji, ktéra sie wokél tej sprawy
rozwinela, a ktoérg relacjonuje Roy Pascal!?, Franz Stanzel zwrécil uwage, ze
polaczenie czasu przesziego np. z przysi6wkiem dotyczgcym przysziosci wystepuje
wylacznie w mowie pozornie zaleznej lub zblizonych do niej sytuacjach opowia-
dania 13, nie zmienia to wszakze faktu, ze praeteritum — a jak wynika z dalszych
rozwazan Weinricha, z pozostalymi czasami gramatycznymi dzieje sie podobnie —
moze odnosi¢ sie do wszystkich czas6w nie wylgczajge przyszlosci.

Cho¢ tu mylg sie zaré6wno Hamburger jak Weinrich, jakoby przykladow
w pierwszym rzedzie dostarczala klasyczna powie$é przyszlo$ciowa naukowej fan-
tastyki. Z perspektywy narratora, nie za§ autora, zdarzenia — ktore dla rzeczy-
wistego czytelnika mogg byé tylko przyszlo§ciag — przybierajg bowiem w powies-
ciach tego typu charakter w spos6b normalny dla epiki zdystansowanej przeszlo$ci.
Sprawa wymagataby moze szczegdlowszych rozwazan !4, wydaje sie jednak, ze rola,
jaka przypada przyszlo§ciowej science fiction w materiale dowodowym zgroma-
dzonym na poparcie tezy o rozbiezno$ci miedzy aspektami czasu a wyrazajgcymi
je rzekomo formami gramatycznymi, wynika z powierzchownego potraktowania
sytuacji narracyjnej wlasciwej powiesciom spod znaku Wellsa.

Ryszard Handke

12 Zob. R. Pascal, Tense and Novel. ,The Modern Language Review” 57
(1962). '

3F., Stanzel, Episches Prditeritum, erlebte Rede, historisches Prdsens.
nDeutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichfe" 33
(1959).

14 Zob. R. Handke, Rola kategorii adresata narracji w fantastyce nauko-

wej. W zbiorze: Prace z poetyki poswiecone VI Miedzynarodowemu Kongresowi
Slawistéw. Wroclaw 1968.



