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TERESA KOSTKIEWICZOWA

POEMATY KNIAZNINA WOBEC TRADYCJI GATUNKOWEJ

Opublikowane w latach 1787—1788 poematy Balon z Galg-Wielkq
i Rozmaryn to pierwsze w twdrczo$ci Kniaznina — jesli z réznych wzgle-
déw nie braé¢ pod uwage liryeznego cyklu Zale Orfeusza nad Eurydyke —
wieksze calosci poetyckie. W okresie kiedy klasycystyczna teoria lite-
racka byla nieuniknionym punktem odniesienia dla caloksztaltu poczy-
nan poetyckich, kazdy wiekszy tekst literacki sytuowal sie nieodwolalnie
na mapie uznawanych gatunkéw literackich i funkcjonowal jako jednost-
kowa realizacja gatunkowego systemu. Klasyfikacji takiej poddaé¢ sie mu-
sialy takze oba utwory Kniaznina, a dokonal tego zabiegu sam autor,
wskazujace ich gatunkowy kontekst: Rozmarynu — bezpoSrednio, w od-
autorskim komentarzu, Balonu — posrednio, poprzez réznorakie wiasci-
wosci budowy.

Wedlug klasycystycznych poetyk kazdy dluzszy utwér wierszem jest
poematem. Okreslenie to nie jest jednakze wystarczajace, wyréznia sie
kilka odmian poematu, a wiec najdostojniejszy poemat epicki, poemat dy-
daktyczny, opisowy, filozoficznyl. KniaZnin nazywa jednak Balon po
prostu ,,poema w X pie$niach”, natomiast Rozmaryn — ,,poema liryczne”.
Oba okre§lenia, zaréwno to, w ktéorym brak kwalifikatora blizej cha-
rakteryzujacego poemat, jak i to, w ktérym kwalifikator taki zostal wy-
eksponowany, sg znaczgce. Zajmijmy sie najpierw tym drugim. Poeta
czuje sie zobowiagzany tak oto komentowaé¢ wlasny utwor:

To dzielo, w gatunku swoim szczegdlne, lirycznym przeto nazwalem, Ze
najbardziej zbliza si¢ do tego rodzaju poezji, jakim sg ody. Czucie wcigz jedno-
stajne, obfito§é rzeczy rozmaita, ogien wyobrazeniom postuszny i wylot w za-
cieczeniach swobodny; a za nim $§miato§é podobienstw, rozstrzaléw i wyboczen,
przejScie z obrazu w obraz lekkie i nie zszyta stykajacych sie z sobg mySli
osnowa; na ostatek ciggle zmiennych widokéw skupienie czyni to poema lirycz-
nym., [3, 23]%

1 W sprawie tego typu rozr6inien gatunkowych zob., np. F.N. Golanski,
O wymowie i poezji. Warszawa 1786, s. 213—214.
2 Tak oznaczamy lokalizacje cytatow wedlug: F. D. KniazZnin, Poezje. Edy-
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Zadna ze znanych polskich poetyk oswieceniowych nie wymienia ta-
kiego gatunku literackiego jako ,poema liryczne”. Owszem, sformulowa-
nie takie pojawia si¢ w Zbiorze potrzebniejszych wiadomosci, ale autor
hasla rozumie przez to okreSlenie zjawiska calkowicie rézine od opisa-
nych przez KniaZnina 3.

Tak wiec utwér Kniaznina byl pewng innowacjg gatunkowsg w pol-
skiej sytuacji, innowacja, z ktérej autor zdawal sobie w pelni sprawe,
opatrujge Rozmaryn komentarzem. Obserwujemy tutaj, jak poeta po-
dejmujac nie uprawiany dotychczas przez siebie typ literatury — utwor
poetycki wiekszych rozmiaréw, a zatem poemat jako gatunek szczegoél-
nie ceniony w klasycystycznych opiniach estetycznych -— jednocze$nie
ujawnia Swiadomo$¢ pewnych przeksztalcen w tym gatunku przez sie-
bie dokonywanych.

Zakres tych przemian okresla KniaZnin postugujac sie pojeciami éw-
czesnej estetyki literackiej. Dotyczg one zjawisk, ktére — méwiac jezy-
kiem wspolczesnym — charakteryzujg podmiot wypowiadajacy poematu,
zasady kompozycyjne (sposéb laczenia poszczegélnych czesci) oraz zabie-
gi stylistyczne. W sformulowaniu KniaZnina odnosza sie one tylko do
Rozmarynu, ale sprébujmy uczymié¢ z nich punkt wyjsciowy obu rozpa-
trywanych tutaj utwordw.

1

Pierwsze spostrzezenia nasuwa wersyfikacyjny ksztalt poematéow. Roz-
maryn pisany jest 8-zgloskowym wierszem stychicznym, w poezji Oswie-
cenia niezbyt czestym i nie majacym wyrazistego macechowania styli-
stycznego . U KniaZnina natomiast formant ten — obok 10-zgloskow-
ca, strofy safickiej i stanistawowskiej — wystepuje najczesciej w wier-
szach lirycznych. Dziesie¢ piesni Balonu to regularne 11-zgloskowe okta-

cja zupema. T. 2—3. Warszawa 1787—1788. Cyfra pierwsza wskazuje tom, nastepne
— stronice. ‘

3[I. Krasicki], Zbidr potrzebniejszych wiadomodci porzgdkiem alfabetu
uloZonych. T. 2. Warszawa—Lwoéw 1781, s. 377: ,Poema lirycznym wedlug teraz-
niejszej akceptacji jest dzielo dramatyczne, przysposobione do muzyki. Wynalazek
ten Wlochom nalezy i od nich nazwane opera. Metastazjusz w tym rodzaju naj-
stawniejszy”.

4 Pisze na ten temat Z. Kopczynska (O$miozgloskowiec. W: Sylabizm.
Praca zbiorowa pod redakcja Z. Kopczynskiej i M. R. Mayenowej.
Wroctaw 1956): ,,O$miozgloskowiec stychiczny uzywany jest przez pisarzy ckresu
OSwiecenia prawie wylacznie w bajkach” (s. 208). Zaznacza jednakze, iz w pdiniej-
szym okresie ,,poza bajkami o$miozgloskowiec w ukladzie stychicznym uzywany
byt przez Mickiewicza w utworach z pogranicza epiki i liryki — w Balladach i ro-
mansach” (s. 210). ’
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wy. Ta posta¢ wiersza jest w tradycji europejskiej nacechowana styli-
stycznie jako miara poematu epickiego. Tak wigc, wybierajac ja wlasnie,
jednocze$nie sytuowal KniaZznin swoéj utwoér w nurcie epiki poetyckie].
Wiadomo jednak, ze wspoélcze$nie KniaZzninowi uzywano 1l-zgloskowej
oktawy rowniez w poemacie heroikomicznym. Utwér, ktéry nie opowia-
da o wspanialych postaciach dzielnych rycerzy, ktérego bohaterem zo-
staje w pewnym momencie kot Filu$ ulatujgcy odwaznie w przestworza,
wymaga konfrontacji takze z parodystycznymi postaciami epiki bohater-
skiej. Niektérzy badacze sklonni byli nawet interpretowaé Balon jako
realizacje morm tego wlasnie gatunku5 Tym bardziej ze sam poeta
w zwroconym do czytelnika wstepie zaznacza, iz utwor ten przedstawia
,Jekki obraz” grona wybranych postaci.

Przyjmujac jednak konieczno$é¢é wprowadzenia poematu heroikomicz-
nego jako punktu odniesienia dla interpretacji Balonu, trzeba stwierdzi¢,
7ze nie jest to kontekst w pelni wyjasniajagcy budowe tego utworu. Mo-
wige o swym poemacie jako o ,lekkim obrazie” Kniaznin zdaje sobie
wprawdzie sprawe z tego, ze utwor jego nie realizuje konsekwentnie
konwencji wysokiej epiki, ale jednoczesnie mozliwos¢ jednoznacznie pa-
rodystycznej lektury tego utworu przekreslona jest przez kilka kolejnych
zabiegbw pojawiajacych sie w tym samym wspomnianym przed chwilg
wstepie.

Wlasciwemu nakierowaniu czytelniczego odbioru sluzy wiec, po pier-
wsze, wyjasnienie konkretnych okolicznosSci powstania poematu, nie ma-
jacych nic wspélnego z intencja parodystyczna. Po drugie, analogiczny
charakter — sygnalizowania wagi przedstawionych spraw — spelnia
uwypuklajgca okolicznosciowy charakter utworu wuroczysta dedykacja
dla ksieznej Wirtemberskiej (,,Niech slynie pamie¢ nam mila / Piekne]j
w Pulawach zabawy”)$. Po trzecie za§ — i ta sprawa z punktu widzenia
budowy utworu wydaje sie najwazniejsza — decydujgce znaczenie ma
konstrukcja postaci wypowiadajacej, jej miejsce w utworze, stosunek do
prezentowanych wydarzen. Trzeba od razu powiedzieé¢, ze wobec $wiata
przedstawionego (ze wskazanych wyzej wzgledé6w na okoliczno$ciowy
charakter poematu) nie zywi narrator zadnych intencji satyryeznych (wy-

5 Poematem humorystyczno-dydaktycznym nazywa Balon L. Debicki (F. D.
Kniaznin. ,,Przewodnik Naukowy i Literacki” 1888, s. 853). Podobnie W. Borowy
(O poezji polskiej w wieku XVIII, Krakéw 1948, s. 263). Jako przykiad heroikomiki
traktuje ten utwoér takze K. Krejéi (Heroikomika v bdsnictvi Slovani. Praha
1964, s, 184). ’

¢ Ciekawy material poré6wnawczy daje tu np. dedykacja Myszeidy, do§é prze-
wrotna i wieloznaczna w swych intencjach, podobnie jak i caly poprzedzony nig
utwoér, ale mimo wszystko sygnalizujgca zartobliwy charakter poematu i parody-
styczne traktowanie przywolanych w nim konwencji (np. ,,Gdy baba lataé¢ bedzie,
gdy lud kichnie, / Dosyé to dla niej, ze sig Pan u$miechnie”).

14 — Pamigtnik Literacki 1970, z. 2
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razistych np. w Monachomachii, Sprzeczkach czy Organach). Opowiadacz
ten nie ujawnia satyrycznego dystansu wobec przedstawianych spraw
i zachowuje sie tak, jakby opiewal najbardziej podniosle i znaczace wy-
darzenia. Taki wlasnie spos6b opowiadania wspdlny jest zreszta obu roz-
patrywanym tu poematom. W Rozmarynie, jak przystalo na utwér w za-
lozeniu liryczny, opowiadacz manifestuje swa obecno$¢ i bezposrednio,
i poprzez 6w ,,wylot w zacieczeniach swobodny”, widoczny w rozbudo-
wanych obrazach, podniostych zwrotach.

Muzo! natchnij moje pienia
I wieczne maluj obrazy,
Jasne, rzetelne, bez skazy. [3,7]

Takze i Balon rozpoczety jest wedlug regul obowigzujacych w poema-
cie bohaterskim:

Cudowna Banie pi6ro me okry$li,

Jak ma wybujaé i wiatry zamiataé.
Spiewam te¢ rade, co ja budowala:

Dowecip tu pracg, a nadgrodag chwala. [2, 57]

Na samym wstepie okreflony zostaje przedmiot opowiesci, ale réwniez
przedstawia sie czytelnikowi sam opowiadajacy. Wiadomo jednakze, iz
w poemacie epickim fakt ujawnienia narratora w pierwszych wersach nie
przesadza dalszego postepowania dotyczacego konstrukeji postaci opowia-
dajacej. Moze taki narrator staé sie calkowicie abstrakcyjnym rapsodem,
biernym medium, przez ktérego usta przeplywa poemat, lub tez opowia-
daczem traktujacym swe dzielo jako temat opracowywany niejako przed
oczyma czytelnika 7.

Jednak ani narracja typu tassowskiego, ani wlasciwoSci poematu ario-
stycznego nie wyczerpuja charakterystyki postawy mnarracyjnej opowia-
dacza w Balonie. OczywiScie, opowiadacz ten po sformulowaniu wstep-
nych informacji dla odbiorcy nie przeksztalca sie w bezosobowego prze-
kaziciela siow, lecz jako wyraziste ,ja”’ wystepuje nieustannie w tekscie.
Ale ten nawiazujacy do tradycji ariostycznej tok narracyjny nieobcy jest
polskim poematom heroikomicznym, najwyrazidciej za$ realizowany
w Myszeidzie. Sam fakt wigkszej niz w utworach Krasickiego czy Ja-
sinskiego ingerencji narratorskiej w bieg opowieSci nie wydaje sie tutaj
najbardziej znaczacy. Istotniejsze jest to, ze w Balonie opowiadacz jawi
sie jednocze$nie jako bohater i uczestnik przedstawionych wydarzes, ze
przemawia nie tylko jako wyraziste ,,ja” panujace nad poematem, ale

7 Problem typologii postaw narracyjnych w epice przedromantycznej postawio-
ny zostal w ksigzce K. Wy ki ,Pan Tadeusz”, Studia o poemacie (Warszawa 1963;
zwlaszcza rozdz. Romantyczny tok narracyjny, s. 257—260).
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takze ciesto formuluje swojg wypowiedZ w liczbie mnogiej, sytuujac sie
na jednej plaszczyznie z innymi postaciami utworu.

Juz drugi wieczér na Pulawy spada:
S |
Gdy swoim trybem na nowo zasiada,
Czekajac pracy, nasze zgromadzenie, [2, 67]
Zjawisko to, obce zaréwno tradycyjnej epice bohaterskiej jak i heroi-
komicznej, usiluje Kniaznin takZe teoretycznie uzasadni¢ w swym
wstepie:

Otéz to jest lekki obraz tego grona, do ktérego ja przyjety, jak niegdys$
do zeglugi Argonautéw Orfeusz, wlozong tam na mnie poety powinnosé tym
dzietem dopelnié¢ staralem sie. [2, 53]

Posta¢ bedaca mnarratorem utworu wystgpuje wiec jednoczesnie
w Swiecie przedstawionym -— wlasnie jako poeta, ktérego zadaniem jest
opis obserwowanych wydarzen. Takie usytuowanie sie opowiadacza stwa-
rza mu mozliwo$¢ rdéznicowania perspektyw i punktéw widzenia. Jed-
nakize w Balonie perspektywa mnarratora jako twércy obserwujgcego
i opisujacego — zdecydowanie dominuje nad ewentualnymi punktami wi-
dzenia zwyklego uczestnika wydarzen. Plany zbudowania latajacej bani
i wzbicia si¢ w niej w powietrze sg np. komentowane w nastepujacy
Sposob:

Wielu w te podréz chcialo sie o$mielié.
I we mnie samym réwna cheé uroénie:
Lubig poeci wiatr skrzydtami dzielié.

By zreczniej siegaé planety i gwiazdy,
Zyczylbym sobie tej powietrznej jazdy. [2, 61]

Narrator méwi o sobie wyraznie ja-poeta, nieustannie manifestuje
swoja wyjatkowa role, ktéra daje mu szereg istotnych uprawnien. Przede
wszystkim pozycja poety, eksponowana tak czesto zaréwno w Balonie
jak i Rozmarynie, uprawnia do wypowiadania réznych sadéw ogélnych.
Zjawisko nasycenia tekstu bezosobowym — ale przeciez mimo to wskazu-
jacym na obecno$¢ mnarratora — komentarzem w postaci sentencji czy
maksym bylo jednym z wyksztalconych w poemacie heroikomicznym spo-
sobow rozbijania tradycyjnej maski rapsoda i znalazlo szczegélnie efek-
townga realizacje u Krasickiego. Bylo ono rezultatem przyznania specjal-
nych kompetencji ujawniajagcemu sie narratorowi, ktéry wyposazony zo-
stal — z racji swej pozycji — w zdolno$¢ komentowania i ocen. Podobnie
u KniaZznina. Rozpoczynajac opowie$¢ o jakims$ kolejnym wydarzeniu
narrator-poeta przekazuje najpierw swojg wiedze o pewnej zasadniczej
prawidlowosci, ktorej wydarzenie to jest jednostkows, indywidualng re-
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alizacjg. Tyle tylko, Ze w Balonie apriorycznosé tej wiedzy jest duzo wy-
razisciej niz w wypadku np. Monachomachii motywowana tym, iz jej
dysponent piastuje wlasnie ,,urzad” poety, widzacego swiat wnikliwiej
i pelniej. I tak pieén przedstawiajgca budowanie balonu jest niejako ilu-
stracja takich oto sformulowan uogdlniajgcych:

Nie dosyé w glowie co$§ pieknego roic

I radg wydaé¢ zamysly chwalebne;

Nie dosyé checig na slawe zakroié

I za nig tylko dzieki mieé podchlebne.

Trzeba rak jeszcze, trzeba sie uznoié:

Do wielkich czynow trudy sa potrzebne:

Rada i praca zgodny rzad bezpieczy.

Tym §wiat, tym stojg Pospolite Rzeczy. [2, 66]

Analogiczna apriorycznoéé wiedzy o $wiecie charakteryzuje takze pod-
miot mowiacy Rozmarynu. Jednakze liryczne zorientowanie poematu poz-
wala te wiedze przekazywaé nie w formie zdan sentencjonalnych, ale ra-
czej patetycznych apostrof do upersonifikowanych pojeé. Poje¢, ktore juz
z samej swej istoty maja moc wyjasniania skomplikowanych zjawisk
$wiata, jak np. apostrofa do Czulosci, jednoczesnie tlumaczaca postepowa-
nie Temiry i prezentujaca zespo6! przekonan mowigcego.

Czulo$ci! o niebios darze,
Sprezyno serca i ducha!

Ty wdziekiem plomienisz twarze:
W ognia twojego wymiarze
Swiat czyni, patrzy i stucha.

Za tobg przyjazn go taczy,
Wspiera nawzajem, ujmuje

1 zyciu rozkosz sprawuje. [3, 12]

Podobng funkcje — uzasadniania wydarzen w $wiecie przedstawio-
nym — pelnig pytania retoryczne, cala sila swej stylistycznej wyrazisto-
Sci narzucajace jednoznaczne rozstrzygniecia na temat ogdlnych mecha-
nizméw rzadzgcych opisywanymi sprawami.

Tak wiec nieustanna obecno$é podmiotu opowiesci zarysowuje si¢
mocno — jakkolwiek przy uzyciu odmiennych $rodkéw stylistycznych —
w obu poematach. Chociaz kompetencje tego podmiotu sg bardzo szero-
kie, choé¢ wypowiada sie on autorytatywnie ma bardzo rézne tematy, to
jednak dziedzing, ktéra najczesciej staje sie przedmiotem bezpo$rednich
enuncjacji, jest sztuka i poezja. Na podé’tawie obu poematow daloby sig
opracowaé zestaw sadéw dotyczacych literatury i poezji, a zwlaszcza mo-
zliwoséci i uprawnien tworcy. Oczywiscie, sady te uwiklane sa w przeko-
nania ogdlniejszej natury, dotyczace roznych problemoéw filozoficznych.
Sztuka potraktowana jest jako jedna z dziedzin dzialalnosci ludzkiej, ale
ona wlasnie dominuje w rozwazaniach podmiotu. Tak np. dzieje si¢ w po~
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czatkowym fragmencie II pieSni Gali-Wielkiej. Refleksja dotyczy tam
najpierw ogolnej sytuacji czlowieka, dalszy wywdéd moéwi o sytuacji
poety:

Do géry, kedy jest Honoru meta,

Tysiac drég mamy, ktére nas prowadzg.

Nie cierpi musu szcze§liwy poeta:

Wybdr obrazéw jest pod jego wtadza.

Rwie kwiaty, ktére sam pierwszy upleta

I ktére w wienicu milej sie usadza.

Muzo! za gwiazdy leci cheé zuchwala,

Skoro natchniona twoim ogniem pata. [2, 163]

Ta programowa strofa jest jednym z najostrzejszych sprzeciwéw wo-
bec regul krepujacych swobode twdreza, jakie zostaly wygloszone w pol-
skim Os$wieceniu. Nie wyjatkowy to =zreszta u Xniaznina sprzeciw.
W 1 piesni Balonu, okreflajac przemoéwienie jednego z bohateréw, po-
wiada poeta:

Nie z regul szkolnych okrasit wymowe,
Przeto préznymi nas slowy nie znudzil; [2,.64]

Réwniez we wstepie do Balonu stwierdza Kniaznin: ,,imaginacja tu
moja zadnych wiecej nie trzyma sie prawidel nad to istotne jedno Ho-
racjusza: Utile dulci” (2, 54). Przy jednej jeszcze okazji w dosé istotny
sposob zaakcentowany zostal stosunek do klasycystycznej teorii gatun-
ku epickiego. Wyjasniajagc motywacje rozwoju wydarzen fabularnych, na
poczatku IX pie$ni Balonu wypowiada sie poeta na wielokrotnie dyskuto-
wany jeszcze i w XVIII w. temat roli cudownos$ci w poemacie epickim.

Ci, ktérych stynie na wieki poema,
Sprezyn tam boskich i cudéw uzyli.

Tak Arystotel, tak Horacy mniema

I wszyscy, ktérzy pisaé mie uczyli.

Moze to zdanie gruntu swego nie ma:
Ale tak Homer, tak §piewal Wergili.
By wiec co§ bylo w cudownym sposobie,
Eola wskrzesze i zalotnym zrobie. [2, 133]

Ale trzeci wers tej oktawy odsyla jednoczesnie do przypisu, ktory
w nastepujacy sposob komentuje poglady Arystotelesa i Horacego:
Podane od obydwo6ch nam sg prawidla sztuki rymotwo6rskiej. Nie wiem, jeSli

geniusz poety potrzebuje prawidet jakich, nad jedno zywe uczucie wzbogaconej
imaginacji, ktérg smak i natura kieruje. [2, 141]

Okazuje sie, ze postepowanie Kniazninowskiego poety w tej sprawie
jest dosyé ambiwalentne. Z jednej strony, zglasza on zdecydowany sprze-
ciw wobec wszelkich z gbéry narzuconych, jednoznacznych regul, z dru-
giej — respektuje pewne uswiecone wzory literackie, ktére stanowié ma-
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ja punkt odniesienia dla nowo powstajacych dziet literackich. Postawa
taka w pewnym stopniu przypomina poglady Karpinskiego, ktéry wy-
stepujac przeciw regulom, uznawal jednoczeSnie role ,pigknych wzo-
réow”. Tyle tylko, ze to, co na ten temat ma do powiedzenia Kniazninow-
ski poeta, w sposob bardziej skonkretyzowany prezentuje idealny wzo-
rzec tworczosci poetyckiej, a takze szerzej — sztuki w ogoéle. Zardéwno
Balon jak i Rozmaryn przepelnione sa terminami i pojeciami z zakresu
estetyki i poetyki, sluzacymi do wyjasnienia podstawowych zalozen teo-
retycznoliterackich. Kniazninowskie wyobrazenia o poezji zdominowane
sg w spos6b oczywisty przez teorie estetyczne wywiedzione z twoérczoscei
Pindara. Tworzenie poetyckie pojmowane jest w nich jako swobodny
ruch wyobrazni o nieograniczonej mocy 8:

Czego utworzy¢ nie mogg Kameny,

Skoro rymopis mézg sobie zaszybi?

Pedzi w zapatach rozbujatej weny,

Niepewien celu: dojdzie go czy chybi? [2, 114]

Bujaé wysoko, wzniz i wyzej stonca,

Ani sie nadto w tym locie utrudzic;

Rzucaé zapaly tam-6wdzie bez konca,

A tymi przecie stuchacza nie znudzié; [2, 124]

Tego typu formuly slowne i przywolywane przez nie obrazy przed-
stawiajgce akt twoérezy poety nawigzujg oczywiscie do znanej i dosé diu-
giej tradycji europejskich pogladéw literackich. Wyobrazenia o procesie
twérczym jako mie skrepowanym niczym, podniosltym akcie kreacyjnym
sa w interesujgcym nas przypadku o tyle tylko wazne, o ile pozostaja
w zwigzku z przytoczonymi wyzej protestami wobec sztywnych regut
i o ile stanowia element autocharakterystyki postaci 'wypowiadaja,cej
analizowanego utworu. Otéz narrator Balonu nie tylko nie realizuje
zadnej z dwoch przeciwstawnych konwencji opowiadania: tassowskiej
i ariostycznej. Zarysowane — zgodnie z tradycja ariostyczng — wy-
razne ,ja” moéwigcego jest duzo silniej i obficiej wyposazone w do-
datkows charakterystyke jako ,,ja” poetyckie. Podmiot wypowiedzi usy-
tuowany jednoczesnie na dwdch poziomach — opowiadacza i uczestnika
zdarzenn — w obu sytuacjach manifestuje swa nieustanng obecno$é i toz-
samos¢ jako poeta. Pozwala mu to traktowaé przedstawiong rzeczywistosé
jako temat dziela i réznicowaé¢ dystanse, jakie przyjmuje wobec tego te-
matu. W réwnej mierze co przedstawiony §wiat — interesuje go jego

8 Na temat recepcji w literaturze europejskiej twoérczo§ci Pindara i wywie-
dzionych z niej teorii poetyckich zob.: G. Highet, The Classical Tradition.
Greek and Roman Influences on Western Literature, Oxford 1949, s. 232—235. —

Z. Lempicki, Pindar w $Swiecie sadu literackiego wiekéw XVII i XVIII. W:
Wybdr pism. T. 1, Warszawa 1966.
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wlasna rola przedstawiajacego oraz atrybuty, jakie przystugujg dzielu
przedstawiajgcemu. W sposéb nie spotykany i niedopuszczalny w trady-
cyjnym poemacie epickim — wdziera sie do utworu sfera podmiotowa,
a jej ciagle akcentowanie zbliza do siebie i pozwala sytuowaé na jednej
plaszczyZnie posta¢ wypowiadajaca z Balonu i Rozmarynu.

2

Obok réznic — przez samego poete akcentowanych -—— miedzy Balo-
nem i Rozmarynem daja si¢ zauwazyé¢ dosé¢ istotne podobienstwa w sferze
zabiegéw kompozycyjnych zespalajacych teksty w zamknigta calo$¢. Oba
utwory oparte sa na pewnym szkielecie wydarzeni przedstawionych, zor-
ganizowanych wokol wystepujacych postaci. W Balonie jest to calkiem
oczywiste, natomiast jest zjawiskiem interesujacym, ze liryczna materia
Rozmarynu bazuje na zreferowaniu spraw, ktére stanowig fabularng
osnowe poematu: historia milo§ei i malzenstwa Amarylli, posadzenie
przez Temire krzewu, zerwanie go, ofiarowanie na wieniec Slubny Mi-
rylli. Pewnie Ze jest to osnowa niestychanie watla i uboga, ale trzeba od
razu powiedzied, iz obserwacja ta w réwnym stopniu dotyczy fabularne]
zawarto§ci Balonu. W obu wypadkach wydarzen przedstawionych jest
bardzo niewiele, bez trudu dajg sie one wyczerpa¢ w paru zdaniach be-
dacych rodzajem streszczen, ktére poprzedzaja kolejne pie$ni poematéw.
W gruncie rzeczy — punktem wyjécia dla opowiadajacego sa zupelnie
drobne, marginesowe sprawy z zycia dworu. Sposoby organizowania za-
bawy, rozrywki, drobne szczegély dotyczgce osobistych loséw grupy osob
polaczonych réznorodnymi wiezami: pokrewienstwa, przyjazni czy tez za-
lezno$ci — to krag zjawisk przedstawionych w tych poematach. Sa to te-
maty podejmowane przede wszystkim w drobnej poezji okolicznosSciowej,
obfitej takze u KniaZnina. Tworca, ktéry w O6wczesnej sytuacji literackiej
decydowal sie jednak na opracowanie takiej materii tematycznej w for-
mie obszerniejszej i chcial pozostawa¢ w zgodzie z panujgcymi zwy-
czajami poetyckimi, mial w zasadzie do wyboru dwie mozliwosci. Pier-
wsza — 1o utwér wierszem, o zalozeniach parodystycznych, kompromitu-
jacy zaréwno kanony estetyczne oraz kompozycyjne eposu bohaterskiego
jak i przedstawiony $wiat postaci i wydarzen. Druga — to epika proza,
ukazujgca realia obyczajowe, psychologiczne czy tez socjologiczne pre-
zentowanego S$rodowiska. Oczywiscie ta druga mozliwos¢é w wypadku
KniaZnina jawi sie na zasadzie antycypacji i jest czysto teoretyczna. Po-
wies¢ sentymentalna, majaca za przedmiot sfere wydarzen duzo obszer-
niejszg, ale w pewnym sensie zblizong do spraw przedstawionych w Ba-
lonie i Rozmarynie, powstala wprawdzie w bliskim Kniazninowi $rodo-
wisku, lecz dopiero kilkana$cie lat pézniej. Autorka jej byla osoba wyste-
pujaca w Balonie pod imieniem Tamii — pézniejsza Maria Wirtemberska.
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KniaZnin tworzgc poemat nie podjal tez jednak mozliwosci pierwsze;].
Nie tylko obce mu byly wszelkie tendencje satyryczne w konstrukeji
Swiata przedstawionego, ale przyjal w Balonie niektére tradycyjne reguly
konstrukeji eposu, np. w zakresie motywacji fantastycznej. Z drugiej
jednak strony — wbrew tej tradycji — wydarzenia przedstawione nie
ukladajg sie w poemacie tym w zaden rozbudowany lancuch, majacy wla-
sng logike rozwojowa. To, co sie w nim dzieje, motywowane jest niemal
wylacznie droga odwolywania sie do réznych argumentéw spoza §wiata
przedstawionego. Sa to wiec albo owe ,,cudowne sposoby”’, motywacja
fantastyczna, wprowadzona calkiem serio, z powolaniem sie na autory-
tet Homera i Wergiliusza, albo przekonania na temat ogélnych prawidlo-
wosci, ktore w prezentowanych wydarzeniach znajdujg tylko jednostko-
we realizacje. Operowanie maksymami czy sgdami uzasadniajgcymi tok
wypadkéw nie jest w Balonie jedynie przywilejem narratora. Wattosé
tkanki fabularnej tego poematu wspdlistnieje bowiem z rozbudowaniem,
a nawet przerostem wypowiedzi bohateréw, ktére w duzej mierze wy-
pelniaja tekst. Prozno by jednakze szuka¢ w nich elementéw dramaty-
zacji czy chocby indywidualizujacej informacji o osobie méwigcej. Dlu-
gie przewaznie kwestie skladaja sie z samych abstrakcyjnych wywodow,
ktére majg uzasadnia¢ aktualne poczynania bohateréw. Tak np. w I pie-
$ni Balonu, zanim podjeto decyzje budowy powietrznego pojazdu, odby-
la sie na ten temat dluga dyskusja, ktérej uczestnicy przytaczali rézne
argumenty za i przeciw, ale argumenty w pelni abstrakcyjne, wynikajgce
z ogllnych przekonan i wiedzy, a nie z aktualnej sytuacji. Tak oto sfor-
mulowane jest zakorczenie decydujacego w tym wzgledzie glosu Poli-
freny:

kiedy czleku woda moze stuzyé,
Za c6z by nie mégt i powietrza uzyé?

Znajdzie gosciniec i na nim szcze$liwy,
Niech tylko bedzie usilno§é i sztuka.
| ]

Czemuz nie zechcem doj§é wysokiej chwaly,
Gdy nas powiedzie styrnik doskonaty? [2, 63]

Tego typu rozwiniete wypowiedzi postaci, ktérych zasadniczg funkcja
jest motywacja wydarzen przedstawionych, a takze wystepujace w tej
samej roli liczne i obszerne komentarze narratora rozrastaja sie czesto
w Balonie tak bardzo, ze skupione wokol jakiego§ jednego tematu, od-
chodza catkowicie od punktu wyjsciowego i ksztaltujg sie jako wyraZnie
wyodrebnione fragmenty dygresyjne. Ich bezposredni zwigzek ze sfers
wydarzen ulega zatarciu, natomiast one same wyeksponowane sa jako
niemal samodzielne calosci.
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Taka zasada kompozycyjna $wiadomie zostala przyjeta w Rozmarynie,
gdzie zaklada sie ,,przejscie z obrazu w obraz lekkie i nie zszyta stykaja-
cych sie z sobg my$li osnowe”, Dlatego wystepowanie obok siebie frag-
mentow przedstawiajacych boski akt twérezy, opisujagcych Wenus i jej
orszak, rzezby na wazonie czy elementy krajobrazu Pulaw, to natural-
na konsekwencja zalozenia o lirycznym nieporzadku jako wyznaczniku
budowy poematu.

Okazuje sie jednak, Ze analogiczne postepowanie dostrzec mozna takze
w Balonie. Oktawy zawierajace rozbudowany obraz widokéw z balonu
w S$nie Glikona, opis malowidel na Scianach pojazdu powietrznego wlozo-
ny w usta Arystona, opis raju czy wreszcie narratorska opowie§¢ o hi-
storii rodu Czartoryskich — to najbardziej charakterystyczne przyklady
rozbudowanych dygresji w tym utworze. OczywiScie niektére z mnich, jak
opis przedmiotu lub zjawiska, majg dlugg tradycje w epickim poemacie.
Tyle tylko, Zze ich dygresyjny charakter akcentowany jest u KniaZnina
przez sposob ich funkcjonowania w ramach calosci.

Bardzo charakterystyczny w tym wzgledzie i centralny dla problema-
tyki Balonu jest fragment po$wiecony opisowi raju. Punkt wyjsciowy
refleksji stanowi tu twierdzenie o niedoskonalo$ci egzystencji ludzkiej.
Zasadza sie ona na tym, ze trudno osiagnaé mnajwyzsze dobro, za ktore
uznane zostaje szczescie. Jako alternatywny odpowiednik szczecia po-
jawia sie slawa, bedaca przywilejem przede wszystkim umystéow twor-
czych. Ale nie zastapi ona szczescia:

Dobrze to lecieé, kedy niesie stawa:

Ale tre§é na tym — szcze$cia nie omingé.
Nie wiem, jak komu lepiej sie wydawa:
Uzyé bez stawy czyli w nedzy stynaé?
Ten tylko wigcej sobie zyczyé ni ma,
Kto z slawa razem i szczeScie otrzyma. [2, 85]

|

I oto w usta Arystona wlozony jest opis okolicznosci, w ktérych czlo-
wiek osiagnaé moze szczeScie — opis raju. Kilka réwnoleglych nurtéw
myslowych naklada sie na siebie w tym opisie. Raj jest wigc miejscem
zaspokojenia wszelkich pragnien ludzkich:

to sie tam posiada,
Co na my$l przyjdzie, czego cheé zalaknie:
Zgola to wszystko, czego nam tu braknie, [2, 87}

Zaspokojenie tych ambicji czlowieka mozliwe jest jednakze dzieki
zrealizowaniu — w owym idealnym raju — istotnych postulatéw natury
moralnej: nie ma tam przeciwnosci, cierpienia i smutku, poniewaz panu-
je prawda, pokdj i sprawiedliwo$é, a ,,sumienie [..] wolne od zgryzoty
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/ Bedzie spoczywaé pod skrzydlami cnoty” (2, 91). Podstawg realizacji te-
go idealu moralnego jest istnienie w raju warunkéw dokladnego poznania
samego siebie, dotarcia do istoty rzeczy, odrzucenia wszelkich pozoroéw,
ktéorym ulega czlowiek w niedoskonalym §wiecie rzeczywistosci.

Rozum dopiero tam obaczy jasnie,

W czym sig istota rézni od pozoru,

[Gdy taki sternik pocznie nami rzqdz]ié,
Poznamy siebie i przestaniem bladzié. [2, 91]

W ten sposob tradycyjny topos raju wzbogacony zostaje u KniaZnina
russowska problematyks istoty i pozoru, mylgcej zewnetrznosci i prawdy
zjawisk ukrytych, prawdy wnetrza 9. Naczelny postulat poznawczy — po-
stulat poznania siebie, nakaz zinterioryzowania wysilku poznawczego to
my$l z gruntu sentymentalna. Jest ona podstawg zawartej w Kniazni-
nowskim opisie raju utopii poznawczej i moralnej, ktéra przedstawia stan
szczeScia osiggnietego przez odrzucenie pozoréw, harmonie wnetrza ludz-
kiego. Wydaje sie, ze do szeregu réznorodnych oswieceniowych utopii
przybyla w utworze KniaZnina propozycja interesujaca i godna uwagi.
Wedlug niej droga do szcze$cia wiedzie przez odkrywanie utajonych sen-
sow, wskazujacych na jaki§ wyzszy, istotny wymiar spraw i rzeczy.
Wyjasnianie takich senséw — to jedno z majistotniejszych zalozenn wypo-
wiedzianych w poemacie.

Ale bledem byloby mniemaé, ze owa Kniazninowska istota rzeczy da
sie — zgodnie z koncepcjami Rousseau — utozsamié¢ z tej rzeczy pier-
wotng natura, z czyms$, co poprzedza wszelkie formy znaczacej refleksji
nad czlowiekiem i Swiatem. Przeciwnie, dotarcie do istoty réwna sie tu
odkryciu jakiego§ wyzszego sensu danego zjawiska, ktore mozna wyjasnié¢
przez odniesienie do stalego, niezmienmego systemu wartosci. Jest nim
w tym wypadku maczelny porzadek moralny, ktoéry opiera sie na podsta-
wowych pojeciach cnoty i wiernosci. Sentymentalny punkt wyjscia zosta-
je wigc odrzucony. Obserwowane bezposrednio fakty nie sg bowiem wy-
tlumaczalne w owym sensie bezposrednim i dostownym, dopiero znale-
zienie ich miejsca w tym Iia-czelnym systemie pozwala odkry¢ ich utajo-
ny, a istotny sens 19, )

Wydaje sie, ze z takich przekonan wyplywaja takze sposoby poste-
powania Kniaznina w zakresie konstrukeji jego poematu. Tylko z pozoru

9 Problematyke te w dzietach J. J. Rousseau szeroko analizuje B. Baczko
(Rousseau: samotno$é i wspdlnota. Warszawa 1964, s. 119—136).

1 Problem traktowania znaku w sentymentalnym — wywodzacym sie z inspi-
racji Rousseau — nurcie kulturowym O$§wiecenia przykladowo poruszalO. M. Jlo-
TMaH (K npobaeme munosozuu xyavmypei. W zbiorze: Tpydw no smnaxosvim cucmemam. T. 3.
Tapty 1967, s. 41—46.
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bowiem poematy te poswiecone sa przedstawieniu drobnych wydarzen
dworskich. Nie chodzi w nich o jednoznaczng, dokladng relacjg. o zapre-
zentowanie rzeczywistych realiéw dworskiego zycia, jego swoistego ko-
lorytu, szczegélu, jak to zazwyczaj bywa w epickim poemacie wywodza-
cym sie z tradycji antycznego eposu. W obu wypadkach narratora nie ce-
chuje sensualistyczna wnikliwo§¢ wobec Swiata, nie interesujg go wy-
glady, barwy czy ksztalty rzeczywistosci, jest matomiast tropicielem czy
tez moze arbitralnym ,,przydzielaczem’” wyzszych znaczen. W obu poe-
matach dzieje sie co§ wigcej niz zwykle ludzkie wydarzenia. W Rozmary-
nie opowiedziana zostala historia galgzki zasadzonego przez Temire krze-
wu, z ktérej upleciono wianek Slubny. Ale wydarzenia te doslownie po-
jete mic jeszeze nie znacza, to dopiero poemat ma wyjasnié, ,,co jest
Temira i jaki to rozmaryn, ktéry daje Mirylli” (3, 2). Poza wspomnianymi
juz zabiegami, takimi jak mnarratorski komentarz, fumnkcje wypowiedzi
postaci czy fragmenty dygresyjne, stuzy temu kilka innych jeszcze $rod-
kéw. Naleza do nich zwlaszcza elementy antycznej stylizacji poematéw.
Tak wiec symboliczne, a nie tylko, jak dawniej, czysto ozdobne funkcje
majg fabuly mitologiczne, np. historia Psyche w Rozmarynie. Przede
wszystkim jednak zwraca uwage nadawanie wystepujacym postaciom an-
tycznych, a w dodatku znaczacych imion, takich, ktére jednocze$nie cha-
rakteryzuja posta¢ 1 wskazujg na jej miejsce w przedstawionej rzeczywi-
stoSci, np. Tamia — znaczy rzadzaca, Polifrena — wielomy$lna., W ten
sposéb przedstawiona osoba i wykonywane przez nig czynnosci zyskujg
jakby wyzszy wymiar, podlegaja uwznios$leniu, bo odniesione zostajg do
jakich§ ukrytych, wyzszych senséw ujawnianych w poematach.
Wiasciwo$¢ niesienia wyzszych znaczen przystuguje zreszta nie tylko
postaciom, lecz takze wiekszoSci przedmiotéw przedstawionych. Rozma-
ryn funkcjonuje w utworze jako ,,znak niewinno$ci”, ktéry ma ,,stuzyé
zapalom pigknosci”. Kamien w pulawskim parku to symbol pamieci i po-
Swigcenia dla bliskich. Tak jak w scenerii Pulaw duzo jest pamigtkowych
przedmiotéw, owych drzew, domkéw i miejse, ktére nie pelnig zadnych
funkeji praktycznych, lecz tylko stuza do wyrazania jakich$ arbitralnie
im przypisanych senséw, podobnie w poematach Kniaznina nieustannie
sugerowana jest konieczno$¢ niedoslownej interpretacji réznorodnych ele-

mentéw, ktére sg jednoczesnie znakami przyjmowanego systemu etycz-
nego 1,

11 Zwr6eono takie uwage na fakt, ze elementom scenerii ogrodu angielskiego
mogg byé z gbéry przypisywane funkcje symboliczne, a sam ogréd traktowany jako
duzy obraz czy scenariusz dramatyczny o symbolicznych sensach. Dotyczy to m. in.
ogrodu Izabelli Czartoryskiej i znajduje potwierdzenie w jej korespondencii,
a takze dzietku My$li rézne o zaktadaniu ogrodéw (zob. C. Krassowski, Archi-
tektura romantyczne i romantyzm. W zbiorze: Romantyzm. Studia nad sztukg dru-
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Szczegolng role w odkrywaniu wyzszych znaczen zjawisk i rzeczy
odgrywa sztuka. Niektére dygresje i komentarze narratorskie w Balonie,
a takze bezpo$rednie wypowiedzi w Rozmarynie dowodza tego wyrazi-
Scie. Rowniez o takim pojmowaniu zadan sztuki $wiadcza posrednio op:-
sy bardzo wysoko przez narratora ocenionych malowidel na $cianach
balonu i rzezb zdobigcych kunsztowny wazon w Rozmarynie. W pierw-
szym wypadku podstawows cechg jest ~alegoryczno$é poszczegolnych
obrazow, w ktorych ukazane zostaly upersonifikowane pojecia Geniuszu,
Wiernosci, Nadziei 12,

Na inszym boku slorice promieniste

Twarz jasng nieci na niebie wysokiem.
Nadzieja z bani (dalekoé zaiste!)

Poziera bystrym jak orlica wzrokiem,

Ona w nim oczy utkwiwszy ogniste
Podchlebnym szcze$cia tudzi sie widokiem;
A poki na nig swoje Swiatlo miece,

Moéwi, wzdychajge: moze tam dolece! [2, 111]

Alegoryczno$é takiego obrazu wsparta jest jeszcze slownym komenta-
rzem wlozonym w usta upersonifikowanej Nadziei, a ta oraz pozostale
strofy opisu $wiadcza o tym, jak do niego przenikaja sygnalizowane juz
uprzednio, podstawowe w Kniazninowskich rozwazaniach o czlowiekuy,
pojecia szczescia i slawy. W tym wzgledzie bardzo wazny jest ostatni
fragment opisu, przedstawiajacy wizerunek budowniczych balonu i ich
ksigzecej opiekunki.

Na tle ostatnim opiekunka nasza
Miedzy wdziekami rumieniec wydaje.
Wzwyz onej stawa na trabie oglasza
Dobroé jej serca, stodkie obyczaje:

giej polowy wieku XVIII i wieku XIX., Pod redakcijg J. Biatostockiego.
Warszawa 1967).

12 Problem alegorii u KniaZnina pozostaje w zwigzku z og6élng tendencjg do
obdarzania réznych elementéw utworu wieloma sensami, czego przejawem jest
sygnalizowana juz wyzej symboliczno§é niektérych przedmioté6w. Przedstawianie
alegoryczne ma oczywi§cie w sztuce europejskiej diuga historie (zob. W. Tatar-
kiewicz, Historia estetyki. T. 3. Wroctaw 1967, s. 264), a w wypadku Kniaznina
moze byé traktowane jako nawigzywanie do tradycji XVII-wiecznej, gdzie na plan
pierwszy wysuwalo sie moralne znaczenie alegorii. Jednak tendencja do wielo-
znacznego traktowania takze przedstawien nalezgcych do ustalonego w XVII w.
repertuaru emblematyki pozwala przypuszczaé, iz Kniaznin zatrzymuje sie niejako
w polowie drogi miedzy tradycyjnym a nowym, zapowiadajacym romantyzm, trak-
towaniem wieloznaczno$ci. Na symboliczne treSci w sztuce romantycznej zwraca
uwage J. Biatostocki (Ikonografia romantyczna, W: Romantyzm. Studia nad
sztukq drugiej potowy.wieku XVIII i wieku XIX, s, 71—172), piszac m. in.: ,Nowe,
symboliczne znaczenie moze wiec byé zwigzane z wszelkim przedmiotem, obrazem,
nastrojem, niezaleznie od tradycji”.
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Wzniz nasze grono wzrok chciwy unasza
Na korzy§é, ktéra po pracy zostaje.
Ona kosz trzyma, co Gracyje tkaly,
I m6éwi do nas: oto wience chwaty!

Ale tu chwala lgczy sie z rozkosza,
Ktérg bandera o$§wiadczajgce trzyma.
Zadze tam stodkie ziszczenia jej prosza:
Ta$me z szafiru zda sie co§ poddyma.
Dwa tu aniotki skrzydelka podnosza

I lakna czego$§ szczerymi oczyma.

Na samym pldétna powiewnego kraju
Zlote wyrazy: bedziemy 1 w raju. [2, 112]

Alegoryczne malowidlo, ktérym ozdobione zostaly $ciany balonu, zda-
je sie wiec sugerowaé, ze historia budowy powietrznego pojazdu nie mo-
ze byé traktowana wylacznie jako czysta zabawa uprzyjemnmiajaca czas
dworskiemu towarzystwu. Gléwnym celem wszystkich tych dzialan jawi
sie 6w utopijny raj — miejsce, w ktérym osiagnaé mozna jednoczesnie
slawe i szczescie.

Przytoczone wyzej fragmenty opisu odznaczaja si¢ jednakze pewnymi
wlasciwosciami, ktore kierujag uwage ku odmiennym miz omawiane do-
tychczas zalozeniom estetycznym. Wystepuja w mich — lecz takze bar-
dzo czesto w innych miejscach tekstu — pojecia takie jak wdzigk, uzywa
sie okreSlen: rozkosz, stodycz, przyjemno$é. Na opisywanym malowidle
bujajg skrzydlate zefirki i motyle, ,,wabia sie wdzieki, igraja pieszczoty”
(2, 109), wzlatuja tak typowe dla rokokowego zdobnictwa skrzydlate
aniolki, ktére wprawdzie swym wzrokiem majg prowadzi¢ widza ku mak-
symie okreslajacej cel dazen ludzkich, ale jednoczesnie sa elementem de-
koracyjnej ozdobnosci w prezentowanej scenie. Wdzigk traktowany jest
jako istotna kategoria estetyczna, wazne kryterium wartosci dziela sztuki.
Powiada poeta, ze wspaniale rzezby na wazonie z rozmarynem przedsta-
wiajg ,,wdzigczne obrazy i tkliwe”. U KniaZnina staropolskie znaczenie
tego wyrazu (‘powab, przyjemnosé¢’), ktére dominuje np. jeszcze w 2zna-
nej f[razie Krasickiego (,,Szczesliwy, kto wdziek z pozytkiem zlaczy?l”),
splata si¢ z tym zabarwieniem semantycznym, jakie wystepuje w uzy-
ciach odpowiadajacych antycznym Gracjom 13,

13 O wdzieku jako kategorii estetycznej w XVI i XVII w, pisze Tatarkie-
wicz (op. cit.,, s. 315—316), zwracajac uwage na to, iz kwestia roli, jakg pojecie
to odgrywato w réinych nurtach estetyki, decydowalta o stosunku tych nurtéw do
klasycyzmu. ,Estetyka klasyczna wyszla z zalozenia, ze piekno — poniewaz zalezy
od proporcji — daje sie ujaé w reguly i obliczyé. Tymczasem od odrodzenia po-
jawila sie my$l, ze przynajmniej ta postaé¢ piekna, ktérg nazywamy urodg (venustd),
jest rzecza nie tylko proporcji, ale takie wdzieku (grazia), a tego niepodobna ujgé
w reguly i obliczyé” (s. 525).
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Gdzie sztuka stuzy swobodnej pieknoS$ci,
Gracyje tam tchna, Gracyje sa wzorem. [2, 105]

W pierwszej oktawie Gali-Wielkiej znajdujemy slowa, ktére bez-
poSrednio wykladaja, czemu sluzyé ma sztuka pozostajgca pod patrona-
tem owych Gracji.

Azeby milsza stala sie uciecha,

Za c6z jej nie daé wdziekéw i okrasy?
Kazda rzecz jaka§ znamionuje cecha:

Na toé sa szlify, oliwki, kutasy.

Pasterka z r6zg wabniej sie uSmiecha:
Budowe zdobig gzymsy i balasy.

Cukrowy bilet co§ milej przekona,

Gdzie zlote brzegi, a pieczeé zielona. [2, 155]

Zostalo tu wyraziscie sformutowane przekonanie o wdzieku jako na-
czelnej kategorii, ksztaltujacej nie tylko ideal estetyczny w sztuce, ale
wyznaczajacej takze sposoby zachowan w tych dziedzinach, ktére cho¢
juz do sztuki nie naleza, majg by¢ wedlug niej modelowane. Wdzigk
osiggalny jest przede wszystkim przez upigkszenie, ozdobno$é, odejscie
od prostej maturalnosci ku wtornemu udoskonaleniu. Realizacjg takiego
wlasnie idealu estetycznego w sferze praktycznej sa wydarzenia bedace
przedmiotem opowiesci Balonu i Gali-Wielkiej, a nawet Rozmarynu.
Szczegélna rola w realizacji tego idealu przyznana zostaje kobietom, kté-
re dysponuja wyjatkowymi zdolnoSciami wyczarowywania rokokowego
wdzieku 14, Czytamy w poemacie:

Plci luba! Waszej subtelno§é bystroSci
Trafi tknaé migdzy brakiem i wytworem.
Umiesz z prawidel trudnej przyjemnoéci

Kazdg rzecz §licznym ozdobié kolorem.
Wam nas w tej mierze i uczyé, i bawié. [2, 105]

Ideal wdzigku i sposoby jego osiggniecia zdajg sie by¢ calkowitym za-
przeczeniem sentymentalnego postulatu prostoty i1 naturalnosci oraz od-
krywania istoty rzeczy, ktéra ozdobno$¢ raczej ukrywa, a nie ujawnia.
Ale wilasnie u KniaZznina dzieje sie inaczej. Obok wdzieku niemal réwnie
istotng role w KniaZninowskich wypowiedziach na temat sztuki odgrywa
czulosé traktowana mnie tylko jako czynnik dominujacy w sztuce — ale
takze jako sila mapedowa wszelkiej dzialalnosci ludzkiej, jako ,,sprezyna
serca i ducha”, wnoszaca do zycia rozkosz i wdziek.

Tak wiec analizowane poematy §wiadczg o zgodnym wspdlistnieniu —
zaréwno w warstwie immanentnej poetyki jak i w sformulowaniach bez-

14 Na role kobiet w ksztaltowaniu modelu kultury rokokowej wskazuje m. in.
P.Minguet (Esthétique du Rococo. Paris 1966, s. 212—214).
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posrednich — doé¢ réznych kategorii estetycznych, zakladajacych rézno-
rodne rozumienie istoty i celéw sztuki: tendencje moralistyczno-dydak-
tyczne nie wykluczajg afirmacji rokokowego wdzieku, lecz wspierane sa
skutecznie przez sentymentalng czulo$é. W Rozmarynie znalezé mozna
zdanie zwiezle okreflajgce ideal takiej sztuki: ,,Serca tu naszego szuka
/ W stodkich obrazach nauka” (3, 47). Nakladanie sie na siebie réznych
koncepcji sztuki znajduje odzwierciedlenie takze w zakresie pogladéw na
temat procesu twoérczego. Opis malowidla zdobigcego Sciany balonu po-
przedzony zostal takim oto wyliczeniem czynnikéw uczestniczacych w ak-
cie twérczym:

Widziatem, jako dowcip sie zapala,

Stodycz go jaka$§ wstrzymuje i pieSci:

Smak delikatny wiele precz oddala,

Kazagc mu przestaé na wybranej treSci.

Co wdziek podaje, a rozum pochwala,
Sztuka to chwyta i wiernie umieSci. [2, 107]

Wszystkie niemal wazniejsze pojecia funkcjonujagce w réznych nur-
tach estetyki 6wczesnej zostaly tu przywolane dla tych samych potrzeb,
a zadne z nich nie otrzymalo prymatu oczywistego. Chcac niejako wy-
czerpa¢ znane sobie sposoby oddzialywania dziela artystycznego, nie opo-
wiada sie poeta zdecydowanie za ktéras z koncepcji i zaciera zarazem
istotne miedzy nimi réznice.

Powyzsze, dosy¢ rozbudowane analizy dygresyjnych partii Balonu
poswieconych sprawom sztuki, pozwalaja — jak sie wydaje — lepiej zro-
zumie¢ realizowane w poematach KmniaZnina sposoby traktowania wy-
znacznikéw gatunkowych. Niejednorodnosci w zakresie dyskutowanych
w obu poematach pogladéw estetycznych odpowiadaja niejednorodne
tendencje w planie budowy tych utworéw. W Balonie temat odsylajacy
do wzoréw poematu heroikomicznego ujety zostal w ramy kompozycyj-
no-motywacyjne wlasciwe eposowi, poddany uwznio§leniu (w przeciwien-
stwie do wlasciwych heroikomice zalozen satyrycznych wobec przedsta-
wionej rzeczywistosci), by ostatecznie byé zdominowanym przez materie
w stosunku do tego tematu dygresyjna, w ktorej zamyka sie generalny
sens utworu. W Rozmarynie tresci liryczne wplecione sg w dominujace
ilosciowo fragmenty opisowo-narracyjne, ktére przesadzajg o synkretycz-
nosci wyznacznikéw gatunkowych tego utworu.

3

Synkretycznos¢ ta daje sie obserwowaé réwniez w jezykowo-styli-
stycznym planie organizacji obu poematow. Prze§ledzmy najpierw, jakie
konsekwencje w tym zakresie powodujg opisywane wyzej sposoby kon-
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strukeji podmiotu wypowiadajacego. W Balonie podstawowe znaczenie
ma tu zmiennos$é dystansu narracyjnego w zaleznosci od tego, czy nar-
ratora dzieli od $wiata przedstawianego dystans wlasciwy typowemu opo-
wiadaniu epickiemu, czy tez sytuuje sie on jako zwykly wspoéluczestnik
wydarzen albo ujawnia sie w danym momencie opowieSci w roli poety
uwznioslajagcego i drgzacego utajone, wyzsze sensy prezentowanego Swia-
ta. Zresztg nawet fragmenty realizujace te pierwsza zasade konstrukcji
narratora $wiadczg o wykorzystywaniu réznorodnych mozliwosci przeka-
zanych przez tradycje epiki bohaterskiej. Tak wiec we wznioslym stylu
wielkiego eposu ksztaltowane sa w Balonie niektére opisy przyrody,
a m. in. nalezacy do stalego repertuaru w tym gatunku opis wschodu
slorica:

Juz §wit zgdang zarumienil zorze,

Pada noc przed nim i smutek ponury.

Swietny dnia ojciec rzuca dla nas morze,

Wdziecznym promieniem pozlacajgc gory. [2, 144]

To nic, ze u Kniaznina ten tak patetycznie opisany $wit nie poprzedza
zadnego bohaterskiego czynu, ze jest tylko tlem dla startu balona z kotem
Filusiem na pokladzie. Mimo calej blahosci dalszych wydarzen opis od-
woluje sie do tradycyjnych sposobow uwzniodlania sytuacji, pojawia sie
wiec antropomorfizm, zachowana zostaje odlegla epicka perspektywa nar-
ratora, zakladajaca mie tyle obserwacje zjawiska, ile raczej wiedze o jego
przebiegu (ale takze — na innym poziomie — o literackich sposobach
jego przedstawiania). Réwniez zgodnie z epicka konwencja wydarzenia
sytuowane sg na tle przyrody, wciagnietej w rozgrywajace sie wséréd
ludzi sprawy:

Odmiane jaka$ niesie wieczér trzeci:
Smutnie co§ wrozg znamiona natury.
Niezwyklym slonice promieniem za$wieci,
Pomiedzy krwawe zapadajac chmury.

Sto wron, krakajac, za Wiste przeleci,
Wilki za lasem wy¢ jelty, piaé kury.
Sadzilem zrazu po §wiszczacych wiatrach,
Ze sig zle calte zakoriczy na Tatrach. [2, 77]

Charakterystyczny zabieg przewidywania wydarzen na podstawie za-
chowania natury przypomina postepowanie narratora np. w Panu Tade-
uszu. Tyle tylko, ze u Kniaznina sformutowana w wysokim stylu zapo-
wiedZ niezwyklosci dotyczy... zwyklej sprzeczki miedzy budowniczymi
balonu.

Sygnalizowane tu zjawiska stylistyczne sytuujg narracje Balonu w ra-
mach konwencji gatunkowych eposu. Tekst tego utworu dostarcza réw-
niez przykladéw odmiennego sposobu realizacji wyznacznikéw gatunku.
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Czasem sta¢ narratora nie tylko na epickg podnioslo$§é, ale i na epicka
szczegolowos$é 1 wnikliwo$¢é, w momentach kiedy nastepuje zmiana dy-
stansu wobec prezentowanych spraw. Pojawia sie wtedy opowiadanie
konkretyzujgce, ktére zaklada duze zblizenia i bezposredni oglad zja-
wisk. Drobiazgowo$¢ obserwacji pozwala np. w pieSni III zobaczyé¢, ze
,jeszcze u okien chwialy sie zaslony, / Swiatla jarzace drzaly tym pod-
muchem” (2, 81). Ta wazna w epice umiejetnos¢ zmian punktow widze-
nia osoby opowiadajacej wykorzystywana jest przez Kniaznina tym lat-
wiej, ze jego narrator sytuowac¢ sie moze roéwniez na planie wydarzen
jednocze$nie jako posta¢ dzialajaca. W sferze stylu daje to mozliwosé
nakladania sie na siebie dwoéch réznych perspektyw i odmiennych spo-
sobow formulowania wypowiedzi. Ciekawego przykladu dostarcza opo-
wiadanie przedstawiajgce moment startu balonu.

Plomiennym duchem bania sie odyma.
Licznie dokola widze zgromadzeni
Chciwymi na nig wystrzelg oczyma.

Juz podskakuje... juz pragnie do géry...
Czeg6z tu czekaé? Ucinajmy sznury. [2, 149]

Bliski obserwator tego wydarzenia w pewnym momencie staje sig
jego aktywnym wspoluczestnikiem, zachowuje sie tak jak inne opisywa-
ne postacie. Daje to efekt stylistyczny bliski mowie pozornie zaleznej,
bowiem dwa ostatnie wersy traktowaé trzeba jako utajone przytoczenie
przez narratora sléw osob przedstawianych, wsrdéd ktérych znalazl sig
takze sam opowiadajacy. Jest to oczywiscie przyklad najdobitniejszego
zmniejszenia dystansu miedzy narratorem a prezentowanymi w utworze
wydarzeniami. Nalezy jednakze zauwazyé¢, ze w DBalonie dominuje typ
narracji o calkowicie przeciwstawnych wlasciwosciach stylowych. Szcze-
golowos¢ i konkretno$¢ opowiadania znika, kiedy narrator wchodzi w swg
role poety. Dominuje wtedy stylistyka maksym i formul ogdlnych, wy-
powiedz formulowana jest bezoscbowo, z wysokiego piedestalu wszech-
wiedzgcego tworey, ktory usiluje pouczaé i moralizowad.

Po pracy usie§é i odetchnaé trzeba,

By sie ja¢ zywiej trudnego warstatu.

Sam mial odpoczgé Pan ziemi i nieba,
Dawszy jestestwo tak wielkiemu §wiatu.
Niedziela ludzi w spoczynku zagrzeba:
Cichy dzi§ wieczér, nie stychaé kolatu.
Przezacne grono! po skonczonej bani
SiedliScie milym trudem zmordowani. [2, 94]

W przytoczonej tu pierwszej strofie piesni V Balonu — obok wlasci-
wosci egzemplifikujacych styl moralistyezny ogélnikéw — zwraca uwage
jeszcze jedna cecha istotna dla sposobu moéwienia poety-piewcy. Chodzi

15 — Pamietnik Literacki 1970, z. 2
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o apostrofe skierowana do bohateréw opowiesci, a zawierajaca ich oceneg
i ujawniajgca osobisty stosunek opowiadacza do przedmiotu narracji. Te-
go typu zabiegi jezykowe wystepuja w analizowanym utworze bardzo
czesto, przy czym adresatami apostrof sg Muzy, postacie historyczne,
konkretne osoby przedstawione, czasem za$ np. ple¢ piekna w ogéle. Apo-
strofa nie jest zreszta w tym wypadku jedynym sposobem eksponowania
narratora i przyjmowanych przez miego punktow widzenia. W tych sa-
mych celach pcdmiot wypowiedzi operuje wykrzyknikiem (np. piesn X:
,Oby tak lacno dokonywaé sprawy, / Jak to je lacno dobra cheé za-
czyna!” (2, 143)) czy pytaniem retorycznym (np. piesn VII: ,Czego utwo-
rzy¢ nie moga Kameny, / Skoro rymopis moézg sobie zaszybi?” (2, 114)).
Narracja nasycona wiec zostaje takimi zabiegami stylistycznymi, ktore
wlasciwe sg z natury rzeczy lirycznemu tokowi Rozmarynu, gdzie pyta-
nie retoryczne, eksklamacja, a przede wszystkim apostrofa to gléwne
Srodki nawigzywania i rozwijania toku wypowiedzi. W tym wzgledzie
zroznicowanie postaw narratora w Balonie staje sie zrédlem stylistycz-
nych zbieznosci obydwu odmiennych w swych zalozeniach poematow.

A nie jest to zbiezno$é jedyna. Role podstawowego czynnika epizacji
stylu Balonu, szczegélnie w partiach opisowych, pelniag rozbudowane po-
réwnania typu homeryckiego, ktore rozrastaja sie w samodzielne niemal,
miniaturowe calo$ci. Opowiadajgc np. o pilnej i wytrwalej pracy nad bu-
dowg bani, narrator w pieSni V odsyla czytelnika obejmujacym cals
oktawe poréwnaniem do obrazu pszczelego ula. Nie zawsze zresztg sg to
poréwnania tak konwencjonalne w tresci i nawigzujace do utartych i cze-
sto wykorzystywanych zestawien. Niektére z mich odznaczajg sie mie tyl-
ko oryginalnoscia pomysiow, ale i wnikliwoscig opisu. Tak oto zaprezen-
towane zostalo zachowanie kotéw w momencie przybycia wyslannika bu-
downiczych balonu:

Wtem od latarni nagle $wiatlo bly$nie,
Cala sie rada po katach rozpryénie.

Tak, gdy po ciemku wsrdéd ubogiej chatki
Skupiona czeladZz zasiedzie wieczorem;
Nuz sobie prawi¢ gusla i przypadki,

Ten sig¢ czarami, ta straszy upiorem:
Drza mate chiopcy dokola swej matki,
Bojac sie z jakim spotkaé¢ dziwotworem.
Wtem poza oknem czczy ogien przeleci:
Struchleja starsi, popadajg dzieci. [2, 118]

Balladowa atmosfera tego obrazka jest zjawiskiem mowym w polskiej
poezji, nie tylko od§wieza utarte na ogdl motywy poréwnan epickich, ale
zapowiada romantyczne zainteresowanie ludowymi wierzeniami i oby-
czajem. Rozszerzony zakres obserwacji i zainteresowan narratora odciska
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sie zwlaszeza w sferze slownictwa obrazowego i konkretnego, odsylajace-
go bezposrednio do realiow przedstawionego $wiata. Poréwnania —
w odmiennej nieco postaci i réznej funkcji — wspoéltworza takze zwykle
wypowiedz liryczng i na tej zasadzie pojawiaja sie licznie w Rozmarynie.
Majg tam byé przede wszystkim nosicielami tresci emocjonalnych, wspol-
tworzy¢ woké!l ukazanych spraw i oséb aure uczuciows, stuzacg wzru-
szeniu odbiorcy. Tyle tylko, ze ich budowa ulega istotnej modyfikacji
w stosunku do tej postaci, jaka przybieraja one zazwyczaj w utworach
lirycznych.

Jak on jelen wiatronogi,
Oblednej nie §wiadom drogi,

Po szerokim biezy lesie,
Ktéredy pocisk go niesie,

Pocisk wewnatrz, pocisk srogi,
Reka zadany nieznana.

Ali¢ stanie przed Dyjana,

Od ktérej razon z daleka:
Niebaczny! staje z swag rang
Tam, gdzie srozszy raz go czeka,
Zblizonego ku jej strzale.

W podobnym Lindor zapale
Pieknym sie oczom nawingl. [3, 16]

Struktura takiego poréwnania jest calkowicie analogiczna do tej, jaka
obserwowali§my w utworze epickim. Pierwszy czlon poréwnania, jak-
kolwiek w tym wypadku przynoszacy tresci calkowicie konwencjonalne,
rozrasta sie do rozmiaréw samodzielnego niemal obrazka i przytlacza
czlon drugi, istotniejszy dla caloksztaltu wywodu lirycznego. Przykladow
takiego typowo epickiego funkcjonowania poréwnan mozna znalezé
w Rozmarynie bardzo wiele. Tego rodzaju zjawiska stylistyczne przyczy-
niaja si¢ do zacierania gatunkowych odrebnosci obu poematéw i pogle-
biajg réznorodnos¢ wyznacznikow ich wewnetrznej budowy.

Istotne znaczenie dla stylistyczno-jezykowego ksztaltu poematéw
Kniaznina ma takze obserwowane wyzej odwolywanie sie do réznych ka-
tegorii estetycznych, zakladajacych odmienne rozumienie celéw literatury
i sposobéw jej oddzialywania. Obok bowiem klasycystycznej w swej pro-
weniencji stylistyki maksym i zretoryzowanych wywodéw ogédlnych po-
jawiajg si¢ takie tendencje ksztattowania jezykowego materiatu, ktore od-
powiadaja sentymentalnym i rokokowym ujeciom literackim.

Sprawa Kniazninowskiego sentymentalizmu jest w tym wypadku bar-
dzo skomplikowana, poniewaz — jak wspomniano z okazji analizy
utopii — stosunek poety do tego nurtu jest do$é ambiwalentny. W isto-
cie swej sentymentalna mys$l o koniecznosci odrzucenia pozoréw i docie-
rania do pierwotnych senséw rzeczy i zjawisk ulegla u KniaZnina kon-
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taminacji z siegajacymi w. XVI tendencjami estetycznymi myslenia
i przedstawiania alegorycznego. Wedlug przekonan sentymentalnych nale-
zy odrzuca¢ pozorne znaczenie rzeczy, ale u KniaZznina — paradoksal-
nie — sens istotny ujawniaé ma znak symboliczny, odsylajacy do gleb-
szych rejonéw rozumienia $wiata. Tyle tylko, ze tak pojmowana alego-
ria, a takze wszystkie jezykowe sposoby jej realizacji w dziele literackim
pelnig funkcje calkowicie zgodne z sentymentalnym rozumieniem oddzia-
Iywania poezji. Alegoria, jak tez zwykla personifikacja poje¢ abstrak-
cyjnych, znizajac — wedlug znanej formuly Bacona — umyslowe do
zmyslowego, zyskuje wieksza sile ksztaltowania emocji odbiorcy i prze-
prowadzenia w ten sposéb zalozonej przez autora tezy moralno-dydak-
tycznej 15, Alegoria, wprowadzajaca okreslong aure emocjonalng i po-
przez obraz slowny odwolujaca sie do sensualistycznych wladz odbiorcy,
stala sie w poematach KniaZnina jednym z podstawowych sposobéw mo-
ralistycznego oddzialywania ma czytelnika 16, Zaré6wno w Balonie jak
i Rozmarynie latwo wskaza¢ liczne przyklady tak wlasnie potraktowa-
nych opiséw, np. alegoria Pieszczoty i Wiary czy Gracyj lub poszczegol-
ne malowidla na $cianach balonu.

Jednakze juz w niektéorych fragmentach alegorycznych wystepuja
sformulowania badz rozbudowane obrazy, oparte na odmiennych zaloze-
niach stylistycznych. Po pierwsze wigc — zamiast personifikacji pojec¢
pojawiaja sie imiona mitologiczne: Wenus, Kupidyn, Hymen, oraz ten
krag slownictwa, ktory w rokokowej poezji zwykle sluzy do przedsta-
wiania tych postaci. Wystepujg zatem znowu bardzo licznie wyrazy ozna-
czajgce atrybuty Kupidyna: strzaly, kolczany, cieciwy, groty. Powracaja
ognie i pochodnie, igraszki, pojawiaja sie obok siebie ,,wdzigki, powaby,
pieszczoty”. Obrazowanie odwoluje sie do utartych epitetow, ktére zwra-
cajg uwage nie tyle na wizualng strone okreslanego zjawiska, ile na jego
ocene z punktu widzenia przyjetej z géory normy estetycznej: ,,$niezne ra-
miona”, ,rézana warga”, ,Swieze oblicze”, boski u$miech”, ,rozjasnione
czolo”. Towarzysza temu liczne wyrazy zdrobniale, owe listki, paczki,
kwiatki, jako mieodlaczne elementy zdobnicze rokokowego opisu!?. Sta-
fym ornamentem jest znéw roéza, od dawna juz funkcjonujgca w poezji

15 Zob. Tatarkiewicz, op. cit., s. 262.

16 Symbol i alegoria niejednokrotnie byly w XVIII w. traktowane jako te
$rodki poetyckie, ktére maja moc poruszania wyobrazni poprzez oddzialywanie
na zmysty i wywolywanie emocji odbiorcéw. Opinie takg wypowiada np. J. Addi-
son w eseju O rozkoszach wyobrazni (zwlaszcza dyskursy IX i XI), przyznajac tym
figurom wazne miejsce wéréd srodkow oddzialywania stownego.

17 Dokladniejsza analize wlasciwo$ci rokokowego stylu Kniaznina przedstawi-
tam w pracy O tekstowych wariantach wierszy KniaZnina (,Pamietnik Literacki”
1968, z. 4).
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niemal na prawach symbolu, tutaj wyeksponowana szczegélnie obok in-
nych slow, ktére takze zatracaja swoje konkretne znaczenia i stajg sie
przekaznikami poje¢ czy ocen estetycznych. Oto fragment opisu rozy:
na zaszczyt pieknej wioénie
Rozwinela pgczek mity.
Zefir go pie§cilt zazdro$nie,
Rosa listki wonig zlata. [3, 9]

Obok zefiru — nieodzownego atrybutu rokokowego obrazka — poja-
wia sie wiosna, ale nie jako wyraz oznaczajacy konkretng pore roku, lecz
jako symbolicznie pojety okres rokokowego rozkwitu wdziekéw i pano-
wania Wenus. Wszystkie wymienione tutaj wlasciwosci stylistyczne
w sposob najbardziej ewidentny przejawiaja si¢ w scenie pochodu bogini
milo$ci z Rozmarynu, ale tendencjom tym podporzadkowane sa takze
liczne partie opisowe Balonu, m. in. malowidel! zdobiacych powietrzna
banie:

Wiosna w papuzej tam $wieci postawie:
Wabig sie wdzieki, igrajg pieszczoty.

Kedy za$ rozkosz buja po murawie,

Do niej wedrowne lecg ptaszat roty.

Dalej Zefirek wzlatuje skrzydlaty,

Lice mu $wieze, jakoby krew z mlikiem,
Drozgc sie niby szkoda swej utraty,
Tam-6wdzie buja i zmyka wezykiem. [2, 110]

Stylistyczne wyznaczniki sentymentalnego dydaktyzmu wspoélistnieja
wiec u Kniaznina z bezinteresownym rokokowym wdziekiem — zaréw-
no w poemacie odwolujacym sie do norm Kklasycystycznego eposu, jak
i w utworze, ktérego tlem gatunkowym sa wyznaczniki wysokiej ody li-
rycznej.

Zebrane obserwacje dowodza, Zze oba poematy KniaZnina cechuje wy-
razny synkretyzm we wszystkich najwazniejszych wyznacznikach ich bu-
dowy i stylu. Podstawg tego zjawiska jest przyjmowanie przez tworce
mozliwoS$ci wspélistnienia réznorodnych pogladéw estetycznych (expressis
verbis wyrazanych i dyskutowanych w dygresyjnych partiach tych utwo-
réw) funkcjonujgcych w ramach gléwnych pradow literackich epoki. Nie-
jednorodnosé¢ podstawowych zalozer tworczych najdobitniej przejawia sie
w traktowaniu zasadniczych wyznacznikéw gatunkowych, powoduje
przekraczanie istniejgcych 6wczesnie regul i warunkuje liczne zbieznosci
w budowie analizowanych tutaj poematéw, w ktorych charakterystyce
istotniejsze sie staja liczne podobienstwa niz zalozone pierwotnie rozni-
ce gatunkowe,



