Aleksandr Prochorow

Teoria pawdopodobienstwa w
badaniach rytmu wiersza

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 61/3, 113-127

1970

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



ZAGADNIENIA JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

Pamietnik Literacki LXI, 1970, z. 3

ALEKSANDR PROCHOROW

TEORIA PRAWDOPODOBIENSTWA
W BADANIACH RYTMU WIERSZA *

Je$li pomingé¢ nieliczne wyjatki, tekst wierszowany rézni sie od pro-
zaicznego wystepowaniem w jego rytmie podstawowych prawidlowosci,
ktéore mozna okreséli¢ w terminach do$¢ prostego, dyskretnego modelu
rytmu. Prawidlowo$ci te mogg wystepowac systematycznie (jak np.
w wierszu klasycznym) lub statystycznie, tj. z okre§long przewagg tych
lub innych ukladéw rytmicznych (np. w wierszach Majakowskiego);
wspélng cechg owych prawidlowosci jest ich dyskretny charakter kom-
binatoryczny. Polegaja one nie na zwyklym powtarzaniu jednakowych
elementéw rytmicznych, ale na zachowaniu okres$lonych praw odpowie-
dnio$ci miedzy realnym rytmem a idealnym schematem metrycznym.
Bedziemy tu dowodzili podstawowej tezy: ze wzgledu na konieczno$¢
przekazania informacji semantycznej dzwiekowa struktura mowy (row-
niez wierszowanej) podlega prostym prawidlowosciom statystycznym,
ktére mozna obliczy¢ za pomocg teorii prawdopodobienstwa wowczas,
gdy tej koniecznosci nie przeciwdziala tradycja artystyczna?, realizowa-
na systematycznie (Swiadomie lub nie) przez danego poete.

* Niniejszy artykul referuje wyniki badan wykonanych przez autora i N.Swie-
ttowag przy bezpoSrednim udziale i kierownictwie A. Kolmogorowa. —
Autor pragnie wyrazi¢ swg szczerg wdzigezno§é prof. Marii Renacie Mayeno-
wej za propozycje wydrukowania tego artykulu, a takze mgrowi Jerzemu F a-
ryno, kitébry uwaznie przejrzal rekopis i poczynil szereg cennych uwag.

! Informacje niezalezng od diwieku mowy i wynikajgcg jednoznacznie z praw
gramatyki (z sensu poszczeg6lnych stéw) A. Kolmogorow proponuje nazywaé
pozadzwiekowg tre$cig mowy, aby odrézni¢ ja od wyrazistoSci diwiekowej. Nie
ulega watpliwosci, ze pozadiwiekowa tre§¢é mowy i jej bezposrednia wyrazisto§¢
dzwickowa wynikajg z ogoélnej koncepcji utworu i tworzg jedng cato§é. Badania
Srodkow wyrazisto$ei dzwigekowej stluzg w ostatecznym rachunku ogélnym celom
badan nad utworami poetyckimi.

8 — Pamietnik Literacki 1970, z. 3
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U odbiorcy tekstu wierszowanego (méwionego lub pisanego) wytwa-
rza sie szczegblne nastawienie uwagi na dzwiekowg wyrazistos¢é mowy.
Najprostszym sposobem wywolania u czytelnika takiego nastawienia jest
podporzgdkowanie mowy pewnym prostym, dostatecznie czesto wyste-
pujagcym prawidlowosciom. W klasycznej i wspodlczesne] poezji rosyj-
skiej takimi prawidlowosciami sg przede wszystkim podporzgdkowanie
rytmu mowy okre$lonemu schematowi metrycznemu oraz regularne po-
jawianie sie rymowanych klauzul wersé6w. Metrem nazywamy regular-
no$¢ rytmu 2, ktérej charakter jest na tyle okre$lony, aby wywotaé: a)
oczekiwanie potwierdzenia tej regularnosci w dalszych wersach, b) spe-
cyficzne odczucie ,,zaklocen”, gdy sie ona nie pojawia 3. Percepcja pra-
widlowo$ci metrycznych dokonuje sie bez $wiadomego rachunku. W przy-
padku metréw dobrze znanych granice miedzy wariantami metrycz-
nie dopuszczalnymi i niedopuszczalnymi wyczuwa sie nieomylnie. Pelne
wykorzystanie wszystkich wariantow dopuszczalnych metrycznie od-
biera sie bezposrednio jako gietko$¢ rytmicznej struktury utworu. Jed-
nakze Sciste, logiczne sformulowanie kryteriéw rozrdzniania wariantéw
dopuszczalnych i niedopuszczalnych wymaga niekiedy pewnych zabie-
gow logicznych. Nizej kryteria te zostana ujete jako podstawowe prawa
odpowiednio$ci realnego rytmu i schematu metrycznego klasycznego
czterostopowego jambu rosyjskiego.

Kazdy metr dopuszcza wiele wariantéw rytmu dla pojedynczego wer-
su lub ciggu werséow. W latach 1910—1930 badacze rosyjscy: A. Bielyj,
B. Tomaszewski, G. Szengeli i inni, a obecnie K. Taranowski dokonali
pelnej klasyfikacji wariantéw rytmicznych dopuszczalnych w rosyjskich
metrach klasycznych oraz sporzadzili statystyczny opis uzycia tych wa-
riantéw przez réznych poetoéw. Stwierdzili oni, ze statystyka wariantow
rytmu w poszczeg6lnych cze$ciach jednego utworu (np. w rozdzialach
Eugeniusza Oniegina) i w jednorodnych grupach utworéw jednego poety
lub poetéw calego kierunku wykazuje znaczng stabilnos¢. W $lad za
Kolmogorowem odrézniamy metr jako prawo narzucajace realnemu ryt-
mowi mowy pewne ograniczenia (zwykle do$¢ proste) od metru jako
obrazu artystycznego 4. Wielu badaczy dowiodlo, ze u roéinych poetéw,
jak tez w réznych utworach tego samego poety moze wystepowaé zupel-
nie inny obraz artystyczny czterostopowego jambu. Adekwatny opis
dzwiekowego obrazu metru daje wlasnie statystyka wariantéw rytmicz-

2 Rytm rozumiany tu jest jako grupowanie sig¢ sylab akcentowanych i nieak-
centowanych, rozklad przedzialéw miedzywyrazowych i pauz.

3 Zob., prace A. Kolmogorowa i A. Prochorowa: O Jdoabnire cospe-
Mennoll pycckoti nodsuu. ,,Bonpocel s3biko3HaHus” 1963, nr 6; 1964, nr 1.

4 Zob. wymienione wyzej prace Kolmogorowa i Prochorowa.
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nych i sposob6w ich lgczenia w sgsiadujgcych ze sobg wersach. Juz
A. Bielyj potrafit tg metodg ukaza¢ tresciwg charakterystyke zmian ob-
razu czterostopowego jambu, jakie zaszly na przestrzeni wiekéw XVIII
i XIX.

Sam opis nie wystarczy jednak, by zrozumieé istote rzeczy. Liczba
charakterystyk statystycznych diwiekowego obrazu metru jest nieogra-
niczona. Jak stwierdzilo wielu badaczy, niekiedy z géry wiadomo, ze
zbedne jest dalsze zwiekszanie zestawu charakterystyk statystycznych.
Tomaszewski np. dowi6dl, ze w Borysie Godunowie statystyka form
pieciostopowego jambu z cezurg wynika ze statystyki polwersow i da
sie z niej wyprowadzi¢ za pomocg prawa mnozenia prawdopodobienstw.
Taranowski i Kolmogorow uzyskali ten sam wynik dla poélwerséw sze-
Sciostopowego jambu réinych okreséw poezji rosyjskiej. Rozszerzajac
obserwacje na warianty przedzialdéw miedzywyrazowych, Kolmogorow
i Prochorow sprawdzili niezalezno$¢ poétwersow w Borysie Godunowie
z wynikiem réwnie pozytywnym. I wreszcie — Kolmogorow, Prochorow
i Ryczkowa stosujgc odpowiednie kryteria znaczeniowe wykryli, ze
frekwencje ,,figur” Bielego dla czterostopowego jambu prawie zawsze
mozna otrzymac¢ z jego wilasnych danych dotyczgcych frekwencji form
poszczegdlnych werséw wediug twierdzenia o mnozeniu prawdopodo-
bienstw. Nawet wstepne obserwacje tego rodzaju pozwalajg sgdzi¢, ze
wyboér wariantéw rytmu w obrebie ograniczen narzucanych przez metr
jest pod wieloma wzgledami nastepstwem naturalnych tendencji jezyka.
Prawdopodobnie po to, aby oddzieli¢ dzialanie tych tendencji od prze-
sunie¢ statystycznych ujawnianych za pomocg charakterystyk, odzwier-
ciedlajgcych swoistg percepcje metru w twoérczosci danego poety (istnie-
nie takich przesunie¢ udowodnilo wielu badaczy), trzeba bylo zbudowaé
modele tego ,najlatwiejszego” jambu, ktéry powstanie, jesli podporzad-
kowaé¢ jezyk wymogom metru i nie troszczy¢ sie o wyrazisto§¢ diwie-
kowg. Podobne modele zbudowali Tomaszewski i Szengeli, popelniajac
jednak istotne bledy logiczne. Inne modele jambu, ktére dadza sie zaak-
ceptowaé, zbudowali Koimogorow, Prochorow i Ryczkowa (ponadto
M. Gasparow opracowal model tonicznego wiersza tréjzestrojowego). Jed-
nakze przed przystgpieniem do omoéwienia tych modeli nalezy:

1) okresli¢ schemat metryczny;

2) ustali¢ podstawowe prawa odpowiednio$ci schematu metrycznego
i realnego rytmu mowy, mieszczgce sie w ramach tego schematu;

3) sformulowaé¢ prawidlowosci rytmicznej struktury zwyklej mowy
1 znalez¢ naturalng statystyke rytmicznych typow stow.
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Schemat metryczny i podstawowe prawa odpowiednioSci 5

Wiersz klasyczny odbiera sie zawsze na tle pewnego schematu me-
trycznego, zapisywanego za pomocg znakow:

— sylaba mocna

v sylaba staba

- sylaba akcentowana

~ sylaba nieakcentowana

| obowigzujacy przedzial miedzywyrazowy

W schemacie metrycznym ujawnia sie prawo grupowania sylab ,,mo-
cnych” i ,slabych” oraz polozenie obowigzujgcych przedzialéw miedzy-
wyrazowych. Np. schemat wersu z Boryse Godunowa (pieciostopowy
jamb z cezurg) przybiera postaéc:

u__u_lu_u_v_'.(n)

Wersy o jednakowym schemacie — to wersy tego samego typu. Roz-
ne typy werséw nastepuja po sobie albo wedlug okreSlonego porzadku,
albo ukladajg sie w dowolnej kolejnosci. Liczba tych nastepujacych po
sobie odmian werséw jest zwykle bardzo ograniczona — w klasycznym
jambie czterostopowym tylko dwie:

Ve—v — v — v L

VeV —uv—uviln

W Eugeniuszu Onieginie tworzg one strofe wedlug okreslonego sche-
matu. Najwieksza ilo§¢ dowolnie grupujacych sie typow werséw wyste-
puje w klasycznym wolnym jambie (Mgdremu biada Gribojedowa), gdzie
jest ich trzynascie (od 1- do 13-zgtoskowca).

A oto cztery prawa odpowiednio$ci realnego rytmu wersu i jego sche-
matu metrycznego.

1. Wers powinien zawiera¢ wynikajagcg ze schematu liczbe sylab.
Diatego tez kazda sylaba realnego wersu zajmuje okreSlone miejsce
w schemacie i zaleznie od tego nazywa sie metrycznie staba lub me-
trycznie mocna.

2. Sylaba akcentowana w schemacie musi by¢ tez akcentowana w rze-
czywistos$ci, a nieakcentowana w schemacie — nieakcentowana w rze-
czywistosci.

3. Obowigzujacy w schemacie przedzial miedzywyrazowy musi roz-
dziela¢ sylaby nalezace do dwoch réznych stéw rytmicznych.

5 Bardziej wyczerpujace omoéwienie tej koncepeji zawiera artykul A, Kol-
mogorowa i A. Prochorowa: K ocHosam pycckoii KAa cCUHECKON  MempuKu.
W zbiorze: Codpyxcecmeo Hayk u maiinbt meopuecmsa, Mocksa 1968.
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4. Akcent na slabej sylabie schematu metrycznego moze pojawiaé sie
tylko wowczas, gdy podporzagdkowane temu akcentowi stowo rytmiczne
nie zawiera sylab mocnych. Dla czterostopowego jambu prawo to ma
wyrazniejsze sformulowanie: akcent na sylabie slabej jest dozwolony
tylko wtedy, gdy sylaba ta tworzy odrebne, samodzielne (pelnoznaczne)
stowo 6. Np. wers

Budu ja w sotowjinom sadu

— to trzystopowy anapest, jesli budu i ja traktowaé¢ jako oddzielne sto-
wa rytmiczne:

\gu|_£.|uu_'.v‘u_'

Ale jesli budu ja uznat za jeden wyraz rytmiczny, wéwczas na mocy
ostatniego prawa odpowiednio$ci schemat tréjstopowego anapestu ule-
gnie znieksztalceniu

\l)u_luu_lulu._'.

Przykiad ten wskazuje, Ze dla pelnego sformulowania praw odpo-
wiednio$ci realnego rytmu wiersza i schematu metrycznego niezbedna
jest klasyfikacja akcentéw wedlug ich sily wzglednej, poniewaz w ro-
syjskim wierszu klasycznym nawet bardzo stabe akcenty mogg byé ,me-
trycznie znaczace”. Za materjal takiej klasyfikacji nalezy przyja¢ slowa
w tekécie nie podlegajacym szczegolnym ograniczeniom rytmicznym.
Dopiero po wydzieleniu podstawowych klas slow wedlug typow akcentow
mozliwe bedzie wyjasnienie, jaki jest charakter deformujacego wplywu
metru na realny rytm.

Model budowy rytmicznej jezyka rosyjskiego

Abstrahujgc tutaj od tendencji rytmicznych wlasciwych mowie jako
takiej, zwro¢my uwage tylko na te cechy rytmicznej budowy prozy
(zwlaszcza na jej roéznorodnos¢ rytmiczna), ktore postuzg za podstawe
naszych rozwazan z zakresu nauki o wierszu.

Za kazdym razem, gdy badamy skomplikowane zjawiska jezykowe,
musimy ucieka¢ sie do pewnej ich schematyzacji, tj. przystepowa¢ do
badania modeli. W danym wypadku za wzorzec mowy rosyjskiej obie-

¢ Czwarte prawo odpowiednio§ci mozna nazwaé prawem mniedopuszezalnoSei
przeakcentowan. W nieco innej postaci zostalo ono po raz pierwszy sformulowane
przez R, Jakobsona (Sprocosc;caﬂ cmuxoa0eus u Hayka o cmuxe. ,,HayuyHble H3BeC-
ma” II (1922)). W klasycznym wierszu rosyjskim prawo to obowigzuje bez-
wzglednie.
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rzemy proze artystyczng?. W celu opisania rytmicznej struktury mowy
musimy ustali¢ rézne typy sylab, prawidlowosci ich nastepowania po so-
bie, rozpad tego ciggu na grupy sylab (stowa) i miejsce akcentu w kaz-
dym slowie. Zwykle, zgodnie z ortografig rosyjsks, pojecia odnoszgce
sie do stowa odpowiadajg pojeciom odnoszgcym sie do jego zapisu gra-
ficznego. Jednak podczas badania rytmu mowy byloby niestuszne bra¢ za
podstawe rozbicie tekstu na stowa graficzne. Np. gdy akcent przenosi
sie ze slowa samodzielnego na przyimek (nd gotowu, péd ruku), graficz-
nie mamy dwa stowa, rytmicznie za$ konstrukcje takie odbiera sie jako
catosé. Wprowadzamy wiec pojecie ,,stowa elementarnego” — jako grupy
sylab o minimalnej dtugosci, grupy zdolnej do przemieszczania sie w sto-
sunku do innych grup sylab bez zmiany swej semantyki, zwigzkéw syn-
taktycznych i wewnetrznej budowy rytmicznej. Rozbicie tekstu na sto-
wa elementarne daje nieco wieksze jednostki anizeli stowa graficzne.
Wyodrebniamy trzy podstawowe klasy stéw elementarnych:

1) stowa zawsze samodzielne (zachowujgce swoéj akcent w dowolnym
kontekscie);

2) stlowa dwoiste (charakteryzujace sie ,,potencjalng” zdolnoscia ak-
centowg w tym sensie, ze moga wystepowa¢ albo jako samodzielne, albo
jako niesamodzielne — w zaleznosci od kontekstu);

3) stowa niesamodzielne (odbierane jako nieakcentowane w dowol-
nym kontekscie, pomijajgce sztuczne przyklady).

Jasne jest, ze niesamodzielno$¢ stowa $wiadczy zawsze o podporzad-
kowaniu go pewnemu stowu samodzielnemu. Z tym gramatycznym, se-
mantycznym podporzgdkowaniem wigzemy réwniez podporzadkowanie
rytmiczne. Dlatego tez przy charakteryzowaniu stowa dwoistego nalezy
koniecznie braé¢ pod uwage stopien i kierunek jego podporzgdkowania.
Rozwazmy przyklad (Dama pikowa):

S etim stowom ona ticho powiernulas’, poszia k dwieriam i skrylas’,
szarkaja tuflami.

~— x| x| ]|
R v
Oznaczenia sg tu oczywiste:

v akcentowana sylaba stowa zawsze samodzielnego
— — potencjalnie akcentowana sylaba stowa dwoistego ®

7 Nie podkreS§lajgc tej roéznicy, w dalszej czeSci artykulu bedziemy uzywali
terminu ,rytm mowy” zamiast poprawniejszego ,rytm prozy”.

8 Podporzadkowanie dzielimy na ,stykowe” i ,,dystansowe” (odpowiednio ozna-
czane przez — oraz —).
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- ,akcentowana” sylaba slowa niesamodzielnego
— nieakcentowana sylaba dowolnego stowa

Przedziatly miedzywyrazowe sg jednoznacznie zwigzane z typami ak-
centéw i nie wymagajg specjalnych komentarzy.

Przytoczony system zapisu jest do naszych celéw wystarczajgco pel-
ny. Mozna go stopniowo upraszczaé¢, odzwierciedlajgc pochlanianie jed-
nych stéw przez inne, zgodnie z hierarchig podporzagdkowania. Tak wiec
rezygnujac z wyodrebnienia stéw niesamodzielnych, nasz przyktad mo-
zemy zapisa¢ nastepujgco:

I R e R e B VAl ECRVy
R v

Usuwajac z kolei przedzialy miedzywyrazowe oznaczone przecinkiem,
otrzymujemy podzial nowy na ,,duze slowa”, zespolone akcentem stowa
samodzielnego 9:

N i ol B VE EVI LRy
—x— ||

W ten spos6b mozemy opisywaé rytmiczng strukture mowy przy naj-
bardziej odmiennych ujeciach. Rzecz jasna, miedzy slowami ,,zawsze sa-
modzielnymi” roéwniez zachodzg relacje podporzgdkowania gramatycz-
nego i intonacyjnego, ale nasz model tego nie uwzglednia. Nie staramy
sie wytyczyé Scistych granic miedzy wydzielonymi klasami stéw, granice
te sg zatem nieco mgliste. Jednakze podzial na trzy klasy z pewnoscig
wystarczy, aby rytmiczny model mowy mozna bylo zastosowa¢ do badan
nad klasycznym wierszem rosyjskim.

Kontynuujgc budowe naszego modelu, zestawiamy statystyke tzw.
rytmicznych typow stow, tj. stow podlegajgcych trzem charakterystykom:
1) przynalezno$¢ do okreslonej klasy, 2) dlugos¢ w sylabach, 3) miejsce
akcentu. Przy takim podej$ciu mozliwe sg trzy statystyki:

I — wszystkich elementarnych rytmicznych typéw stow (bez roz-
roznienia akcentow);

IT — stéw dwoistych i samodzielnych, z pochlonietymi stowami nie-
samodzielnymi;

III — tzw. ,,duzych stéw” (zob. ostatni przyktad).

Statystyki te roznig sie miedzy sobg dos¢ znacznie pod wzgledem
Sredniej diugosci slowa. Moga one w wystarczajgco pelny sposéb cha-
rakteryzowaé¢ réznice w budowie rytmicznej rozmaitych utworéw prozy

9 Przy takimi podziale ,dystansowo” podporzadkowane stowa dwoiste nalezy
odrézniaé od samodzielnych.
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artystycznej (poréwnanie takie wykonaliSmy na materiale Damy pikowej
Puszkina i Belli Lermontowa). Rozbicie tekstu dla potrzeb statystyk I i IT
w praktyce nie budzi wiekszych zastrzezen, podczas gdy rozbicie pro-
wadzace do statystyki III jest bardziej subiektywne z calkiem oczy-
wistych przyczyn. Dla naszych celow podstawg bedzie statystyka II, gdyz
pozwala ona uwzgledni¢ zdolnos¢ akcentows stéw. Niemniej sam ,,stow-
nik rytmiczny” nie wystarczy, by opisa¢ rytmiczng budowe mowy. Trze-
ba tez uwzgledniaé realne zwigzki stéw rytmicznych w tekscie, tj. pra-
widlowosci ich grupowania. Wysunieto hipoteze, ze kolejno$¢ stéw roz-
nych typow rytmicznych w prozie podlega prawu losowo$ci, tj. ze ryt-
miczne typy stéw sg statystycznie niezaleine (niezalezno$¢ ta ma istotne
znaczenie dla budowy modeli wiersza).

Owa zasada niezaleznego kombinowania jest oczywiscie tylko pierw-
szym przyblizeniem statystycznego opisu rytmu prozy. Wykazano, ze
w statystyce II dla wszystkich rozpatrzonych przykladéw prozy hipo-
teza niezaleinoSci potwierdza sie. Mozna jg rowniez traktowaé¢ jako od-
step miedzy akcentami (odstep tworzg sylaby nieakcentowane znajdu-
jace sie miedzy dwoma najblizszymi akcentami). Niezaleznosé¢ dlugoéei
tych odstepéw sprawdzono na materiale Damy pikowej (5376 stéw). Po-
damy teraz tablice rozrzutu odstepéw miedzy akcentami, znajdujgcych
sie po odstepie o ustalonej dlugosci 10,

Dlugo$é odstepu | i
miedzy akcentamil i
i 1 ¢ 2 3 4 5 6 7 razem
i
po odstepie ! ) - B )
R e :
1-sylabowym I 450 | 450 ‘ 291 | 115 . 33 | 8 1 ; 1554
_2-sylabowym | 485 | 473 | 288 | 125 | 31 P 1 1640
3-sylabowym | 278 329 | 177 l 79 ; 19 | 5 1, 1013
4-sylabowym | 118 | 135 | 73| 26 5 | — | — 1+ 425
5-sylabowym ;21 43 18 ’ 14 f 1 | - — | 103
6-sylabowym ' 5 4 6 | 2 | — ‘ 1 —_ i 25
7-sylabowym b1 — 2| 2| — — - | 5

Nawet bez obliczen mozemy oczekiwaé¢ zgodno$ci z hipotezg nieza-
leznosei 11,

Hipoteza niezaleznos$ci byla stosowana przez badaczy do obliczenia
»naturalnych” czesto$ci réznych wariantéw rytmicznych jambu i innych

10 W tablicy pominieto dane dla odstepu 0-sylabowego, poniewaz wyrazna ten-
dencja do unikania trzech sgsiednich akcentéw (dwa kolejne odstepy 0-sylabowe)
mogla wplyngé na warto$é kryterium niezaleznosci.

11 Warto§¢ kryterium, niezalezno$ci obliczona dla naszej tablicy wynosi 20,78.
Odpowiadajgca mu warto§¢ prawdopodobienstwa dla 16 stopni swobody potwierdza
hipoteze niezaleznosci.
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metréw (Tomaszewski, Szengeli, Gasparow). Ale zanim przystgpimy de
wyjasnienia mozliwo$ci budowy modelu wiersza na podstawie statystyki
typoéw rytmicznych sléw w mowie oraz hipotezy niezalezno$ci tych stow,
musimy rozwazy¢ problem wplywu schematu metrycznego na rytm.

Wplyw schematu metrycznego na rytm

Podstawa badan rytmu wiersza sg schematy rozkladu sylab akcen-
towanych i nieakcentowanych oraz przedzialéw miedzywyrazowych. Np.
fragment:

Szli gody. Bur’ poryw miatieznyj
Rassiejal prieznije mieczty,

I ja zabyt twoj gotos nieznyj,
Twoi niebiesnyje czerty.

— w systemie oznaczen przyjetych w poprzednim rozdzialku zapisuje
sie jako:

Mlx—|ls]—x]—x—]
R F e By
— e e — | e |
— x| x|
Z drugiej za$ strony — prawidlowy czterostopowy jamb okresla sie

schematem metrycznym:

Ve VeV — v L (n)

Aby stwierdzi¢ pelng z nim zgodnos$¢ przytoczonego tekstu, przenie§-
my na schemat metryczny rzeczywiste akcenty i przedzialy miedzy-
wyrazowe 12: '

Ul Vs ]y sfvaen]

v Mul.}.l. u—lu _\Ll
w. v ov|vixv Vv ~|
v -, v Mu—_lu M"

Kontrola spelniania praw odpowiednioS$ci nie jest tu trudna, co nie
oznacza bynajmniej, ze w innych przypadkach nie mogg nasungé sie
pewne watpliwosci. Przytoczony przyklad wskazuje, ze badajgc wiersz
nalezy mowe traktowaé jako cigg sylab podzielony na sltowa rytmiczne.
Jednakze rozklad tekstu wierszowanego na stowa rytmiczne zalezy w is-
totny spos6b od wymogoéw metru. Jak wiadomo, w mocnych pozycjach
schematu metrycznego wszystkie akcenty, a wiea i drugoplanowe, staja
sie lepiej wyczuwalne, poniewaz odbierane s jako potwierdzenie sche-

12 Nowe oznaczenia, pojawiajgce sie przy polaczeniu schematéw, sg proste i nie
wymagaja wyjasnien.
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matu. Fakt, ze kazde z wyrazen: i stal by, pieriedo mnoj, biez bozestwa,
odbiera sie jako zwarta grupe sylab, nie wymaga wyjasnien. Bardziej
skomplikowane jest zagadnienie potencjonalnych akcentéw w tzw. sto-
wach dwoistych; przede wszystkim sg to akcenty na przystéwkach i za-
imkach, jak np. w wersach:

I ja zabyl twoj golos mnieinyj,
Twoi niebiesnyje czerty.

Stowa i ja oraz twoj sa tu wedlug naszej klasyfikacji dwoiste, pod-
porzgdkowane stykowo samodzielnym stowom zabyt i gotos. Poniewaz
jednak stowa te zajmujg miejsca réznych jakoSciowo sylab schematu, to
i jo wyodrebnia sie jako oddzielne stowo rytmiczne, podczas gdy twoj
laczy sie ze slowem golos. Jeszcze bardziej wyraziste sg przyktady zaim-
koéw przynaleznych do czasownika, pochodzgce z Borysa Godunowa. Np.
‘W wersie:

Ty U nakoniec? Tiebia li wizu ja

— ja jest stowem samodzielnym z wiasnym akcentem, poniewaz znajdu-
je sie w miejscu schematu bezwzglednie wymagajgcym akcentu (stata
rytmiczna). Jednakze z punktu widzenia naturalnej, nie wierszowanej
intonacji koncowe ja mozna odbiera¢ jako dowolnie atonowane. Jego
samodzielnos¢ i akcentowanie wynika wylacznie z usytuowania w wersie.

Calkiem inaczej sg odbierane w jambie l-sylabowe zaimki i przy-
stowki, zajmujgce w wierszu slabg pozycje (co wynika z poprzednich
przyktadéw). Je$li pozwala ona na zespolenie ze stowem samodzielnym,
ktéremu sg syntaktycznie podporzadkowane, to moga niemal catkowicie
utraci¢ swoj akcent. Np. w wersie

Cztob ob ruku s toboj mogla ja smieto

— mogla ja uwaza sie za jedno stowo rytmiczne, gdyz ja trafilo na stabag
sylabe schematu metrycznego pieciostopowego jambu. Oczywiscie po-
lgczenia twoj gotos i mogla ja sg mniej bezsporne niz i ja oraz pieriedo
mnoj, lecz na przeksztalcenie stéw twoj i ja w proklityke i enklityke
pozwala umiejscowienie ich w stabej pozycji schematu wiersza.

Trzeba réwniez wyodrebni¢ przypadki skrajne. Gdy samodzielny wyraz
1-sylabowy trafia na slabg pozycje schematu, zachowuje akcent mocny:

SZLI gody. Bur’ poryw miatieznyj

Slowo niesamodzielne i dlatego odbierane jako nieakcentowane —
rowniez w pozycji mocnej pozostaje nieakcentowane (zob. poprzednie
przyklady).

Rozdzial ten opracowaliSmy do$¢ szczegblowo, gdyz problem kumu-
lacji realnego rytmu mowy i metru uwazamy za bardzo istotny, a do-
tychczas niewystarczajgco zbadany.
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Budowa modelu czterostopowego jambu rosyjskiego

Wrotmy teraz do opisu metrycznego schematu jambu czterostopo-
wego, zastrzegajac sie wszakze, iz teraz przy klasyfikacji bedziemy wy-
dziela¢ tylko akcenty na pozycjach mocnych oraz akcenty bezwzglednie
dodatkowe na pozycjach stabych, tj. nie bedziemy rozwaza¢ oddzielnie
wariantéw ze stowami atonowanymi. Wybiegajgc naprzéod powiemy, ze
na tym poziomie klasyfikacji bedg utozsamiane takie warianty:

Y, — L I v Ly I A

v -—u_’|u__u,.L

W zestawieniach realnego rytmu ze schematem metrycznym intere-
sujgce jest zawsze, w jakim stopniu poeta wykorzystal mozliwosci wy-
boru rozmaitych wariantéw rytmu, zawartych w metrze. Zbadanie adek-
watno$ci opisu rzeczywistego metru utworu za pomocg schematu me-
trycznego wymaga skatalogowania odpowiadajacych schematowi warian-
tow rytmu. Przyjmijmy za podstawe czterostopowy jamb o schemacie:

VeV Vv L (Nn)

Zgodnie z tradycyjng nauka o wierszu bedziemy tu rozroéznia¢ for-
my jambu ze wzgledu na miejsce akcentéw oraz warianty form ze
wzgledu na miejsce przedzialdow miedzywyrazowych o markowanej po-
zycji akcentdéw. Stosujgc wybér formalny mozna wyodrebni¢ 8 form
z akcentami tylko na sylabach mocnych (przy uwzglednieniu koncowek
— 16) oraz 8 (16) odpowiadajacych im form z dodatkowym akcentem
na pierwszej sylabie.

] vLutvu Lot (n) I wLtviLvuLtou L (n)
II v—vLvLtu L (n) i]: U—vLu Ly L (n)
III vLuvu—utLu Lt (A) TI wLv—wvLluL (A)
IV vLvLrtuv—uvt (n) IV wtovtu—u.L (~)
V v—v—vilut (n) V U —Vv—vlu.L (")
VI v—uvLvu—u_L (n) VI w —vLtou—u_t (~)

VII viLv—v—uv (n) ifﬁ ULV —uv L (A)

VIII v—v—vuv—u L (n) VIII & —v—v—u_t ()

Inne formy powstajg w wyniku wspolwystepowania akcentéow row-
niez i na innych sylabach stabych. Z punktu widzenia schematu me-
trycznego dopuszczalne sg np. nastepujace formy:

w_l wl_'u_Lu.L

v I__u_'_w—u.L

Podobnych form, nie naruszajgcych praw odpowiedniosci, da sie teo-
retycznie uzyska¢ dos$¢ duzo, przeprowadzajgc przeglad formalny wszyst-
kich mozliwosci. W praktyce nie sg one jednak stosowane i dlatego nie
bedziemy ich omawiaé.
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Jak juz wspominaliSmy, kazda forma zawiera warianty, zaleznie od
miejsca przedzialow miedzywyrazowych. W omawianym tu przypadku
dla 32 form istniejg teoretycznie 82 warianty. Wszystkie wersy reali-
zujace te warianty sg dopuszczalne. Co prawda, niektére z nich nie sg
stosowane, ze wzgledu na wlasciwosci jezyka rosyjskiego i tradycje
poetyckie. Odnosi sie to chotby do formy VIII, ktéra wymaga wyrazu
8-sylabowego z akcentem na ostatniej (lub przedostatniej) zglosce. I tak
w Eugeniuszu Onieginie Tomaszewski stwierdzil brak wariantéw z liczba
sylab przedakcentowych lub nastepujgcych po akcencie wiekszg niz 3;
brak w Onieginie np. takich wariantow:

u_’_u-—u_lu_'_(n)
u_'v_u_.ul_l(h)
u__.u—u_llu_!_(r\)
u_u_u_l.ul_'.(n)

Tego typu rygory poezja wspodlczesna odrzuca. Historia rosyjskiego
wiersza klasycznego wykazuje, ze przestrzegane sg ograniczenia naj-
prostsze i najbardziej naturalne z punktu widzenia jezyka, co $wiadczy
o duzej sile tradycji klasycznej; innych ograniczen natomiast nie res-
pektuje sie. )

Po skatalogowaniu dopuszczalnych wariantéw metru trzeba roz-
strzygna¢, ktére z nich sa najkorzystniejsze dla schematu metrycznego.
Prawdopodobnie zalezy to od czesto$ci stéw w mowie, formujgcych dany
wariant. Odpowiedz wynika tu ze statystycznego modelu jambu. Jego
fundamentem jest hipoteza o niezaleznosSci stow rytmicznych w mowie.
Wiadomo, ze wymagania metru powaznie naruszajg losowo$¢ nastepstwa
stéow w wierszu. Na podstawie statystyki rytmicznych typéw stéw mozina
obliczy¢ oczekiwang czesto$¢ dowolnego wariantu jambu, zakladajac
przypadkowo$é w ramach wymagan metru 3. Kazdemu wariantowi ryt-
micznemu odpowiada liczba charakteryzujaca ,latwo$¢” ukladania sie
tego wariantu w schemat jambu.

Nizej podajemy procentowg frekwencje form jambu, obliczong na
materiale Damy pikowej i Belli.

I
|

| |
V41V | viv ! VI+VI | VIIH-VII

Formy o | I-ID | III-HIT | [
R I !
Dama pikowa 11,3 6,7 26,8 28,5 0,3 l 14,8 11,6
Bella 14,1 9,0 25,5 26,4 1,2 l 145 | 92

13 Korzystamy tu z twierdzenia o mnozeniu prawdopodobienstw zdarzen nie-
zaleznych. Metodyke obliczen szczegélowo opisal B. Tomaszewski w ksigice
O cmuxe (Jlenunrpan 1929) oraz A. Kondratowa w popularnej ksigzce Mame-
samuxa u no3zus (Mocksa 1962).
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Otrzymany w ten sposéb model odzwierciedla jedynie wspodlzalezno$é
naturalnego rytmu mowy rosyjskiej i norm metrycznych. Logicznie
model ten mozna sobie wyobrazi¢ nastepujgco: z dostatecznie obszer-
nego tekstu, zbudowanego z wszelkich mozliwych kolejnych polgczen
stow (po dwa, trzy itd.), wybiera sie ciagi po 8 (lub 9) sylab, ktoére
sg podporzgdkowane schematowi grupowania akcentéw w jambie
(z uwzglednieniem praw odpowiedniosci i regul atonowania). W istocie
rzeczy taki model wskazuje tylko na to, jak swobodnie tworzg sie od-
<inki jambiczne w mowie, i w tym sensie ujawnia podloze jambu, ksztal-
towane przez prawa jezyka rosyjskiego. Prawdopodobnie pozgdane by-
tyby réwniez inne modele jambu, np. taki, ktéry by dodatkowo uwzgled-
nial przecietng iloé¢ akcentéw w wierszu jambicznym. Mozliwe, ze po
przeliczeniu na przecietng zdolno$¢ akcentowania nasz model dokladnie
opisze realne wspéldziatania metru i rytmu.

Trzeba takze podkredli¢ fakt, ze modele jambu zbudowane w oparciu
0 rozne przyklady prozy niewgtpliwie bedsg sie réznié, tak samo jak
réznig sie jamby réznych poetéw. Rozbieznosei te dotyczg jednak prze-
waznie szczego6low. Istotne jest co innego: pod wzgledem konstrukeji
sg one bardzo do siebie podobne.

Niewsgtpliwie, sam model nie wystarczy do wytlumaczenia pewnych
zjawisk w wierszu. Wykryto np., Ze , izometryczne” warianty form jam-
bu czterostopowego:

forma III v_'-UI—v_r_lu_l_
forma IV V-Llu_’vl—u_L

— majg u Puszkina zupelnie odmienne czestosci (znacznie czestsza jest
forma IV), chociaz w modelu statystycznym powinny by¢ réwnoprawne.
Wynika to stad, ze przewage formy IV (w Eugeniuszu Onieginie okolo
50%/6 wszystkich wers6w) nad formg III (4,7%) powoduje nie wieksza
tatwosé w tworzeniu tej formy jako bardziej wlasciwej dla jezyka ro-
syjskiego, lecz wieksza jej zgodno$¢ z diwiekowym obrazem metru,
ktory kieruje wyborem poety.

Tak wiec pewne najprostsze cechy dzwiekowego obrazu metru okre$-
lonego poety lub utworu mogg charakteryzowaé sie przesunieciami
w pordwnaniu ze statystyka modelu obliczeniowego.

Zakonczenie

Ostatnie badania nad wierszem wykazaly wielokrotnie, ze prawidlo-
woscl wyplywajgce z charakterystyk statystycznych sg zwykle proste
i logiczne, podobnie jak $ciste sg prawa odpowiedniosci realnego rytmu
i schematu metrycznego. Uzyskano m. in. taki oto interesujacy wynik.
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Procenty akcentéw na pierwszej, drugiej i trzeciej sylabie jambu
czterostopowego tworzg rysunek akcentowy, wlasciwy dla danego poety.
Jest to cecha o wiele bardziej stabilna od statystyki form. Okazalo sie,
ze znajgc rysunek akcentowy mozna odtworzyé rozrzut werséw wedlug
form rytmicznych, w oparciu o hipoteze, ze dany typ ukladu akcento-
wego powstaje z najmniejszg ,,stratg entropii mowy” 4. Podajemy tu
tablice poréwnawczg obliczonych 1 rzeczywistych czestosci form, dla
roznych autoréw i réznych utworéw (metodami statystyki matematycz-
nej wykazano, ze obserwowane  rozbiezno$ci sg nieistotne).

o
Autor i utwoér f
i I 11 111 v A% VI
Puszkin I'p 26,8 6,6 9,7 47,5 9,0 0,4
Eugeniusz Oniegin I g* 29,8 5,4 7,9 44,5 10,2 2,2
Puszkin p 32,2 5,1 3,4 49,7 9,4 0,2
Jeédziec miedziany | q* 33,9 4,2 2,6 47,0 10,3 1,0

Zukowski P 32,6 4,8 12,56 41,8 6,4 1,9
Szilonsk#j uznik q* 31,8 5,4 12,4 42,6 5,4 2,0
Zukowski P 27,7 49 17,0 398 8,1 2,5
Postanija 1814—1815 | q* 29.3 4,7 156 38,2 8,3 3,9
Bagricki p 182 55 17,2 37,2 15,5 6,4
drobne utwory |

(220 wersow) fgq* 18,6 56 16,6 36,8 15,4 7,0
Blok S ) 27,7 6,5 14,6 39,1 10,0 2,1
Wozmiezdije Lg* 27,0 7,4 14,4 39,8 9,1 2,3

Na podstawie wyzej oméwionych badan Kolmogorow wysungl hipo-
teze, ze ksztaltujac rytm oddzielnych werséw i zestawiajgc warianty
rytmiczne w sasiednich wersach, poeta podporzgdkowuje sie przede
wszystkim konieczno$ci wyrazenia z gory ustalonej tresci pozadiwieko-

14 Matematycznie zadanie to mozina sformulowaé nastepujgco: Znalezé skorni-
czony ciag warto$ci qj, j=1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, dla ktérego entropia warunkowa
Y qjlog (pj/qj) osigga minimum, gdy speinione sg warunki:

’ Q;+ a3+ as+a; =6

g1+ Q2+ ag + g5 = B
q; T d: + a3 =B

7
Yaj=
b}

gdzie p; (dla j =1, 2, 3, 4, 5, 6, 7) — czesto$ci form obliczone na podstawie prozy,

q; (dla j = 1,2, 3,4, 5, 6 7 — poszukiwane realne czestosci form, Bk (dla k = 1,
2, 3) — czestosci tworzace profil akcentowy.
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wej (traktowanej jako koncepcja semantyczna lub uczuciowa). A zatem
znaczgcymi artystycznie elementami rytmu sg: metr, podstawowe ten-
dencje rytmiczne nadajace obrazowi metru charakter indywidualny
i, by¢ moze, szczegblna wyrazistoS¢ metryczna nielicznych pojedynczych
wersow, nie majacych istotnego wplywu na statystyke wariantow ryt-
micznych. Po stwierdzeniu u takich poetéow, jak Puszkin i Blok, duzej
liczby przypadkoéw konsekwentnego postepowania ,,po linii najmniej-
szego oporu”, tzn. stosowania wariantow rytmu o czestosciach odpowia-
dajgcych ,tatwosci ich tworzenia”, Kolmogorow postawil pytanie, czy
mamy tu do czynienia z rzeczywistg przypadkowoscig rytmu poszcze-
golnych wersow, czy tez rytm jest zdeterminowany koncepcjg artystycz-
ng. Jedna z metod sprawdzenia tej hipotezy polega na analizie warian-
tow roboczych, na stwierdzeniu faktu, ze istnieje tendencja do zacho-
wania wybranych wariantéw rytmu, nawet w przypadku zmiany wyboru
stéw. Obserwowana ,,imitacja losowoéci” (Kolmogorow) zgadza sie z hi-
potezg o artystycznym uwarunkowaniu wyboru indywidualnego rytmu
dla kazdego poszczegdlnego wersu.

Musimy podkres$lié, ze dokonane analizy umozliwiajg w pelni obiek-
tywne zbadanie i sprawdzenie szeregu zalozen ogoélniejszych, jak:

1) prostota podstawowych tendencji statystycznych i losowosé struk-
tury wyboru wariantéw rytmicznych poza obrebem tych prostych ten-
dencji;

2) wlasciwa szczegélnie dla poetyki Puszkinowskiej tendencja do fa-
lujgcego wahania frekwencji uzycia wyrazistych wariantéw rytmicznych
oraz ich semantycznej interpretacji, polaczona z dazeniem do normy
uwarunkowanej losowo (Tomaszewski, Kolmogorow),

3) i w konsekwencji — wystepowanie w ostatecznej strukturze utwo-
ru fenomenu ,,imitacji losowo$ci”’, co niespodziewanie pozwala pogodzi¢
idee artystycznej determinacji indywidualnego rytmu oddzielnych wer-
séw i ciggu werséw z do$é czesto obserwowang zgodno$cig z prostymi
prawidlowo$ciami losowymi.

Z rosyjskiego przetozyla Irena Kot



