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HERMAN MEYER

KSZTAELTOWANIE PRZESTRZENI I SYMBOLIKA PRZESTRZENNA
W SZTUCE NARRACYJNEJ

Skoro w tekScie ponizszym przesledzi¢ mamy problem, w jaki spos6b
dokonuje sie ksztattowanie przestrzeni w twoérczosci literackiej, a zwiasz-
cza w sztuce narracyjnej, i skoro odpowiedzie¢ mamy na pytanie, jaka
jest funkcja ksztaltowania przestrzeni w calo$ciowej strukturze utwo-
ré6w narracyjnych — to rzeczg wskazang byloby najpierw ustali¢ choé
w przyblizeniu, w jakim sensie uzywa sie tutaj stowa ,,przestrzen”. Al-.
bowiem stare porzekadto: ,,Gdy dwoch moéwi to samo, to wcale nie musi
to by¢ tym samym” — ma moc obowigzujgcg szczegodlnie tam, gdzie jeden
i ten sam wyraz pojawia sie w ustach przedstawicieli réznych dyscyplin
naukowych. Zywimy wprawdzie nadzieje, ze nie bedzie z nami az tak,
jak u Jean-Paula z owym rozkosznym bakalarczykiem Marig Wuz, kto-
ry — zmuszony biedg do wlasnorecznego spisania sobie biblioteki filo-
zoficznej —

(...) w calym nagryzmolonym piérkiem traktacie o przestrzeni i czasie snul

rozwazania wylgcznie o tej przestrzeni, ktdérg okre$la sie jako wypornosé
okretu, i o tym czasie, ktéry u kobiet nosi nazwe menses.

Mimo to nie jest wcale wytworem imaginacji ryzyko, iz tozsamo$é
brzmieniowa stowa ,,przestrzen” zludnie zasugeruje nam réwniez jaka$
nie istniejgcg w rzeczywistoSci tozsamoS$¢ jego tre$ci. Tymczasem za$
estetyczne pojecie przestrzeni nie jest bynajmniej identyczne z tg kate-
gorig przestrzeni postrzegalnej zmystowo, ktérg operuje psychologia, choé

[Herman Meyer — profesor lileratury niemieckiej na Uniwersytecie Am-
sterdamskim; oglosit m. in. prace: Der Typus des Sonderlings in der deutschen Li-
teratur, 1943; De Levensavond als litterair motief, 1947; Das Zitat in der Erzihl-
kunst, 1961; Zarte Empirie, 1963.

Przeklad wedlug: Herman Meyer, Raumgestaltung und Raumsybolik in der
Erzihlkunst. Zarte Empirie. Studien zur Literaturgeschichte. J. B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung, Stuttgart 1963, s. 33—56.

Pierwodruk tego tekstu w: ,,Studium Generale” t. 10, 1957, z. 10, s. 620—630.}
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ma z nig wiele wspolnego; tym bardziej za$ nie jest ono identyczne z teo-
retyczng ideg przestrzeni w matematyce czy w filozofii, z ktérg zresztg
ma juz bardzo niewiele cech wspélnych albo tez i zgola zadnej. Na
szczescie nie musimy tutaj ab ovo wykladaé owych rozréznien; mozemy
powolaé sie w tej mierze przede wszystkim na Ernsta Cassirera, ktory
w drugim tomie swej Philosophie der symbolischen Formen, a takze
w rozprawie Muythischer, dsthetischer und theoretischer Raum1 wy-
kreélit granice owych poje¢ z jasnoScig wrecz wzorcows. Szczegblnie
istotne dla naszej dyscypliny powinno by okaza¢ sie Cassirerowskie po-
jecie przestrzeni mitycznej, ktéra — w ostrej opozycji do przestrzeni,
jaka operuje poznanie czyste — wyrdinia sie tym, iz nieustannie trze-
ba ja odnosi¢ do sfery sensu oraz warto$ci. W przestrzeni mitycznej po-
szczegblne czesci, punkty i miejsca okreslone sa jakosciowo, a zarazem
istnieje tu Scisty zwigzek wewnetrzny miedzy istotq danego przedmiotu
i jego polozeniem przestrzennym.

Swieto§é lub $wiecko$§é, dostepnosé lub niedostepno$é, blogostawienstwo
lub cigzgca nad danym miejscem klatwa, swojsko§é albo tez obco§é, wiazaca
sie z danym miejscem obietnica szczeSliwego spelnienia albo tez wiszace nad
nim niebezpieczenstwo — oto cechy, wedle ktérych mit rozgranicza oraz wy-
r6znia rozmaite miejsca i kierunki w przestrzeni?2.

Z kolei przestrzen estetyczna réini sie wedlug Cassirera od prze-
strzeni mitycznej tym, ze dominuje w niej swoboda wyobrazni oraz
uczucia, a takze — przedmiotowoscia wlasciwag sposobowi jej
przedstawiania. Przy calej trafnosci tego spostrzezenia wydaje mi sie
jednak, iz we wzajemnym stosunku miedzy przestrzenia mityczng i este-
tyczng cechy o charakterze wyrézniajagcym wystepuja nieporéwnanie
stabiej anizeli te, ktore decydujg o wspoélnocie; by¢ moze nawet jeszcze
stabiej, niz bylby to sklonny zakladaé¢ Cassirer. Z jednej bowiem strony
element przedstawienia przedmiotowego zaznacza sie bardzo silnie row-
niez i w przestrzeni mitycznej, ktéra — jak to podkresla sam Cassirer
— jest przeciez takze przestrzeniag obdarzong strukturg i ksztaltem;
z drugiej za$ strony trzeba zwrdcié uwage, iz swoboda estetyczna nie
oznacza bynajmniej wolno$ci od wszelkich uwarunkowan. Réwniez
w przestrzeni estetycznej oddalenie i blisko$¢, wysoko$¢ i glebia, cha-
rakter otwarty bgdz zamkniety stanowig pewne wartoSci emocjonalne,
i to o mocy najzupelniej obowigzujacej; a swoboda w postugiwaniu sie
nimi jest tylko swobodg gry, ktorej reguly zostaly ostatecznie i rygo-
rystycznie ustalone. Ten stan rzeczy wyjdzie na jaw jeszcze dobitnie]

1 W dodatku [Beilageheft] do ,Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kumst-
wissenschaft”, t. 25, 1932, s. 21—683.
2 Ibidem, s. 29.
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w trakcie analizy poszczegblnych konkretnych uksztaltowan przestrzen-
nych.

Rozroznienie miedzy sztuka przestrzenng i czasowa, ktére zalozyt
Lessing w Laokoonie, zachowuje swg moc obowigzujgcg. W tworach ar-
chitektonicznych i rzezbiarskich przestrzenno$¢ jest po prostu konkretng
rzeczywistoscig; w dzietach malarskich przestrzen tréjwymiarowa zostaje
wprawdzie jedynie wyimaginowana na plaszczyznie ptotna, ale to jej
wyobrazenie rodzi sie jednak dzieki uzyciu analogicznych $rodkéw prze-
strzennych, dzieki ,figurom i barwom w przestrzeni”’. Natomiast twor-
czos¢ literacka skazana jest na postugiwanie sie ,,tonami artykulowany-
mi w czasie”, i przy pomocy owych roznych co do istoty i nastepujacych
po sobie sukcesywnie znakéw nie tworzy zadnej przestrzeni rzeczywistej,
lecz tylko najzupelniej wyimaginowang. Z réznicy miedzy znakami prze-
strzenno-symultaneicznymi i czasowo-sukcesywnymi Lessing wyprowa-
dzit wniosek, iz twoérczos¢ literacka moze przedstawiaé ,,ciala” w prze-
strzeni jedynie ,na sposéb aluzyjny”, a mianowicie za posrednictwem
dziatan przebiegajgcych w czasie; podobnie, jak i na odwrét — malarstwo
moze ,nasladowac” owe dzialania przebiegajgce w czasie rowniez tylko
»aluzyjnie”, za poSrednictwem cial. Wszystko, co powiedziano tutaj na
temat przedstawiania cial w przestrzeni, w znacznej czesci daje sie oczy-
wiscie odnie$¢ i do samej przestrzeni. Bo przeciez i ona jest w tworczo$-
ci literackiej ,,tylko” owocem aluzji wyrazanej w sposéb posredni. W tej
sytuacji nie moze dziwi¢ fakt, iz przy badaniach nad ,przestrzeniag este-
tyczng” zawsze na pierwszym miejscu brano pod uwage sztuki o cha-
rakterze przestrzennym — architekture, rzeZbe oraz malarstwo — przy
czym w strone tworczosci literackiej jedynie od czasu do czasu rzucal
kto$§ spojrzenie z ukosa. W interpretacji dziel sztuki jezykowej problem
ich uksztaltowania przestrzennego odgrywal dotychczas stosunkowo bar-
dzo ograniczong role 3. Tym bardziej natarczywie narzuca sie wiec ko-

3 Oto dotyczace tego tematu artykuly oraz opracowania pewnych problemdw
szczegblowych: R. Petsch, Wesen und Formen der Erzihlkunst, 1942, wyd. 2. —
E. Muir, The Structure of the Novel. London 1928; wyd. 5: 1949, — W. Kay-
ser, Das sprachliche Kunstwerk. 1948; wyd. 8: 1962, rozdziat X. — Th. Spoerri,
Eléments d’une critique constructive. ,Trivium” t. 8, 1951, s. 165 n. — J. Frank,
Spatial Form in Modern Literature. ,Swanee Review” &, 53, 1945, — D, Seckel,
Holderlins Raumgestaltung. ,Euphorion” {. 39, 1938, — J. Klein, Das Raum-Er-
lebnis in der Lyrik Eichendorffs, ,Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunst-
wissenschaft” 1. 29, 1935. — E. K o b el, Untersuchungen zum gelebten Raum in der
mittelhochdeutschen Dichtung. 1951, — Herman Meyer, Raum und Zeit in Wil-
helm Raabes Erzihlkunst., W: DVjs., t. 27, 1953. — H, Furstner, Studien zur
Wesensbestimmung der hifischen Minne. Diss. Groningen 1956, s. 44 n., 119 n.,,
204 n. — Wolfgang Staroste, Raumgestaltung und Raumsymbolik in Goethes
mWahlverwandschaften”. | Etudes Germaniques” t. 16, 1961,s, 209—222,
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nieczno$¢ postawienia takich oto pytan: Czy w twoérczosci literackiej
przestrzen jest czynnikiem istotnym? Czy — wychodzgc juz poza sam
problem jej charakteru faktycznego — przestrzen speilnia jakas wazng
funkcje integrujgca w owym wspoélgraniu sil, ktére konstytuujg pewng
totalna strukture dzieta literackiego — strukture obejmujgcg jego za-
wartos¢ i ksztait? I czy wreszcie analiza uksztaltowania przestrzennego
moze wnie$¢ jaki$ element istotny dla zbadania owej struktury?

Chcialbym poprobowaé¢ odpowiedzi na te pytania jedynie w odnie-
sieniu do twoérczoscei literackiej o charakterze narracyjnym. Mozna przy
tym nawigza¢ do rozrdznienia, ktére w badaniach zdobylo juz sobie do
pewnego stopnia prawo obywatelstwa, a mianowicie do rozréznienia
miedzy ,lokalizacjg” faktyczng oraz ,,przestrzenig” zdeterminowang przez
sens dzieta. Lokalizacja okreslona bywa przez dane o charakterze fak-
tycznym i empirycznym, a wiec np. przez wymienienie nazw geograficz-
nych czy tez nazw ulic itd. Natomiast przestrzen ma charakter bardziej
duchowy; jest to obdarzona okreslonym ksztaltem ekspresja ludzkiego
odczuwania, przy ktérej mozna pozwoli¢ sobie na rezygnacje z do-
okreslen natury faktycznej, przez co bynajmniej nie ulegnie pomniejsze-
niu wiasciwa owej formie ekspresji zdolnos¢ przekazywania mysli. Tym
samym stwierdzamy, iZ owg nasycong sensem i przezyta przestrzen zna-
mionuje pewna potencja symboliczna — chociazby nawet ten jej symbo-
liczny charakter nie zostal przez twérce zaznaczony czy wyrazony explicite.
Nasycenie tekstu informacjami o charakterze lokalizujgcym bynaj-
mniej nie powoduje w sposéb konieczny zintensyfikowania sugestii prze-
strzennej. Réwnocze$nie jednak trzeba wystrzega¢ si¢ popadania w od-
wrotng skrajnos$¢ i nazbyt pochopnego wyciggania wniosku, iz szczegd-
lowa lokalizacji pocigga za sobg niezrealizowanie owe]j sugestii — co
czyni np. Petsch w odniesieniu do obyczajowych powiesci Fontanego.
Istotnie, informacje podawane przez Fontanego nacechowane sg czesto
,baedekerowsksg dokiadnoscig” — ale to jeszcze nie znaczy, iz z tego
powodu Fontane ,nieustannie myli przestrzen spelniong z przestrze-
nig realnie-empiryczng i az nazbyt dobrze wymierzalng” 4. Przestrzen
empirycznie zlokalizowana moze bowiem réwniez sta¢ sie przestrzenig
odniesiong do idei dzieta i idee te rozjasniajaca. Rozpatrzmy pokrotce te
sprawe na przykladzie wprowadzenia do utworu Poggenpuhls. Mozna
zajrze¢ do Baedekera i na planie Berlina z dokladnoscig co do joty ozna-
czy¢é miejsce, w ktérym znajdowalo sie mieszkanie wdowy po majorze
von Poggenpuhl — mieszkanie, z ktérego okien frontowych otwieral sie
widok na cmentarz Swietego Mateusza, a z pozostalych — na tyly do-
moéw przy Kulmstrasse.

4R, Petsch, op. cit.,, s. 186.
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Owo mieszkanie przy Grossgorschenstrasse zostalo wybrane przez rodzine
Poggenpuhléw w mniematej mierze z racji samej nazwy ulicy, wiazacej sie
z historia wojen — ale takze z powodu tak zwanego ,cudownego widoku”,
ktory z okien frontowych otwieral sie na nagrobki i grobowce rodzinne cmen-
tarza Swietego Mateusza, od tylu za§ — na pare doméw przynaleznych do
Kulmstrasse, przy czym na jednym z nich mozna bylo przeczytaé slowa ,Fa-
bryka cukierkéw Schulzego”, uwidocznione tam wielkimi literami, czerwonymi
i niebieskimi na przemian.

Przy blizszym wejrzeniu w owe faktograficzne detale przenika do
nas zawarty w nich sens intencjonalny. Nie wyczerpuje sie on tylko na
wyrazeniu explicite upodobania, jakie w majorowej von Poggenpuhl bu-
dzit 6w dwoisty widok — ,poniewaz owa nieco sentymentalnie uspo-
sobiona dama chetnie moéwila o $mierci” i poniewaz zarazem ,stale
cierpiata na kaszel, wigc, nie baczac na jakgkolwiek oszczednosé, zywila
sie w znacznej cze$ci karmelkami od kaszlu i cukierkami ze stodu jecz-
miennego”. Nagie i pozbawione wzajemnych odniesien ustawienie obok
siebie grobowcow rodzinnych i jakiej$ bezbarwnej miejskiej fabryczki
stanowi tu dobitne uciele$nienie chwiejnej sytuacji duchowej rodziny
Poggenpuhl we wlasciwej dla niej — i niczym nie zneutralizowanej —
sprzeczno$ci miedzy ideologig a rzeczywisto$cig, miedzy feudalnymi sen-
tymentami a mizernymi warunkami bytowymi; uciele$nienie, ktore z gé-
ry sygnalizuje cala spoleczng oraz duchowa problematyke owej powiesci.
Zjawisko takie bynajmniej nie wystepuje u Fontanego w sposéb odosob-
niony. Okazuje sie zatem, ze nawet powie§¢ konsekwentnie ,realistycz-
na” moze w dokonywanych przez nig opisach o charakterze lokalizujg-
cym zawieraé chociazby tylko zarodki symbolicznego uksztaltowania
przestrzeni. Z tym wszystkim uksztaltowanie takie w dzietach narracyj-
nych o tonacji ,,realistycznej” wystepuje na ogét w formie nader czgstko-
wej. Rzadko tylko przestrzen staje sie tu owa silg spajajgcg i przeni-
kajgcg cato$e, a tym samym — elementem strukturalnym we wlasciwym
znaczeniu tego stowa. Chwalebne wyjatki w rodzaju twoérczo$ci Adalberta
Stiftera potwierdzajg jedynie te regule.

Zupelnie inaczej ma sie rzecz z ksztaltowaniem przestrzeni.w nowe-
czesnej sztuce narracyjnej o orientacji awangardowej i w pewien spo-
so6b surrealistycznej. Poniewaz sztuka ta bez ogrédek dazy ku temu, by
— wychodzgc poza na$ladownictwo rzeczywistosci empirycznej, z ktora
zdotali$my sie juz spoufali¢ — przedstawi¢ samg istote, przeto dokonuje
sie w niej wyobcowanie [Verfremdung] poszczegblnych elementéw tej
rzeczywistosci. Pocigga to za soba gwaltowng, a niekiedy doprowadzong
nawet do punktu zerowego, redukcje danych o charakterze lokalizujg-
cym, ktérych sens polega przeciez na tym, iz potencjalnie dajg sie
zidentyfikowaé, a zatem ponownie rozpoznaé¢. Owa redukcja moze przy
tym dokonywaé sie w dwoch réznych kierunkach. Mozliwos¢ pierwsza
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polega na tym, ze — wraz z lokalizacja — oslabiona zostaje réwniez
1 sama sugestia przestrzenna: sceneria akecji ulega splaszczeniu, postaci
dziatajg na pustej niemal scenie — jak kukly poruszajace sie na plaskim
tle piétna w teatrze marionetek. Wynikajgca stad izolacja postaci nadaje
np. pietno stylowi Cztowieka bez wiadciwosci. Jest rzeczg symptoma-
tyczng, iz Swiat tej powieSci zostaje wprawdzie odniesiony do okreslo-
nego hic et nunc c. k. monarchii austro-wegierskiej — ale ze rownoczes-
nie Musil, poprzez uzycie szczegélniejszej tonacji, dokonuje wyobcowania
owej zaszyfrowanej rzeczywistoSci empirycznej $wiata ,,c. k.”’, nieledwie
przemilczajgc przy tym nazwe Wiednia, gdzie rozgrywa sie akcja. Moz-
liwoé¢ druga polega na tym, ze pojawiaja sie takie uksztaltowania prze-
strzenne, ktére wprawdzie w poszczegdlnych swych elementach (ale nie
w swej kazdorazowe]j totalnosci!) przypominajg jaka$ rzeczywistosé dang
nam empirycznie — ale wlasnie przez ten swoj irrealny charakter ma-
nifestujg wlasng autonomie, ktéra przypada im z tej racji, ze sg wyra-
zem pewnych tresci symbolicznych. Tak np. w péznym opowiadaniu
Kafki Schron sposob uksztaltowania przestrzeni — a mianowicie owego
podziemnego labiryntu — nacechowany jest we wszystkich szczegoélach
niezwykla wprost precyzja i sugestywnoscig, co jednak bynajmniej nie
powoduje, aby ten twor przestrzenny nabieral charakteru empirycznego,
Wrecz przeciwnie: wilasnie na skutek swej szczegoélnie zaakcentowanej
hiperkonkretnosci — miejsce zamieszkania owej obrysowanej niejasny-
mi konturami istoty na po6t ludzkiej, a na poél zwierzecej, ktora wyste-
puje tu jako podmiot narracji, przeksztalca sie w wylacznie symboliczny
i niemal alegoryczny szyfr oznaczajacy pewng sytuacje powszechns,
a mianowicie jakie$ niesamowite zagrozenie egzystencji ludzkiej jako
takiej.

Jeszcze silniej zabarwienie alegoryczne wystepuje wowczas, kiedy
pewien sens symboliczny wyrazony zostaje przez narratora explicite,
z czym jednak nie mamy do czynienia u Kafki. Tak np. mityczno-uto-
pijna przestrzen krajobrazowa w utworze Ernsta Jingera Auf den Mar-
mor-Klippen stanowi pewna $mialg konstrukcje, w ktérej przemieszane
sg elementy pejzazu typowego dla okolic srédziemnomorskich z pejza-
zem Jeziora Bodenskiego. I znoéw, podobnie jak u Kafki, poszczegdlne
fragmenty owej przestrzeni poddajg sie identyfikacji, gdy jednoczesnie
jako calo§¢ ulega ona gwaltownemu wyobcowaniu. Zarazem jednak
jeszcze silniej niz u Kafki ujawnia sie idealny, a nawet pojeciowy fun-
dament, na ktorym opiera sie uczlonowanie owej przestrzeni, znajdujace
zresztg dokladny odpowiednik w osobliwszym uksztaltowaniu czasowym.

Wszyscy znacie owa nieokielzang melancholie, ktéra ogarnia nas na wspom-

nienie czaséw szcze§liwos$ci. Jakze nieodwolalnie czasy te przeminely; jesteémy
odgrodzeni od nich bardziej nielito$ciwie, niz moglyby tego dokonaé wszelkie
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odlegtodci. (...) A jeszcze slodsze jest wspomnienie naszych lat ksiezycowych
i stonecznych, gdy zamyka sie ono naglym przyplywem trwogi.

Na tym kontraScie miedzy szczeSciem i grozg, rozbrzmiewajacym tu
od razu jako akord poczatkowy, opiera sie cala konstrukcja powiesci.
Owe ,czasy szczeSliwo$ci”, ktore we wspomnieniu rozblyskujg jedynie
poprzez ich ,spustoszone odbicie”, zostajg tu dostrzezone i przedstawione
nie w ich przebiegu chronologicznym, lecz jako spoczywajgce w sobie
samym czyste trwanie. Wielkim szczeSciem tej pustelniczej egzystencii,
nacechowanej pogodnym uduchowieniem i glebokim zwigzkiem z naturs,
jest to, iz czas nie kroczy tu naprzod, lecz stoi w miejscu lub krazy
w obwodzie zamknietym. W technice narracyjnej odbija sie to poprzez
krancowo panoramiczny i aorystyczny [tj. ujmujgcy przeszlos¢é jako
zjawisko zamkniete, lecz nieokreslone w czasie — przyp. tlum.] sposéb
uksztaltowania czasowego, w ktérym pierwiastek procesualny, motyw
»dziania sie”, zdecydowanie ustepuje miejsca bezczasowemu trwaniu
i kolowemu obrotowi wydarzen. Ta wlasnie forma wypowiedzi ‘aory-
stycznej i zuniwersalizowanej, ktéra w innych utworach sztuki narra-
cyjnej pojawia sie zazwyczaj tylko na stosunkowo krétkich odcinkach —
tutaj zostaje wytrzymana dluzej anizeli do polowy powiesci! To jednak,
co poOzniej zaczyna sie wraz z ,naglym przyplywem trwogi” — a mia-
nowicie ujawnienie sie niewyslowionej grozy w zasiegu wiadzy ,nad-
le$niczego” i ujarzmienie podniosiej wolnosci przez jego krwawg ty-
ranie — to wlasnie, w najostrzejszym kontrascie do poprzedniego toku
narracji, opowiedziane zostaje w bezlitosnym staccato poszczegdlnych
wydarzen i przedstawione jako pewien nieprzerwanie rozwijajacy sie
przebieg czasowy.

Na skutek tego, iz przedtem czas tak diugo utrzymany zostal w bez-
ruchu, tym silniejsze wrazenie wywiera teraz $wiat przestrzenny w ca-
lym jego utrwalonym i statycznym uczlonowaniu. Obszary tego $wiata
sg W sposOb calkiem jednoznaczny obdarzone okre$lonym sensem i war-
toSciag. W rozdziale 8 sg one oglgdane i przedstawione z wyniostej per-
spektywy marmurowych skal, ktére tworza tu symbol przestrzenny ,,wyz-
szej” egzystencji duchowej i ktére jak gdyby walem odgradzajg od siebie
dwa zupelnie odmienne w swym charakterze regiony. W kierunku po-
ludniowym rozcigga sie tu nad brzegami Mariny krajobraz starej cywi-
lizacji rzymskiej — azyl pradawnych obyczajow i dobr kulturowych;
jeszcze dalej na potudnie, po drugiej stronie Mariny, znajduje sie zyjgca
w swobodzie kraina gorska Alta Plana; od polnocy natomiast graniczy
ze skalami dzika Campagna, kraj nierzgdu i bezprawia, ktéry z kolei
na polnocnym swym krancu przechodzi w bagniska, a potem w potezny
bér, gdzie grasuje nadle$niczy: oto obszar demonicznego rozpasania,
zyciodajna gleba dyktatury. Owo uczlonowanie przestrzeni, ktoére juz

17 — Pamietnik Literacki 1970, z. 3
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samo przez sie wyrdznia sie dantejska ostroscig konturdw, zostaje pod
koniec rozdzialu raz jeszcze skomentowane w odniesieniu do zawartego
W nim sensu.

Takie bylo owo krolestwo, ktére ogarnialiSmy wok6l swym spojrzeniem
ze skal marmurowych. Z ich wyzyn widzieli§my zycie, ktére na starej glebie,
jak winna latoros§l dobrze pielegnowane i uprawiane, rozwijalo sie i wyda-
walo owoce. Lecz widzieliSmy takzZe i jego granice: gbéry, gdzie posrdéd bar-
barzynskich ludéw panowala ogromna wolno§¢, ale i niedostatek; a ku péinocy
bagna i ciemne obszary, z ktérych unosila sie grozba krwawej tyranii.

Tak oto przestrzenna konstrukcja powiesci, ktéra juz i tak, przez
samo swe dookre$lenie pojeciowe, zdradzala tendencje do alegoryzacji—
poprzez owg explicite wyrazong wyktadnie ostatecznie i bez reszty od-
stania sie jako alegoria.

Nie mozna jednak bynajmniej sgdzi¢, ze tylko dzieki ostremu odgra-
niczeniu obdarzonej sensem ,ponadrzeczywistosci” od rzeczywistosci
empirycznej udaje sie przeksztalci¢ idealne i wyrézniajgce sie pewng
nosnoScig symboliczng uksztaltowanie przestrzeni — w sile dominujaca,
ktora bylaby w stanie zespoli¢ w calos¢ dzieto sztuki narracyjnej. Jest
raczej tak, iz przestrzen najobficiej promieniuje swa sila symboliczng
tam, gdzie sama ziemska rzeczywisto$¢ zostaje potraktowana jako nosi-
cielka pewnej idei i podniesiona do stanu laski estetycznej. Chcialbym
objasnié to na przykladzie dwoch arcydziel, pochodzacych mniej wigcej
z tego samego czasu i dokumentujacych ere rozkwitu literatury klasycz-
nej i romantycznej, a mianowicie na przykladzie Noweli Goethego (1828)
i Eichendorffa Z Zycia micponia (1826). Obie nowele rdznig sie miedzy
sobg zasadniczo w swym uksztaltowaniu przestrzennym, ale wlasnie
analiza owych réznic 'tym ja$niej pozwoli wydoby¢ sens strukturalny
tego uksztaltowania.

Swiat poddany oglgdowi w Noweli® wyréznia si¢ swym jasnym
uczlonowaniem i krystaliczng wprost przejrzysto$ciag. Eckermann stusz-
nie podziwial tu: (...) ,nadzwyczajng wyrazisto$¢, z jaksg unaocznione
zostaly wszystkie przedmioty, az po najdrobniejsze rysy lokalne”; takzie
sam Goethe potwierdzal, iz bardzo zalezalo mu ,,na dokladnym rysunku
miejsca 8.

5 Por.. K. May, ,Euphorion” t. 33, 1932. — E. Beutler, DVjs, t. 16,
1938, — E. Staiger, Meisterwerke deutscher Sprache. 1957, wyd. 3. — E. W& s-
che, Honorio und der Léwe. 1947. — H. Himmel, Metamorphose der Sprache.

Das Bild der Poesie in Goethes ,,Novelle”. ,Jahrbuch des Wiener Goethe-Vereins”
t. 65, 1961, s. 86—100. Autor niniejszego studium wskazuje na te donioste interpre-
tacje Noweli Goethego, nie wdajac sie jednak w szczegbélowe wyjaSnienie, gdzie
zgadza sie z owymi interpretacjami, gdzie za§ od nich odbiega. Por. réwniez:
Benno von Wiese, Novelle. (,Sammlung Metzler’ 27). 1963.

§ Eckermann, Gespriche mit Goethe, 15 i 18 stycznia 1827.
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Jezeli teraz positkujac sie pamiecig (a zywie nadzieje, ze mozna za-
klada¢ u czytelnikéw znajomos$é obu nowel), uprzytomnimy sobie gltéwne
fazy przebiegu wydarzen: wymarsz na towy, konng przejazdzke ksieznej
po rynku i dalej pod gére, w kierunku ruin starego zamku, pozar na
targowisku, zabicie zbieglego tygrysa przez Honoria i udobruchanie lwa
Spiewem chlopca — wowczas ze zdumieniem zauwazymy, z jakg przej-
rzystosciag i plastyka staja przed naszymi oczyma poszczegélne sceny
i grupy, zaréwno kazda z osobna, jak tez i w ich wzajemnych powig-
zaniach. Bez trudu zatem jesteSmy gotowi uwierzyé Eckermannowi, gdy
twierdzi on, iz Goethe przynajmniej jedng scene gléwng, a mianowicie
te, w ktorej Honorio kleczy przed ksigzing na zabitym tygrysie, istotnie
pomyslatl sobie ,,jako obraz” 7, co w tym przypadku naprawde znaczy:
obraz namalowany. Nie mniej pouczajgcym $wiadectwem, ktére dowo-
dzi, z jakg wyrazistoScig Goethe wyobrazal sobie wizualng przestrzen-
nosé, jest ,,schemat” sporzgdzony przezen przed napisaniem tekstu, cho-
ciazby od razu jego poczatek: ,,1. Mgla rankiem. 2. Na poél zamglony
podwoérzec zamkowy. 3. Zgromadzeni mysliwi. 4. Na p6t widoczna cizba”,
itd. Gdybysmy jednak owsg przejSciowg okreslono$¢ i wyrazisto§é pier-
wiastka przestrzennego chcieli potraktowaé po prostu jako ,realizm”,
znalezlibysmy sie na falszywym tropie. Poeta bowiem bynajmniej nie
dobiera sie tu do réznobarwnej rzeczywistoSci za poSrednictwem jej
bezposredniego opisu; jego postepowanie — aby okresli¢ to wlasng ter-
minologig Goethego — nie daje sie okres$li¢ jako ,,proste nasladowanie
natury”, lecz wlasnie, i w pelnym tego stowa znaczeniu, jako ,,styl”.

Przyjrzyjmy sie teraz blizej, jak osobliwymi $rodkami postuguje sie
6w styl! Cechg najbardziej rzucajgcg sie w oczy jest tu ich daleko idgca
posrednio$¢. Jej dobitnym przykladem moze by¢ sposéb, w jaki stop-
niowo wylania sie obraz targowiska. Zrazu dokonuje sie to w formie
zwrotu wstecz [Rickwendung]$ ktéry stwarza lekki dystans po-
miedzy wypowiedzig i akcjg rozgrywajaca sie wspoélczesnie.

Wezoraj ksigze poprowadzil swg malzonke konno poprzez mrowie nagro-
madzonych towaréw i zwrécil jej uwage, ze wiadnie tu dokonywa sie pomySlna
wymiana doébr miedzy kraing gérzystg i nizinng; zarazem umial tez skierowaé
uwage ksieznej na zapobiegliwo$¢ mieszkancéw jego ziem.

Réznobarwna rzeczywistos¢é jest tutaj zaledwie krotko zasygnalizo-
wana, caly akcent pada bowiem na idealng istote rynku, na jego funkcje
w dynamicznej réwnowadze gospodarki. Réwniez i forma wypowiedzi
jest pod tym wzgledem charakterystyczna: wypowiedz ta zostaje pod-

7 Ibidem.
8 Por. znakomita analize ,zwrotu wstecz” [Rickwendung] u E. Lidmmerta,
Bauformen des Erzihlens, 1955, s, 100 n.
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porzagdkowana czasownikom o funkcji informujgcej, a mianowicie ,,zwré-
cit jej uwage”, ,,umial tez skierowa¢ uwage” [hatte seine Gemahlin (...)
bemerken lassen; wusste sie (...) aufmerksam zu machen], tym samym
za$ jest ona przeprowadzona jak gdyby przez podwojny filtr psycho-
logiczny, co poteguje zaréwno jej posSrednio$é, jak i jej charakter idealny.
W sposéb réwnie posredni — jako zawarto$¢ czyjej$ my$li — pojawia
sie targowisko i po raz drugi, tym razem jednak w zwrocie skie-
rowanym w przyszlo$§é [Vorausblick] a mianowicie tam, gdzie
ksiezna wypowiada swoéj zamiar odwiedzenia targowiska podczas prze-
jazdzki konnej; i réwniez w tym przypadku cechg dominujgcg wypo-
wiedzi jest jej odniesienie do sytuacji powszechnych i idealnych.

Jest to tak, jak gdyby zapotrzebowania i zajecia wszystkich rodzin tych
ziem, obroéciwszy sie na zewnatrz i zebrawszy sie w jednym o$rodku, wydoby-
1y sie na $wiatlo dzienne; tu bowiem uwazny obserwator dostrzeze wszystko,
co czlowiek wytwarza i czego mu trzeba (...).

Gdy wreszcie targowisko pojawi sie w narracji jako rzeczywisto$é
aktualna — wyobrazenie ,,rynku’” jako typu idealnego jest juz tak silnie
skonsolidowane, ze przypadkowy i jednorazowy fenomen ,targowiska”
musi bez reszty podporzadkowaé sie owemu wyobrazeniu. Poéredni
i idealny charakter przedstawienia idg tu reka w reke i sg dwoma aspek-
tami jednego i tego samego stanu rzeczy.

To, co zobrazowaliSmy wyzej na przykladzie czgstkowym, odnosi sie
najdokladniej i do catej ksztaltowanej tutaj przestrzeni. Ow obraz
przestrzenny jest nader plastyczny i jasno uporzadkowany: po jednej
stronie nowy zamek, polozony na niewielkim wzgoérzu, na uboczu od
miasta; po drugiej stronie — stara ruina zamkowa, wznoszgca sie na
szezycie gory i stanowiaca najdalszy punkt, do jakiego dociera masze
spojrzenie; ponizej owej ruiny — centralne miejsce akcji, a mianowicie
»pusta i kamienista ptaszczyzna” terenu lekko podnoszacego sie ku go-
rze. Ale i tym razem trzeba podkresli¢, ze 6w wyrazisty porzadek osigg-
niety zostaje za pomocg s$rodk6w w najwyzszym stopniu posrednich,
a przy tym tylez $mialych, co i osobliwych. Oto po wyruszeniu calego
towarzystwa na lowy ksiezna udaje sie do tylnych komnat zamku, aby
wymarsz ten obserwowaé¢ poprzez znajdujacy sie tam teleskop.

Znalazla 6w wyborny teleskop jeszcze w tej samej pozycji, w jakiej pozo-
stawiono go weczoraj wieczorem, gdy podczas rozmowy kontemplowano przezen
ruiny starego zamku rodowego wznoszgce sie ponad gajem, gorag i wierzchot-
kami boru; a widok ich byt szczegélnie osobliwy w $§wietle wieczoru, kiedy to
najwieksze nagromadzenie mas $wiatla i cienia moglo da¢ najdobitniejsze po-
jecie o tym tak okazalym pomniku dawnych czaséw.

W taki oto sposéb od razu na poczatku poznajemy scene wydarzen,
w ktérych znajdzie kulminacje cale opowiadanie: jest to miejsce, gdzie
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Spiewajacy chlopiec udobrucha lwa; a zaraz ponizej znajduje sie owa
»plaszczyzna pusta i kamienista”, przez ktoérg teraz przecigga orszak
towiecki, a gdzie pézniej Honorio zabije lwa i gdzie pojawi sie rodzina
ze Wschodu. Tym samym za posrednictwem teleskopu stworzona zostaje
pewna zasadnicza o$ przestrzenna, rozciggajgca sie od nowego zamku
do ruin dawnego, a ktéra w toku opowiesci okaze sie gléwng osig prze-
biegu wydarzen. Pierwiastek posrednio$ci, zaznaczony juz dzieki media-
tyzujgcemu wprowadzeniu instrumentu optycznego, zostaje wzmocniony
ponownie poprzez chronologiczny zwrot wstecz (,,wczoraj wieczorem”!).
— Podobnie posredni charakter ma kontynuacja naszej znajomo$ci ze
wspomnianymi ruinami zamku. Poznajemy je teraz in effigie, a miano-
wicie poprzez rysunki, ktére ksieznej pokazuje i objasnia ksigze-stryj.
Silniejsza mediatyzacje byloby trudno sobie wyobrazi¢: bo oto tworca
ani nie opisuje owych ruin jako aktualnej rzeczywisto$ci narracyjnej,
ani tez nie daje od siebie bezposredniego opisu przedstawiajgcych je

rysunkéw; do$wiadczenia tych ruin doznajemy — podobnie, jak sama
ksiezna — poprzez filtr duchowy komentujgcej wypowiedzi stryja. Sy-
tuacja ta — a wraz z nig owo potrojne uwiklanie psychologiczne w aper-
cepcje ze strony rysownika, potem stryja, i wreszcie ksieznej — jest

tutaj, dokladnie tak samo jak i wczesniejsze przedstawienie targowiska,
utrzymana w ryzach przez konsekwentne podporzadkowanie jej cza-
sownikom okreslanym jako verba sentiendi et declarandi (,,Przyjrzyjcie
sie tylko pani, jak wspaniale (...)”; ,,I c6z powiecie, ksiezno, o podworcu,
ktory (...)”). Opis zaprezentowany w stowach stryja jest malym dzie-
tem sztuki, ktoére, przy calej swej zwiezlo$ci, ma roéwniez warto$é obra-
zowg — tak iz gdy poézniej wypadnie twoércy zetknaé sie z owym miej-
scem, jest on juz zwolniony z jego opisywania, poniewaz dokonal tego
w sposbéb zastepczy przedtem, przy opisie rysunku. Opis ten
nie poprzestaje wszakze na zwyklym zobrazowaniu stanu faktycznego;
nalezatoby raczej powiedzie¢, ze informacja faktyczna jest tutaj Scisle
spleciona z co najmniej rownie silnym pierwiastkiem kontemplacji oraz
idealnej interpretacji symbolicznej, wydobytym dzigki posredniej formie
przedstawienia poprzez filtr czyjej§ umystowosci. Oto bowiem dycho-
tomie miedzy rozpadajacym sie zamkiem i zalesiong goérg, miedzy pom-
nikiem dawnej kultury a zZywg przyrodg — sprowadza stryj pod koniec
swej przemowy do formuly kreujgcej jak gdyby pewien typ idealny:

Chcemy tymi obrazami przyozdobié nasza sale ogrodows; i kazdy, kogo
wzrok zablaka sie ponad nasze regularnie zbudowane partery, altany i cie-
niste kruzganki, zechce pézniej obrécié swg myS$l ku temu, co mozna w rzeczy-
wisto§ci obejrzeé tam, w goérze: ku sasiadowaniu starego z nowym, ku sgsia-
dowaniu tego, co zastygle, trwale i niezniszczalne, z tym, co $wieze, gietkie
i pelne urzekajacego uroku.
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Zawarta w owe]j formule polaryzacja miedzy $wiatem zastyglych
form i Swiatem gietkiej Swiezo$ci stanowi centralny motyw tresciowy
noweli i z pewnoscig nieprzypadkowo zostaje dalej podjeta od nowa
w hymnicznej mowie pochwalnej, ktorg na cze§¢ natury wyglasza czlo-
wiek ze Wschodu; tam za$ staje sie ona podstawa i uzasadnieniem dla
naboznego pogladu, iz ,,wszystkie dziela Boze madre sg, kazde w swoim
rodzaju”; a wiec réwniez tygrys i lew, chociazby nawet zwierzeta te
zbiegly z jarmarcznej budy. '

O$ przestrzenna, wydobyta juz tak silnie dzieki wprowadzeniu mo-
tywu teleskopu, ulega pdzniej jeszcze bardziej zdecydowanemu umoc-
nieniu na skutek tego, iz wzrok biegnie nastepnie w kierunku najzupet-
niej odwrotnym, ale po tej samej linii przestrzennej. Oto bowiem wlaénie
z owe]j ,rozleglej kamienistej plaszczyzny”, ktérg najpierw obejrzeliSmy
z oddali, ksiezna i jej orszak spogladaja teraz przez lunete na miasto
i polozony w nim palac oraz na pejzaz rozciggajacy sie poza miastem.
Panorama otwiera sie, wzrok moze bigka¢ sie tu i tam, ale poza posred-
nictwem instrumentu optycznego owo blgdzenie podlega silnej redukecji,
a spojrzenie zostaje pochwycone w sie¢ linii przestrzennych, przepro-
wadzonych pomiedzy niewieloma $ci$le ustalonymi punktami. Zapa-
mietajmy dobrze te sprawe, poniewaz analiza uksztaltowania przestrzen-
nego w utworze Eichendorffa zademonstruje nam calkowite przeciwien-
stwo owej linearno$ci i ostrosci konturéw! — Przez lunete Honorio
dostrzega teraz réwniez pozar na targowisku. Po wszystkim, co powie-
dziano wyzej, nie dziwi juz nas pelna dystansu po$rednio$¢ tej formy
przedstawienia; ale mimo wszystko musi zadziwi¢ jej dalsze spotego-
wanie. Oto bowiem na miejsce opisu aktualnego pozaru, o ktérym dalej
nie ma juz ani stowa, w sposob zastepczy wkracza tu wspom-
nienie ksieznej o opowies$ci stryja na temat jakiegoS zupel-
nie innego pozaru na targowisku. I w takim oto znéw potréjnym
uwiklaniu w filtry réinych umyslowosci, a na dodatek jako zawartose
my$li ksieznej, daje Goethe — i na tym polega paradoksalny charakter
jego sztuki stylu — tak plastyczny obraz tamtego pozaru targowiska,
ze pod wzgledem jaskrawo$ci i sugestywnosci byloby trudno znalezé
co$ rownego tamtemu obrazowi! Jakiz jest efekt wszystkich tych osobli-
wych chwytéw artystycznych? Oto rozwija sie tu jaka$ skomplikowana
sie¢ ,,powtérnych odzwierciedlen”, ktora z lagodns, lecz nieodparts sitg
uSwiadamia nam ostateczng tozsamo$é tego, co ogolne, i tego, co szcze-
golowe, znaczenia i faktu, idei i rzeczywistoSci.

W tym sensie powinniémy réwniez poja¢ owo ,idealne, a nawet
liryczne zakoniczenie” Noweli, ktére sam Goethe w rozmowach z Ecker-
mannem okreslit jako ,spotegowanie”, jako ,kwiat” calej rosliny % Na

9Eckermann, op. cit, 18 stycznia 1827.
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skutek jasnego rozplanowania ,spotegowanie” to uzyskuje okreSlony
ksztalt przestrzenny. Miejsca polozone na uksztaltowanej juz od samego
poczatku osi przestrzennej — teraz wlasnie odstaniajg swoj najglebszy
sens. Od nowego zamku miejskiego az po ,,pusta, kamienista plaszczyz-
ne” rozpoSciera sie tutaj obszar ,Swiecki”. Zabijajac tygrysa, Honorio
speinia tylko swéj obowiazek, jego czyn jest stuszny, a nawet dobry —
ale jedynie woéwczas, gdy mierzymy go miarg $wiecka, czyli na plasz-
czyznie i w zasiegu profanum. Ale oto na miejsce, gdzie rozgrywa sie
akcja ,Swiecka”, wkracza roéwniez pewien pierwiastek wyzszy. Poprzez
skarge kobiety, przemowe mezczyzny i $piew dziecka — ktdére same
w sobie tworzg jakie$ potezne stopniowanie wiodgce ponad sfere profa-
num — przygotowuje sie 6w czyn pelen lagodnosci, ktory dzieki swemu
sakralnemu humanizmowi i humanistycznej sakralnosci transcenduje,
a jednoczesnie obala tamto zabéjstwo: czynem tym jest poskromienie
lwa za posrednictwem czystej potegi Spiewu. Jednakze miejscem, na
ktérym dokona sie 6w czyn, nie jest juz kamienista réwnina, ale polo-
zony wyzej i zamkniety teren wnetrza zamku. — Ow podzial przestrzeni
na obszar §wiecki i sakralny, podzial, ktéory Cassirer na podstawie ma-
terialu czerpanego z mitologii archaicznych i prymitywnych traktuje
jako zasadniczy wyznacznik mitycznego pojmowania przestrzeni, tutaj
— a zatem na swobodniejszej plaszczyznie estetycznego stanowienia sym-
boli — wystepuje nadal z pelng intensywnoS$cig i sila. Zarazem jednak
pojawienie sie charakteru symbolicznego nie obniza tu stopnia rzeczy-
wistosci owych uksztaltowan przestrzennych. Podobnie, jak czyn chlopca
nie lezy bynajmniej poza zasiegiem tego, co mozliwe i wiarogodne —
podobnie tez i miejsce owej akcji nie jest bynajmniej jakims$ symbolicz-
nym przybytkiem po$réd chmur, ale rzeczywistoscia ziemska, tak samo,
jak i wszystkie inne miejsca w tym opowiadaniu. Totalny Swiat prze-
strzenny owej noweli jest $wiatem ,rzeczywistym” -—— ale zarazem,
w Goetheanskim rozumieniu tego stowa, jest to réwniez i $wiat ,,praw-
dziwy”. W sposobie uksztaltowania przestrzennego catkowicie sprawdza
sie tu znana definicja pierwiastka symbolicznego, ktérg Goethe zapisat
kiedy§ w swych Maximen und Reflexionen:
Prawdziwa symbolika pojawia sie tam, gdzie to, co bardziej ogblne, re-
prezentowane jest przez to, co szczegbétowe; mie jako sen lub cien, lecz jako
zywe i zwigzane z okreflong chwila objawienie sie spraw niezbadanych?®,

Nicpori 11 Eichendorffa nie ma w swej treSci zewnetrznej mnic
wspolnego z Nowelq Goethego, totez poréownywanie owych utworéow

19 Maximen und Reflexionen. Max Hecker 1907, nr 314. -
11 Por, nastepujace prace zwiazane z tym tematem: R. Alewyn, Eine Land-
schaft Eichendorffs. ,Euphorion” t. 51, 1957, s. 42—60. — O. Seidlin: Der
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pod tym katem widzenia nie mialoby najmniejszego sensu. Do kon-
frontacji ich uprawnia nas jedynie ta okoliczno$é¢, ze uksztaltowanie
przestrzeni jest u Eichendorffa wprawdzie najzupelniej odmienne niz
w tekScie Goethego, ale zarazem jest ono w nie mniejszym stopniu niz
w owym tekScie czysto symbolicznym wyrazem zawartosci. Roznica
miedzy obu tekstami ma przy tym charakter tak zasadniczy, ze bez
trudu’ dalaby si¢ sprowadzi¢ do pewnej formuly pojeciowej; na razie
jednak powstrzymamy sie przed tym $wiadomie, nie chcac, aby do na-
szych rozwazan wslizngt sie w ten spos6b jakis tepy i Slepy realizm
w rozumieniu poszczegdlnych pojec.

Stan faktyczny, z jakim mamy do czynienia w opowiadaniu Eichen-
dorffa, mozna okresli¢ jako przemierzanie przestrzeni: od wsi rodzinnej
bohatera opowiadania do zamku hrabskiego polozonego nad Dunajem
w Wiedniu, péZniej do Rzymu i na koniec z powrotem do wspomnianego
zamku. Mimo iz nazwy obu miast tworzg tu okreSlone geograficznie
ramy — przemierzanie przestrzeni dokonuje sie jednak w spos6b kran-
cowo antygeograficzny. Ojciec nie wysyla bohatera np. ,,w podréz”’, ale
wyprébowanym obyczajem basni — ,,w $wiat” 12; z kolei syn podejmuje
w swej odpowiedzi owg ogblng i nieokreslong formule basniowa, a przy
tym dodaje do niej jeszcze i drugy: ,,skoro jestem nicpotem, no to do-
brze, ze chce p6j$é w $wiat i poszukaé szcze$cia”. Ow motyw basniowy
jest konsekwentnie podtrzymywany od przytoczonej formuly wyjscio-
wej az po slowa koncowe: ,i wszystko, wszystko dobrze sie skonczyto”.
A dotyczy to nie tylko wspomnianego motywu, ale i samej perspektywy
basniowej. Pomys$lmy: mamy tu do czynienia z narracjg prowadzong
w pierwszej osobie [Ich-Erzihlung], caly tekst stanowi wypowiedz bo-
hatera, jego to oczami patrzymy, a skonstruowany tutaj $wiat przezy-
wamy poprzez medium jego duszy. Co prawda, jesli idzie o wglad we
wlasciwa intryge, to dolgcza sie tu pewna komplikacja perspektywy,
ktoéra strukturze opowiadania nadaje pietno calkiem swoiste i w duzym
stopniu jest zrédtem uroku tego utworu. Jakkolwiek bowiem Nic-
pon nigdy nie wypada tu z roli i zawsze z najdoskonalszg naiwnosScig
przemawia ze stanowiska czlowieka, ktérego spetal rzucony na niego
czar i uwiklala iluzjal® — to przeciez tworca ciagle troszczy sig, by

Taugenichts ante portas. , Aurora, Eichendorff-Almanach” t. 16, 1956, s. 70—381;
Eichendorff Symbolic Landscape. PMLA, 72, 1957, s. 645—661l. [Nie korzystano
z przekladu polskiego tej noweli wydanego w 11921 r.]

12 Por. basnie braci Grimm: Dzielny krawczyk, Trzech szcze$ciarzy, Czterej
zdolni bracia.

13 Na perspektywe narracyjng najzupeiniej nie wplywa tu fakt, iz terainiej-
szo§¢, w ktorej prowadzone jest opowiadanie bohatera — i ktéra zresztg ma cha-
rakter w najwyzszej mierze nieokre§lony — musi by¢ poézniejsza od czasu, w ja-
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mimo wszystko rozumny czytelnik zawsze pojmowal troche wiecej ani-
zeli sam opowiadajgcy bohater; w tym celu Eichendorff kreuje tu per-
spektywe druga gorujgca nad perspektywa basni, i wilasnie z tej drugiej
perspektywy czytelnik spoglada na bohatera z gory i przenika wszelkie
nieporozumienia, w ktére tamten zostaje uwiklany. Nieporozumienia te
po wiekszej czeSci majg komediowy charakter i geneze: np. przebieranie
sie w celu uprowadzenia pieknej Flory, nastepnie opierajgce sie¢ na do-
mniemanej przebierance qui pro quo we wloskim zamku, gdzie bohater
zostaje wziety za owg uwiedziong, a w nie mniejsze] mierze naturalnie
takze i mniemane szlachectwo damy serca bohatera, owej wielce na-
dobnej i laskawej pani. Tak oto za po$rednictwem $rodkéow, ktérych
wyrafinowanej roéznorodnoSci nie mozemy tu juz dokladniej analizo-
wac 14, perspektywa rozwidla sie w perspektywe basniowsg oraz kome-
diowg, przy czym jednak — i na tym zasadza sie subtelny urok tego
opowiadania — perspektywy te nie przeszkadzajg sobie ani tez w jaki-
kolwiek inny sposdéb nie wchodzg sobie w droge; przeciwnie, obie w po-
staci czystej istnieja obok siebie — i kazda dla siebie. Zawoalowana
perspektywa basniowa, z ktérej oglada $wiat Nicpon, jest i pozo-
staje od poczatku do konca spoista wewnetrznie; z tej wlasnie perspek-
tywy — i tylko z niej — rzeczywisto$é jest tu przezywana i demonstro-
wana. Zobaczymy dalej, jak konsekwentnie i harmonijnie wyraza sie to
w uksztaltowaniu $§wiata przestrzennego, poczynajgc od najdrobniejszych
szczegblow, a kohczac na obejmujgcej cato$é dziela i dominujgcej nad
nig strukturze przestrzennej.

Poszczegoélne przedmioty w $wiecie bohatera nie majg znaczenia
przez swg egzystencje obiektywna, lecz tylko w odniesieniu do bezpo-
$rednich jego odczu¢, w zwigzku z jego radosciami i cierpieniem, za-
chwytem i groza. Ustalong formulg, ktéra sygnalizuje owo impregnujgce
uzaleznienie wszystkich faktéw od wiazacych sie z nimi odczué, sg tutaj
stowa: ,mir war” [bylo mi tak, jakby (..); czulem sie tak, jakby (...)].
A wiec np., ,,Bylo mi tak, jak gdyby w sercu moim zapanowalo wieczne
Swieto” [Mir war es wie ein ewiger Sonntag im Gemiite], albo tez:

kim rozgrywajg sie opowiadane wypadki, na co wskazujg slowa opowiadajgcego
w rozdz. 1: , Ach, wszystko to dawno juz przemineto!” Aczkolwiek bowiem bohater
zna juz teraz caly przebieg wydarzen i przenika wszelkie ,tajemnice”, to przeciez
w samym trybie narracji nigdy nie ,wyprzedza” on faktéw, o ktérych opowiada,
i nigdzie tez nie zdradza sie z jakimkolwiek wglagdem w przyszio§é. Por. w tej
sprawie: E. Lammert, Bauformen; oraz F. Beissner, Der Erzihler Franz
Kafka, 1952,

14 Tak np. cechujgca bohatera mieznajomo$é¢ jezykéow obcych jest $rodkiem,
ktéry w spos6b oczywisty pozwala nam domyS$laé sie wiecej, anizeli rozumie on
sam: chociazby tam, gdzie bohater opowiada, jak to stara wiedZma na zamku we
Wtoszech obelzywie zwrdécila sie do niego per ,poverina”.
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,Poczulem, Ze ogarnia mnie straszny lek” [Mir war zum Sterben bange].
Bohater nie dostrzega zblizajagcego sie powozu, ,,poniewaz (!) serce moje
rozbrzmiewalo wszystkimi tonami” [weil (!) mein Herz so voller Klang
war]. W tego rodzaju $wiecie chwiejg sie wszelkie utrwalone i pragma-
tyczne pojecia porzadkujace, zacieraja si¢ okreslenia sytuacji, odleglosci

i kierunku — badZ tez zostajg one wchloniete i przeksztalcone przez
wrazliwo$¢ bohatera. Tak np. pojawiajace sie tu niezwykle czesto wy-
razy ,odlegly” i ,daleki”, ,,odlegos¢” i ,dal” oznaczajg raczej jakis

zmienny stan ducha bohatera, jakie§ zaprzatajgce go problemy, anizeli
stanowig iloSciowe okreslenie pewnych standéw obiektywnych: ,dal”
mierzy sie tu nie iloScig mil, ale silg nastrojow postaci, wahajgcych sig
miedzy tesknotg do stron rodzinnych a pragnieniem dalekich podroézy.
Skoro zaledwie w tym samym dniu, w ktérym Nicpoh wyrusza
w $wiat, powiada sie o jego stronach rodzinnych, iz ,,wszystko to teraz
daleko, bardzo daleko bylo juz poza mng” — to czytelnik, ktéry zdazyl
przyjaé perspektywe zwigzang z postawg bohatera, nie porachuje sobie,
a zapewne i nie zauwazy, ze chodzi tu o odleglos¢, jaksg Nicpon
moglby bez trudu przej$é pieszo w ciggu jednego dnia; podobnie tez
odbiera sie slowa wypowiedziane przez bohatera w odludnym lesie pod-
czas wyprawy do Wtoch: ,Bylo tu tak pusto, jak gdyby $wiat oddalit
sie o setki mil”.

Wahania nastroju znajdujg odbicie w chwiejnej mobilnosci catej
apercepcji przestrzennej. Kazdy czytelnik jest dobrze $wiadom, jak
niezwykle wazng role w uksztaltowaniu $wiata zmyslowego odgrywa
u Eichendorffa swiatlo, owe nieustanne migotania, pobtyski i l$nienia,
obojetnie przy tym, czy jako Zrodlo swiatla wystepuje tu stonce, ksiezyc
czy pochodnia. Kazdy przedmiot potencjalnie jest tutaj reflektorem.
Caty 6w blask i l$nienie bezsprzecznie wywiera przy tym efekt prze-
strzenny, w tym jednak sensie, iz statyka przedmiotéw ulega rozkla-
dowi w migotliwym dynamizmie. Swiadczy o tym zar6wno rzucajgca
sie w oczy czesto$é uzycia takich frequentativa, jak ,migota¢”, ,l8nié
sie” i ,blyska¢”, jak i — nie mniej rzucajgce sie w oczy — zautono-
mizowanie efektéw $wietlnych. Swiatlo jest tutaj primum agens obni-
zajgcym ciezar gatunkowy przedmiotéw. Tak np. nie powie sie tu zgod-
nie z powszechnym obyczajem jezykowym, iz oczy blyszczaly w Swietle
ksiezyca — ale uzyje sie wyrazenia: ,,Swiatlo ksiezyca rzucalo odblask
wprost na jej figlarne oczy”; albo tez: ,,Potem Leonard rzucil w goére
pustg butelke w $wiatlo§¢ jutrzenki, aby wesolo potyskiwalo (!) w po-
wietrzu” [Darauf schleuderte Leonhard die leere Flasche hoch ins Mor-
genrot, dass es (1) lustig in der Luft funkelte]. Na skutek wprowadzenia
nieokre$lonego podmiotu ,,es” efekt Swietlny ulega tu autonomizacji,
a przedmiot staje sie wrecz czynnikiem akcydentalnym. Owo zautono-
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mizowanie objawia sie szczegélnie wyraziScie w tak ulubionej przez
autora substantywizacji:

Na koniec poprzez niebo przelatywaly tam i z powrotem dlugie, czer-
wonawe blaski — calkiem cichutko, jak gdyby kto§ chuchal w zwier-
ciadto.

Swiadomie podkre§lana ruchomo$§é¢ $wiatla — przy czym kierunek
owego ruchu wydaje sie obojetny — jest tutaj projekcjg i odzwiercie-
dleniem pierwiastka duchowego, a mianowicie pewnych nastrojow
lirycznych. Kiedy bohater pod koniec rozdzialu 2 budzi sie na wierz-
chotku drzewa i wita nadchodzacy swit, wowezas czytamy:

Wesolo walesajgce sie promienie jutrzenki rzucaly sponad ogrodu blaski
na moja piers.

Jedynie czytelnik, ktory nie zharmonizowal swoich odczu¢ z trybem
narracji, méglby postawi¢ tu pytanie: dlaczegéz akurat tylko na te czesé
ciata? Poniewaz ,piers” [Brust] w spos6b oczywisty nie jest tu zwykla
informacjg o charakiterze lokalizujgcym, lecz przede wszystkim okresle-
niem z dziedziny zycia duchowego, rymujgcym sie ze stowem ,,rados¢”,
»ochota”, ,rozkosz” [Lust]. Ten sam najglebszy zwigzek miedzy prze-
strzenig i zyciem duchowym widoczny jest réwniez w takim oto, pel-
nym $mialo$ci zwrocie: ,,Ow pigkny wieczor roz§wietlit mi serce na
wskro$” [Mir aber leuchtete der schone Abend recht durchs Herz].

W scistym zwigzku z ozywionym przez ruch $wiatlem réwniez
i dzwiek ma tutaj doniosla funkcje przestrzennotworczg. Oto bowiem
rozne rodzaje brzmien — weselne $piewy uczestnikéw winobrania i gra
rogow mysliwskich, bicie dzwonéw i pianie kogutoéw, $piew skowronkow
i stowikéw oraz nieustajacy szmer strumyka — dobiegaja tu z wyzyn
i z dali, tworzac pewnga glebie akustyczng, w ktoérej mieszajg i stapiajg
sie ze sobg wysoko$¢ i gleboko$é, bliskosé i dal. Na skutek stereotypo-
wego dodawania przystowka o funkecji wskazujgcej kierunek, a mianoc-
wicie ,heriiber” [ku nam, tu, w te strone] heriiberschallen [rozbrzmie-
wa¢ ku nam], heriiberrauschen, [szumie¢ ku nam] itd., przestrzen
stuchowa jest nieustannie odnoszona do przezywajgcego podmiotu; ale
wlasnie przez to — i w sposdb pozornie tylko paradoksalny — stwier-
dzona juz wyzej nieokre$lonos¢ kierunku ulega jedynie dalszemu pogle-
bieniu. Uprzytomnijmy sobie przeciez, ze przestrzen stuchowa — wedle
dos¢ powszechnego mniemania psychologéow — tym wtlasnie rozni sie
~od przestrzeni wzrokowej, ze kierunek, skad dobiegajg diwieki i ich
lokalizacja sg w niej stosunkowo niedostatecznie okreslone 15. Nieprzy-
padkowo w zamknietej konstrukcji przestrzennej Noweli Goethego nie

15 Por. G. Révész, Het psychologische ruimteprobleem. Amsterdam 1932.
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wystepowal zupelnie dzwiek jako element ksztaltujgcy przestrzen! Po-
dobnie jak migotliwe blyski $wiatla, rowniez i dzwieki przeksztalcaja
sie u Eichendorffa w twory pozorne, a jednocze$nie zautonomizowane
i przenikajgce calg przestrzen. O nadjezdzajacej wlasnie wielce nadobnej
pani powiada sie tu:

(..) wynurzala sie spo§réd rozbrzmiewajacych coraz to blizej dzwie-
k6w rogoéw mysliwskich 1 zmiennych $wiatel wieczoru (...).

Przestrzen jest tutaj od razu tak silnie przezywana jako przestrzen
dzwiekowa, ze autor moze nawet odwazy¢ sie na taki oto zwrot:

Ponad cieplym i przebrzmiewajgcym wieczorem mienito sie jesz-
cze co§ na ksztalt czerwonawego powiewu.

Wsparty réwniez stereotypowag 16 i nieokre$long liczbg mnogg (,, W do-
okolnych wsiach koguty tak zwawo pialy ku nam ponad lekko faluja-
cymi tanami zbéz”; ,Ze wszystkich gér splywaly w doline w strone pol
radosne okrzyki i $piewy uczestniczgcych w winobraniu”) — dzwiek
sugeruje tu jakas jedno$¢ réznych miejsc w przestrzeni, zaciera granice
miedzy nimi i wywiera efekt ujednolicajgcy.

Uogolniajgc, mozna by powiedzie¢, iz spoisto$¢ owej przestrzeni do-
znawanej w przezyciu najlepiej charakteryzuje ulubione przez Eichen-
dorffa slowo ,,schweifen” [buja¢, walesaé sie], sygnalizujgce, iz dokonuje
sie jaki§ intensywny ruch, ale ograniczajgce do minimum okre$lenie
jego kierunku. Najdokiadniej odpowiada temu réwniez totalna
struktura przestrzenna utworu, tj. ta, ktéora urzeczywistnia sie w po-
diuznym wymiarze narracji — mimo iz, jak widzieliémy to wyzej, za-
sadza sie ona na przemierzaniu okre$lonej przestrzeni, dokonujgcym sie
w zasadzie pomiedzy dwoma ustalonymi geograficznie punktami: Wied-
niem oraz Rzymem. Albowiem owa okreslono$é odnosi sie jedynie do
pierwszego planu, ma wiec charakter zewnetrzny, a z estetycznego
punktu widzenia jest jedynie pozorna; w rzeczywistoSei wszystko, co
chotby w sposéb nader odlegly mogloby nasuwa¢ mysl o utrwaleniu
jakichkolwiek osi przestrzennych, jest tutaj umyS$lnie odsuwane, ponie-
waz zawadzaloby tylko w rozkoszach swobodnej wléczegi. Tak np.
w pewnym momencie bohater powiada o drogach — pomijajgc najzu-
pelniej ich sens uzytkowy — a mianowicie to, ze laczg miedzy sobg
rozne miejscowosci, iz ,,jak mosty ponad pelng blaskéw kraing przebie-
gaja przez doliny i géry”; podobnie jak ptaki wedrowne i chmury,

16 W sprawie stereotypowego charakteru $rodkéw stylistycznych Eichendorffa
por. doskonale rozwazania Wernera Kohlschmidta, Die symbolische Formel-
haftigkeit von Eichendorffs Prosastil. W: Form wund Innerlichkeit. 1955.
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w ktérych swobodnym locie odnajduje sie jego dusza !7. Zasygnalizujmy
Jjeszcze jak najkrocej te momenty tresciowe, ktére — w harmonii z oméo-
wionymi juz wyzej jezykowymi cechami stylu — stanowig o wszech-
stronnej otwartosci i basniowo utopijnym charakterze owej przestrzeni
kreowanej bez okre$lonego kierunku i lokalizacji. Podr6zujgcy studenci
prascy badZ co badZ postuguja sie jaka$ mapsg, niechby nawet podarta
w strzepy, i naradzajg sie nad swg marszrutg, ale gléwnemu bohaterowi
Eichendorffa nie przystoi takie postepowanie: on w swej wedréwce nie
kieruje sie jakakolwiek refleksjg czy decyzjg, lecz tylko nawiedzajgcym
go w danym momencie natchnieniem czy wrecz przypadkiem. Tylko ze
wstydu, ze sam nie wie, dokad wedruje, zapytany o cel swej drogi przez
damy, odpowiada im na to: ,,do Wiednia” — j tak oto sama Fortuna
przynosi go na zamek wielce nadobnej i taskawej pani. ,, Do Wtoch!” —
tak, to jest juz swego rodzaju postanowienie; c6z jednak, skoro owe
Wilochy sg dla niego tylko odleglty kraing z ba$ni, ,,gdzie rosng poma-
rancze”. Droga, ktérg wybiera Nicpon, w potrojnym spotegowaniu
staje sie zalezna od czystego przypadku i od chwilowego afektu: naj-
pierw bohater dla czystej przyjemnosci biegnie traktem, ktéry wlasnie
»Sciele mu sie pod stopy”; potem, wystraszony przez niesamowitych
wiesniakow, w ,,okrutnej trwodze” gna na przelaj poprzez pola; i wresz-
cie przytrafia mu sie zablgkaé¢ sie w lesie. Kiedy siedzi na koZle powozu
dwoéch malarzy, z dnia na dzien opada go — podobnie jak juz weczeéniej,
podczas podrozy do Wiednia — coraz to bardziej nieodparta sennos¢:
i oto drugi $rodek pokonywania przestrzeni przy réwnoczesnym usu-
waniu z drogi wszelkiej lokalizacji geograficznej.

I tak oto, sam nie wiem jak, przewedrowalem po6l wiloskiej krainy, ktéra
zowig tam Lombardia.

Gdzie — w przyblizeniu — moéglby znajdowaé¢ sie 6w zaczarowany
zamek, w ktéorym Nicpon wigziony jest jako domniemana mloda
hrabina? Czytelnik nie ma o tym — ani tez nie powinien mie¢ — naj-
mniejszego pojecia. I znéw bohater pedzi dalej, najzwyczajniej kierujac
sie swoim wechem, gdy oto z porazajacg nagloScig odstaniajg sie przed
nim cuda Rzymu, ktére w dziecinstwie wyobrazal sobie jako ,ciggnace
nade mna chmury”, ,,z przecudnymi goérami i przepasciami nad bilekit-
nym morzem, ze zlotymi bramami i wysokimi, blyszczacymi wiezami,
na. ktorych $piewaja aniolowie w zlotych szatach”. Nastepujace teraz

17 Jeszeze dobitniej wyrazi to Jean-Paul w swych Flegeljahre, méwige o Wal-
cie: ,,Tak, czyz nie dlatego kierowal on w rozmarzeniu swoéj wzrok w §lad za
biegiem drég, ktore przyozdabiajg krajobraz, jak rzeki — poniewaz, podobnie jak
rzeki, ré6wniez i drogi ciagng sie bez konca nie wiadomo skad i nie wiadomo
dokagd, a przez to odzwierciedlajg zycie?” (tomik trzeci, nr 37).
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na podstawie autopsji , doS§wiadczenie” jest nie mniej sprzeczne z Bae-
dekerem anizeli tamten ba$niowy obraz z lat dziecinnych!

Z dala wida¢ bylo blask morza, nieogarnione niebo rozblyskiwalo i lénito
niezliczonymi gwiazdami, ponizej za§ lezalo Swiete miasto, z ktérego mozna
bylo rozpozna¢ jedynie diugie pasmo mgly, spoczywajgce na cichej ziemi jak
uépiony lew; obok za§ wznosily sie gory, jak trzymajace nad nim straz ciemne
i tajemnicze olbrzymy.

Daremnym trudem byloby identyfikowaé¢ owg mityczng wizje jako
konkretne miejsce na ziemi! Takze i w samym miescie czlowiekowi, na
ktérego rzucono czar, stosunki przestrzenne wydajg sie réwnie niejasne
i powiklane na ksztalt labiryntu, co i stosunki ludzkie, gdzie ciagle
dokonuje sie pomieszanie oséb — i to az do chwili, w ktorej bohater
powedruje ku bramom miasta, aby

raz na zawsze odwroci¢ sie plecami do catych tych falszywych Wloch, razem

z ich zwariowanymi malarzami, pomaranczami i pokojowkami.

Réwniez i sam pisarz zdecydowanie odwraca sie plecami do tej
krainy pomarancz. Czytelnik, ktdry oczekiwalby, ze z okazji drogi po-
wrotnej zdobedzie dokladniejsze dane o przestrzeni przemierzonej w po-
drézy do Rzymu, ponownie zostaje oszukany. Podczas gdy rozdziat 8
konczy sie stowami: ,I jeszcze w tej samej godzinie powedrowal ku
bramom miasta” — poczgtkiem rozdzialu nastepnego, po inaugurujgcej
go piosence, sg po prostu stowa nastepujgce: ,,Stalem na wysokiej gorze,
skad po raz pierwszy mozna bylo siegngé wzrokiem ku Austrii”. Tak
oto cata droga powrotna zostaje wyeliminowana i dokonuje sie niejako
bez stowa w pauzie pomiedzy dwoma rozdzialami.

Ale wtlasnie dzieki temu owo przejScie od rozdziatu do rozdzialu
uzyskuje szczegélnie donioste znaczenie strukturalne! Otwarty i otwie-
rajacy przestrzen zwrot koncowy ,ku bramom miasta” [zum Tore hi-
naus] narzuca czytelnikowi, ktéry przystal juz na konwencje utworu,
szczegOlniejsze wrazenie ruchu, na skutek czego pauza miedzy rozdzia-
tami nie jest pauzg rzeczywistg, ale staje sie integrujgca czes$cig owego
dynamicznego pradu. A tak dzieje sie nie tylko w tym fragmencie. Co
najmniej w szeSciu spos$réd dziewieciu znajdujacych sie tutaj przejsé
miedzy rozdzialami — wyglosem rozdziatu jest otwarty ruch prowadzacy
w rozlegly przestrzen. Ostatnim stowem rozdzialu bywa tu przewaznie
czasownik oznaczajacy ruch albo tez przystowek wyznaczajgcy kierunek
(w rozdz. 2: ,tak oto wyruszylem (..) w nizine, w strone Wloch”; 3.
»wyfrungc”; 4: ,,dalej, w szeroki $wiat”; 6: ,dalej, w doline i w noc”;
8: ,,ku bramom miasta’); a ewokowane w ten sposdéb wrazenie ruchu
zostaje z tym samym upodobaniem — za posrednictwem jakiego§ rownie
dynamicznego czasownika oznaczajgcego ruch — podchwycone i pod-
trzymane dalej u progu kazdego nastepnego rozdzialu. Rzecz prosta,
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mozna by zaoponowaé przeciwko takiej analizie, przypominajac, iz uzy-
cie owych stow uwarunkowane jest przez samg tres¢ opowiadania; ale
stwierdzenie takie nie odda w pelnym zakresie omawianego tutaj zja-
wiska. Mamy tu do czynienia raczej z pewng autentyczng — i to obda-
rzong dominujacg sitg — forma stylowg, ktéra moze torowaé¢ sobie droge
do pewnego stopnia nawet na przekér okolicznosciom wyznaczonym
przez tre$¢ utworu. Tak np. pod koniec rozdzialu 3 bohater towarzy-
szacy dwoém malarzom znajduje sie na drodze, ktéra prowadzi do wsi B.;
zgodnie z rozpatrywang pragmatycznie treScig i chronologia przybycie
do owej wsi tworzy poczgtek nastepnego rozdziatu. Zakonczenie roz-
dzialu 3 brzmi:
Coé6z to byly za blyskawice, c6z to byl za szum, blask i wiwaty! Czulem
sie tak pelen $émialo$ci i pogody, jak gdybym z owej gbéry mial wyfrunaé¢ w te
piekng okolice.

Czyz mozna by zacza¢ nastepny rozdzial np. tak: ,,Po pewnym czasie
zatrzymaliSmy sie we wsi B.”? Alez przerwaloby to calg dynamike
ruchu i okrutnie podcieloby wzloty duszy! W rzeczywistym tekscie
czytamy jednak:

A wiec zegnajcie, mlynie, palacu i portierze! Teraz szlo sie tak, ze wiatr

gwizdal mi woko6l kapelusza. Z lewej i prawej strony przelatywaly wsie, mia-
sta i winnice, az wszystko to zaczynalo wirowaé w oczach (..).

Tego rodzaju wprowadzenie w akcje staje sie mozliwe jedynie na
skutek gwaltownego hysteron proteron, ktére z poczatku wprawia czy-
telnika w ostupienie. Albowiem to, o czym sie tutaj moéwi, umiejsco-
wione jest w czasie p o przybyciu do wsi i po dokonujgcych sie tam
wydarzeniach; opis owego przybycia i wydarzenn nadrobiony zostaje
dopiero po6zniej, w nastepnym akapicie, i to w czasie pozaprzeszlym
(,,A zdarzylo sie to bylo tak” [Das war so zugegangen]). Owa inwersja
czasowa sprawia, iz pomiedzy obu rozdzialami trwa nadal ruch poprzez
otwartg przestrzen. Uksztaltowanie przestrzenne jest tutaj tak spoiste
i tak jednolicie zestrojone ku wydobyciu jego charakteru plynnego
i otwartego, ze sama sila ksztaltujgca, ktoéra wyraza sie we wspolgraniu
niezliczonych cech stylistycznych oraz treSciowych, oddzialywa réwniez
w sferze tego, co niewypowiedziane: w owym waskim bialym pasku,
ktéry w sktadzie drukarskim oddziela ostatnig linijke poprzedniego roz-
dzialu od pierwszej — nastepnego. O rozgarnietym czytelniku zwyklo sie
moéwié, ze umie czytaé miedzy wierszami. Tutaj jednak kazdy czytelnik,
ktéry przystal na konwencje autora, musi czyta¢ ,miedzy wierszami”,
a przy tym — czy chce, czy nie chce — poddawa¢ sie unoszacemu go
pradowi, zmusza bowiem go do tego nieodparta sila, jaka promieniuje
z jednolitej formy artystycznej.
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Aby wydoby¢ znaczenie przestrzeni w obu omawianych przez nas no-
welach, byliSmy zmuszeni skupi¢ cate $wiatlo na tym tylko pierwiastku
strukturalnym, w mniejszym lub wiekszym stopniu pozostawiajgc w cie-
niu pierwiastki pozostate. Tego rodzaju wycieniowanie jest jednak poste-
powaniem sztucznym — wlasnie z uwagi na nierozerwalny zwigzek wza-
jemny réznych cech formalnych w harmonijnie zorganizowanym dziele
sztuki. Z tych przyczyn trzeba jeszcze pokroétce ukazaé, jak silnie w obu
nowelach wspoétbrzmiag ze sobg uksztaltowanie przestrzenne i czasowe,
jak oba te typy uksztaltowania nawzajem potegujg sie i wspieraja. Zam-
knietemu charakterowi konstrukecji przestrzennej 'w Noweli Goethego
odpowiada Scisle ograniczenie czasu dokladnie do jednego dnia, a miano-
wicie od odbywajacych sie ,rankiem” (tak w pierwszym zdaniu!) przy-
gotowan do towdw, az po ,,ostatnie promienie” zachodzgcego stonca, ktoére
rozjasniaja tu koncowy przebieg wydarzen. Przy tym za$ 6w — mniej
wiecej dwunastogodzinny — czas trwania tego jesiennego dnia uczlono-
wany jest z uderzajgca symetrig. Slonce osigga wierzcholek swojej trasy
akurat wlasnie w polowie czasu zuzytkowanego przez narracje, kiedy to
ksiezna wraz z orszakiem przybywa na centralne miejsce opowiesci, na
owg , kamienistg plaszczyzne” — i gdy, wraz z pozarem na targowisku
i pojawieniem sie tygrysa, rozpoczyna sie zwrot w przebiegu wydarzen.
W utworze Eichendorffa przeciwnie — czas jest rownie nieograniczony
i nieuczlonowany, jak i przestrzen. ,,Bylo mi tak, jak gdyby w sercu moim
zapanowalo wieczne $§wieto”; a podczas owego wiecznego $wieta panuje
rowniez wieczne lato. Czytelnik, ktory w lekturze zwykt kontrolowaé
dane, moze tu z powgtpiewaniem pokreci¢ glowg: mimo iz wedle zdan
padajgcych u progu akcji wiosna ,,jest wlasnie u wrot”, a z dachu spada
topniejacy Snieg, to przeciez jeszcze w tym samym dniu podréz do Wied-
nia odbywa sie juz w atmosferze zdecydowanie letniej, za$ nad lekko
falujacymi tanami zb6z unosi sie parno$¢ potudnia! Odnosimy wrazenie,
jak gdyby przez cale opowiadanie pora roku zatrzymata sie w miejscu.
Podobnie jak w partiach poczatkowych, réowniez i w rozdziale koncowym
znajdujemy sie w samej pelni lata: pelno tu przepysznych kwiatow, a we-
selgce sie ptaszeta unoszg sie w cieptym powietrzu wieczoru. Nie trzeba
tylko zadawaé pytania, w jaki sposéb owe rozliczne opowiedziane tu
wydarzenia i przebiegi czasowe, w jaki sposéb praca w zawodzie ogrod-
nika, a potem poborcy, w jaki sposéb cala wedréowka oraz przygoda
w Rzymie — daly sie Scisngé w ramach czasowych niewielu letnich
miesiecy; ani tez, jak pod wzgledem kalendarzowym odnosi sie 6w prze-
bieg wydarzen do czasu, ktérym mozna by w tym przypadku ,,dyspono-
wac”. Szcze$liwi czasu nie liczg i nie powinni go liczyé — tak, jak nie
robi tego bohater Eichendorffa!

Usitowalismy ukazaé¢ tu dwa tak réinigce sie miedzy sobg “$wiaty”



KSZTALTOWANIE PRZESTRZENI 273

noweli Goethego i noweli Eichendorffa jako rzeczywisto$ci zamkniete
w sobie i podlegle swym wlasnym prawom — nie stawiajac przy tym
pytania, czy i w jaki sposob owe fenomeny dajg sie przyporzadkowaé
jakim$ ogolniejszym zwigzkom historycznym czy typologicznym. Nie
oznacza to jednak, aby istnienie tego rodzaju zwigzkéw moglo zostaé
zanegowane. Tak np. bez trudu daloby sie wykazaé, iz otwarte uksztal-
towanie przestrzenne utworu Eichendorffa kontynuuje tradycje literacka
»ekspresywnego i dynamicznego pejzazu”, ktérej najwybitniejsze wecie-
lenie odnajdujemy w powieSciach Jean-Paula8; i ze — z drugiej stro-
ny — zamknieta architektura przestrzenna Goethego znajduje swa pra-
wowitg kontynuacje w rozleglych, a przeciez tak bardzo rozwarstwionych,
mozna rzec: tektonicznych, krajobrazach Adalberta Stiftera, Réwnie
tatwo datoby sie sprowadzi¢ zréinicowanie strukturalne obu opowiadan
do pewnego wspolnego mianownika o charakterze pojeciowym, a przy
tym zwigzanego z jakas typologig mniej lub bardziej ponadczasows; tu
przede wszystkim — jak z pewnoscig juz od dawna zauwazyl to prze-
nikliwy czytelnik — nasuwa sie w sposob naturalny Wolfflinowska para
poje¢ ,formy zamknietej” i ,,otwartej”’; bezsprzecznie réwniez i inne
zestawione przez Wo6lfflina pary pojeciowe, takie jak: ,linearny i ma-
larski”, ,plaskos¢ i glebia”, ,jasnosé i niejasno$¢”, daja sie zastosowaé
w sposOb analogiczny do omawianych przez nas opowiadan 9. To niechaj
jednak pozostanie zaznaczone juz tylko na marginesie. Bardziej pilnym
zadaniem wydawaloby nam sie tym razem wykazywanie na przykladzie
poszczegdlnych utworow, iz przestrzen nie sprowadza sie w tworczosci
literackiej jedynie do danych o charakterze faktycznym, lecz przede
wszystkim stanowi specyficzny element strukturalny, ktéry, wraz z in-
nymi spokrewnionymi z nim elementami, takimi jak czas, perspektywa
narracyjna, postaé¢ oraz porzgdek akeji, uciele$nia tre$¢ intencjonalng
i okre$la strukture dzieta.
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