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STANISLAW BALBUS

Z PROBLEMOW RYTMIKI WIERSZA ZYGMUNTA KRASINSKIEGO

1

Krasinski, jak na ogét wiadomo i jak on sam to nieraz przyznawal,
byl ,,ztym poety”. ,,Poetg” w znaczeniu potocznym: tym, kto pisze wier-
sze. Tak znamienne dla czolowych przedstawicieli estetyki romantycz-
nej rozréznienie miedzy poezjg a wierszem! bylo w $wiadomosci pisarza
silnie ugruntowane i w kilku jego wypowiedziach mozna nawet dostrzec
pewng gorycz i irytacje, plynace z faktu, iz potoczne mniemania od-
biorcow i krytykéw, utozsamiajgc te dwa pojecia, kladg zarazem znak
réwno$ci miedzy poeta i wierszopisem. Oto przyktad:

Bég mi odméwil tej anielskiej miary,

Bez kt6rej ludziom nie zda sie poeta;
Gdybym ja posiadi, §wiat ubralbym w czary,
A Ze jej nie mam, jestem wierszokleta 2.

Jest to nie tylko wyraz osobistego kompleksu poetyckiej nizszo$ci;
przede wszystkim moze, niezaleznie od pewnej dozy humoru, wida¢ tu

1 Znamienne pod t{ym wzgledem sg poglady M. Mochnackiego (Mysli
o literaturze polskiej. W: Pisma. Lwéw 1910, s. 142—143), ktéry je zreszta wzial
od estetyké6w niemieckich: ,[W okresie klasycyzmu] bledy teorii odniesione do
praktyki dosyé swawolnie szerzyly sie. Podzielala je krytyka literacka, a z niag
publiczno$é. Stad w poezji za najgléwniejsza rzecz poczytywano wierszopisarstwo.
Chociaz skladanie rymoéw tym samym prawie jest ze wzgledéw wieszczego ducha
poezji, czym na§ladowanie niemej natury w sztuce obrazowej; to jest techniczng
robotg, w ktérej nabyé mogg pewnej bieglo§ci nawet [..] nie swoja glowa myslace
rozumy”.

27, Krasinski, Bég mi odméwit.. W: Pisma. Wydanie Jubileuszowe.
Opracowal J. Czubek. T. 6. Krakow 1912, s. 22. Podkre§lenie S. B. Wszystkich
analiz dokonano na tekstach tego wydania: t. 4 (Ulamek z poematu, Fantazja
2ycia, Trzy mysli, Przed$wit), 5 (Psalmy przysztosci, Dziet. dzisiejszy), 6 (Utwory
liryczne).
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wyrazne odciecie sie od powszechnych sgdéw, od tego, co sie ludziom
zda. Catkiem podobny sprzeciw wobec klasycystycznych przyzwyczajen
odbiorcéw, sklonnych przyznawaé wartosci artystyczne (poetyckie)
zwlaszcza wypowiedziom w mowie wigzanej, spotykamy u Slowackiego,
ktéry wszak zadng miarg nie mogt sie uskarzaé na brak umiejetno$ci
wersyfikacyjnych — w znanej oktawie z pieSni V Beniowskiego, za-
wierajgcej uszezypliwosci pod adresem krytykéw, ktérzy zle przyjeli
Anhellego z powodu jego prozatorskiej formy:

Z tego wiec poszlo, ze pisalem proza,
Odjemng, méwi Tygodnik — o! zgrozo!

Odjemng! — czy od Tygodnika? [...]

Zdajagc sobie sprawe z tego, ze jest ,tylko wierszokleta”, pragnat
Krasifiski by¢ poeta jako prozaik. Prozg pisal tedy zardéwno epickie po-
ematy jak i -— co woéwczas bylo zjawiskiem wyjgtkowym — liryki. Po-
czucie, ze istota poetyckosci nie lezy w sferze wersyfikacji, nie spowo-
dowato bynajmniej odwroécenia zainteresowan pisarza od warstwy pro-
zodycznej jezyka, o czym S$wiadczy chociazby rytmicznosé owej prozy,
zasadzajgca sie nie tylko na silnych wyréwnaniach intonacyjnych i to-
nicznych, lecz takze na bardzo wyraznych aluzjach do znanych forma-
tow wiersza sylabicznego i sylabotonicznego. Niezrecznos¢ wersyfika-
cyjna autora Psalmow przysztosci nie byla przeto wynikiem braku wraz-
liwosci na dzwiekowe walory mowy, lecz wyptywala z nadmiernego ule-
gania rygorom wzorca metrycznego. Tymczasem w prozie reguly ryt-
miczne mogt stwarza¢ on sam, umiejetnie modelujgc falowanie rytmu
w zalezno$ci od potrzeb chwilowej ekspresji. Krasinskiego mozna pomi-
jaé milczeniem jako poete-wierszopisa, jest on jednak niewatpliwie zja-
wiskiem wybitnym jako tworca prozy poetyckiej, ktérej jednym z za-
sadniczych wyznacznikéw jest wlasnie rytm. Aby tedy uchwyci¢ istote
owego aspektu stylu, nalezaloby go opisa¢ i zanalizowa¢ na tym terenie,
gdzie z natury rzeczy jest on mnajwyraZniejszy i pierwszoplanowy. To
wlasnie usprawiedliwia podjecie badan nad wierszem autora Przed-
$witu, nawet jeSli ma sie Swiadomos¢, ze walory artystyczne tego zja-
wiska nie sg najwyzszej miary.

Celem tej pracy jest wige odpowiedz na trzy pytania: 1) jaki jest za-
so6b $rodkow i form rytmicznych wiersza Krasinskiego; 2) jak ksztattu-
ja sie stosunki miedzy tymi formami na przestrzeni calego jego wier-
szowanego dorobku; 3) w jakim kierunku zmierzajg poszukiwania auto-
ra — rozwdj jego wersyfikacji — i czy mamy tu do czynienia ze zmia-
namj znaczgcymi.
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2

W przeciwienstwie do wigkszo$ci polskich romantykéw wierszem po-
stugiwat sie Krasinski mimo wszystko marginalnie: w czysto prywatnych
wyznaniach, sztambuchowych notatkach, urywkach journal intime lub
tez — co mialo miejsce jeszcze czeSciej — w ideologicznych polemikach
i traktatach, ktére forme artystyczna traktowaly z zasady dosé¢ instru-
mentalnie. W wypadku takich utworow, jak Dzient dzisiejszy czy po cze-
Sci Psalmy przysztosci, mowe wigzang mozna by wrecz traktowacé jako
forme najbardziej efektywnej propagandy, czemu sprzyjaly silne wow-
czas walory prestizowe tego Srodka ekspresji. Najogoélnie] rzecz biorac,
mamy tu do czynienia z odwréceniem zakresu stosowalnosci dwoch pod-
stawowych stylow jezykowych: wierszowego i prozatorskiego.

Po wiersz siegngl Krasinski dopiero okolo r. 1836 — jako artysta
juz w pelni dojrzaty, majacy za sobg najwybitniejsze dokonania twor-
cze. Biografowie poety zgodnie na ogél podkreslaja, iz fakt ten miat
Scisty zwigzek z poznaniem Joanny Bobrowej, a potem (1838) Delfiny
Potockiej. Istotnie, owe pierwsze utwory wierszowane sg to erotyki
pisane bardzo jeszcze sztywnym 11-zgloskowcem. W 1839 zjawia sie
pierwsza proba zastosowania tego rozmiaru w epice (Ulamek z poema-
tu). Od roku 1840 rozpoczyna sie niezwykle masilenie ilosciowe twor-
czosci wierszowanej; poza licznymi lirykami powstajg wéwczas prawie
wszystkie rzeczy epickie: Syn cienidw (Trzy mysli, 1840), Fantazja ko-
nania (1840), Fantazjo 2Zycia (1841—1842), Przedswit (1842—1843). Jed-
noczesnie w tym wiasnie okresie pojawiajg sie nowe, nie stosowane do-
tychczas przez Krasinskiego formaty: trocheiczna i jambiczna odmiana
8-zgloskowca, 6-, 5- i 4-zgloskowiec, proby wierszy nieregularnych.
W latach 1844—1845 poeta pisze pierwsze trzy Psalmy przysziosci.
W 1846 powstaje Psalm dobrej woli, a w sierpniu 1848 zostaje ukonczo-
na polemika ze Slowackim — Psalm Zalu. Poza kilkunastoma drobniej~
szymi wierszami o tresci przewaznie pokrewnej Psalmom nie pojawia
sie wtedy ani jeden wiekszy utwér poetycki Krasinskiego. Z tym jedy-
nie, ze w 1847 r. przerobil poeta wczesniejszg mistyczno-erotyczng Fan-
tazje konania na programowy polityczny utwoér pt. Dzieri dzisiejszy
i w tym samym roku ostateczng redakcje zyskat zaczety w 1840 poemat
Ostatni, majagcy w pierwotnej wersji tytut Wyzwoleniec. Po roku 1848
powstaje juz tylko kilka drobniejszych wierszy 3.

[lo$ciowo rzecz biorac, rozwdj wiersza wyznacza tu wyraZny luk —

3 Kwestie chronologiczne i genetyczne rozstrzygano w oparciu o publikacje:
J. Kleiner, Zygmunt Krasinski. Dzieje my$li. Lwéw 1912. — T. Pini, Zygmunt
Krasinski. Zycie i tworczo$é. Poznan 1922.
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o ostrym wejsciu i réwnie ostrym spadku. W apogeum tego tuku znaj-
dujg sie, jak wida¢, Psalmy. Odnosi sie takie wrazenie, jak gdyby zamy-
kaly one okres wyraznego wersyfikacyjnego natezenia po r. 1840 i jak
gdyby po napisaniu ich poeta nie mial juz wiele do powiedzenia przy
pomocy wiersza. Mozna tedy postawi¢ hipoteze o centralnej pozycji
wiersza Psalméw w obrebie calego wierszowanego dorobku Krasinskie-
go. Hipoteze te zweryfikujemy w toku dalszych wywodow.

3

Zbadamy teraz zasob form wersyfikacyjnych Krasinskiego. O wiel-
kim bogactwie nie moze tu by¢ mowy. Role wiodgcy posiadajg dwa for-
maty: 11-zgloskowiec (5+6) i trocheiczny 8-zgloskowiec (4-+4). Jedli nie
bra¢ pod uwage Psalméw, to 1l-zgloskowiec stanowi 70,3% wszystkich
wersow, za$§ tetrapodia trocheiczna wraz ze swg odmiang katalektycz-
ng — 23,5%; w sumie daje to blisko 94%. Proporcja ta ulega zdecydo-
wanemu odwréceniu w Psalmach. Wersy o formacie 11 (5+6) stanowig
tu 22,78%, za$ 8-zgloskowiec ze swym T7-zgloskowym wariantem —
49,32%0. O ile krotkie wersy 3-, 4-, 5- i 6-zgloskowe dajg w sumie poza
Psalmami 5,1%, o tyle w Psalmach procent ten wynosi 22,05. Juz ten
kréotki przeglad w znacznym stopniu wzmacnia naszg hipoteze o szcze-
golnej pozycji wersyfikacyjnej Psalméw. Pozwala takze sadzié, ze ich
szata wersyfikacyjna jest bogatsza i bardziej urozmaicona niz — by tak
rzec — ,,statystyczny wiersz” tego poety.

Tabela 1 podaje kompletny inwentarz podstawowych form wersyfi-
kacyjnych Krasinskiego. W zestawieniu tym jego tworczo$é poetycka
zostala podzielona na trzy okresy: pierwszy obejmuje wiersze powstale
do wrzes$nia 1844, tj. do chwili rozpoczecia Psalméw, drugi — wiersze
powstale po r. 1844, trzeci — Psalmy. Szczegblows analizg danych z tej
tabeli zajmiemy sie poézniej. Teraz chodzi o co innego. Mozna miano-
wicie stwierdzi¢, ze w Psalmach nie dokonal autor zadnych nowych wy-
nalazkéw wersyfikacyjnych, zastosowal tu wszystkie te typy, ktérymi
postuzyt sie juz wczeSniej, zmienit jedynie zakres ich wystepowania;
wyrownal proporcje miedzy poszczegdlnymi formatami, co uwidocznia-
ja kolumny procentéw w tabeli 1. W ten sposdb zrodzila sie réznorod-
nose¢, ktorej zalgzki mozna bylo z niejakim trudem dostrzec juz wczes-
niej. Uklad tabeli pozwala: ponadto uchwyci¢ do§¢ wyrazne zarysy ewo-
lucji wersyfikacji; Psalmy stanowig jej konsekwentne przedluzenie i uko-
ronowanie. W obrebie jednego utworu zbiegaja sie teraz wszystkie po-
przednie usilowania poety. Jest tak, jak gdyby cala swojg dotychczaso-
wg tworczo$¢ wierszowang potraktowal Krasinski jako laboratorium for-
my wersyfikacyjnej dla Psalmoéw.
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Tabela 1. Inwentarz formatow wiersza Krasinskiego

do IX 1844 | po IX 1844 Psalmy Razem
formaty wiersza —
Lb. % Lb. % Lb. % } Lb. %
i ]
11 (5+6) 4015 : 69,26 2081 | 72,36/ 351 1 22,78i 6447 63,12
13 (7+6) 8 ' 0,14 0/ o0 17 1,10! 25 0,24
12 (6+6) 4] 007 0 O 0| 0 ‘ 4 | 0,04
8 (4-}-4) (tetrapodia trocheiczna ] !
akatalektyczna) 1551 | 26,76! 479 | 16,66| 684 44,39 2714 26,58
7 (4+3) (katalektyczny wariant |
tetrapodii trocheicznej) 8 0,14/ 5 0,17 76 4,93 89 0,87
8 (4+4) (tetrapodia jambiczna) 54 0,93l 0 0 0 0 ‘ 54 0,53
8-zgtoskowiec trzyakcentowy 5 0,09| 3 0,10 7 0,4Sj 15 0,14
9-zgloskowiec 1 0,02§ 41 0,14 0 0 ’ 5 0,05
6-zgloskowiec 59 1,021 166 ; 5,77 230 | 14,92 455 4,44
S-zgloskowiec oksytoniczny (kata- | ; l
lektyczna trypodia trocheiczna) 71 1,221 25| 087 33 2,14 129 1,26
4-zgloskowiec (dypodia trocheicz- i |
na) 17 029, 35 1,221 53 3,45 105 1,03
3-zgloskowiec (katalektyczny wa- | ~ | !
riant dypodii trocheicznej) 1 0, O ( 31 1 1,08 20 1,30 51 0,49
4-zgtoskowiec (dypodia jambiczna)| 4 i 0,07| 331 1,15 50 3,25 87 0,87
T-zgloskowiec sylabiczny ! 60 0 ! 4 0,14 10 0,65 14 0,14
5-zgloskowiec sylabiczny 0 } o | 2 l 007 5| 032 7 0,07
3-zgloskowiec 0 0 ! 51 0,17 5 0,32 10 0,09
6-zgloskowiec oksytoniczny | 0 | 0 | 3¢ 010 0l 0 3 0,03
catkowita liczba wersow ! 5797 ‘ 100 ‘ 2876 ‘ 100 | 1541 \ 100 l 10214 | 100
4

Latwo zauwazy¢, ze duzo miejsca zajmuje tu wiersz sylabotoniczny.
Badania nasze rozpoczniemy jednak od 11-zgloskowca jako formatu naj-
czestszego. Przede wszystkim powstaje pytanie, czy owe tendencje sy-
labotoniczne udzielajg sie w jakim$ stopniu formie 11 (5-+86), ktora, jak
wiadomo, w dobie romantyzmu przejawiala tego rodzaju sklonnosci 4.

Poniewaz format ten liczy w calosci przeszlo 6000 werséow, postuzono
sie przy jego analizie metodg reprezentacyjng, dzielgc calo$¢ na siedem
czesci (,,warstw”) i losujac z kazdej po 100 wersow (wiec w sumie — 700).
Podzial na okresy wyglada tu nieco inaczej niz poprzednio. Liryke i epi-
ke potraktowano osobno. W wypadku liryki okres pierwszy zamyka da-

4 Te tendencje, jak réwniez kwestie zwigzane ze zjawiskami pogranicza syla-
bizmu i sylabotonizmu szczegélowo omawia i analizuje M. Diuska (Studia
z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 2. Krakéw 1950, rozdz. 5—6).
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ta lutego 1840, od tego bowiem czasu zaczyna sie w wersyfikacji Kra-
sinskiego pewien niepokéj: pojawiaja sie wiersze o innych rozmiarach
i gwaltownie wzrasta liczba utworéw wierszowanych; okres drugi trwa
do wrze$nia 1844; okres trzeci — do konca. Epike podzielono w ten spo-
séb, ze w okresie pierwszym znalazl sie poemat z r. 1839, w drugim —
utwory powstale w latach 1840—1843, za$ trzeci zawiera pdZne partie
poematu Dziett dzisiejszy 5.

Tabela 2. Sumaryczny procentowy rozklad akcentow na kolejnych sylabach 11-zgtoskowca

rodzaj badanych f’/o_gli_centéw w kolejn?fuch é{r}abach

tekstow 1 l 2 3 4 ! 5 ' 6 | 7 |8 90 lr‘n
Psalmy fa47 |50 | o 100 .0 | 32 ' 58 37 i2 0 100 | 0
pozostate utwory Kra- | i ' o i S i
sinskiego i 52,6 503 ]| 6 100 |0 036 42 | 356 26 100 0
11-zgloskowiec 1I poto- | i | ‘ . :
wy XIX w. s 474 | 484 | 42 | 994 10,6, 344 | 476 | 392 '0,6 100 ' 0

Pod wzgledem akcentowym wiersz ten realizuje najsurowsze wyma-
gania o$wieceniowych i poo$wieceniowych klasykéw. Paroksytoniczna
Sredniowka stanowi jego bezwzgledng i nienaruszalng konstante. Kra-
sinski jest tu surowszy nie tylko od swych XIX-wiecznych nastepcow §,
lecz takze od swych poprzednikéw i wspodlczesnych (np. u Kroélikowskie-
go odstepstwa od paroksytonezy $redniéwkowej wynoszg 1,4%, w Wie-
stawie Brodzinskiego — 0,3%, a w poematach Stowackiego liczba ich wa-
ha sie od 1,36 do 5,3%0 7). Poniewaz zasada niestycznosci akcentéw przed
ostatnig sylabg akcentowang jest tu tamana zupelnie wyjgtkowo, przeto
swoboda akcentowa werséw ulega dodatkowym ograniczeniom: w czlo-
nie przedsrednidéwkowym pozostaja dwa miejsca swobodne, w czlonie

> W analizie pominieto poemat Ostatni ze wzgledu na nie dajacg sie dokladnie
ustali¢ chronologie jego powstania; Fantazje konania zrekonstruowano w oparciu
0o przytoczone przez wydawce Pism (t. 5, s. 373—385) rekopismienne warianty
tekstu poematu Dzienn dzisiejszy. Poszczegoblne czeéci (,warstwy”) zawieraja w ca-
tosci: w wypadku liryki — kazda okolo 1200 werséw, w wypadku epiki: okres I —
320, okres IT — 1116, okres III — 408.

§ Dane te przytaczam za pracg: Z. Kopczynska, L. Pszczolowska,
Z zagadnien struktury jezykowej polskiego sylabowca. ,Pamietnik Literacki“ 1968,
z. 2, 5. 192 (sa to efekty analizy 11-zgloskowca Asnyka, Konopnickiej, Kondrato-
wicza, Ujejskiego, Norwida, Gomulickiego).

" Dane za: Z. Kopczyfhska, Z zagadnien wiersza epiki romantycznej. W:
Z. Kopczynska, L. Pszczolowska, O wierszu romantycznym. Warszawa
1963, s. 27, 90.
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klauzulowym — trzy. Co do pierwszego — czesto$é¢ akcentdéw na syla-
bie 1 i na 2 bedzie mniej wiecej jednakowa, tak wigc jednakowo czesto
mozna spodziewa¢ sie tu form: £ —— £ — j — £ — _+ — Natomiast
hemistych klauzulowy czeSciej zaczyna sie od nieakcentowanej, a wiec
czeSciej nalezy tu oczekiwaé formy: — L —— L — niz: £ — £ — 1 —
Analiza przedzialdw miedzyzestrojowych, ktorej wynikoéw tu nie przy-
taczam, sugeruje, iz w pierwszym wypadku bedziemy mieli do czynie-
nia przewaznie z dwoma zestrojami amfibrachicznymi, w drugim —
z trzema trocheicznymi. Regularnosci bedg wiec znaczne.

Tabela 3. Budowa akcentowa hemistychow 11-zgloskowca

liryka epika calos¢
forma 7 l Psalmy razem
I I i 111 I I 313 liryka | epika

1)

5 '§ L L 43 | 29 | 42 43 34 50 41 38,0 | 42,3 | 40,33

‘E ?g — L — L 35 | 53| 50 | 42 43 42 47 | 46,0 | 42,3 | 44,57
k=
s &

5% ,% —_ L L 52 ] 52| 39 35 48 54 50 | 47,67 | 45,67 | 47,14

g Nl £—~£—£— 11 1 27 | 25 25 22 17 21 | 21,0 | 21,33 21,14
S =
g

Roéznice miedzy poszczegbélnymi okresami sg wyrazne; w szczego6lno-
$ci daje sie stwierdzi¢ wzrost liczby hemistychow o budowie regularnej
(trocheicznych w liryce i amfibrachicznych w epice) po roku 1840. Do-
dajmy, ze ogo6lna liczba czionéw klauzulowych o takiej strukturze
akcentowej jest tutaj w obu wypadkach wyzsza niz na ogoét w 11-zglos-
kowcu XIX-wiecznym (trocheiczne wynoszg tam 17,8%, amfibrachicz-
ne — 42,3%) 8, Uwaga ta odnosi sie réwniez do Psalméw.

Powstaje teraz pytanie, jak te czlony lgczg sie ze sobg i czy w ich
skojarzeniu istnieje jaka§ prawidlowo$é¢, czy wyréwnanie akcentowe za-
chodzi na calej przestrzeni wersu czy tylko w obrebie hemistychow. Jas-
ne jest bowiem, ze z punktu widzenia sylabotonizacji najbardziej ko-
rzystne byloby polaczenie pierwszej formy czlonu Sredniéwkowego
z pierwszg forma klauzulowego i drugiej $redni6wkowego z drugg klau-
zulowego (zob. tabela 3). W wypadku pierwszym akcent pada regularnie

na co trzecig sylabe: £ —— £ — + — £ —— 1 — W drugim — akcen-
towana jest co druga sylaba: — L — L — -+ L —_t — 1t — w ten spo-
8 Jw.

10 — Pamietnik Literacki 1970, z. 4



146 STANISEAW BALBUS

" 86b przy stabej albo zatartej Srednidwce sylabicznej rodzi sie wyrazny
zarys struktury jambiczne] 9, tak znamiennej dla kierunku sylabotonicz-
nych przeksztatcen 11-zgloskowca w XIX wieku 10,

Biorgc pod uwage hemistychy o mniej regularnej budowie, otrzymamy
9 zasadniczych typdéw 11l-zgloskoweca. Ich liczebno$ci teoretyczne mozna
obliczy¢ w oparciu o dane z tabeli 3 (jako iloraz iloczynu par poszczegél-
nych form hemistychéw przez liczebnos$¢ catkowita). Rzeczywiste liczeb-
nosci poszcezeg6inych typdw werséw winny sie jedynie nieznacznie odchy-
la¢ od tych wydedukowanych liczb. W przeciwnym wypadku nalezy przy-
ja¢, iz potwersy kojarzone sg celowo, pod katem ich wlasciwosci. Istot-
nos¢ owych rozbiezno$ci okresli tzw. test x2, pozwalajgcy wyznaczyé
prawdopodobienstwo, iz zaobserwowane odchylenia mieszczg sie w gra-
nicach przypadku (sg nieznaczace).

Tabela 4. Skojarzenia hemistychéw 11-zgloskowca

Wyniki obliczen cytujemy tylko czeSciowo — dla czterech typow i podajac jedynie
liczebno$ci empiryczne (;:k) wraz z ich odchyleniami (dg) od liczebno$ci spodziewanych (xp).
K (X — X2
Wartosei x2 obliczamy wedlug wzoru: 2 = > —-—xk——; P(x2) oznacza prawdopodobienstwo
przypadkowoSci wystapienia danej wartoélcilﬁ przy danej ,,liczbie stopni swobody”, ktorj
oznaczamy jako v; P(x2) mozna odczytaé z tablic statystycznych. (k=9; ilo§¢ typéw.)

liryka epika
, ‘ : Psal-
typy wersow ! okres | okres | okres | okres | okres | okres my
o1 1L 110 ) I | 1M1

N4t ———~L - —L —— £ 17| 21 16 17 14 10 33 15

dy | —1,4| 409 +0,6 | —1,05\ —6,32 +6,0 —5,5
NL—— L[ L2 L IF T 4 9 17 10 3 12

dy| +23| —3,81 —1,5! 46,25 +2,52, —55 | +3,39

) —L —L - —L —— L 7 21 27 22 18 30 19 27
ds | +2,8| —0,6 | +2,5| +3,3 | +9,36] —3,68 | +3,5

4 —+ — 2 _J .z 4 15 16 4 4 14 7
d,| +0,1| +0,7| +3,5|—6,5 | —5,46] +6,86 | —2,87

%2 \ 6,515 7,374 { 17,66 | 12 43 ‘ 19,1 l 21,33 ' 5,97

P(x2) (v=4) : 0,156 i 0,119 | 0,001 | 0,014 { 0,001 | 0,0008 I 0,20

Mato istotne sg wahania w dwoch pierwszych okresach liryki i w Psal-
mach (z przypadkowoscig, jak widaé¢, trzeba sige tu liczyé¢ w 100—200 wy-
padkach na 1000). Natomiast w epice specyfika poszczegélnych okresow

9 Zob. F. Siedlecki, Studia z metryki polskiej. T. 1. Wilno 1937, s. 149 n.;
t. 2, s. 196 n. (uwagi na temat 11-zgloskowca Beniowskiego).

10 Zob, S. Sawicki, Jedenastozgloskowiec. W: Sylabizm. Praca zbiorowa
pod redakejg Z. Kopczyhskiej i M. R. Mayenowe]j. Wroctaw 1956,
s. 312 n.
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jest wyrazna, a mozliwo$¢ przypadkowosci minimalna. Swiadezy to, iz
poeta kojarzyt tutaj czlony wers6w znacznie staranniej, z wiekszg dba-
loscig o ich strukture akcentows. Kierunek zmian pozostaje jednak i tu,
i tam podobny. Przede wszystkim nalezy zwroéci¢ uwage na swoistosé
IIT okresu, charakteryzujacego sie oczywistg preferencjg polgczen prowa-
dzacych do uformowania dwoch najregularniejszych typoéw — pierwszego
i czwartego. Latwo stwierdzi¢, ze tak w liryce jak w epice zjawisko to
narasta stopniowo i konsekwentnie, natomiast, rzecz ciekawa, Psalmy
odstaja od tej tendencji, zblizajac sie raczej do charakterystyk wczesniej-
szej liryki: widaé tu pewna rezygnacje z sylabotonicznych przeksztalcen
11-zgloskoweca, jakie dokonujg sie okoto r. 1846 w liryce i nieco wczesniej
W epice.

Aby dopemlié te analize, trzeba jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie, czy
miedzy poszczegélnymi okresami zachodzg istotne roéznice, je$li idzie
0 wzajemne proporcje wyrdzinionych dziewieciu typoéw wersow, innymi
stowy — czy liczebnosci (czestodci) 11 tych typow zmieniajg sie na prze-
strzeni tworczosci Krasinskiego w sposob znaczacy i czy owe zmiany
pozostajag w zgodzie z tendencjami ukazanymi wyzej. W tym celu dla
kazdego typu obliczono czesto$¢ Srednig (x,) w 6, ktorg nastepnie po-
réwnano z rzeczywistymi czestoSciami, majagcymi miejsce w poszczegol-
nych okresach. Wartosci 2, podane dodatkowo, pozwalajg okresli¢ stopien
swoistosci kazdego okresu, w ten sposoOb, ze im wieksze y?, tym wiegksza
swoisto$¢ i odpowiednio mniejsze prawdopodobienstwo przypadkowoSci
zaistnialych wahan. Pierwsza kolumna tabeli 5 podaje czestoSci $rednie,
nastepne — odchylenia obserwowane w poszczegbélnych okresach (dk).

Pierwsza najbardziej rzucajaca si¢ w oczy obserwacja potwierdza na-
szg teze, ze Psalmy zblizajg sie do przecietnego stanu wiersza Krasin-
skiego. Mimo pewnych réznic zasadnicze tendencje rozwojowe ksztaltujg
sie podobnie jak opisane w tabeli 4. Wahania w liryce sg mniejsze niz
W epice, ale kierunek zmian jest podobny. Tendencje zwyzkowe przeja-
wia typ 1 w III okresie, czesto$é typu 2 wyraznie maleje, typ 4 dominuje
w II okresie (w liryce 27%, w epice 30%), w III okresie czestos¢ tej for-
my nieco spada. Ciekawie zachowuje sie najbardziej regularny typ 5;
zrazu wyjatkowy, silnie wzrasta w okresach II i III, przy czym w epice
pozniej, w Psalmach za$ (por. tez tabele 4) ma odchylenie ujemne (niz-
szg liczebnos$¢). Wida¢ stad, iz dbato§¢ pisarza o jego uformowanie, wi-
doczna dopiero po r. 1843, zostala poprzedzona czysto iloSciows zwyzka,
ktora poczatkowo byla zapewne zwigzana z ogdlnym wzrostem troche-
icznych hemistychow klauzulowych po r. 1840 (por. tez typ 8). Interesu-

1 Terminéw ,liczebno$¢” oraz ,czesto$¢” bedziemy tutaj uzywali wymiennie,
gdyz dane liczbowe niniejszych analiz mozna jednocze$nie traktowaé jako procenty
(prébki liczyly po 100 elementow).



Tabela 5. Wahania czg¢stosci typow wersoOw 11-zgltoskowca w poszczegdlnych okresach

liryka
A (xo) I - - I Psaliny
Ypy wersow CZStOSC. | kres T | okres II | okres I | okres I | okres II | okres III (dr)
Srednia (dy) () (ds) @) @) (de)
DLl 2 18,00 +3,00 —2,00 —1,00 —4,00 8,00 +15,00 —3,00
p) QAN A YA A 8,86 —1,86 —4,86 +0,14 +8,14 11,14 — 5,86 +3,14
) L p T 2 13,43 +1,57 —4.43 +2,57 —1,43 +0,57 40,57 40,57
4 — 2 — Ly sz 23,43 —2.43 +3,57 —1,43 543 +6,57 —4,43 +3,57
) — L fpr s s 9,14 —5,14 +5,86 +6,86 —514 | —5,14 +4,86 —2,14
6) — L — L T2 12,00 2,00 —1,00 0 +8,00 3,00 —3,00 +1,00
N =—= gz 5,71 +4,29 43,29 —5,71 —2,71 42,29 —3,71 +2,29
§) = "= L L sz 3,14 —3,14 +4,86 —3,14 +0,86 +4,86 —3,14 —1,i4
9) =—= £ 4 T s 6,29 +5,71 —5,29 +1,71 +1,71 +0,71 —0,29 —4,29
52 16,094 | 22,618 15,108 20,155 I 17,746 I 26,140 ‘ 7,023
P(32) (v =8) [ 0,0408 l 0,0037 0,0572 0,0095 \ 0,0233 I 0,000 | 0,5346

8¥1
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jace jest takze, iz w liryce zasadnicze zmiany zachodzg juz w latach
1840—1844, za§ w epice sg one o wiele wyraZniejsze, ale majg miejsce
poézniej.

Tak wigc typy wyréznione poprzednio jako najbardziej regularne
i najstaranniej formowane sg tez najliczniejsze i liczba ich stopniowo
wzrasta. Niezbyt liczny jest wprawdzie typ 5, lecz to nalezy tlumaczyé
wzglednie matym prawdopodobienstwem kombinacji czterech trochejow
z rzedu, co determinuje stownik rytmiczny jezyka.

Pozostaje do rozpatrzenia kwestia formantéw $rednidéwkowych i klau-
zulowych omawianego formatu. WyodrebniliSmy ich pieé¢ dla Srednidwki
i cztery dla klauzuli.

Tabela 6. Typy $redniéwki i klauzuli 11-zgloskowca

Sredniowka klauzula
rodzaje formantow I |

ogolem ! Psalmy ogblem | Psalmy
granica zestroju intonacyjnego ! 46,3%, 58,0% 8,3% 14,0%
granica zdania sktadowego 1 32,0% 20,0%, 48,3%, 40,0%
granica zdania skonczonego (kadencja gleboka) 7,1% 8,0% 36,0% 32,0%
rozbicie zestroju intonacyjnego (Srednidowka
ekspresywna; klauzula — przerzutnia) 12,0%' 10,0% 7,4%, 14,0%
rozbicie zestroju akcentowego 2,6% 4,0%

Za przerzutnie uwazano tu rozbicie prymarnego zestroju intonacyj-
nego przez koniec wersu. Przerzutni takich jest u Krasinskiego stosun-
kowo duzo 12, przy czym wiecej w epice (8,7%) niz w liryce (4%b0). Doda¢
nalezy, iz zasadniczo zjawiajg sie dopiero po r. 1840, w prébie pobranej
z liryki okresu I istniejg trzy takie przypadki. Po roku 1840 mozna réw-
niez obserwowaé¢ wyrazny wzrost liczby wypadkoéw zatarcia granicy in-
tonacyjnej w Srednidéwce (z 9 do 20), potem zndéw nastepuje spadek.

Kierunek tych zmian przesledzimy dokladniej, wyodrebniajagc z po-
wyzszych danych $redniéwki i klauzule mocne oraz stabe i poréwnujac
$rednidéwke z klauzulg. Za mocng uznano takg $rednidéwke, ktéra pokrywa
sie z granicag zdania skonczonego lub sktadowego, za stabg — takg, w kto-
rej ma miejsce rozbicie zestroju intonacyjnego lub akcentowego; z kolei
klauzula slaba oznacza przerzutnie lub granice antykadencjonalnego ze-
stroju intonacyjnego, mocna — pozostale dwa typy zakonczen.

12 Oto dane procentowe dla epiki romantycznej: Lambro — 2,2%, Ojciec zadzu-
mionych — 2,3%, Beniowski — 10,3%, Konrad Wallenrod — 1% (zob. Kopczy h-
ska, Z zagadnien wiersza epiki romantycznej, s. 54, 90).
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Tabela 7. Sredniéwki i klauzule mocne oraz slabe .

liryka epika
typ Sredniéwki i klauzuli Psalmy | razem | s, Oy Q
I II 11T I | II|IID
§redniéwka mocna ?41 { 31 ;40 47 138149 28 39,1 4,88 ! 7,69 | 1,58
sredniéwka staba 12021]13 1612/ 14 14 14,6 | 3,53 ' 3,02 | 0,86
klauzula mocna 594 828318619181 72 84,3 3,63 ' 6,98 | 1,93
klauzula staba | 618117]14] 9]19 28 . 157 3,63 © 6,98 ' 1,93
$redn. mocniejsza od klauzuli ! 50 8] 7i11] 821 18 { 11,1 3,16 . 6,04 ' 1,91

Widoczny i nie pozostawiajacy watpliwosci (Q = 1,93) 13 jest tu stop-
niowy wzrost liczby klauzul sltabych. W liryce ma on miejsce juz po
r. 1840, epika dogania te tendencje pdziniej, a Psalmy wyraznie je pote-
guja. Catkiem podobnie ksztaltuja sie zmiany liczby wers6w ze $rednidw-
kg mocniejszg od klauzuli. Mozna by wiec wnosi¢, ze zabiegi te mialy
na celu uelastycznienie wersu przez zmiane tradycyjnej hierarchii jego
dwéch wezlowych punktéw. Z tym jednak, ze — jak wskazuje niezbyt
wielkie Q —— réznice miedzy okresami dotyczace czestosci werséw o moce-
nych Sredniéwkach nie sg bardzo wazkie, poza tym rozwoéj nie przebiega
tu konsekwentnie (wyrazny regres w okresie II). Po blizszym przyjrzeniu
sie poszczegbélnym utworom trzeba doj$¢ do wniosku, ze jest to nie tyle
objaw $wiadomego procesu twoérczego, ile efekt borykania sie poety
z trudnosciami dopasowania zawilej sktadni filozoficznego dyskursu,
w jaki czesto w ostatnich latach przeksztalca sie jego wiersz, do toku —
wzglednie krotkiego — rozmiaru wersyfikacyjnego; charakter tematycz-
ny twoérczoéci w latach 1840—1844 — i zwigzane z nim nasilenie skladni
parataktycznej — w pewnej mierze trudnosci te niwelowaly. Tak wiec
ilosciowe natezenie odwréconych hierarchii éredniéwki i klauzuli wynika
przede wszystkim z przeksztalcen dokonywanych w klauzuli, przy za-
sadniczym respektowaniu charakteru dzialu $redniéwkowego (antyka-
dencja lub poélkadencja skladniowa stanowi tu formant najczestszy i dosé
stabilny). Odchylenia majace miejsce w Psalmach sa natomiast tak znacz-
ne, ze nalezy je traktowa¢ jako celowy zabieg artystyczny. Kwestia tej
teleologii pozostaje zresztg sprawg do dokladniejszego zbadania.

13 Q jest to tzw. wskaZnik dyspersji Lexisa, pelni on funkcje podobng jak
kryterium x2, pozwala mianowicie oszacowaé istotno§é wahan czestosci zachodzg-
cych w poszezegdlnych okresach; wskazZnik ten otrzymuje sie jako stosunek teore-
tycznego bledu standardowego odchylen od czestoSci Sredniej (Xo) W prébce hipo-
tetycznej zlozonej z n (n = 100) elementéw do odchylenia standardowego miedzy
poszczegblnymi cze§ciami calej zbiorowosei (Q = ©*); za istotne mozna uznaé

Sg
odchylenia, dla ktérych Q jest znacznie wieksze od jedno$ci.
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5

Przystapimy teraz do analizy 8-zgloskowca trocheicznego. Postuzymy
sie tymi samymi metodami, co w wypadku 11-zgloskowca. Caloé¢ dzieli-
my na pie¢ czeéci i z kazdej losujemy po 100 wersoéw. Pierwszg stanowig
Psalm II i Psalm III, drugg Psalm IV. Pozostale czeéci uzyskano dzielge
tworczo$é na trzy okresy. Okres I obejmuje utwory powstate do jesieni
1842, tj. do czasu rozpoczecia zasadniczej pracy nad Przed$witem; okres
II — Przed$wit i utwory liryczne napisane przed jesienig 1844; okres III
— liryki powstale pézniej i 8-zgloskowe partie ostatniej redakcji poema-
tu Dzien dzisiejszy 4.

Trocheiczny 8-zgloskowiec jest rozmiarem ,latwym”, zgodnym z na-
turg akcentowg jezyka polskiego. Jego predyspozycje artystyczne sg nie-
wielkie. Trudna do przezwyciezenia monotonia toku akcentowego prze-
staje razi¢ w zasadzie tylko przy stylizacjach piesniowych. W wypadku
Krasinskiego mozliwo$¢ takich stylizacji nalezy wprawdzie braé¢ pod
uwage, nie zawsze jednak znajduja one potwierdzenie w caloci struktury
wierszy i czesto — tak jest w wiekszo$ci partii PrzedSwitu — postugiwa-
nie sie ta miarg wyglada na przyswojenie sobie przez autora nazbyt
latwej maniery. Bardziej uzasadniona jest jej obecnos¢ w Psalmach, po-
niewaz sam zalozony charakter gatunkowy tego utworu implikuje pewne
jego zwigzki z tradycjg piesniowej poezji religijnej. Z drugiej wszakze
strony intelektualna, by tak rzec, wydolnoé¢ 8-zgloskowca jest nader
nikla, a rygory krepujgce tok skladni zbyt wielkie, jak na polemiczno-
propagatorskie ambicje autora.

Pierwsza préba przezwyciezenia monotonii to wprowadzenie w dwéch
wcezesnych Psalmach katalektycznego wariantu 8-zgloskowca — oksyto-
nicznej siodemki ze Srednidowka po czwartej i czlonem klauzulowym przy-
bierajgcym wyrazista posta¢ amfimakryczng: £ — L. Odmiana ta, po
raz pierwszy uzyta w Przed$wicie (8 werséw), w dwoch pierwszych Psal-
mach ma juz szeroki zakres wystepowania (69 werséw). Dodaé nalezy, iz
rzadko wchodzi ona w popularne uklady stroficzne typu: 8, 71, 8, 7! itp.,
lecz pojawia sie raczej w zaleino$ci od potrzeb momentalnej ekspresji,
przewaznie w funkcji wypunktowywania i podkreslania pewnych treéci,
np. wprowadzona na poczatku Psalmu mitodci wzmacnia imperatywne
formy wypowiedzi: ,,Przeciw pieklu podnie$é kord! / Bi¢ szatanéw czar-
ny réd!”. Do dalszych préb przezwyciezenia monoc<onii rytmicznej zali-
czy¢ wypada czeste zacieranie dzialéw sredniéwkowych — a) przez rozbi-
cie zestroju intonacyjnego (17,6%0), przy wyraznej tendencji wzrastajgcej
(okres T — 13%, 11 — 11%/p, IIT — 20%0, Psalmy II i IIT -—— 22%,, Psalm IV

14 Oto catkowite liczby werséw poszczegblnych czeéci: okres I — 520, okres
IT — 1038, okres IIT — 472, Psalmy II i III — 408, Psalm IV — 2786,
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— 22%); b) poprzez rozbicie granicy zestroju akcentowego, co oznacza
najcze$ciej przeniesienie enklityki zestroju przed$redniéwkowego na sy-
labe 5 (8,4%), tendencja ta rowniez stopniowo sie nasila (I — 4%, II —
10%, III — 8%, Psalmy II i IIT — 7%, Psalm IV — 13%). Przerzutnia
ma natomiast miejsce w 6,4% wersoéw; w okresie I i we wczesnych Psal-
mach — 4%, za§ w Psalmie IV az 129/,

Trzeci wreszcie sposéb owej walki ze schematem dotyczy przeksztal-
cen toku akcentowego. Oczywiscie, trudno byloby tu oczekiwaé¢ ideal-
nego rozkladu akcentéw (100%0 na sylabach mieparzystych i 0 na parzy-
stych). Jesli jednak poréwnamy dane dla wiersza Krasinskiego z danymi
dla poezji XIX-wiecznej 15, stwierdzimy, iz w wypadku pierwszym
zaklécenia toku akcentowego sg znacznie wieksze, przede wszystkim za$
— co juz jest wyraznym odstepstwem od normy -— silniejsze sg w czlo-
nie klauzulowym niz w $redniowkowym, gdy chodzi o akcenty inicjalne
obu hemistychéw:

Tabela 8. Sumaryczny procentowy rozkiad akcentéw na kolejnych sylabach
8-zgltoskowca (4--4)

% akcentow w kolejnych sylabach

rodzaj badanych tekstow s
4

1 1 2 | 3 1’ 5 } 6 | 7 r 8
- ; [P S R SRR S R S
| |
utwory Krasifiskiego (sea | 142 [ 100 | o | s0s | 124 ; 100 | o
inne 7 11 polowy XIX w. | 47,0 | 74 | 95 | 13| 670 | 13| 100 | 0

Na sylabe 5 akcent wyrazowy pada rzadziej niz na 1, podczas gdy
— zgodnie z normg — w 8-zgloskowcu poezji XIX-wiecznej jest odwrot-
nie. Co do sylab metrycznie stabych, to sylaba 2 przyjmuje wprawdzie
akcent czeSciej niz odpowiadajgca jej pozycja hemistychu klauzulowego
(sylaba 6), ale i tak przeszilo 12%, wypadkéw zastgpienia stopy trocheicz-
nej przez jambiczng w czlonie klauzulowym — mnalezy uzna¢ za duze
odstepstwo od normy.

Uwzgledniajgc rozklad granic miedzyzestrojowych, otrzymamy cztery
formy hemistychéw: trocheiczng dierezows (L —/ L —), trocheiczng ce-
zurowg (L /— L —), peoniczng (—— -L-—) i jambiczno-trocheiczng
(— £ /L —) 18,

15 Dane te dla 8-zgloskowca trocheicznego cytuje za: Z. Kopczynska, L.
Pszczolowska, Jezykowe warunki organizacji polskiego 8-zgtoskowca (refe-
rat na sesji poSwieconej stowianskiej metryce poréwnaweczej. IBL PAN, maj 1969).

16 Na temat zastepowania trocheja jambem w inicjalnej stopie werséw troche-
icznych zob. uwagi Dluskiej (op. cit., s. 69—72), ktéra okre§la takie zjawiska
jako rzadkie, co dla naszych wywodéw jest istotne. Kilkakrotnie taki inicjalny
jamb jest wynikiem uzycia na pierwszych dwu pozycjach spondeja (zob, ibidem).
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Tabela 9. Budowa akcentowa hemistychéw 8-zgloskowca

hemistych $rednidwkowy hemistych klauzulo
i = :
formy — i > l _ ot E» >
hemistychow | | o, | g 8| Trazem o | 2| o« 8 g razem
g8l 8 T |8 2 £ 1 S |3
HEIEBIERF. 2% €| & |
L | L — 523835 . 32 |25 182=364% 1|47 |30 |25 32 | 30) 164=32,8%
—_— 23(20| 36 " 24 |41 144=28,8% | 24 | 45 | 38 34 43| 184=36,8%
L= L — 17126 20 ' 23 |14 100=20,0% | 18 | 20 | 18 23 |11} 90==18,0%
—_ L L — 81161 9 | 21 120" 74=14,8% | 11 5119 11 |16{ 62=124%

Ilosciowe proporcje miedzy nimi ulegajg znamiennej ewolucji, zmie-
rzajacej do ostabienia w péZniejszym okresie udziatu form bardziej regu-
larnych. Psalm mnadziei i Psalm mitoSci poteguja tendencje okresoéw
wcezesniejszych (w czlonie Srednidwkowym wyrazniej), Psalm zalu pogle-
bia usitowania okresu IIL.

Istnieje tu 16 mozliwych typow polgczen wyszczegdlnionych czionow
w wersy (podaje je tabela 10). Problem kojarzenia tych czlondéw jest
mniej istotny niz w wypadku 11-zgloskoweca, z tego chociazby wzgledu,
iz hemistychy 8-zgloskowca posiadajg znacznie mniejsza samodzielnosé.
Rezygnujac tedy z przytaczania szczegdlowych danych, wskazemy tylko
na pewne ogodlne tendencje. Wyznacza je przede wszystkim przejscie od
kojarzenia hemistychow pod kgtem ich wlasciwosdci akcentowych (co
miato miejsce przed r. 1844 i jeszcze w pierwszych Psalmach) do koja-
rzenia bardziej przypadkowego w okresie III i w Psalmie IV. Przebieg
ewolucji zmierza w kierunku likwidacji preferencji polgczen hemisty-
choéw jednorodnych az do unikania takich polgczen i zaistnienia lekkiej
preferencji dla polgczen hemistychoéw heterogennych. Jest rzecza jasng,
ze kojarzenie czlonow jednorodnych wplywa na zmniejszenie rozmaitoSci
rytmicznej wersow. Innymi wiec slowy — rozwdj zdaza tu w kierunku
spotegowania urozmaicen rytmicznych.

Analiza wahan czestosci poszczegbélnych typow werséw w kolejnych
okresach twoérczosci prowadzi do podobnych wnioskéw. Wyniki tej ana-
lizy podaje tabela 10, skonstruowana analogicznie jak tabela 5. W istocie
— w okresie III i w Psalmach autor wyraznie zmniejsza liczbe wersow
zawierajgcych hemistychy jednorodne, zwiekszajgc jednoczesnie liczbe
wersow heterogennych. Psalmy zreszta wyraznie wyprzedzajg i poteguja
te tendencje (zob. typy 1, 5, 7, 10, 11). Najkonsekwentniej przebiega pro-
ces zmniejszania liczebnos$ci najbardziej regularnego typu 1 oraz proces
zastepowania dytrochejow dierezowych przez niepelne formy peoniczne
(typy 3, 5, 7). Mozemy takze obserwowa¢ wzrost liczby niektérych form



154 STANISEAW BALBUS

cezurowych kosztem regularniejszych dierezowych (gléwnie w Psalmach
II i III oraz w okresie III).

Globalnie i zarazem najklarowniej charakter wszystkich tych prze-
ksztalcen ujmujg testy y2 Proces przebiega wiec od silnie zaznaczajgcych
sie odrebnosci okresow I i II od charakterystyk $rednich (duze y%?) do za-
tarcia tych réznic w okresie III i w Psalmach (male y2). Méwigc dokla-
dniej — od poczgtkowej przewagi iloSciowej pewnych tylko typow (zob.
typ 1) do bardziej réwnomiernego rozlozenia czesto$ci na wszystkie typy,
a wiec — w kierunku zwiekszenia réznorodnosci, co dokladnie pokrywa
sie z uwagami sformulowanymi powyzej.

Tabela 10. Wahania czgstosci typow wersOw w poszczegdlnych okresach

(x5) okres okres okres ‘ Psalm ! Psalm

typy wersow czest. I 1L 1L II, III \ v

$redn. (1) (d2) (ds) J (d) | (ds)

| i |

1) £ —|L —4£ £ — 156 | +174 +3,4 —56 | —46 | —106
2) L —|L —f L L — 4,8 —1,8 +1,2 +12 | 422 28
3) L L et 12,4 —04 | —14 —0,4 | —04 | 426
4) £ L —f— 2| 36 | +04 —1,6 +34 | —1,6 | —06
5) —— Ll 10,0 —20 | —60 —1,0 | 41,0 = 480
6) —— £ —+ ’I £ — 4,8 41,2 —4.8 +3,2 +1,2 | —08
N ——L—t—— L — 9,2 —3,2 +3,8 +2,8 —6,2 | 428
8) —— < —+— R 48 —1,8 | —1,8 +2,2 —0,8 | 422
9) Ljm £ — L —|L — 3,6 —1,6 +3,4 +0,4 +0,4 @ —26
10) 2 1— Ll 5,6 +1,4 +04 | —1,6 +24  —26
1) £f— L —f—e — £ — 8,8 —2.8 +42 | 412 —1,8 —0,8

12) £L|— £ —f— L] £ — 2,0 | 0 —2,0 0 +2,0 0
13) — L[4 — L £ — 36 | +04 —36 | —1,6 +24 | 424
14) — L] L — L] L — 28 | —08 | +52 | —28 08 | —08
15) — L|L g 2 64 | —64 +1,6 —24 | +56 | +16
16),— L|L£ —— L[ £ — 20 | 0 =20 | ~+1,0 ;=10 | 42,0
%2 ‘ ‘ 31,317 ' 35,462 l 15,211 l 18,535 { 25,334
P2 (v =15) I { 0,009 [ 0,001 } 0,436 1 0,236 | 0,046

6

Wroécimy obecnie do, pobieznej z konieczno$ci, analizy pozostatych,
wyrdznionych w paragrafie 3, formatéw wersyfikacyjnych. Popularny
zaréwno w O$wieceniu jak i jeszcze w romantyzmie 13-zgloskowiec (7 6)
nalezy u Krasinskiego do wyjatkow. Uzyty tylko raz w r. 1837 w krot-
kim, skladajacym sie z dwoch czterowierszy utworze lirycznym, wraca
dopiero w Psalmie wiary w postaci stychicznej i wiecej sie juz nie poja-
wia. Podobnie jest z formatem 12 (6--6), zastosowanym raz w cztero-
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wierszowym utworze, roéwniez z roku 1837. Obydwa jednak formaty
majag w dalszej tworczoéci pewne oddiwieki, szczegdlnie silne w Psal-
mach. Tu bowiem nastepuje ekspansja werséw pokrewnych hemisty-
chom obu rozmiaréw: 7- i 6-zgtoskowca. Takie ich traktowanie usprawie-
dliwia fakt, iz czesto pojawiaja sie one tgcznie, jak gdyby 13-zgloskowiec
ulegl rozbiciu na dwa wersy 17:

Do ostatniego boju

Polska twoja wstanie

L . < . . . .

W jej dloniach ksztalt dwoch mieczy

Z przedziwnej jasno$ci

L. . . . . .

I wola: Ja sie $piesze,

Bo zapraszam w gosci.
(Psalm 1V, w. 506—516)

Poza tym jednak Psalmem taki sylabiczny 7-zgloskowiec jest rzadki
i wystepuje jedynie w wierszu nieregularnym z 1846 r. (t. 6, wiersz CI).
6-zgloskowiec natomiast, niezaleznie od wskazanej koneksji, juz wcze$-
niej wystepuje w funkecji wtretu w dluzszych partiach 11-zgloskowych
(pointujgce powtérzenie czlonu klauzulowego), potem w strofie safickiej
obok 5-zgloskowca (1840). W 1839 r. uzywa Krasinski tego rozmiaru
w wierszu pt. Tesknota (Zwrotki do muzyki) (t. 6, wiersz XIX) jako for-
matu czterowersowego refrenu pie$niowego. Jak widaé (tabela 11), posia-
da on dwie odmiany: trocheiczng i amfibrachiczng. Poczatkowo obydwie
traktowane sg ekwiwaletnie, co zaciera sylabotoniczny charakter forma-
tu. Tak jest np. w dluzszym stychicznym fragmencie 6-zgloskowca w Fan-
tazji 2ycia i ten stan rzeczy utrzymuje sie w Psalmie III. Format 6w po-
jawia si€ tu dwa razy: w ukladzie dystychicznym z 8 (4-+4) i w konstru-
kcji stroficznej 6, 6, 41, 6, 6, 41 — bez jakiejkolwiek zasady porzadkujacej
nastepstwo obu wariantéw. Natomiast w Psalmie zalu istnieje juz ten-
dencja do tworzenia grup dwustopowych amfibrachéw i zwlaszeza trzy-
stopowych trochejow (zob. schematy podane nizej). Ta regularnosé¢ zwie-
ksza sie nieco w Dniu dzisiejszym. Mozna wiec méwi¢ o sylabotonizacji
6-zgtoskowca w pdZnym okresie twdrczosci Krasinskiego. Jest to zjawisko
paralelne do przeksztaicen 11-zgloskoweca.

Trypodia trocheiczna do$é¢ czesto przybiera postaé katalektyczng, da-
jac w efekcie oksytoniczny 5-zgloskowiec (5!). Forma ta zjawia sie auto-
matycznie, wymuszona niejako kontekstem; gdy np. pierwszy czlon dy-

17 Technike te stosuje Krasinski kilkakrotnie w wierszu nieregularnym; na
temat analogicznego zjawiska u innych poetéw romantycznych zob. A. Okopien-
-Stawinska, Wiersz nieregularny i wolny Mickiewicza, Slowackiego, Norwida.
Wroclaw 1964, s. 30 n.
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stychu (8(4+4), 6, przyjmie posta¢ katalektyczng, drugi czlon mecha-
nicznie przeksztalci sie w 5-zgloskowiec (zob. np. Psalm III, w. 234—23T7;
Psalm 1V, w. 336-—339). W kazdym razie o katalektycznym przeksztalce-
niu trypodii trocheicznej decyduje czesto kontekst werséw zakonczonych
oksytonicznie. W ten wlasnie sposoéb 51 zjawia sie po raz pierwszy jako
réwnoprawny format wersyfikacyjny w utworze z poczatku r. 1842, opar-
tym wyraznie na wzorcu rytmicznym Mickiewiczowskiego wiersza Do
Bohdana Zaleskiego. Jego wystgpienie zdeterminowal tu 8-zgloskowiec
jambiczny (w kontek$cie trocheicznego zjawial sie w takim wypadku
6-zgtoskowiec): ,,Aniele mdj, a chodz, a le¢/I dniom moim $wieé¢!/ Zycia
iskry siej”. Strofa ma budowe: 8;, 51 51 5! 51, 5l (. 6, wiersz LXIIT).
Analogiczna konstrukcja wystepuje w PrzedSwicie (t. 4, s. 364). Podob-
nie jak 6-zgloskowiec, format ten znalazl zasadnicze zastosowanie w Psal-
mie 2alu jako komponent uktadéw nieregularnych 28,

Nastepny co do iloéci format Psalmoéw, trocheiczny 4-zgloskowiec,
réwniez nie jest wynalazkiem tego utworu. Forma ta, silnie spokrewnio-
na z 8-zgltoskowcem trocheicznym, jest w istocie jego hemistychem. Moz-
na nawet — jak w wypadku czlonéw 8-zgloskowca — stwierdzi¢ daz-
no$¢ do likwidacji preferencji regularnych dytrochejow i wyréwnania
proporcji miedzy nimi a formami peonicznymi (por. tabele 9 i 11). Ze
tego rodzaju 4-zgloskowiec jest wynikiem przepolowienia tetrapodii tro-
cheicznej, $wiadeczy¢ moze ustep Przed$witu, gdzie zjawia sie on po raz
pierwszy (t. 4, s. 343). Po prostu w pewnym momencie potwersy 8-zglos-
kowca zyskujg samodzielno$é popartg rymem 9. Analogicznie — efektem
usamodzielnienia sie hemistychow w katalektycznym wariancie tej te-
trapodii bedzie takiz 4-zgloskowiec i jego katalektyczna odmiana — 3-
zgloskowy amfimacer (£ — ). Proces powstawania tej formy mozna
wrecz bezpo$rednio zaobserwowaé na poczatku i na konicu Psalmu na-
dziei:

Dosé juz dlugo — doséé juz diugo
Brzmial na strunach wieszczéw zal!
Czas uderzy¢ w strune druga,

W czynoéw stal! {w. 1—4 i 105—108]

Wers ostatni powtarza po prostu formule czlonu klauzulowego wersu
drugiego.

Przygotowany w ten sposéb 3-zgloskowiec — jako format autonomicz-
ny pojawia sie dopiero w Psalmie 2alu (cho¢ jako obocznosé¢ 4-zgloskow-

18 Na temat istotnej roli tego rozmiaru w okresie wyksztalcania sie sylaboto-
nizmu zob. M. Dluskia, Pieciozgioskowiec. W: Sylabizm, s. 156.

19 Niezaleznie od tego pokrewienstwa 4-zgloskowiec funkcjonowal w poezji
jako format samodzielny w tradyecji jeszcze dla Krasinskiego zywej; zob. M. D1 u-
sk a, Czterozgloskowiec. W: Sylabizm, s. 112—133.
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ca wyjatkowo zdarza sie i w Psalmie milosci), gdzie jest przewaznie sto-
sowany w funkecji point rytmicznych i semantycznych.

4-zgloskowiec jambiczny (w trzech wariantach: zwyklym, spondeicz-
nym i choryjambicznym, zob. tabela 11) wystepuje dopiero w Psalmie
Zalu i Psalmie milosci. Jego wczesniejszg zapowiedz stanowil jednakze
Sci$le z nim spokrewniony 8-zgloskowiec jambiczny, pierwszy raz uzyty
w r. 1841 (t. 4, wiersz LIX) i nieco péZniej w utworach juz wymienia-
nych. Jamb ten odznacza sie pewna niekonsekwencjg, pozostajgcg wszak-
ze w granicach normy, mianowicie czlon $redniéwkowy jest tu troche-
iczny:

Smetnej nocy nade mng kir,

We mnie tesknia zgdz, bolu wir,
Dzi§ byé razem nie dano nam

[ B R R
A S S N R
A S

Otoéz z powodu tej niejednorodnosci wers taki latwo sie dzieli, co
w istocie ma miejsce w wierszu LXIII, cytowanym wyzej: miast 5-zglo-
skowca zjawia sie w pewnym momencie dwustopowy jamb, powtarzaja-
cy formule hemistychu klauzulowego wersu otwierajgcego strofe:
Wezas przyjsé sie sil
5 doleci tuz :
Nas chwila chwil.
Zasadniczo jednak wszystkie te trzy formy, wraz z 3-zgloskowym kre-
tykiem, trakuje poeta podobnie — maja one dla miego znaczenie przede
wszystkim ze wzgledu na swa oksytoniczno$é i krétkoéé. Swiadezy o tym
spos6b postuzenia sie nimi i w Psalmie zalu, i w utworze z r. 1850 (t. 6,
wiersz CXIII) z podtytulem Wiersz wyryty na fortepianie D. Potockiej,
gdzie ich alternacja nawigzuje niejako do synkopowanych rytmoéw mu-
zyeznych, w muzyce romantycznej wcale nie wyjatkowych, istniejgcych
np. u Schumanna, a takze u Szopena, ktorych niewatpliwie grywata Del-
fina. Takie muzyczne nawigzania sg zresztg znamienne réwniez dla
" wiersza Psalmu zalu, szczego6lnie gdy chodzi o kroétkie rozmiary oksyto-
niczne.
Dane iloSciowe dotyczace wystepowania oméwionych w tym paragra-
fie formatéw zawiera tabela 11 (na s. 158).

7

Dopelnieniem dotychczasowych rozwazan bedzie przeglad niektorych
tendencji Krasinskiego w zakresie kompozycji wiersza. Obraz zmian,



158 STANISLAW BALBUS

Tabela 11. Kroétkie rozmiary sylabotoniczne

L ] N :
do jesieni 1844 | po r. 1844 Psalmy j razem
rodzaje formatow ] "
Lb | % |Lbl % |Lbi 9% |Lb/!| %
L2 16 | 10,66; 44 15,171 62 | 16,06 122 | 14,75
Lo £ L 45 | 2980 16 550 15 389 76 9,19
N 2R A 30 | 19,87) 82 | 28,28/ 102 | 26,43 214 | 25,89
—_— L L ' i
. _} 13 8,61 40 | 1373 66 17,09 119 . 14,39
_____ | 26 | 1722 9 | 310 18 | 466 53 ' 641
’ ’ l | i
_____ H i | ‘r
£z 1 15 9,931 23 7,93! 31 | 8,03 69 = 834
£ 2 Lo -0 31 1 10,69 20 0 518 51 6,17
—_—z o2 1,320 121 404 220 5700 36 4,35
. ‘ 20 132 19 ‘ 655 25 649 46 556
L L L1 066 14 | 483 19 | 492 34 1 4,12
L ==z o 1 ¢ 066 0 J 0 | 61 155 7, 0,83
razem j 151 ]100 ! 290 1100 ] 386 ]100 f 827 lloo

jaki sie tutaj wylania, jest zasadniczo zgodny z kierunkiem przeksztal-
cen wskazanym w analizach poprzednich. Obserwujemy mianowicie
przejScie od czterowersowych ukladéw stroficznych oraz stychicznych
(przy czym te ostatnie przewazajg w 11-zgloskowcu) poprzez préoby strof
bardziej skomplikowanych (w latach 1840—1842) do wierszy nieregular-
nych. Tendencje te rowniez — jak w wypadkach poprzednich — ogni-
skujg sie 1 uwypuklajg w Psalmach.

Psalm wiary pisany jest regularnym wierszem stychicznym 11 (5+6),
Psalm mnadziei — stroficznym 8-zgloskowcem trocheicznym (z alterna-
cjami katalektycznymi). W Psalmie mitosci alternacje te wyraZnie sie
nasilajg, a ich rozklad staje sie jednocze$nie bardziej nieregularny; po-
nadto urozmaicenie stanowig tu dystychy /(8 (4+4), 6 — z obocznym
5-zgloskowcem) oraz strofy zloZone z 6-zgloskowca i dwustopowego jam-
bu (zob. wyzej), w ktorych nieraz zamiast 6-zgloskowca zjawia sig tro-
cheiczny 4-zgloskowiec. Psalm dobrej woli wraca do stychicznego 11-
-zgloskowca, natomiast najpdzniejszy ze wszystkich Psalm 2alu przecho-
dzi zdecydowanie do wiersza nieregularnego.

Nieregularno$¢ ta nie jest zbyt wielka. Charakteryzuje sie malg cze-
stotliwosécig i malg amplitudg wahan. Autor dba o to, by nastepujgce
po sobie wersy nie réznily sie réwniez zasadniczo pod wzgledem akcen-
towym. Trzon rytmiczny stanowi tu, po pierwsze, trocheiczny 8-zglosko-
wiec, po drugie — 6-zgloskowiec i pozostale krotkie formaty. A oto za-
sadnicze typy kompozycyjne tego utworu 2%

2 Symbolika: 5! — bH-zgtoskowiec oksytoniczny (katalektyczna trypodia troche-
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1) wplatanie w gtéwny tok jednego formatu (lub formatéw o bliskim
pokrewienstwie) rzadszych wtretow innego formatu, np.: 51, 6, 5, 6;, 6,
8(4+4), 6, 8(4+4), 6, 6, 51, 8(4+4), 6, 5%, 6, 6, 6;, 6, (Psalm IV, w.
63—380);

2) przeplot blokéw werséw jednorodnych, np.. 8(4+4), 8 (4+4),
8(4+4), 8(4+4), 6, 51, 6, 8(4+4), 7, 51, 8(4+4), 8(4+4), 8(4-+4), 6,
Ba, 8(4+4),4,, 4, 4, 4, 64, 65, 6, 64, 8(4+4), 8(4+4), 8(4+4), 83(4+4),
8 (4+4), 6., 6., 41, 41 6,, 51, 6,, 51, 8 (4+4), 8 (4+4), 8(4+4), 7!, 8(4+4), 3
(Psalm IV, w. 140—182) — konstrukcja ta, jak wida¢, oscyluje na granicy
uktadu stroficznego;

3) przeplot pojedynczych lub podwoéjnych formatéw sylabotonicznych
o niewielkich roznicach rozpieto$ci wersoéw, np.: 61, 6, 31, 6, 4, 6, 31, 31,
4, 4, 6,, 6,, 41, 41, 31, 3! (Psalm IV, w. 199—216);

4) sekwencje oparte na oksytonie: 6y, 41, 6¢, 41, 51, 41, 41, 51, 41 51, 31,
41 51 51 41 (Psalm IV, w. 305—317);

5) uklady o trzonie sylabicznym lub dazace do zatarcia sylabotonicz-
nego charakteru, np.: 8 (4+4), 6;, 8 (4-+4), 8(5+3), 8 (4+4), 7, 8 (5+3), 6,
64, 8 (4+4) (Psalm 1V, w. 615—625).

Tego rodzaju zabiegi byly przygotowane juz wezesniej. Jeszeze w kon-
cu r. 1842 pojawia sie pierwsza proba wiersza nieregularnego, opartego
na trzonie 1l-zgloskowca (t. 6, wiersz LXX). Poczatek przedstawia sie
nastepujaco: 9 (4+5), 8 (5--3), 6, 6, 11 (5-+86), 8 (6+3), 8 (5+3), 8 (5-+3),
11 (5+6), 11 (5+6). W dalszym cia'gu autor przechodzi na blizszy mu
jeszcze tok 11l-zgloskowca. Nastepne proby zjawiajg sie — juz liczniej —
po napisaniu pierwszych trzech Psalmdéw, stanowigc niejako przygotowa-
nie do Psalmu Zalu. W 1845 r. pisze poeta wiersz do Delfiny Potockiej
(t. 6, wiersz XCVI), ktoérego pierwsza czes¢ oparta jest na wymiennosci
krotkich rozmiaréw oksytonicznych (zblizona do typu 4). W rok pézniej,
tuz przed przystgpieniem do polemiki ze Slowackim, tworzy Krasinski
jeszcze kilka wierszy nieregularnych; pierwszy z nich (t. 6, wiersz CI)
zbliza sie do typu 5. Oto jego probka: 11 (5+86), 6, 11 (5-+6), 6, 8 (4+4),
8(4+14),4, 4 8(4+4),6,7 8 (4+4), [...], 7, 3%, 51, 4, 51, 51 [...]. Widaé tu
dos¢ wyraznie przechodzenie od sylabicznego do sylabotonicznego typu
wiersza nieregularnego, ktéry dominuje w Psalmie IV. W tym samym
roku powstajg jeszcze dwa tego rodzaju wiersze: podobny do przedsta-
wionego wyzej (t. 6, wiersz CIII) wiekszych rozmiaréw poemat filozoficz-
ny pt. Resurrecturis (t. 6, wiersz CIV), gdzie czlonem rytmicznym jest
11-zgloskowiec i trocheiczny 8-zgloskowiec, procz tego czesty 6-zglosko-

iczna), 68t — akatalektyczna trypodia trocheiczna, 6. — dypodia amfibrachiczna,
7 — katalektyczny trochej czterostopowy, 3! — kretyk, 41 — dwustopowy jamb,
7 — T7-zgloskowiec sylabiczny, 4t — dwustopowy trochej, itp.
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wiec, rzadszy 4-zgloskowiec. Uklad tego wiersza bliski jest typowi 2.
Po napisaniu Psalmu 2alu uciekt sie poeta do tego rodzaju nieregularnej
kompozycji jeszcze dwukrotnie: w utworze Ty$§ nie $mierci lup (t. 6,
wiersz CXI), charakterystycznym z powodu przeplotu wersow diuzszych
z krotkimi, oraz w trzech wyodrebniajgcych sie fragmentach Dnia dzi-
siejszego (t. 5, s. 146—148, 150, 154—155). Lecz sg to juz tylko odpryski
niejako — metody, ktéra pelny wyraz znalazta w Psalmach.



