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EBERHARD LAMMERT

FORMY PRZEBIEGU NARRACJI

I. Fazy opowiadania

1. Rozmaite wymiary ksztaltowania faz Po doko-
naniu przegladu problemoéw, jakie powstajg w zwigzku z uksztaltowa-
niem dzieta i wspdélokreslajg jego strukture, zwlaszcza w opowiadaniach
wielowgtkowych, zajmiemy sie teraz rozpatrzeniem pojedynczych tokow
opowiadania wiasciwych wszystkim utworom epickim, a wiec réw-
niez jednowgtkowym.

W kazdym watku opowiadania, podobnie jak w kazdym opowiadaniu
jednowagtkowym, uwydatniajg sie okreslone fazy, ktore dzieki zgod-
noéci stosunkowo malej rozpietoSci czasowej i stosunkowej fragmenta-
ryczno$ci opowiadania sg pojemnikami dla pojedynczych opowiadanych
zdarzen. Wszystkie ogélne rozréznienia w zasadzie miaty na celu wstep-
ne rozpatrzenie struktury marracji, ulatwiajgce rozpoznanie owych faz.
Nie stanowig one bowiem bynajmniej czeSci absolutnych, ktére z tatwo-
Scig dawalyby sie wypreparowaé. Wzmianka o relatywmnie cigglym
i jednoczesnie fragmentarycznym opowiadaniu wskazuje, Ze daja sie one
wyluskaé dopiero w wyniku znajomosci ogdélnych wymiaréow dziela.

Na kazdym szczeblu rozwazan — od ogdlnego przeglagdu az po ana-
lize poszeczegblnych miejsc w tekscie — powtarza sie przy tym zjawi-
sko powstawania faz. Od najnizszego szczebla poczynajac, Gilinther
Miller ujmuje te rzecz nastepujaco:

Rozmowa np. u Henry’ego Jamesa lub Fontanego sklada sie z rozmaitych
faz, tworzacych jako calo§¢ fragment przebiegu dnia, ktéry sam jest czescia

nadrzednej fazy zdarzen, np. w Ambasadorach — wielotygodniowego pobytu
Pocockéw w Paryzu i,

[Eberhard L dmmert, ur, 20 IX 1924 w Bonn — niemiecki teoretyk lite-
ratury, autor ksigzki Bauformen des Erzihlens (Stuttgart 1955). Publikowana przez
nas rozprawa stanowi rozdzial tej wta$nie ksigzki.]

1 G. Miiller, Uber das Zeitgeriist des Erzihlens, ,Deutsche Vierteljahrs-
schrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte”, t. 24 (1950), s. 29.
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Od tego szczebla wznosimy sie do najwyzszego: do ,.epoki zycia”,
jaka si¢ najczeSciej wybija na plan pierwszy w powieSciach rozwojo-
wych [Entwicklungsromanen].

Struktura takich faz zyciowych nie zalezy jednak bynajmniej od ich
rozpietoSci w czasie. Na przyktad Abdias Adalberta Stiftera dzieli sie na
trzy pietnastoletnie okresy, ktére w bardzo réznym stopniu znajdujag od-
bicie w opowiadaniu. Nalezy przy tym pamietaé, ze Abdias przekracza
dziewietdziesigtke, a wiec w przyblizeniu tylko polowa jego zycia roz-
wija sie przed oczami czytelnika, gdy tymczasem pozostale dziesigtki
lat zycia autor traktuje pobieznie w kilku zdaniach wstepu i epilogu.
Takze sposrod trzech przedstawionych okres6w zycia pierwszy zdecy-
dowanie schodzi na dalszy plan, Tak wiec historia Zyda Abdiasa zostaje
przez pisarza uksztaltowana jako zesp6l wypadkoéw losowych [Schicksals-
zusammenhang], ktore znajduja rozstrzygniecie na przestrzeni trzydzie-
stu lat. Jest to mozliwe jedynie dzieki ograniczeniu calosci opowiadania
do dwoéch watkéw losowych: watku utraty dawnej ojczyzny, w ktorym
centralng role odgrywa Debora, i watku budowania nowej ojczyzny dla
Ditty. Gdyby np. w centrum opowiadania znajdowal sie ekonomiczny
awans Abdiasa lub przemiany spoleczne w jego zyciu, podziat tych wiel-
kich faz musialby by¢ zupelnie inny.

Pietnascie lat, w ciggu ktorych Abdias stwarza podstawy swego bo-
gactwa i swej sytuacji zyciowej, ujmuje autor narracyjnie w taki spo-
sob, ze ten pierwszy okres zycia bohatera okazuje sie z calg wyrazistoscig
fazg przygotowawcza w stosunku do zdarzen, jakie majg staé sie zasad-
niczym przedmiotem opowiadania. Okres ten obejmuje okolo jednej
dwudziestej caloSci opowiadania. Ograniczajag go z dwdch stron dwa po-
jedyncze zdarzenia: wyjazd i powrdt, a uwienczony zostaje zdobyciem
Debory. Zgodnie ze swg pozycjg obydwa te zdarzenia nie sg nosicielami
konfliktu, lecz kamieniami milowymi jego rozwoju.

Drugi okres obejmuje w przyblizeniu polowe calego opowiadania.
Zrazu w przeciggu kroétkiego czasu mnarracji uptywa ,,wiele lat” az do
napadu na pustyni. Potem nastepuje jeszcze kilka miesiecy podrézy ko-
miwojazerskich Abdiasa, az wreszcie relacja dochodzi do owych dwéch
szczegblowo opowiedzianych dmi, ktére przyniosly wyzucie go z ojczyz-
ny, narodziny Ditty oraz $mieré i pogrzeb Debory. Dni te wypelniajg
centralng cze$é narracji, obejmujgc ponad potowe czasu opowiadania od-
noszacego sie do tego okresu. Szczegélowy opis wydarzenn owych dni
stopniowo przechodzi w przedstawienie ciggu rozmaitych, nie zawsze
stycznych momentéw czasowych, poki po upltywie pdl roku Abdias nie
opusci kraju. Dwa dni podrézy przez pustynie przedstawione sg znéw
dokladnie, dalsze ponownie na zasadzie formuly: ,,wszystkie nastepne
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dni nie r6znily sie od dwu poczatkowych”. W ten sposéb uplynelo jesz-
cze kilka tygodni az do wyjazdu do Europy.

Trzeci okres narrator wyraznie oddziela od poprzedniego przez do-
danie opisu siegajacego daleko wstecz. W toku ciaglej, spokojnej narracji
autor przemierza lata budowy domu, wychowania dziecka. Nurt opowia-
dania rozlewa sie szerzej wraz ze stwierdzeniem, ze Ditta jest niewido-
ma (w czwartym roku) i z okazji jej cudownego ozdrowienia (w jede-
nastym), przy czym znéw dwa dni zostajg przedstawione dokladnie
i wreszcie — jeszcze kilka lat pdzniej — pewnego popoludnia osigga
kres, kiedy Ditta umiera.

Z przegladu tego zaczerpniemy dla naszych celéw nastepujgce ele-
menty:

1. Zycie i kariera Abdiasa pod wzgledem narracyjnym skladajg sie
z dwu w przyblizeniu pietnastoletnich okreséw, do ktérych jako przy-
gotowawczy dodaje autor trzeci — réwniez pietnastoletni. Rézna inten-
cja narracyjna obydwu gléwnych okreséOw wyraznie zaznacza sie w za-
rysie przedstawionych zdarzen. Pierwszy z tych okresé6w zmierza do
przygodowego zwrotu w losach postaci, ktéry dokonuje sie pod koniec
owych pietnastu lat; w opowiadaniu jest to punkt kulminacyjny. Celem
drugiego jest przedstawienie stopniowego rozwoju. Poszczegdlne zdarze-
nia, rozrzucone na przestrzeni narracji, wyznaczaja stadia cigglego roz-
woju i pielegnacji dziecka. Smieré Ditty jest w narracji stupem granicz-
nym réwniez w zyciu Abdiasa, przynajmniej w sensie dokladnej jego
prezentacji przez pisarza.

2. Z calosci tych okreséow autor wydobywa za kazdym razem suma-
rycznie miesigce czy tygodnie. Owe miesieczne fazy to jak gdyby ob-
szerne wprowadzenie — relacja o pojedynczych dniach, od ktérych stop-
niowo przechodzi do prezentacji uptywu czasu. W sumie fazy te uka-
zuja przejSciowo$é i w malym stopniu uczestniczg w krefleniu zasadni-
czych konturéw opowiadania, dobrze natomiast charakteryzujg sposob
narracji twoércy oparty na spokojnym snuciu watku.

3. Powtarzajacymi sie elementami opowiadania sg dwudniowe fazy,
rozstrzygaja sie w nich giéwne zdarzenia wraz z ich bezpos$rednimi kon-
sekwencjami. Tylko zakonczenie — jedno popoludnie — pozbawione
jest nastepstw! Takie dwudniowe fazy, w ktérych drugi dzien jest juz
opowiedziany krocej i od ktérych autor stopniowo przechodzi do przed-
stawienia szeregu nastepujgcych po sobie dni, wystepujg jako prawidto-
wo$¢ uksztaltowania réwniez w innych studiach poswieconych Stiftero-
wi. Dni te sg zasadniczo opowiadane w sposéb ciggly, za sprawg po-
szezegdlnych wydarzen wykazujg jednak oczywiscie z kolei pewng we-
wnetrzng rytmizacje, ktorej na razie nie bedziemy S$ledzié.
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W sumie spotykamy wigc w Abdiasie trojstopniowy porzadek faz
opowijadania, kazda z nich okazuje si¢ fazg czgstkowg w stosunku do
nadrzednej — az po calo$¢ zycia bohatera. Duze fazy tworza wycinki
tego zycia, male — poszczegélne rozwigzania i sytuacje.

Fazy akcentujag zaroéwno ogélny przebieg opo-
wiadania jak i bieg jego poszczegbdélnych watkow.
Dobrze jednak jest zachowa¢ termin fazy dla kategorii tygodni i dni,
ktéore w innych opowiadaniach mogg oczywiscie tworzyé najwyzsza ka-
tegorig. Z tego wzgledu mowiliSmy wyzej o okresach zycia. Okreséw
tych nie charakteryzuja jeszcze okresSlone sposoby kondensacji [Raffungs-
arten]; znaczacy jest tu tylko fakt, ze w calo$ci odznaczajg sie one w sto-
sunku do rozpietosci czasu opowiadania stosunkowo malg kondensacjg.
Natomiast fazy obejmujgce tygodnie lub dni na ogél wyraZnie odbijajg
innym stopniem kondensacji od pozostalych odcinkéw czasu opowiada-
nego w trybie relacji, ktory na ogét wyrdznia narracyjnie dni na-
wet za posrednictwem prezentacji scenicznej.

2. Artykulacja przebiegu zdarzen za poSred-
nictwem faz opowiadania. Szczegélne znaczenie dni czy tez
ich szereg6éw aktualizowanych w opowiadaniu polega na tym, ze tylko
w ich obrebie mozna przedstawi¢ postacie w konkretnych sytuacjach
zyciowych, Wszystko, co jest opowiadane, lecz nie dokonuje sie
w obrebie jakich$ konkretnych dni — naturalnie nie musza nawzajem
wyznacza¢ ich daty — moze zaznajamiaé¢ jedynie z ogélnym biegiem
lub stanem zycia postaci Opowiadania, ktoére aktualizujg przede
wszystkim pojedyncze dni, majg z koniecznosci za przedmiot inne for-
my ludzkich przezy¢ i loséw mniz opowiadania, w ktérych poszczegoélne
zdarzenia oznaczajg jedynie stadia spokojnie postepujacego rozwoju.
Istniejg nie tylko okre$lone zewnetrzne zdarzenia, ktére mozna przed-
stawi¢ wylgcznie na przestrzeni jednego dnia, i takie, w ktérych przy-
padku mozna to osiggngé jedynie, postugujgc sie wiekszym obszarem
czasowym — wystarczy wspomnie¢ zniszczenie ojczyzny Abdiasa,
a z drugiej strony przedsiewziecia zmierzajgce do zbudowania nowej.
Réwniez przedstawienie wstrzagséw psychicznych wymaga innej miary
czasowej niz procesy psychicznego dojrzewania, a zwrot narratora
w jednym lub drugim kierunku nieuchronnie bedzie sie wyrazal w prze-
wadze okreSlonych faz opowiadania.

Obok rozcigglosci faz w czasie opowiadanym i w czasie opowiadania
decydujgce znaczenie ma z drugiej strony ich pozycja w calosci
dzieta. Oproécz opowiadan, w ktorych fazy dzielg réwnomiernie calg ich
rozpietosé (np. Eichendorffa Taugenichts), istniejg takze opowiadania
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wysnhuwajgce sie z jednej obszernie opowiedzianej fazy, a nastepnie stop-
niowo ,,cichngce”, oraz takie, w ktérych wszystko zdgza do eksponowa-
nej z calg mocg fazy koncowej. Z kolei np. rozpietos¢ powiesci Fonta-
nego Poggenpuhls miesci sie pomiedzy zdarzeniem poczgtkowym a kon-
cowym (szeregi 3 lub 10 dni) 2.

Wiele opowiadan objawia tendencje do kulminowania w obszernie
rozwinietej sytuacji koncowej, jak np. Smieré kochankéw z Romea
i Julii Gottfrieda Kellera czy Gotthelfa Elsi, die seltsame Magd 3.
Zwlaszcza o krotszych opowiadaniach czesto mozna powiedzie¢, Ze sag
wrecz opowiadane ze wzgledu na sytuacje koncowsg — stwierdzeniem
tym silg rzeczy wkraczamy w dziedzine ,teorii noweli”. Na razie damy
jednak spokdj tym teoriom, ograniczajgc sie jedymie do wykazania na
szeregu przykladach zwigzkéw miedzy tematem literackim a jego
uksztaltowaniem.

I tak Dekameron w ramach poszczegllnych dni, z wyjgtkiem pierw-
szego i dziewiatego, laczy opowiadania o podobnej tematyce. Rozpietosé
czasowa tych nowel jest bardzo réina, natomiast uwydatnione jednost-
kowe fazy rzadko przekraczajg rozmiar kilku godzin 4. Rozpatrzmy bar-
dziej szczegblowo piaty i szosty dzien.

Dnia pigtego bedzie mowa ,,0 kochankach, ktérzy po nie-
doli i zgryzotach znaleZli szcze$Sliwo$¢”. Historie Dio-

2 Tokimi formami narracji zajmuje sie¢ G. Miiller w swej rozprawie ,Le
Pére Goriot” und ,Silas Marner”, Eine vergleichende Aufbaustudie (,Archiv fiir
das Studium der neueren Sprachen”, (t. 189, 1953, s. 97—118) — tak Ze zadowolimy
sie tu kilkoma przyczynkarskimi uwagami.

3 Wiele przykladéw podaje L. Beriger, Die literarische Wertung. Ein Spek-
trum der Kritik. 1938, s. 46.

4 Dla poparcia kilka danych statystycznych:

a) Obok 21 nowel o nieokref§lonej rozpieto$ci czasowej akcja 17 przebiega na
przestrzeni roku lub kilku lat, w 17 czas mierzg miesigce, w 19 — tygodnie, 26
rozgrywa sie w ciggu dnj lub w granicach jednej doby.

b) 82 nowele przedstawiajg jednag lub wiecej giéwnych sytuacji w obrebie jed-
nej doby, wér6éd nich 25 — jednej nocy, a 57 — nawet jednej godziny; te ostatnie
w wieksze§ci dotyeza sytuacji dialogowych.

c) Rozcigglo§é gléwnych wydarzen w ogbélnym przebiegu czasowym jest —
podobnie jak calkowity czas narracji nowel — nader zrdéznicowana. W krétkich,
1—3 stronicowych nowelach gléwne wydarzenie wypelnia tez zazwyczaj przewazng
cze$é czasu narracji. Przecietnie pochlania jego trzecig cze$é. 9 nowel jest jednakze
w gléownych zarysach opowiadane bezpos$rednio.

d) Pozycja gléwnego wydarzenia w ogélnym przebiegu czasu z bardzo nielicz-
nymj wyjatkami ogranicza sie do drugiej polowy kazdego z opowiadan; w 35 no-
welach — pomijajgc ewentualne zdania epilogu — siega zakonhczenia opowiadan,
w dalszych 26 — niemal zakonczenia (tzn. 9/10 diugoéci opowiadania).

Podajemy niniejsze cyfry celem naszkicowania nastepujacych uwag.
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nea tymczasem pominiemy. Dlugos¢ poszczegélnych nowel wynosi od 7
do 10, a w jednym wypadku — 14 stron; ich czas fabularny w jednym
utworze mierzony jest dniami, w innym tygodniami, w trzech miesigcami,
a w czterech latami.

Godne uwagi jest w ich budowie to, ze z wyjatkiem dwéch — noweli
o stowiku (V, 4) i slynnej noweli o sokole (V, 9) — wszystkie majg po
dwie glowne sytuacje. V, 3 ma ich nawet trzy, poniewaz zdarzenie sta-
nowigce nieszczesScie dzieli sie na dwa zdarzenia paralelne. Nowela o sto-
wiku — jedyna, w ktorej miarg sg dni — wyrdznia sie takze i przez
to, ze ,,niedola” zostala potraktowana tu niezbyt serio. W noweli o sokole
moze wystarczy¢ tylko jedna glowna sytuacja, gdyz zapowiedz ,szcze-
$cia” pojawia sie dopiero w epilogu.

Dlugosc caloSci opowiadan, a przede wszystkim dwudzielnosé glow-
nych sytuacji jest w sposéb oczywisty uzalezniona od wyznaczonego te-
matu ramowego. Losy kochankéw prowadzg ich od niedoli do szczescia,
przy czym z reguly jedno i drugie zostaje przedstawione z osobna, a okres
niepowodzenia w poréwnaniu ze szczeSciem, ktére na koniec sie ziszcza,
zazwyczaj uwydatnia dlugotrwaloseé.

W poréwnaniu z széstym dniem stanie sie to jeszcze wyraZniejsze.
Tu temat brzmi: ,Odptata za dokuczanie’. Odwroédcenie
niebezpieczenstwa ,przez cieta odpowiedz albo
szybkag decyzje”. Dioneo tym razem wchodzi w blizszg stycznosé
z tematem ramowym, mimo to wszakze nie mozna poréwna¢ jego opowia-
dania pod wzgledem budowy i sposobu marracji z innymi. Pewna roz-
wlekloé¢ tego dziesigtego z kolei opowiadania z pewno$cig wynika row-
niez stad, ze pisarz stara sie zréwnowazy¢ w ten sposéb krotkoéé innych
i mimo wszystko jako$ wypemhié popotudnie.

Dlugosé poczgtkowych dziewieciu nowel waha sie mianowicie od 2 do
4 stron! Tylko ostatnia z nich — dziewigta — w swej pierwszej polowie
daje ujecie panoramiczne o wiekszej rozpietoSci czasowej, natomiast prze-
bieg wszystkich pozostatych — nie liczge zdan wprowadzajgcych —ogra-
nicza sie do kilku czy tez jednego dnia.

Glowne zdarzenie w danym wypadku zamyka sie w jednym dialo-
gu, oddanym z najwyzszg precyzjg, ale naturalnie krotkim. Zdarzenie to
zawsze tworzy zakonczenie opowiadania lub jest tego bliskie.

Z drugiej strony malg rozpietosé i precyzje fazy gtownej oraz jej kon-
cowg pozycje — i to z jeszcze wigkszg wyrazistoScig — odnajdujemy juz
Z gory w wyborze tematu ramowego!

Powyzszy przeglad, ktérego nie bedziemy kontynuowaé¢ potwierdza,
ze tworzenie faz opowiadania, jeSli nawet nie jest zdeterminowane, to
w kazdym razie pozostaje pod wplywem sposobu przedstawienia zycia.
Wobec catkowitej odmienno$ci przedmiotéw opowiadania owych nowel
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nie wymaga dodatkowego potwierdzenia fakt, Ze ten ’rodzaj »wycinka
rzeczywistosci” nie zalezy od przedmiotu bedacego materiatem i okreslo-
nej tematyki, lecz raczej od podstawowych sytuacji ludzkich. Nie wszyst-
kie réowniez tematy ramowe Dekameronu juz same z siebie zawierajg
podobng intencje uksztaltowania [Gestaltungs-Intention], ktéra specjal-
nie wplywa na fazy opowiadania. Z drugiej strony — zajmujemy sie tu
przeciez tylko jednym spoéréd, wielorakich zjawisk ksztattu. W po-
szukiwaniu typowych form opowiadania pytanie o sytuacje zyciows,
bedgcg przedmiotem ksztaltowania artystycznego, musi sie jednak wecigz
od nowa narzucaé, zwlaszcza w dziedzinie faz opowiadania.

3. Fazy opowiadania a zewnetrzny podzial ksigz-
ki. W naszych dotychczasowych badaniach nie uwzgledniliSmy tych ele-
mentéw skladowych, ktére przy rozpatrywaniu utworu pod katem for-
malno-estetycznym wlasciwie pierwsze rzucajg sie w oczy. Chodzi tu
mianowicie o zewnetrzne rozczlonkowanie, ktérego opowiadajacy uzy-
cza swemu dzielu, owe podzialy czesto uwidocznione w druku naglow-
kami skladanymi grubag czcionka, rzymskimi cyframi albo nie zadruko-
wanymi stronami czy zwyklymi akapitami.

Podzial ten moze rozmaicie ustosunkowywa¢ sie do — cum grano salis
~— naturalnego uksztaltowania faz opowiadania. Moze sie catkowicie do-
stosowywa¢ do ich rozczlonkowania, jak to ma miejsce w Taugenichts
Eichendorffa. Moze takze wie§¢ wlasne zycie w analogii do opowiadanych
zdarzen, jak w Tryptichon von den heiligen drei Konigen Timmermansa,
gdzie troisty podzial na ,,czeé¢ srodkowsg, prawe i lewe skrzydlo” w uswie-
cony porzadek ujmuje trzykrotny cud wigilijny, ktéry staje sie losem
pasterza, rybaka i wreszcie zebraka.

Z drugiej strony, ogdlny podzial ksigzki moze wrecz zaciera¢ budowe
fazows, jak w Pani Bovary Flauberta. Réwniez symetryczne liczby roz-
dzialéw w powiesciach Raabego — jak, dajmy na to, w Hungerpastor, Abu
Telfan czy Schiidderump — tylko powierzchownie wigzg sie z opowia-
danymi zdarzeniami’. Nie nalezy jednak lekcewazy¢ zdobnicze]j
funkcji podobnych rozwigzan. .

Budowa fazowa moze, na koniec, krzyzowaé sie z granicami rozdzia-
16w, co nierzadko jest zZrodiem potegowania mapiecia, ale takze efektu
ironii. Jednym z najdobitniejszych tego przyktadow jest Kot Mruczystaw
E. T. A, Hoffmanna. Ukazuje on jednoczeénie od strony formy wewnetrz-
nej i zewnetrznej skutecznosé dialektyki w dziedzinie ksztaltowania. Prze-
ciwstawione sobie watki zdarzen odznaczajg sie tu nie tylko kontrasto-
woscia obydwu ,,bohater6w” oraz ich catkowicie odmiennych $wiatéw,

5 Por. O. Walzel, Das Wortkunstwerk. Mittel seiner Erforschung. 1926, s. 128.
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lecz réznia sie takie w dziedzinie ksztaltowania przez to, Ze fragmenta-
rycznie potraktowany bieg zycia Kreislera ze wzgledu na swodj sens nie
ustaje w przerwach, gdy tymczasem autobiografie Kota — takze narra-
cyjnie — rozpoczyna pisarz zawsze dokladnie od tego miejsca, w ktérym
ja porzucil. Przez zastosowanie wyrafinowanych $rodkéw artystycznych
»iragment” — jak dla paradoksu podkresla Hoffmann — stat sie tu jako
taki ksztattem 6.

Roéwniez diugos$é rozdzialdw nie powinna pod wzgledem
morfologicznym pozostaé nie zauwazZona. Troskliwo$é, z jakg Tomasz
Mann dba o zachowanie proporcji miedzy rozdzialami w Doktorze Faus-
tusie — ,,ze wzgledu na czytelnika, ktéry stale wypatruje punktow od-
poczynku, cezur i poczatkéw” — zmierza wprawdzie przede wszystkim
do wywotania efektéw formalno-estetycznych, jednak pod porzadkujgca
reka pisarza tworza sie tez fazy i zdarzenia o przewidzianej diugosci.
O wiele bardziej jeszcze decydujacy charakter ma kierowanie strumienia
narracji w epice wierszowe], ktére dokonuje sie za poSrednic-
twem symetrycznego lub symbolicznego uktadu rozdziatow. W Eugeniu-
szu Onieginie — wierszowanej powies$ci Puszkina — strofy rozcztonko-
wujg 1 pointujg poszczegblne opisy, refleksje i momenty akeji i wyzna-
czajg ich rozmiar narracyjny z goéry przyjeta liczbg czternastu wer-
séw. U Wolframa von Eschenbach jeszcze wazniejsze niz odcinki trzy-
dziestkowe sg nadbudowane nad nimi trzy-, piecio- i wieloczionowe gru-
py kompozycyjne, ktore sugestywnie wydobyt Kienast, badajac Wille-
halm 7. Pozostajg one na ogét w Scistym zwigzku z rozwinieciem poszcze-
gblnych tematéw opowiadania i wplywajg tym samym na tektonike po-
jedynczych scen, jak rowniez na ogdlny podzial ksigzki. Teologiczne
i zwigzane z historig sztuki podtoze owych schematéw liczbowych wyma-
gatoby jeszcze obszerniejszego wyjasnienia.

Obok abstrakcyjnych liczb na bieg zdarzen mogsg nakladaé sie naj-
rozmaitsze porzadki przedmiotowe [gegenstindliche Ordnungen], przy
czym péZniejsze wypelnienie schematéw bywa niekiedy dla narratora
ktopotliwe. Takim szczeg6lnym ,ujeciem” swego tematu postugujg sie
chetnie przede wszystkim narratorzy humorystyczni. Przytoczymy tu
jedynie Fatal Boots Thackeraya, gdzie dola i niedola odstreczajgcych bo-

6§ Por.. F. Medicus, Das Problem einer wvergleichenden Geschichte der
Kiinste. W: Ermatinger, Philosophie der Literaturwissenschaft, s. 188—239.
Réwniez W. Kayser (Das sprachliche Kunstwerk, 1954, s. 177) wskazuje na to,
ze czlony formalne mogg byé réwnoczeénie elementami budowy wewnetrznej i daje
przyklady.

" [Por.: R, Kienast, Zur Tektonik von Wolframs ,Willehalm”. W: Studien
zur deutschen Philologie des Mittelalters. Friedrich Panzer zum 80. Geburtstag,
hrsg. von R. Kienast. 1950.]
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haterow zostaje podporzadkowana nazwom miesiecy oraz ich asocjacyj-
nym warto$ciom nastrojowym, przy czym nie wynika z tego jednak jaka-
kolwiek determinujgca czy chotby poglebiajgca zgodnosé. To, ze przy
takim postepowaniu pojedyncze fazy ksztaltujg sie wedle okreslonych
zalozen formy zewnetrznej, nie ulega najmniejszej watpliwosci.

W sumie — usilowania zmierzajgce do stworzenia zewnetrznych pro-
porcji lub porzgdkéw na zasadzie zwierciadlanego odbicia stuzg do
umocnienia szkieletu konstrukcyjnego opowiadania nawet w trud-
nych do ogarniecia rozlegltych utworach narracyjnych. Usilowania te sg
jednym ze $wiadectw artystyczno-twoérczego procesu opano-
wywania materiatu: ich sukces artystyczny zalezy od bogactwa wiezi,
ktére wylaniajg sie na koniec miedzy przedmiotem narracji a planem
konstrukeyjnym.

W tym sensie zwlaszcza Herman Meyer zwrocil sie przeciwko wyobra-
zeniu ,,organicznego wzrastania” dziela sztuki, okre$lajgc witasne stano-
wisko teza, ze dzielo jest ,,robione” 8. Powyzsza réznica kategorialna jest
nader istotna. Wystarczy jednakze pomingé wyraz ,,organiczny”, a odreb-
no$¢ miedzy ,rosnaé¢” i ,robié¢” mniejednokrotnie rozplynie sie
w trakcie procesu tworzenia w ,,kaza¢ rosna¢”’. Wiadnie to, ze czesto
w toku wielkich utwor6éw narracyjnych rozsypuje sie ich pierwotny plan,
daje pewne wyobrazenie o samosterownosci i metamorfozie cato$ci w mia-
re pecznienia masy materialu. Sztuka narracyjna dysponuje formami or-
ganizacji, ktére pozwalajg na poszerzanie w nieskonczonos¢, co prawda —
w danym z géry kierunku; gromadzenie epizodéw woko6l jednej postaci
to tylko najprostszy przyklad — bardziej skomplikowanym jest sponta-
niczna asocjacja myslowa. Z drugiej strony, Czarodziejska géra, ktéra
wedlug wlasnej relacji Tomasza Manna, podobnie jak inne jego powiesci,
byla poczgtkowo zaplanowana jako opowiadanie mniejszych rozmiarow,
w my$l analiz Meyera jest Swiadectwem, ze w toku tworzenia mozna jesz-
cze uwzglednia¢ w planie istotne zmiany proporcji.

Tak wiec zbieznos$¢ miedzy fazami opowiadania a planem zewnetrz-
nym shuzy przede wszystkim do zbadania Scistosci lub luznosci struktury
narracji. Nie jest to jeszcze jednak po prostu skala warto$ci. Decydujace
jest dopiero pytanie, czy zewnetrzny — Scisty lub luiny — porzadek
opowiadanej rzeczywistosci faktycznie dopomaga bardziej wyrazistemu
ukazaniu jej. Rowniez i ten szczegdlny problem nalezy wiec rozwigzywac
pod katem ogélnej funkcjonalno$ci pojedynczych elementéw
dziela narracyjnego, dla ktérych zespolu Meyer wprowadzil ogarniajgce
je pojecie ,,integracji”.

8 Zum Problem der epischen Integration. ,Trivium” t. 8 (1950), z. 4, s. 299—318.

16 — Pamietnik Literacki 1970, z, 4
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II. Rodzaje kondensacji i sposoby opowiadania

Kilkakrotnie juz postugiwaliémy sie zjawiskiem kondensacji, by wy-
jasni¢ zarys i ogélne rozczlonkowanie dziela. Interesowala nas przy tym
zazwyczaj czysto kwantytatywna strona zagadnienia — kazdorazowy sto-
sunek skondensowanej rozpieto$ci czasowej do rozleglosci jej przedsta-
wienia. Narracyjnymi formami kondensacji jak dotad nie zajmowaliSmy
sie. Dokonujgc w toku badan wypadu w kierunku form budowy [Auf-
bauformen] wewnatrz faz opowiadania, stwierdzamy, ze samo tylko usta-
lenie intensywno$ci kondensacji okazuje sie niewystarczajgce. Koniecz-
ne staje sie rozroéznienie, ktére m. in. uwzgledniatoby réwniez bezczaso-
we partie opowiadania. W trakcie tych badan bedzie wiec dochodzilo do
konfrontacji réznych pod wzgledem czasowym rodzajoéw konden-
sacji i sposob6w opowiadania, uporzgdkowanych ze wzgle-
du na przedmioty przedstawienia.

l.Intensywno$é i ro'dzaj e kondensacji Narracyjne
odtworzenie przebiegéw zdarzen moze mie¢ zaré6wno wiekszg jak i mniej-
szg rozpieto$¢ czasows. Przewage rozpietosci czasowej zdarzen w stosun-
ku do czasu narracji okresla sie jako wilasciwg kondensacje cza-
sowa [Zeitraffung]; w przypadku krancowym prowadzi ona do zupel-
nego pomijania w opowiadaniu pewnych odcinkéw czasu zdarzen
[Aussparung]. Odpowiednio przewaga czasu narracji nad czasem zdarzehn
oznacza jego rozciggniecie [Zeitdehnung]. Pomiedzy tymi dwiema
ewentualno$ciami lezy idealna zgodno$¢ rozpietos$ci czaso-
we] [Zeitdeckung] miedzy dzianiem sie i odtwarzaniem (praktycznie
wiasciwa jedynie utworom dramatycznym).

Tendencja do kondensacji najsilniej uwidocznia sie w opowiadaniu
dzieki pomijaniu pewnych odcinkdow czasu zdarzen.
Bez szkody dla wiezi znaczeniowej i calosci akeji mozna opuszczaé w nar-
racyjnym odtwarzaniu zaréwno minuty jak i lata. Paradoks opowiadania
w stosunku do Zzycia polega na tym, ze pomijanie odcinkéw czasowych
jest negatywnie okreSlong zasadg wszelkiej narracji. Moze sie ona reali-
zowaé milezgco lub z wyraznym wzmiankowaniem. Podstawowa formulg
dla tego ostatniego jest: ,w jakis§ czas pdzniej..".

Jesli zgodzimy sie z Fieldingiem, ze w ten sposob sa traktowane od-
cinki czasowe marracyjnie niewazne, to poprzedzanie doniostych wyda-
rzen przerwg w odtwarzaniu czasu zdarzen i pominieciem pewnych jego
odcink6w jest jednakze czesto stosowanym $rodkiem artystycznym. W ta-
kich wypadkach wielkie znaczenie dla artystycznego oddzialywania ma
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mniej lub bardziej zaszyfrowana aluzja do pominietych zdarzen
zdan 9.

Wlasciwa kondensacja czasowa. Podobnie jak we wszystkich
dalszych formach intensywnos¢ kondensacji mozna tu ustalié przez
zwykle poréwnanie czasu zdarzen i czasu narracji. Obok miary czasu jest
jednak istotny takie sposoéb jego opanowania. Ginther Miiller juz
w swych pierwszych szkicach rozréznil zasadniczo kondensacje sukce-
sywng i iteratywno-duratywna.

a) Kondensacja sukcesywna polega na szeregowaniu zdarzen poste-
pujgcym zgodnie z biegiem czasu opowiadanego. Podstawows formulg
tego sposobu kondensacji jest: ,wowczas..i nastepnie..”, kiorg
juz na samym poczatku okres$liliSmy jako zasadniczg formule procesu nar-
racji. Niemozliwy jest wiec w opowiadaniach absolutny brak tego sposo-
bu kondensacji i na ogoél jego udzial w calo$ci struktury narracji jest
znaczny.

Pod wzgledem intensywnosci kondensacji wyodrebnia sie tu konden-
sacje dokonywang skokami [Sprungraffung], ktérg charakteryzuje opo-
wiadanie w stylu ,,veni, vidi, vici”, i kondensacje stopniowg [Schrittraf-
fung], ktéra towarzyszy zdarzeniom w spos6b mniej lub bardziej ciagly
i zbliza sie do opowiadania opartego na zgodno$ci czasu narracji i czasu
zdarzen.

b) Kondensacja iteratywno-duratywna obejmuje mniejszg lub wie-
kszg przestrzen czasows, podajgc poszczegdlne, regularnie powtarzajgce
sie zdarzenia (iteratywna) lub ogélne informacje dotyczgce calego ciggu
czasowego (duratywna). Obie formy nierzadko wystepujg w Scislym
zwigzku i wykazuja takg samg zasadniczg tendencje do unaoczniania sta-
tycznoscei, dlatego tez sg ujete w jednej kategorii. Jej zasadnicze formuty
to: ,wciaz na nowo w tym czasie.” albo ,przez caty
czas..”.

Réwniez w kondensacji iteratywno-duratywnej mozliwe sg wszystkie
stopnie intensywnosci, od pomijania pewnych odcinkéw czasowych do
pelnej zgodnosci czasu narracji i czasu zdarzen. Daje sie tu wyréznié
narracje, ktéra w poréwnaniu z czasem zdarzeh ogarnia wszystko jedynie
z grubsza, i takg, ktéra, zatrzymujac sie na jednym przedmiocie, dopro-
wadza do zastoju.

Kondensacja sukcesywna oraz iteratywno-duratywna mogg wystepo-
wa¢é lacznie w przypadku opowiadania o toczacych sie pojedynezych zda-

9 W sposéb gruntowny i subtelny formy owych aluzji zbadal G. Kandler
[Zweitsinn, Vorstudien zu einer Theorie der sprachlichen Andeutungen. Bonn 1950].
Jezykoznawczo zorientowane ujecie przez niego problemu zawiera owocne inspiracje
takze dla badania form artystycznych. Na wzmianki dotyczace pominietych wyda-
rzen zwraca szczegbdlng uwage na s. 27,
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rzeniach, ktére majg by¢ przyktadem dziania sie w przestrzeni cza-
sowej poza tym ukazanej statycznie. Powyzszy sposéb kondensacji, ktéry
nalezaloby okre$lic jako eklektyczny, postuguje sie zasadg pars
pro toto, jego podstawowa formula brzmi: ,zdarzylo sie na prz y-
ktad..” albo ,w tym czasie zdarzylo sie raz.”.

Narracja zachowujgca zgodno$¢ rozpietoSci czasowej miedzy dzia-
niem sig¢ i odtwarzaniem [zeitdeckendes Erzdhlen] jest z natury S$cisle
sukcesywna. Zwlaszcza w przypadku czystego odtwarzania mowy nieza-
leznej zachodzi dostosowanie czasu opowiadanego i czasu opowiadania.
Poniewaz tg formg narracji zajmiemy sie jeszcze oddzielnie, tu wypada
tylko zwroécié uwage, ze owsg zgodno$¢ nalezy rozumie¢ jedynie jako
wartos¢ przyblizona, nie za$ jako $cistg wspdimiernosé.

Rozciggajagca narracja [dehnendes Erzdhlen] staje sie przede
wszystkim konieczna przy spoistym odtwarzaniu mys$li i marzen, jak
réwniez skomplikowanych proceséw myslowych towarzyszacych krétkiej
akecji. Z drugiej strony pojawia sie roéwniez w dialogach, do ktérych do-
laczaja sie réwnocze$nie przebiegi dziatan, mysli, a takze opisy i glosy
narratora. Elementy sukcesywne i duratywne splatajg sie tu na bardzo
malej przestrzeni.

Tam gdzie nie dazy sie do odtwarzania ,,co do sekundy” ciggu czaso-
wego zdarzen czy zglebiania mys$li jako szczegdlnego $rodka stylistycz-
nego, narracja rozciggajgca czas opowiadania w stosunku do czasu zda-
rzen i zgodna z nim pod wzgledem rozpietoSci ogranicza sie do uobec-
niania giéwnych scen. Jej doktadna wymierno$é ma z tego wzgledu
mniejsze znaczenie niz samo odr6znienie od form silniej skondensowa-
nych w jej otoczeniu.

Zdarzenia przebiegajgce ré6wmnoczesdnie pozostaja w szczegbl-
nym napieciu do sukcesywno$ci narracji. Zaréwno doganiajac cale watki
akeji jak wiazac poszczegdlne wstawki, narrator postuguje sie specjalny-
mi technikami, aby owsg réownoczesno$é przywréoci¢. Jednym z podsta-
wowych Srodkéw jest wyrazny krok wstecz jego samego, drugim teicho-
skopia postaci dzialajgcych w najszerszym sensie. Elizabeth von Hippel 1
zbadata jako syntakiyczng forme wyrazania rownoczesnosci nawiazania
typu: ,,tymeczasem”, , w miedzyczasie”, i to zjawisko zazebiania sie prze-
biegdéw czasowych opatrzyla terminem ,lancucha czasowego” [Zeitkette].
Spoistos$¢ osiggnieta dzieki takiemu sposobowi narracji wystepuje u Klei-
sta z calg wyrazistoscig, kiedy sie jg poréwna z narracjg u Homera,

10 Die Zeitgestaltung in den Nowellen Heinrich wvon Kleists. Diss. Bonn 1948,
s. 153.
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w ktoérej mimo wszystkich upiekszen, retrospekcji i dygresji sposéb pro-
wadzenia akcji na wskro§ przesigkniety jest duchem spokojnej sukce-
sywnosci. Zielinski!! w swym interesujgcym studium udowodnil, ze
w lliadzie zdarzenia w rzeczywistoSci rownoczesne zostajg przez narra-
tora tak przesuniete w czasie opowiadanym (!), iz , kolejno$é opowiadania
staje sie takze kolejnoscia dziania sie”. Rowniez teichoskopie wystepujg
woéwezas, gdy pierwszoplanowa akcja przechodzi w stan jednostajnego
bezruchu, tak Ze dopiero po rozejrzeniu sie¢ moze byé podjeta na nowo
jako ciag czasowy 12

Teichoskopia ogranicza sie naturalnie do réwnolegloéci scen, gdy tym-
czasem przez ,paralelne cofanie sie wstecz” 13 mozemy przemierzaé¢ do-
wolne przestrzenie czasowe, postugujgc sie dowolnym sposobem konden-
sacji.

2. Kondensacjaczasowa, przestrzennai tematycz-
n a. Na przykladzie objasnionych powyzej form kondensacji okazalo sie,
ze zasadniczymi jej sposobami sg kondensacja sukcesywna oraz iteratyw-
no-duratywna. Kazdy z tych dwoch sposobdéw narzuca opowiadanym
zdarzeniom odrebny porzadek. Dla kondensacji sukcesywnej czynnikiem
porzadkujgcym jest sam czas, on bowiem okre§la w obrebie zdarzen
nastepstwo kolejnych ,,i woéwczas”.

Natomiast w iteratywno-duratywnym porzgdku zdarzen lub stanéw
czas uczestniczy jedynie uzyczajgc mu swych ram. Jednakie wewnatrz
tych ram tresci opowiadania nastepuja wiasnie nie w porzadku bezcza-
sowym, lecz w porzadku od czasu niezaleznym — przestrzennym
lub tematycznym. I tak np. w utworze Kellera Romeo i Julia
opowiada sie kolejno, co w tym samym czasie przezyli mezczyzni w mie-
$cie, ich zony na wsi, i, na koniec, dzieci 14 Na wstepie Heidedorf w ciggu

11 Die Behandlung gleichzeitiger Ereignisse im antiken Epos. ,Philologus”,
Suppl., vol. VIII, z. 3 (1901), s. 343.

12 W dalszym ciggu zauwaza Zielinski w swej rozprawie o ,,wydarzeniach
réwnoczesnych” [op. cit.], ze w Iliadzie epizody sg wprowadzane wtedy, kiedy
monotonne zdarzenia, w ktérych godne zrelacjonowania sg tylko poczatek
i zakonczenie, zastepujg rozwéj akeji. Wszystko to wskazuje na ,estetyczny horror
vacui [lek przed pro6znig] narratora w stosunku do uplywu czasu” (s. 422) i uwy-
raznia z drugiej strony homerycka zasade sukcesywnos$ci. W pédzniejszej antycznej
literaturze, czesciowo juz w ,,0dysei”, z regulg ta zerwano. W swym wstepie Zie-
linski daje nader uzyteczng systematyke mozliwo$ei doganiania przez narratora
w sukcesywnej relacji zdarzen rozgrywajacych sie réwnoczesnie.

13 fPor. E. Limmert, Bauformen des Erzdhlens. Stuttgart 1955, s. 114 n.
(przyp. tlum.)].

4 Por, H. Tietgens, Mdglichkeiten einer Zeitgestalt-Untersuchung, darge-
stellt an G. Kellers ,,Leuten von Seldwyla”. Diss. Bonn 1949, s. 41.



246 EBERHARD LAMMERT

swej duratywnej relacji Stifter kresli wedle tradycyjnego porzadku obraz
ziemi, roslin, zwierzat i na koniec ,,syna” tej ziemi. Owe jeszcze w niedo-
statecznej mierze brane pod uwage porzadki opowiadania stajg sie szcze-
gélnie uchwytne tam, gdzie czas zostaje wyraZnie podzielony na dajace
si¢ w nim wyodrebni¢ zwigzki przestrzenne i tematyczne. Ze swego dwu-
letniego pobytu u pustelnika Simplicissimus Grimmelshausena osobno
wylicza czynnosci w ogrodzie, w lesie, w domu, a mastepnie regularne
zajecia niedzielne i powszednie. Jeszcze bardziej uchwytny jest tematycz-
ny porzgdek w relacji o okresie wychowywania Albano w Tytanie; jest
on kategorycznie podzielony na przed- i popotudnia, a tym samym réw-
noczes$nie na rézne kregi tematyczne.

Dziatajg tu juz wiec pozaczasowe tendencje kondensacyjne, z kté-
rymi na dobre stykamy sie dopiero badajgc czlony opowiadania w ogo-
le nie dotkniete kondensacjg czasowa.

3. Sposoby opowiadania i dystans narracji. Szereg
»epickich form podstawowych” czy tez wzglednie ,,$rodkoéw podawczych”
[Darbietungsmitteln] zestawili Petsch (Wesen und Form der Erzihlkunst,
1942, s. 332) i Koskimies (Theorie des Romans. Helsinki 1935, s. 187),
zwiezly ich przeglad dat rowniez Kayser (Das sprachliche Kunstwerk.
Bern 1954, s. 182). Opis, relacja, obraz, przedstawienie, rozwazanie i oma-
wianie, nastepnie rozmowa, ktérg tu nie bez powodu pomijamy?s, wy-
stepuja w ich pracach jako elementarne skladniki opowiadania. Czesto-
kro¢, jak np. w stosowaniu terminéw ,,obraz” i ,,scena”, autorzy ci rdznig
sie miedzy sobg i w istocie badanie owych sposobdw opowiadania nie osig-
gneto jeszcze poziomu systematyki, na ktérej mozna by sie oprzect.

Zarodkiem takiej systematyki jest zastosowany przez Lubbocka i przy-
jety takze przez Kaysera ogélny podziat na ,,scenic” i ,,panoramic narra-
tive”. Rowniez Petsch (op. cit., s. 345) mowi o blizszej i dalszej perspek-
tywie narratora w stosunku do przedmiotu opowiadania. Méwigc o per-
spektywie, w rzeczywistosci ma sie na mys$li wycinek czasu i przestrzeni
zawarty w okreS§lonym segmencie narracji. Nawigzujgc do tych inicja-
tyw, bedziemy mogli blizej scharakteryzowaé takze bezczasowe partie
narracji, a nastepnie stopniowo ustali¢ $ciste relacje pomiedzy sposobami
i rodzajami kondensacji 16,

Sceniczna prezentacja zdarzen bezwzglednie wymaga ma-
lego wycinka czasowego i bliskiej perspektywy narracji. Jest ona w sta-
nie przedstawi¢ detale i w nasladowaniu ,naturalnego” nastepstwa zda-

15 [Por. Limmert, op. cit,, s. 201 (przyp tlum.)]

18 Por. takze M. Schatz Die Zeigestaltung in Kellers ,,Griinem Heinrich”.
Diss. Bonn 1949. — H. Tietgens, op. cit. — J. Pfeiffer, Wege zur Erzihl-
kunst, 1953, s. 40.
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rzen stara sie maksymalnie zblizy¢ do rzeczywistosci. Nie na prozno ore-
downicy ,,obiektywnej narracji” jednoznacznie dawali pierwszenstwo ta-
kiemu wlasnie sposobowi przedstawienia 7. Zmierza on idealiter do za-
chowania zgodno$ci rozpieto$ci czasowej miedzy dzianiem sie i odtwa-
rzaniem i dlatego tez mowa niezalezna ma w nim na ogét duzy udzial.

Relacja o zdarzeniach ma pomiedzy wycinkowo$cig a rygorystycz-
nym ogarnianiem rozleglych przestrzeni czasu najwiekszg swobode dzia-
lania. Narrator na og6! silniej kondensuje zdarzenia z wiekszego dystan-
su, a jego relacja wlgczajgc w to mowe zalezng, zmierza raczej do kon-
statowania niz do faktycznego stwarzania iluzji realnych zdarzen 8. Re-
lacja jest $rodkiem odtworzenia zaréwno akcji jak rzeczowo uporzgdko-
wanego przedstawienia stanu i to przede wszystkim znamionuje jej cen-
tralng pozycje posrod sposobdéw narracji, ktére Petsch uwydatnit z takim
naciskiem.

Rozwazanie i omawianie biegu rzeczy twoérca podejmuje bez-
warunkowo z jeszcze wiekszego dystansu wzgledem zdarzen. Taka re-
fleksja narratorska przybiera posta¢ np. rozmowy z czytelnikiem na te-
mat tta i sensu zdarzen lub tez od aktualnych wypadkéw prowadzi go
ku rozwazaniom odbiegajacym od terazniejszosci. Sukcesywne opowiada-
nie ustepuje tu na plan dalszy na rzecz zwigzkow tematycznych, przewa-
ge zyskujg duratywne sposoby przedstawiania, ktére zmierzaja do bez-
czasowosci, Tym samym jednak narratorskie rozwazanie okazuje sie juz
sekundarnym sposobem narracji 19,

Przypadki graniczace z powyzszym — to z jednej strony opis, z dru-
giej sentencja.

Opis dokonywany jest z najblizszej perspektywy. Tu narrator za-
trzymuje przeplyw czasu, aktualny moment w przedstawieniu staje sie
bezczasowy, i ta blisko$¢ naturalnie sprawia, ze czytelnik jest wystawiony
na bardzo silne oddzialywanie obrazéow [Bildwirkung]. Przez obraz
ma sie tu na mysli — w rozumieniu Kayserowskim — zamkniety i bezpo-
$rednio iluzjotwoérezy opis. Oznakami jego sg: dystans czasowy, ewen-
tualnie statyczno$é (s. 182). Dzieki temu jest on doskonalym nosicielem
symbolu réwniez w utworach narracyjnych. To, co przeptywa w stru-

17 Por. zwlaszcza spér miedzy E. Berendem a A, Schaefferem
w ,,Germanisch-Romanische Monatsschrift” 1926—1928. Schaeffer domaga si¢ tam
dla prezentacji [Darstellung] m.in. ,cigglo$ci postepowania w czasie” i ,perspek-
tywicznej jednoéci” (XV, s. 13 n.).

18 Por. takze: Ermatinger, Das dichterische Kunstwerk. 1921, s. 344,

13 Refleksje dziatajgcych postaci dajg sie dokladnie scharakteryzowaé¢ dopiero
po uwzglednieniu zwrotéw retrospektywnych i zapowiedzi poprzedzajacych. Juz
sposéb, w jaki potraktowano tu refleksje narratora, pozostal z tego samego wzgledu
niepelny.
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mieniu pojedynczych zdarzen, tu skupia sie i staje bezczasowe w odbiciu
obdarzonym znaczeniem?20.

Jako przejscie miedzy opisem obrazu i przedstawieniem Thibaudet
wprowadzil pojecie ,,déscription en mouvement” [opis w ruchu], ktére
aczkolwiek formutuje znacznie ogélniejszy stan rzeczy — z reguly bywa
traktowane lgcznie z tableau. To ostatnie pojecie, przeniesione ze sztuki
teatralnej, oznacza w szczegdlnosci burzliwg scene z udzialem wielu 0s6b.
Opis w ruchu jest az nadto skutecznym $rodkiem artystycznym, by moc
odmalowa¢ rozmaite aspekty przedmiotu lub zmienne wrazenia oglgdajg-
cego. Jezeli skucesywne obserwacje polgczy sie z ciggtymi przebiegami
zdarzen, powstanie ptynne przejécie do sceny 21,

Natomiast jezeli opis wyjdzie poza sfere tego, co zmystowo postrze-
galne, w kierunku przedstawien ogélnych: miasta, kraju, porzagdku spo-
lecznego, nabiera charakteru relacji o stanie rzeczy.

Sentencje natomiast podaje narrator sub specie aeternitatis jako
kwintesencje wszystkich, zwigzanych jeszcze z czasem, refleksji. Roz-
mowa z czytelnikiem staje sie tu czystym pouczeniem o pozaczasowych
tezach i wartoSciach. Réwniez i ten sposéb narracji nadaje wypowiedzi
charakter statyczny. Ogélnie bioragc, jest on rezultatem lub bodZcem szer-
szych omoéwien. Jednakze jako narratorskie wtrgcenie czy résumé nie-
rzadko pojawia sie w waznym punkcie akcji. NazwaliSmy juz refleksje
sekundarnym sposobem narracji i okre$lenie to z calg stusznoécig przy-
stuguje takze wyzej przedstawionym ,,przypadkom granicznym”. Relacja
i prezentacja jako wlasciwe $rodki przedstawienia zdarzen sg po prostu
niezbedne w opowiadaniu, pozostale natomiast sposoby narracji, zaokrg-
glajgc cato$é¢, pelnig role czynnikéw integrujgcych.

4. Kondensacja a funkcja bezczasowych sposo-
boéw narracji. SpoSréd bezczasowych sposobdw narracji najwiek-
szy stopien kondensacji wykazuje sentencja. Z toku otaczajgcych zda-
rzen zostaje tu wybrany szczegblny uktad warto$ci czy temat,
by nastepnie ulec skondensowaniu w postaci czysto abstrakcyjnej, a za-
tem bezczasowej wypowiedzi. Dotyczy to w réwnym stopniu pojedyn-
czych zdan, jak i catych rozdziatéw. Wylania sie tu osobliwe przeciwien-
stwo, mianowicie czesto odnajduje sie w owych sentencjach czysto
duchowe punkty kulminacyjne dziela calkowicie wyzbyte wszel-
kiej temporalnoéci, gdy tymeczasem wtlasciwe punkty kulminacyjne nar-

% Tu por. H O. Burger, Methodische Probleme der Interpretation. ,Ger-
manisch-Romanische Monatsschrift”; NF L (= XXXII), 1950, s. 86.

1 Por. szczegblowe ujecie Thibaudeta (Gustave Flaubert, 1922, s. 321 n.)
oraz: Koskimies (op. cit., s. 190) i Kayser (Das sprachliche Kunstwerk, 1954,
s. 185).
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racji lezg w tych partiach opowiadania, w ktorych czas zdarzen i czas
narracji niemal sie pokrywaja, a wiec czas funkcjonuje w sposéb naj-
blizszy rzeczywisto$ci. Wypowiedz przedmiotowa intensyfikuje sie w wy-
niku wzmozonej plastycznosci, abstrakcyjna — wiasnie dzigki najsilniej-
szej kondensacji!

Mniej intensywng kondensacje pocigga za sobg rozwazanie. Dokonu-
je ono ekstrakeji przebiegéw czasowych z uwagi na ich skutki, i, jako
wypowiedz uwarunkowana czasem i okoliczno$Sciami, zachowuje $cislej-
szy z nimi zwigzek. Jednakze regulg kondensacji jest tu porzadek tema-
tyczny lub asocjacja mys$lowa, nie za§ chronologia.

Roéwniez opis unicestwia porzadek czasowy na rzecz ukladu tema-
tycznego ewentualnie rzeczowego. Wszelako nie kondensuje on konkret-
nego rozwoju zdarzenn w abstrakcyjne tezy lub skutki, lecz ujmuje same
rzeczy i zjawiska. Tendencja kondensacyjna zostaje tu okreSlona przez
to, ze przedmioty same w sobie wolne od wartoSci za poSrednictwem
spostrzezenia przez czlowieka — mnarratora lub postac — zostajg pod-
dane specyficznemu uporzadkowaniu i ocenie.

Wyzej przedstawione formy rozpatrywane wylgcznie same w sobie
dysponujg czasem opowiadania bez czasu, ktéry bylby opowiadany. Na
tle innych temporalnych rodzajow kondensacji, z ktoérymi przeciez zaw-
sze lgcznie wystepujg w opowiadaniu, bezczasowe sposoby narracji spra-
wiaja jednak wrazenie naglej dygresji, jakg powoduje pojawienie sie
czasu opowiadania wewngtrz czasu opowiadanego. Widziany tak — w po-
wigzaniach — czas zdarzen pozostaje wprawdzie w bezruchu, mimo to
wszakze istnieje jako moment, w ktérym go opuszczamy, i jako punkt
w czasie, kiedy pojawia sie powtérnie.

Im bardziej bezposrednio bywa taka dygresja wlgczona w bieg akcji,
tym bardziej odczuwalne staje sie zatamowanie toku opowiadania —
zatamowanie, ktére niekoniecznie musi czytelnik odbiera¢ jako moment
retardacji, lecz takze jako koncentracje biegu zdarzen — tak wiasnie,
jak w obrazie symbolicznym. Z drugiej strony, podobne wtrgcenie jako
$wiadoma interrupcja moze mie¢ na celu efekt drastyczny — nie na
prézno Sterne obiecuje w Tristramie Shandym, ze jego sposdb opowia-
dania bedzie ,progresywny i dygresyjny i Ze zawsze bedzie réwnocze-
$nie jednym i drugim”. Roéwniez zapewnien Jean Paula poczynionych
w zwigzku z Tytanem, ze historia i dygresje pozostang Scisle oddzielo-
ne, nie traktujemy powazniej niz on sam 22,

22 Njezupelnie wiec stusznie F. Junghans [Die Zeit im Drama. 1931]
i E. L. Kerkhoff [Ausdrucksmdiglichkeiten neuhochdeutschen Prosastils. Amster-
dam 1949, s. 53] naginaja te” antyteze do formuly ,progresja: analiza“. Jakkol-
wiek stosuje sie to do ,psychologicznych” dramatéw i powiesci, to jednak dygresja
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Jesli natomiast takie bezczasowe partie opowiadania pojawig sie ja-
ko wstep lub zakoniczenie przed wyrazista cezura narracji — ku pierw-
szej z tych rol sklania sie dokladny opis, ku obydwu szczegélowa re-
fleksja — woéwczas zatamowanie biegu akcji stanie sie mniej odczu-
walne. Tym S$ciSlej jednak bedg one zespolone w swym poglebiajgcym
lub syntetyzujacym dziataniu jako poczatek albo jako resumé calej fazy
opowiadania. Walzel 22 w swej rozprawie o ,,wlasciwosciach formy po-
wiesciowe]” na bogatym materiale przykladowym udowodnit znaczenie
takich wstepéw i zakonczen dla struktury rozdziatow.

Obok miejsca wystepowania bezczasowych rozwazan réwniez i tu
wazny jest sposo6b polaczenia. Przede wszystkim nalezy zwro-
ci¢ uwage na odniesienia do chwilowego stanu toczgcych sie zdarzen
albo do calosci ich przebiegu 2t Zreszts dzialajg tu wszystkie reguly
laczenia, ktérymi juz zajmowaliSmy sie. To, czy obraz lub sentencja
prze$wietlg caly tok zdarzen czy stanowia jedynie dodatek potegujacy
barwno$¢ i poglebiajgcy madros$e, jest jednakowo wazne dla struktury
narracji i sposobu jej dziatania. W bardzo ciekawy sposéb zwraca uwa-
ge Cipio swym towarzyszom w noweli Cervantesa i licznymi rozwaza-
niami czyni ze swego opowiadania komete o coraz to liczniejszych ogo-
nach, z czego wywigzuje sie nastepnie spér na temat zasadnosci mo-
wienia ogrédkami. Natomiast przeciwnie Fielding: pisze swdj calkowi-
cie odosobniony rozdzial wstepny do Toma Jonesa ,in order to contrast
and set off the rest” [w celu skontrastowania i uwydatnienia reszty].

Nader czesta jest korelacja miedzy scenami krajobrazowymi,
odmalowywaniem pogody lub burzy itd. a objasnianiem nastroju zdarzen
lub wprowadzaniem: w te sfere kontrastéw, jak réwniez posuwa-
niem biegu zdarzeh — ze przytoczymy choéby stynny fragment po-
Swiecony Klopstockowi w Wertherze. Tym sposobem roéwniez statyczny
obraz i dramatyczna scena mogg wejS¢ z sobg w Scisty stosunek. tekto-
niczny 25,

Monstrualny opis czapki w Meier Helmbrecht zdaje sie dzieki znaczg-

i — jak w przypadku symbolu -— synteza sg wsrdd czynnikéw przerywajacych
chwilowo rozwdj akeji rO6wnie wazkie.

23 Das Wortkunstwerk. Mittel seiner Erforschung. 1926, s. 136.

2¢ Por. Petsch, Wesen und Formen der Erzihlkunst. 1942, s. 343.

25 Szezegdlnie liczne i typowe sa $rodki narracyjne odmalowujace i zarazem
sterujgce biegiem zdarzen, ktérymi postuguje sie powie§¢ sensacyjna. H. Garte
[Kunstform Schauerroman. Morphologische Begriffsbestimmung des Sensations-
romans im 18, Jh. Diss. Leipzig 1935], ktory obszernie zajmuje sie zjawiskiem
»wyrazajgcego krajobrazu” [Ausdruckslandschaft] w XVIII-wiecznej powieSei tego
rodzaju, kilka rozdzialéw poswigca m. in. takze burzom, trzesieniom ziemi i zna-
kom ognistym (s. 45--50).
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cemu powigzaniu i réwnoczesnie tragicznej konsekwencji wazkim ele-
mentem konstrukcyjnym.

Herman Meyer wykazal na koniec w Czarodziejskiej Goérze Scisle,
niemal schematyczne zwigzki miedzy abstrakcyjnymi refleksjami na te-
mat czasu a uksztaltowaniem toku narracji i dowo6d epickiej integracji
przeprowadzil w sposdb przekonywajacy wlasnie na tych partiach utwo-
ru, ktére w najmniejszym stopniu wykazujg ,,epicki stan skupienia”.

5. Sposoby narracji zwiagzane z czasem. Krag prob-
leméw zamknie sie, kiedy powracajagc do relacji i przedstawienia jako
sposoboéw narracji, z ich perspektywy zajmiemy sie rodzajami konden-
sacji zwigzanymi z czasem.

Relacja dzieki wyzej wzmiankowane]j elastyczno$ci spelnia w dzie-
dzinie epiki najsprzeczniejsze zadania. Dla uproszczenia pozostaniemy
przy zjawiskach krancowych. W opowiadaniach, ktére przewaznie ujmo-
wane sg w szeregu scen, stuzy ona jako niezbedny S$rodek pomocniczy
dla stworzenia zwigzkéw przyczynowych miedzy poszczegdlnymi punk-
tami kulminacyjnymi (C. F. Meyer, Jiirg Jenatsch). W takich razach
relacja — przy kréotkim czasie narracji — z reguly ogarnia duZzy prze-
ciag czasu zdarzen. Mamy wiec do czynienia z duzg intensywno$cig kon-
densacji, ktéra w przypadku zachowania sukcesywnosci osigga lapidar-
nos$¢ stylu sprawozdawczego, w przypadku za$ kondensacji duratywnej
glowne zdarzenia wystepujace w danej przestrzeni czasowej uszerego-
wuje blisko jedne obok drugich, najczeSciej nie rozwijajac pojedynczych
wybranych zdarzen.

Natomiast w opowiadaniach, w ktérych relacja jest zasadniczym
medium narracyjnym — nalezy tu z jednej strony trzezwe, rzeczowe
sprawozdanie kronikarza, z drugiej za$ Swiadomie powsciggliwy spo-
s6b narracji charakteryzujacy np. powieSci Hessego — charakter jej
ksztaltuje ciagla kondensacja sukcesywna [Schrittraffung] albo zatrzy-
mujgce sie¢ przy swym przedmiocie przeglady panoramiczne. PowieSci
poswiecone przeobrazeniom duchowym sklaniajg sie przy tym do ko-
jarzenia iteratywno-duratywnej relacji z refleksjg. Zwlaszcza Ricarda
Huch lubi niedostrzegalne przejscia miedzy tymi dwiema. Poszczegdlne
zdarzenia wyodrebniajg sie tu z ich ogélnego nurtu czesto jedynie jako
swoiste paradygmaty i nabierajg charakteru eklektycznego; sg one do-
wodem dziatania jakiegos impulsu albo ostatecznym wynikiem spokoj-
nie dokonujacego sie procesu 6. Stosownie do tego trzeba tu bedzie
wnet szukaé rzeczowo-tematycznych regul kondensacji.

28 Dobitne tego przyktady ukazuje w Demianie Hessego Marianne Overberg
[Die Bedeutung der Zeit in Hesses ,Demian”. Diss. Bonn 1949]; por. zwlaszcza s. 79.
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Sceniczna prezentacja — jak to wykazano — ustosunko-
wuje sie do sposobéw kondensacji najbardziej jednoznacznie. Tam gdzie
ta forma podawcza jest panujgca — oczywiscie sceny moga z kolei za-
wiera¢, jako podporzgdkowane sobie, relacje itd. — sukcesja opowia-
dania i opowiadanego jest najczeSciej zblizona. ,Im wiecej przedsta-
wienia — moéwi Hirt 27 — a wiec réwnomiernej gestosci i cigglosei, tym
bardziej wypelnione sg dni i godziny, tym krétszy czas akcji’. Wieksza
rozcigglos¢ w czasie przynosi wiec nieuchronnie mocne spekanie kon-
turu czasowego, za ktére ponosza wine opuszczenia. Stosownie do tego
struktura toku narracji charakteryzuje sie tu zazwyczaj naglymi prze-
skokami w czasie lub zmianami miejsca akcji; a przejscia te — jezeli
natychmiast nie przynoszg mowy niezaleznej — z reguly sg oznaczone
przez wyrazne informacje o czasie i miejscu. Przykladem tego mogsg
by¢ powieSci Fontanego, zwlaszcza Jenny Treibel, gdzie kazdy rozdziat
i prawie kazdy podrozdzial juz w pierwszym zdaniu zaznajamia z mo-
mentem czasowym, miejscem akcji i wystepujacymi osobami 28,

W cigglym czy tez minimalnie rozczlonkowanym toku zdarzen —
wlasnie ze wzgledu na jednos$é sceniczng — zmiany miejsca lub
pojawienia sie nowych postaci s3 przestankami wyodreb-
nienia rozdzialéw. W ten sposéb Immermann ,,drepcze” w swej powiesci
Die Epigonen przez dwie ksiegi krok za krokiem, od sceny do sceny,
a zatem od rozdzialu do rozdzialu. A znow Sterne, jak kazdg inng re-
gule narracji — tak i te sprowadzil do absurdu w ksiedze II swego
Tristrama Shandy:

— for, as he opened his mouth to begin the next sentence,

CHAP. XV
in popped corporal Trim with Stevinus.

[kiedy bowiem otworzyl usta, aby rozpoczgé nastepne zdanie,

ROZDZ. XV
wsungt sie do izby kapral Trim ze Stevinusem 2,]

Zgodnie z przymusem sukcesywnosci — opowiadania oparte na sce-
nicznej prezentacji przebiegajacej w sposéb ciagly odtwarzaja przewaz-
nie konkretne czynno$ci. Panujgca regulg porzadkows bedzie w nich
czas, jak to juz niedwuznacznie znajduje wyraz w definicjach Muira.
Dla sposobu tworzenia faz znamienne jest jednak, ze w opowiadaniach

27 Das Formgesetz der epischen, dramatischen und lyrischen Dichtung. 1923,
5. 30, iy

2 Por. zgdania Spielhagena w Beitrige zur Theorie und Technik des
Romans, (1883, s. 22).

2 [L. Sterne, Zycie i mysli Jw. Pana Tristrama Shandy. Przeklad Krystyny
Tarnowskiej. Warszawa 1958].



FORMY PRZEBIEGU NARRACJI 253

tego rodzaju rzeczywiScie przedstawione zdarzenia przewaznie rozgry-
wajg sie w ciggu pojedynczych dni oraz ich szeregéw. Tym
samym -— nawigzujac do wczesniejszych obserwacji — mozna stwier-
dzi¢, ze dos¢ wyraznie wystepuje tu zwigzek roéwniez tego sposobu nar-
racji z jakim$ okreSlonym rodzajem kondensacji.

Dzieki zbiezno$ci sposobdéw narracji i rodzajow kondensacji zaistnia-
la mozliwose, aby w spos6b Scisty powigzaé dotychczas sporne i nazbyt
elastyczne terminy z typowymi stosunkami zachodzacymi w obrebie
opowiadania. O ile zasadnicze sposoby narracji, a wiec prezentacja sce-
niczna i relacja, pozwalajg sie dokladniej zdefiniowaé¢ dzieki réznemu
stosunkowi do kondensacji czasowej, to drugorzedne sposoby narracji,
jak refleksja, opis, obraz i sentencja, przeciwnie — prezentujg rozmaite
rodzaje kondensacji, ktéore — poza temporalng — wspoéidziataja przy
budowie opowiadania.

Jak wszedzie, tak i tu wyodrebnienie typow znajduje sie na pierw-
szym planie. Wtlasnie w konkretnym polgczeniu [Vergesellschaftung]
i zmieszaniu tych typéw nalezy szukaé artystycznych probleméw jed-
nostkowej interpretacji, jak i objasnienia historycznego.

DotarliSmy wiec do konca rozwazan nad czastkowymi skladnikami
toku narracji. Dalsze zaglebianie sie w ,epickie formy podstawowe”,
a wiec spotkanie z okresami zdaniowymi, pojedynczymi zdaniami i syn-
taktycznymi formami przebiegu, zaklada bezwzglednie orientacje w sty-
listyce jezykowej.

Wypady w tym kierunku zostaly podjete przez Riithera, ktory swe
pomiary intensywnosci przeprowadzil siegajgc az do poziomu pojedyn-
czych zdan 3. Zastugujace na uwage wyniki pod wzgledem gramatycz-
nym przyniosto badanie przez Wernera Matza roli ,,aspektu i rodzaju
czynno$ci wyrazanej przez czasownik w budowie opowiadania” 31, Praca
ta wykazuje zbiezno§é w zasadniczym rozdzieleniu aspektu ,,zdarzenio-
wego”’ 1 ,,zwigzanego ze stanem”, z rozr6znieniem, ktére dla rodzajow
kondensacji wprowadzit Glinther Miiller. W grze tych aspektow z zalez-
nymi od nich jedynie wzglednie ,perfektywnymi i imperfektywnymi”
rodzajami dziatan [Aktionsarten] uwidocznia sie w szczegélach pulsuja-
cy nieustannie, to przySpieszajacy, to zwalniajgcy, tok narracji, ktory
catkowicie odpowiada przebiegowi faz wyzszych warstw. Co prawda,
ilekro¢ wdajemy sie w stylistyke jezykowa, systematyczny uklad po-

30 [H. Riither, Gestalt und Zeitgestaltung in Erzdhlwerken, durchgefiihrt
an C. F. Meyers ,Jirg Jenatsch” und L. Tiecks , Aufruhr in den Cevennen’. Diss.
Bonn 1949]

31 [W. M atz Der Vorgang im Epos. 1947.]
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czyna by tak dalece watpliwy, Ze tym samym cech wigzgcych nabiera
granica mowy jednostkowej [Einzelsprache]. W plaszczyZnie tej nie be-
dzie juz wiec mozna szukaé ,czystych form marracji”’, gdyz zwigzek
z mowg jednostkowa uprzytomnia takize w sposéb kategoryczny histo-
ryczng relewancje jakichkolwiek wynikéw systematycznej typologii.

Przetozyl Ryszard Handke



