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MARIA PODRAZA-KWIATKOWSKA

SYMBOLISTYCZNA KONCEPCJA POEZJI *

Studia nad tekstami manifestéow i programoéw literackich okresu Mlo-
dej Polski prowadza do wazinego wniosku. Skadingd bardzo istotne wy-
powiedzi, np. Mtoda Polska Quasimoda-Gorskiego, wypowiedzi jednak
powstale poza kregiem inspiracji francuskiego symbolizmu, nie zajmuja
sie sprawg szeroko pojetego jezyka poetyckiego. Ten — ksztaltowal sie
wyraznie pod wplywem teorii francuskich symbolistow. Wsrod wielu
bowiem krzyzujgcych sie woéwczas kierunkéw wlasnie symbolizm pro-
ponowal pewng caltosciowg koncepcje poezji. Koncepcjg tg, nie pole-
gajagca jedynie na postugiwaniu sie tropem zwanym symbolem, trze-
ba sie zajg¢ blizej przede wszystkim dlatego, ze poprzez jej pryzmat
mozna w spos6b pelniejszy poznaé liryke okresu Mlodej Polski. Jest jed-
nak jeszcze jeden powdd, dla ktorego owa koncepcja moze zainteresowac
wspolczesnego czytelnika. Otoz niektére z glownych jej elementow sta-
nowig podstawe, na ktérej rozwinela sie poezja nowoczesna, poezja XX
wieku.

Symbol jest tym terminem z zakresu teorii symbolizmu, ktéry wpro-
wadzit najwiekszg ilo§¢ nieporozumien. Dlatego wylaczyliSmy go i omo-
wili osobno . W niniejszej rozprawie zajmiemy sie pozostalymi elemen-
tami teorii symbolistow. Przypominamy: na obecnym etapie rozwazan
interesujg nas teoretyczne sformulowania pisarzy konca XIX i poczatku
XX w.; praktyke poetycka tego okresu pozostawiamy do innej okazji.
I jeszcze jedno zastrzezenie. Podobnie jak w studium o symbolu, trak-
tujemy wypowiedzi pisarzy francuskich i polskich (oraz — okazjonal-
nie — innych) jako skladniki tego samego systemu: jako sktadniki sym-
bolizmu.

* Praca stanowi fragment wigkszej catosci.
! Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Pojecie symbolu w okresie Mlodej
Polski. W zbiorze: Studia z teorii i historii poezji. Seria 2. Wroclaw 1970.
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W oweczesnej teorii symbolizmu mozna wyrdznié kilka orientacji. Dla
duzej czeSci autoréw podstawe tej teorii stanowit idealizm (Ch. Morice,
G. Vanor, C. Mauclair, Z. Przesmycki). Dla innych — sprawy pod$wia-
domos$ci (R. de Gourmont, M. Maeterlinck, S. Przybyszewski, J. Zulaw-
ski), dla jeszcze innych wreszcie — szeroko pojete problemy estetyczne
(S. Mallarmé, St. Antoine, R. de Souza, H. von Hofmannsthal, I. Matu-
szewski). W podziale powyzszym chodzi oczywiScie jedynie o istnienie
pewnej dominanty w zainteresowaniach. Trzy bowiem powyzsze orien-
tacje najcze$ciej wspdlistniejg zgodnie obok siebie, tworzgc amalgamat,
ktérego poszczegélne skiadniki, takie jak ,,glab” metafizyczna, ,,mare te-
nebrarum” ludzkiej duszy, synteza ,,tre§ci” i ,,formy” — nije dajg sie od
siebie oddzielié.

Jednym z elementéw jednoczgcych owe trzy orientacje bylo —
ksztaltujagce sie wlasnie — przekonanie o autonomii dziela sztuki.
W omawianej przez nas epoce owe tendencje do autonomicznego trakto-
wania dziela przejawiajg sie zupelnie wyrainie w krytyce literackiej.
Krytyka literacka glosila mianowicie — w opozycji do pogladdéw Tai-
ne’a — ze przedmiotem badan jest dzielo jako takie, nie za$ pisarzijego
$rodowisko (Guyau, Hennequin, Przesmycki i inni) 2. Identyfikacja owej
autonomii z parnasistowskim hastem ,,sztuka dla sztuki”, rozumianym
jako przesadny kult formy, bylaby duZym nieporozumieniem. Istotne
i wazne bylo tu co$ innego: uznanie mianowicie prawa do samodziel-
nego istnienia bytu intencjonalnego zwanego dzielem artystycznym.
(Juz od poczgtku XX w. pomagajg w utrwalaniu sie takich pogladéw pi-
sma fenomenologéow.) Bytu, ktéry powstal — nawigzujemy tu do wnio-
skéw zawartych w studium o symbolu — na skutek zupelnego zlania sie
warstwy znaku i warstwy desygnatu, ,tresci” i ,formy”, wszelkiego ro-
dzaju presytuacji: spolecznych, politycznych, moralnych, osobistych —
z ich ujeciem artystycznym.

Warto zwroéci¢ uwage na fakt, ze owa walka o autonomie odbywala
sie¢ w ramach sztuki na rozmaitych jej stopniach; mozna jg zatem obser-
wowa¢é na stopniu gatunku (o tym — za chwile), na stopniu, jak to wi-
dzieliSmy w studium o symbolu, podstawowego chwytu artystycznego,
wreszcie — do tej sprawy powrdcimy mieco pdzniej — na stopniu ma-
teriatu, ktérym sie tworca postuguje.

Postulat autonomii bytowej poezji — poezjg bowiem zajmujemy sie
w niniejszej rozprawie blizej — nasuwa wazne pytanie:. w stosunku do
jakich warto$ci probowala sie 6wczesna poezja usamodzielni¢? Krytyk

? Szerzej pisalam o tym w: ,,Zyjgc w pieknie..” O Miriamie-krytyku. W: Mlo-
dopolskie harmonie i dysonanse. Warszawa 1969,
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tamtych czaséw, Robert de Souza, sformulowatl teze, ktorg w kilkana$cie
lat pézniej powtérzyt za nim Albert Thibaudet. Oto ona:

Starano sie nadaé poezji walor sztuki specjalnej, niezaleznej od wszystkich
innych form ekspresji. W tym tkwi niewagtpliwa, absolutna warto$¢ odkrywcza
symbolizmu 3.

Czy jednak istotnie starano sie o niezalezno$¢ od ,,wszystkich innych
form ekspresji”, o autonomie jednego gatunku w stosunku do gatunkéw
innych? W takiej sytuacji nie byloby miejsca na istniejgce przeciez ten-
dencje wrecz przeciwstawne, niezmiernie dla epoki charakterystyczne.
Takie tendencje, jak dazenie do syntezy poszczegdlnych rodzajéw sztuki
czy uleganie wplywom muzyki.

Mamy tu do czynienia z jedng — powiedzmy od razu: nie jedyng —
wewnetrzng sprzeczno$cig symbolizmu. Zasygnalizujmy ja: z jednej
strony ideat sztuki wiecznej, ktéry w wersji Miriama wyglada w ten
sposéb:

sztuka jest oknem ku nieskonczono$ci, pryzmatem, przez ktéry — nie mogac

objaé jej catej — to z tej, to z owej strony w bezdenng otchlan jej wglgdamy.

Dlatego nie masz nowej sztuki; sa tylko nowe sposoby, nowe préby, nowe

pragnienia odsloniecia pod nowym kgtem, z nowej strony, tej samej, wiecznie

jednej, wszystko ogarniajacej jednosci bytu 4. -

Z drugiej strony — tendencja do dokladnego okre$lenia tego rodzaju
sztuki, ktérym sie dany artysta zajmuje. Opozycje te znamy juz z roz-
wazah o symbolu: chodzi tu mianowicie o opozycje filozofa-mistyka i ar-
tysty-specjalisty.

Powrdéémy do twierdzenia Roberta de Souzy. Czy na pewno chodzi
mu o to, ze poezja zdobyla niezalezno$¢ od ,,wszystkich innych form
ekspresji’? De Souza jest krytykiem, na ktérego coraz czeSciej powolu-
ja sie obecnie badacze: spréobujmy zatem prze$ledzié dokladniej jego
spos6b rozumowania. Piszgc o dotychczasowej, przedsymbolicznej poezji
francuskiej, krytyk stwierdzal, ze nie rdéznila sie ona zupelnie od kra-
somowstwa, filozofii czy anegdoty. Oto jego postulat: ’

Trzeba, jednym sltowem, aby poemat byl inaczej konstruowany nii prze-
moéwienie, rozprawa czy opowiadanie.

Owe ,inne formy ekspresji” to zatem po prostu inne rodzaje wypo-
wiedzi uksztaltowanych w jezyku. Dodajmy jeszcze wypowiedZ Charles

Morice’a:

3R, de Souza, Ou mous en sommes. La Victoire du Silence. Paris 1906,
s. 40. — A. Thibaudet, La Poésie de Stéphane Mallarmé. Wyd. 3. Paris 1926,

s. 162,
4+ Z Przesmycki, Walka ze sztukq. ,,Chimera” 1901, {. 1, z 2, s, 319.
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literatura i dziennikarstwo, jakkolwiek postuguja sie tym samym alfabetem,
stanowiag jednak dwa rodzaje sztuki zupelnie sobie obce.

I — wypowiedz polskiego krytyka:
Nie ma dla poezji nic gorszego, jak zapach gazet 5.

Sprawa jest wazna, warta podkre$lenia. Zjawisko specjalizacji? Za-
pewne, jednakze takiej specjalizacji, ktéra si¢ dokonywa w ramach jed-
nego i tego samego materialu: w ramach jezyka. Starano sie zatem wow-
czas odrézni¢ poezje od przemoéwienia, rozprawy naukowej, opowiesci
anegdotycznej, precyzyjnego opisu, takze — moze nawet najbardziej —
od artykulu dziennikarskiego. Jednocze$nie jednak gloszono — zgodnie
z idealem syntezy — haslo powigzania poezji z innymi rodzajami sztuki.
Owczesna specjalizacja artystyczna nie polegala wiec — powtérzmy raz
jeszeze — na wzajemnym przeciwstawianiu sobie poszczeg6lnych rodza-
jow czy gatunkéw sztuki. Polegala ona na oddzieleniu wszystkiego tego,
co rozumiano woweczas pod mianem ,sztuka”, od tego, co owa sztukg
'w 6wczesnym mniemaniu nie bylo8 W ten sposéb godzily sie i wspoi-
istnialy owe, pozornie sprzeczne ze soba, tendencje, prowadzace z jednej
strony do syntezy poszczegdlnych rodzajéw sztuki, z drugiej — do ich
specjalizacji. Morice ujat 6w problem nastepujgco:

$rodki ekspresji wladciwe kazde] sztuce winny sie doskonali¢, stapiajge sie

jednocze$nie ze sobg .

Trzeba przy tym powiedzie¢ od razu, ze u pisarzy polskich wyste-
puje w stopniu o wiele silniejszym $wiadomo$é koniecznos$ci syntezy po-
szczegblnych rodzajow sztuki anizeli owa konieczno$é odréznienia od
innych wypowiedzi uksztaltowanych w jezyku, wypowiedzi nie zastugu-
jacych na miano sztuki. Poszczegdlni polscy pisarze starajg sie odréznié
sztuke ,,nowg” od dotychczasowej: tendencyjnej, ,,zewnetrznej”, ,moz-
gowej”, epiczno-plastycznej, opartej na opisie, analizie, wyjasnianiu
(Przybyszewski, Zultawski, Lange, Matuszewski). Jednakze najczescie]

5De Souza, op. cit, s. 41. — Ch. Morice, La Littérature de tout a I’heure.
Paris 1889, s. 292. — A. Lange, rec.: J. Kasprowicz, Mito§é. ,Przeglad
Tygodniowy” 1895, nr 34.

8§ C. Mauclair (L’Esthétique de Stéphane Mallarmé. W: L’Art en Silence,
Paris 1901, s. 97) podkresla, ze Mallarmému nie chodzilo o odréznienie wiersza
od prozy, lecz o odrbéznienie jezyka pisanego od jezyka mowionego; wiersz i proza
w takim ujeciu: uszlachetnione, zostajg podniesione do rangi dialektu estetycz-
nego. — Zagadnieniem specjalizacji i cbrony przed inwazja tzw. gatunkéw niskich
zajmowalam sie w studium Bdg, ofiara, clown czy psychopata (w: Mlodopolskie
harmonie i dysonanse).

7Ch. Morice, Demain. Questions d’esthétique. Paris 1888, s. 26. Cyt. za:
P. Delsemme, Un théoricien du symbolisme: Charles Morice. Paris 1958, s. 198.
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chodzi tu o sztuke w ogoéle, sztuke rozpatrywang juz wilasnie od strony
syntezy, a nie o konkretne twory jezykowe. NajczeSciej zatem spotyka
sie sformulowania takie, jak np. w ksigzce Ignacego Matuszewskiego,
podkreslajgce, ze odtwarzanie subiektywnej gry uczu¢ i wrazeh prowa-
dzi do ,zupelnego zatarcia granic pomiedzy réznymi rodzajami poezji
i sztuki”. Jerzy Zulawski méwi o sztuce ,jednej”, ktérg proponuje na-
zwac symbolizmem:

dzisiaj we wszystkich dziatach sztuki czystej, a wiec zaréwno w plastyce, jak
w muzyce i poezji, znajdziemy te dazno§¢, ktéra kierunki na niej polegajgce
tak Iaczy, iz chotby do réznych dzialdw nalezaly, tworzg w istocie sztuke jedna,
réznymi tylko materiatlami (ksztalt, barwa, diwiek, slowo) sie postugujacsa,
a ro6zng zasadniczo od wszystkich kierunkéw tej cechy pozbawionych. [...]
Powiedzialem, ze mozna by sztuke, o ktbérej mowa, ochrzcié ogbélnym mianem
»Symbolizmu” 8,

Specjalista zwraca z konieczno$ci uwage na material, w ktérym pra-
cuje. Poeta omawianej epoki zwraca zatem szczegblng uwage na jezyk.
(Jezyk 6w zresztg bywa raz nazywany materialem, raz narzedziem, co
przeciez nie jest tym samym; ,mnarzedzie” to tylko poSrednik miedzy wy-
konawcg a materialem.) Nie tylko zwraca uwage: sklonny jest takze do
apoteozowania swego materiatu. Juz Baudelaire pisal: ,,W wyrazie, w sto-
wie, jest co$ Swietego [..]” 9. Pochwaly ,stowa” spotykamy zwlaszcza
u poetéw i krytykéw inspirowanych przez poglady Mallarmégo; ,,Le Ver-
be est um principe” — pisal przeciez autor Herodiady 1°. Nie nalezy
jednak przecenia¢ wplywu Mallarmégo pod tym wzgledem. Kult stowa
szed! roznymi drogami. Pierwotne Zzrdédla byly natury idealistyczno-mi-
stycznej; artysta-specjalista przystosowywal dopiero owe idealistyczne
koncepcje do swoich potrzeb. Byl to wiec np. wptyw francuskich ,,illu-
minatow”, ktoérzy oddzialali na Baudelaire’a 11: wedlug nich stowo nie
jest przypadkowym ludzkim produktem, lecz wyplywa z kosmicznej

81, Matuszewski, Stowacki ;i nowa sztuka (modernizm). Twérezo$é Sito-
wackiego w $wietle poglgdéw estetyki mowoczesnej. Studium krytyczno-pordw-
nawcze. Wyd. 4. Opracowal i wstepem opatrzyl S. Sandler. Warszawa 1965,
s. 128, — J. Zulawski, Znaczenie symbolizmu w sztuce. W: Eseje. Wyboru
dokonat J. Zutawski. Wstepem poprzedzit J. Kreczmar. Warszawa 1960,
s. 47.

9 Ch. Baudelaire, L’Art romantique. XX. Théophile Gautier. W: Oeuvres
compléetes. Texte établi et annoté par Y.-G. Dantec. Paris 1956, s. 1035. ,,Biblio-
théque de la Pléiade”. Wszystkie cytaty z Baudelaire’a pochodzg z tego wydania.

1S, Mallarmé, Notes. W: Oeuvres complétes, Texte établi et annoté par
H Mondor et G. Jean-Aubry. Paris 1961, s. 854. ,Bibliothéque de la
Pléiade”. Wszystkie cytaty z Mallarmégo pochodzg z tego wydania.

1 H, Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik. Von Baudelaire bis
zur Gegenwart. Hamburg 1959, s. 38.
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prajedni. Do kultu tego przyczynialy sie w owym czasie teorie socjo-
logéw i filozoféw, podejmujgcych Plotynska koncepcje Logosu. Antoni
Lange, entuzjasta Mallarmégo, ale takze pilny czytelnik Noirégo i —
przede wszystkim — Gabriela Tarde’a, pisal o stowie jako o ,res sa-
cra” 12, Owa préba obrony sakralnych walorow jezyka jest wysoce zna-
mienna. Pamietajmy, ze jest to okres silnego rozwoju dziennikarstwa,
ze wszystkimi jego — od razu zauwazonymi — negatywami. Do nega-
tywéw najwazniejszych nalezal wlasnie specjalny sposéb postugiwania
sie jezykiem (,res profana”) jako Srodkiem ksztaltowania masowej
opinii.

Poprzednicy symbolistéw mieli zaufanie do stowa; do tej wartodci,
przy pomocy ktérej wszystko mozna powiedzie¢: ,,L’inexprimable n’exi-
ste pas” — takie zdanie Teofila Gautier cytuje Baudelaire 13. Dla sym-
bolistéw sprawa byla bardziej skomplikowana.

MéwiliSmy juz o istnieniu opozycji: idealista — artysta. I w tym
wypadku owa opozycja daje zna¢ o sobie. Artysta ma zaufanie do swe-
go materialu: do jezyka. Idealista, mistyk, wierzy w wartoSci ,niewy-
razalne”, zanurzone w milczeniu; wartosci, ktérym konkretyzacja slow-
na nie zawsze umie sprosta¢: Co najmniej rownorzednym partnerem sio-
wa jest dla mistyka cisza. Dzisiejszy polski czytelnik zna tego rodzaju
koncepcje przede wszystkim z pism Cypriana Norwida. W omawiane]
przez nas epoce koncepcja ,.ciszy” stanowigcej odpowiednik ,slowa”
byla bardzo czesta. Maurycy Maeterlinck pos$wiecit milczeniu osobny
szkic, w ktérym pisze m. in.:

Méwigec o rzeczach najwazniejszych, o Smierci, mitoSci czy przeznaczeniu,
nie siegam S$mierci, miloSci czy przeznaczenia i wiem, ze pomiedzy nami pozo-
stanie zawsze jeszcze prawda niewyslowiona.

Camille Mauclair, dla ktérego w symbolu ,,idea” byla wazniejsza od
,obrazu”, pozostal konsekwentny i w tym przypadku:

Wiemy, ze milczenie jest nieskohczenie wyzsze od slowa. [...] Wszystkie
slowa sg stworzone po to, aby znalezé uj$cie w milczeniu.

Wartosé¢ ciszy docenial u nas Waclaw Rolicz-Lieder. Zenon Przesmyc-
ki pisal w ten sposéb w zwigzku z Maeterlinckiem:

Mysl — to pierwsza, nie zawsze jasna i przejrzysta, szyba ku nieskoficzo-
noSci. Za nig idzie druga, jeszcze bardziej przyémiona: stowo.

12 A, Lange, Spoleczenstwo % historia w $wietle teorii mnasladownictwa
G. Tarde’a. ,,Ateneum” 1893, t. 4, s. 593—594. W innym miejscu (O sztuce. W: Studia
i wrazenia. Warszawa 1900, s. 27) proponuje Lange uzywanie terminu ,stowo”
w miejsce ,,sztuka”,

3 Baudelaire, op. cit., s. 1036.
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A oto jeszcze Remy de Gourmont i Tancred de Visan:

nie mamy zadnego pewnego §rodka dla wyrazania naszych my$li oprocz moze
milezenia.

Kazde stowo zabija glos wewnetrzny, unieruchamia zycie w postawach

konwencjonalnych 14,
{

Mogloby sie wydawa¢, ze pochwala slowa i zawierajgca negacje sto-
wa pochwata milczenia stanowia nie dajgcg sie pogodzi¢ sprzeczno$é. Te
wladnie sprzeczno$¢ pragneli 6wcze$ni pisarze usungé. Pochwata stowa
dla nich to — jak zobaczymy za chwile — pochwala materialu poetyc-
kiego; natomiast negacja stowa, zawarta w apoteozie milczenia, jest
przede wszystkim negacjg jezyka sluzacego do codziennego porozumie-
wania, jezyka, ktory stal sie wylacznie konwencja. (Owg konwencjonal-
nos¢ mowy podkreslajg zwlaszcza pod koniec epoki pisarze inspirowani
przez Bergsona.) Nie ma tu zatem w gruncie rzeczy sprzecznoéci, gdyz
jezyk poetycki probuje wlasnie sprosta¢ owym wartoSciom ,niewy-
razalnym”, wartoSciom, ktérych domenag jest milczenie. Do problemu
tego jeszcze powrécimy.

PowiedzieliSmy juz poprzednio, ze autonomia poezji 6wczesnej pole-
gala m. in. na uzyskaniu niezaleznosci w stosunku do innych wypowiedzi
uksztaltowanych w jezyku; takich wypowiedzi, ktéore — zdaniem o6w-
czesnych pisarzy — nie mogg by¢ zaliczone do sfery sztuki. Wspomnie-
lismy takze o opozycji zarysowujgcej sie miedzy stowem poetyckim
alskonwencjonalizowanym, zbanalizowanym, sprofanowanym stowem
codzienno-komunikatywnym.

Wynik tendencji specjalistycznych: skupienie uwagi na materiale,
unaocznil wazny problem; ten mianowicie, Ze poeta nie rozporzadza, jak
inni artySci, wlasnym materialem. Material bowiem, ktérym sie postu-
guje: jezyk, nie sluzy bynajmniej do tworzenia wierszy jedynie:

wszystkie rodzaje sztuki majg wlasng technike i wilasne, wlasciwe sobie
narzedzia, pedzle, diuta, nuty muzyczne [..], wydaje sie, ze literatura nie ma
ich zupelnie i pozycza je z jezyka obiegowego.

14 M. Maeterlinck, Skarb ubogich. Przeklad autoryzowany F. Miran-
doli [F. Pikal]. Lwow 1926, s. 11. — C. Mauclair, Eleusis. Causéries sur
la cité intérieure. Paris 1894, 5. 51. — Z. Przesmycki, Maurycy Maeterlinck.
Stanowisko jego w literaturze belgijﬁciej i powszechnej. W: Wybor pism krytycz-
nych. Opracowala E. Korzeniev&;,ska, T. 1. Krakéw 1967, s. 309. — R. de
Gourmont, Du Style ou de UVEcriture. W: La Culture des Idées. Paris 1900,
s. 21. — T. de Visan, Paysages introspectifs. Poésies. Avec un essai sur le sym-
bolisme. Paris 1904, s. XLIV.

7 — Pamietnik Literacki 1970, z. 4
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W ten sposéb pisat Mauclair. A oto Morice:

Poniewaz slowa nalezg do wszystkich, wszyscy uwazaja za stuszne oceniaé
wybdr, ktérego dokonal poeta. I to jest wlasnie gléwny blgd poezji; fakt, ze
nie posiada ona tajemnego sposobu wyrazania [...].

Mallarmé ubolewal nad tym nawet, ze litery alfabetu, ktéorymi sie
poezja postuguje, nie sg jej wylgczng wlasnoscia:

Otworzmy od niechcenia Mozarta, Beethovena czy Wagnera, rzuémy obo-
jetnym okiem na pierwsza strone ich dziela; oto jesteSmy ogarnieci religijnym
zdumieniem na widok tej niesamowitej procesji znakéw powaznych, czystych,
nieznanych. I zamykamy te niepokalang ksiege §wieta bez Zadnej profanujgcej
myS$li. Czesto zastanawialem sie, dlaczego ta nieodzowna cecha zostata odmoé-
wiona jednej tylko sztuce, najwickszej [...]. Mowie o poezji 1.

Literatura polska posiada — oprocz przygodnych sformulowan —
osobne studium po$wigcone zagadnieniu poetyckiego materiatu. Ukazalo
sie ono juz na schylku omawianej epoki, pt. Stowo jako tworzywo poezji.
Autor, Edward Leszczynski, pisze tu m. in. o koniecznosci ,,Przyznania
sie” do materialu, w ktérym sie pracuje:

Jest to prawo sprawiedliwo$ci i milo§ci w przeciwienstwie do zonglerskich
triumféw przesadnego realizmu, do falszywego wstydu, do nieartystycznego za-
przanstwa wobec malerii.

Rzezba i obraz — stwierdza Leszczynski — juz poprzez sam material
zaznaczajg swoja fikcyjno$é. Inaczej jest w poezji:

Marmur bez swojej formy bylby w rzeczywisto$ci tylko bezksztaltng bryls,
material mowy bez poetyckiej formy nie jest bynajmniej beztadem, jest juz
sam dla siebie organizacja 2zywa, psychologicznie skomplikowang, a to, co
przed chwilg brzmiato dla nas jako fikcja, mogtoby przy odpowiednim prze-
ksztalceniu formy oznaczaé jeszcze jaka$ tre§¢ pojeciowy realnego S§wiata w for-
mie mowy potocznej.

1 dalej:

Material poezji i mowy codziennej fikecji i rzeczy-
wistosci jest jeden i ten sam — jest nim slowo zZywe.
W fakcie tym kryje sie niebezpieczenstwo dla poezji, by to stowo nie brzmiato
w niej jak stowo mowy potocznej, i wynika zen konieczno$é przeksztalcenia
materialu mowy w poezje, a zarazem Konieczno§é druga — uwzglednienia i po-
szanowania materialu slowa w jego pierwotnej nieskazonej naturze !,

5 Mauclair, L’Esthétique de Stéphane Mallarmé, s. 92. — Ch. Morice,
Du Sens Religieux de la Poésie. Sur le mot Poésie. Le Principe social de la beauté.
Genéve—Paris 1893, s. 4. Cyt. za: Delsemme, op. cit, s. 176. — S. Mallar-
m é, Hérésies artistiques. L’Art pour tous, s. 257.

16 E. Leszczynski, Studia estetyczne. Slowo jako tworzywo poezji. ,,Mu-
seion” 1912, z, 1, s. 77, 78.



SYMBOLISTYCZNA KONCEPCJA POEZJI 99

Skupienie uwagi na materiale unaocznilo pisarzom réznice, jaka
istnieje miedzy poezjg a innymi rodzajami sztuki — wiasnie na stopniu
uzytkowanego tworzywa. Roéznicy tej jednak nie eksponowano. Stwier-
dzenie bowiem jej stalo sie przede wszystkim bodicem do tworzenia
wlasnego materialu, wyodrebnionego z ogdélnej masy jezykowej, od-
miennego zwlaszeza od jezyka spelniajacego funkcje informujacy: je zy-
ka poetyckiego. Bardziej szczegdlowe dystynkcje przeciwstawia-
ly: jezyk artystyczny -— jezykowi naukowemu, jezyk ,istotny, esen-
cjalny” — jezykowi ,,surowemu lub bezpoSredniemu”, jezyk pisany, lite-
racki — jezykowi moéwionemu, codziennemu, komunikatywnemul?.

W sformulowaniach takich — co nietrudno zauwazy¢ — znajdujg od-
bicie obydwie podstawowe orientacje epoki: idealistyczno-mistyczna mia-
nowicie i specjalistyczno-artystyczna. Jak czesto — role poSrednika mie-
dzy nimi przejmuje psychologia. Znany woéwczas szeroko w sferach lite-
rackich Théodule Ribot, wyprowadzajac calg poezje symboliczng z wy-
obrazni uczuciowej, przypomina, Ze symbolista zmuszony jest — w prze-
ciwienstwie do muzyka — uzywac slow, ktére sg przystosowane o wiele
bardziej do wyrazania mysli niz uczué¢. Konieczne jest tu zatem odpo-
wiednie przystosowanie stow. Symbolisci zatem probuja — tu Ribot
przechodzi do szczegdlow — zamieni¢ stowa na dzwieki, nadajg wier-
szowi bardziej gietkg forme bezrymowsg (wiersz wolny); zmieniajg zna-
czenie stéw, kojarzg je w ten sposéb, aby tracily okreSlony sens, stajac
sie zatarte i tajemnicze (,,slowa pisane w glgb”); uzywaja stow starych,
wreszcie unikajg opiséw 18.

Sposoby tworzenia jezyka poetyckiego podaje Morice:

[Pisarz] wie, ze niezaleznie od znaczenia siéw asonans i aliteracja tworzg
pewne frazy muzyczne cudownie nowe, dzialajgce poprzez sugestie, ktoérej nic
nie ogranicza. Jest to sposob, ktorego kunszt polega na czym innym niz zasada
dokiadnego, niezmiennego, zgodnego z gramatyks zestawienia znaczacych diwie~
kow: przedziwny sposéb, ktéry samej formie artystycznej pozwala byé sym-
bolem symbolu, gdzie w pieknie spelnia sie fakt metafizyczny. Pisarz wie takie,
ze w samym wnetrzu stéw, w ich znaczeniu, wytwarza sie pewien rodzaj we-
wnetrznego neologizmu, poprzez zwiazki stéw, poprzez przejscia od nazwy pod-

17 Zob. np.: E. Hennequin, Le Poétique et le Prosaique. ,Revue Inde-
pendante” 1888, t. 6, z 19 I (opieram sie na streszczeniu w: A. G. Lehmann,
The Symbolist Aesthetic in France. 1885—1895. Oxford 1950, s. 139—140), — Mal-
larmé: Notes, s. 854; Avant-dire au ,,Traité du Verbe” de René Ghil, s. 857.

18 T, Ribot, Logika uczué. Przelozyl z upowaznienia autora K. Bleszy fi-
ski. Krakéw 1921, s. 216—218. — Polscy krytycy traktuja sprawy poetyki symbo-
listycznej o wiele bardziej pobieznie niZ krytycy francuscy; sprawy czysto for-
malne (np. wiersz wolny) nie pasjonuja pisarzy w tym stopniu, jak to miato
miejsce we Francji. Matuszewski wystepowal — co warto podkreé§lié — przeciw
takim autorom, jak G. Kahn, ktérzy chcieli caly ruch symbolistyczny sprowadzié
gtéwnie do reform technicznych,
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stawowej do nazwy przeno$nej, poprzez powr6t do poczatkéw. [...] Je$li chodzi
0 mnie, lubie slowa bardzo stare, takie, ktére sg niczym medale bez reliefu,
niewyraZzne i zatarte 19,

Inni pisarze podkre$lali specjalny spos6b uzywania epitetow (wrdci-
my do tego zagadnienia przy omawianiu synestezji), ciecia frazy ryt-

micznej i — rzecz najtrudniejszg — oryginalno$é¢ skladni.
Przemiana slowa codziennego mna poetyckie wymaga — jak pisal
Mallarmé — wykorzystania wirtualnego sensu slowa, przesuniecia

z funkeji semantycznej na funkecje stylistyczng 2. Mauclair tak interpre-
towat Mallarmégo:

Poniewaz slowa pozostajg te same, styl tworzy sie dzieki dyspozycjom
w nich zawartym,

Przesuniecie z funkcji semantycznej do stylistycznej to jednoczeénie
przesuniecie z funkcji informacyjnej do funkcji ewokacyjnej. Juz Bau-
delaire pisal:

wiada¢ madrze jezykiem to praktykowaé pewien rodzaj ewokacyjnego czaro-
dziejstwa [sorcellerie évocatoire].

Mallarmému chodzito o stworzenie stowa, ktére by bytlo:
nowe, obce w jezyku i stanowigce jak gdyby zaklecie.
A oto inne wypowiedzi na ten temat. Matuszewski:

U kazdego wiegc artysty, ktoéry postuguje sie mowg jako materialem twor-
czym, stowa, bedace dla wiekszo$ci ludzi tylko suchymi abstrakcjami, zmie-
niajg sie w zywe istoty, w ogniska réznorodnych bodZcéw psychicznych, w mi-
styczne Zrédla, skad piyng wspolicze$nie barwy, diwieki i wonie.

Przesmycki:

Ale stowa [..] ctwierajg poza wlasciwym, zmyslowym znaczeniem swym
niezmierzone perspektywy ku bezgranicznemu morzu marzenia, ku tysigcom
znaczen tajemniczych, ukrytych, niepodobnych do wystowienia.

Mauclair:

Jezyk [poetow] nie powinien by¢ takze jezykiem ludzi zwyczajnych, uzy-
wanym w rozmowie potocznej, lecz winien byé jezykiem uszlachetnionym, wy-
branym ze zwyczajnego sposobu méwienia i poddanym specjalnym prawom.

Morice:;

ten jezyk przejrzaly i rozkosznie madpsuty mie ma prawie nic wspélnego ze
zwyklym jezykiem ulic i dziennikéw [...] 2L

¥ Morice, La Littérature de tout a ’heure, s. 362.
2% Mallarmé, Notes, s. 854.
2l Mauclair, L’Esthéthique de Stéphane Mallarmé, s. 92. — Baudelaire,
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Droga do hermetyzmu zostala w ten sposob szeroko otwarta. Zacy-
tujmy jeszcze niemieckiego poete Stefana Georgego:

Kazdego prawdziwego twoérce nawiedzala kiedy$§ tesknota, aby wypowie-
dzie¢ si¢ w mowie, ktéra niegodny ttum nigdy nie méglby sie postugiwaé, albo
by swoje stowa w ten sposéb ustawié, zeby tylko wtajemniczony rozpoznatl
ich wznioste przeznaczenie 22,

Sformulowanie Georgego stanowi przyklad wyjgtkowo skrajny. Trze-
ba sobie jednak zdawaé¢ sprawe, ze postulat wyodrebnienia jezyka arty-
stycznego zawieral implicite mozliwos¢ takich witasnie skrajnosci.

W postulacie owym mozna sie dopatrze¢ wplywu Humboldta rozrdi-
niajgcego pasywny jezyk zbiorowo$ci (ergon) i kreacyjny akt indywi-
dualny (energeia). Nowsi badacze mdéwig czesto w zwiazku z omawia-
nym problemem o dialogu Platona Kratyl. Francuscy pisarze mieli zre-
sztg wlasne tradycje: juz XVI-wieczna Plejada przeciwstawiala styl po-
etycki — prozaicznemu. Bez wzgledu jednak na taks czy inng geneze
chodzi tu o probe stworzenia wlasnego, odrebnego jezyka. Funkcja in-
formacyjna takiego jezyka zostala zdecydowanie zanegowana; mial to
by¢ jezyk pelniagcy funkcje materialu tworczego. Z punktu widzenia
uzytkownika owego materialu mozna 6w problem ujgé w ten sposéb, ze
informatora probuje tu zastgpi¢ kreator 2. Jean Marie Guyau pisal np.:

Ale jesli funkcjg jezyka jest zasadniczo prosta komunikacja umystowa
miedzy ludzmi, jezyk sztuki, literatury, poezji, jest czym$§ innym niz maszyna

op. cit., s. 1035. — Mallarmé, Avant-dire au ,Traité du Verbe“ de René Ghil,
s. 858, — Matuszewski, op. cit, s. 163, — Przesmycki, Maurycy Maeter-
linck, s. 310, — Mauclair, jw., s. 88 — Morice, Lqg Littérature de tout
a Vheure, s. 363,

2 S George, Lobrede. Mallarmé. W: Tage und Taten, Berlin 1933, s. 53. —
Tym prébom towarzyszyly inne. Materialem poetyckim jest przeciez w pewnym
sensie takze zapis: litera alfabetu umieszczona na papierze. Cala owa ,wizualna”
strona jezyka miala byé réwniez objeta powyiszym rozréznieniem. (Nie po raz
pierwszy zresztg w dziejach literatury — zob. G. R. Hoc ke, Manierismus in der
Literatur. Sprach-Alchimie und esoterische Kombinationskunst. Hamburg 1959,
cz. 1: Der magische Buchstabe) Wyszukana czcionka, wzorowana niekiedy na reko-
pisie, staranny uklad graficzny stronicy, odbiegajaca od przyjetej normy ortografia,
dobor rzadko stosowanego papieru — takze te zabiegi mialy wyréznié¢ jezyk poe-
tycki od codzienno-komunikatywno-gazeciarskiego. — Przeciw odcieciu jezyka poe-
tyckiego od jezyka spolecznego wysiepowal pod koniec omawianej epoki Z. L. Z a-
leski (Istota i granice krytyki literackiej. ,Museion” 1913, z. 6, s. 17—18). Zaleski
podkreslal, ze wladnie poprzez jezyk przedostajg sie do literatury pieknej wartoseci
pozaindywidualne, a poprzez §wiat poje¢ — wartoSci pozaartystyczne. Wszelkie
préby negowania jezyka jako zjawiska spolecznego, np. préby Mallarmégo, kon-
czyly sie — zdaniem autora — porazka lub zrecznie maskowanym kompromisem.

2 Lehmann (op. cit., s. 156) pisze o zastapieniu komunikatora przez kreatora.
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do transmitowania idei, niz telegrafem o znakach szybko przenoszonych i jas-
nych 24,

Znamienny jest fakt, ze niektérzy pisarze omawianej epoki opowia-
dajg sie za emocjonalng teorig powstawania jezyka (takze: sztuki). Pod-
kreslajg mianowicie, ze pierwsze stowo powstalo samoczynnie, bez ubocz-
nych intencji, pod wplywem silnego wrazenia, a nie — z checi porozu-
mienia sie z kimkolwiek. Jeden z mistrz6w symbolistow, Ryszard Wag-
ner, wysuwal przypuszczenie, ze by¢ moze pierwszy jezyk ludzki po-
dobny byt do $piewu. U Rémy de Gourmonta spotykamy takie sformu-
tfowanie:

Jezyk mial byé naprzod wylgcznie muzyczny, bez jakiejkolwiek zgodno$ci
z rzeczywisto$cig, lecz podkre§lany przez sygnaly, przez oznaki radosci, strachu,
przez okrzyk [..]. Jak ptak [..] czlowiek z poczatku moéwil dla siebie samego,
tj. bez intencji [...].

Dla Jules de Gaultiera pierwsze stowo bylo krzykiem wyrazajgcym
uczucia naszych przodkow 2. U nas taka teorie glosil Przybyszewski:

czlowiek pierwotny nie nazywal przypadkowym stowem jaki§ przedmiot poza
sobg, tylko w chwili, kiedy tworzy! pierwsze stowo, zrobilo co§ w nim ogromne
wrazenie, czy to miloéci, czy zemsty, czy strachu, co§ wezbrato w nim olbrzymia
falg, rwalo sie ku krtani, rozpieralo mu piersi, az w uszach jego rozlegt sie
jego wlasny przeciagly krzyk czy to zdumienia, czy przestrachu, czy tez prag-
nienia. [...] Czlowiek pierwotny byl twoércg 25a.

2 J M. Guyau, L’Art au point de vue sociologique. Wyd, 2. Paris 1389,
s. 292,

2% R, Wagner, Quatre poémes d’opéras. Précédés d’une lettre sur la mu-
sique, Paris [1893], s. XL]I. — O XVIII-wiecznych teoriach dotyczgcych uczuciowo-
-obrazowych poczatkéw jezyka przypomnial M. Glowinski (LeSmian, czyli
poeta jako czlowiek pierwotny. ,Pamietnik Literacki” 1964, z. 2). — R. de Gour-
mont, Une loi de constance intellectuelle. ,,Promenades Philosophiques™ II, 1908,
s. 72—173. Cyt. za: LLehmann, op. cit, s. 148. — J. de Gaultier, ,Revue
Blanche” 1894, t. 6, nr 31, s. 397. Cyt. za: jw., s. 146,

%a S, Przybyszewski, Z gleby kujawskiej. W: Wybdr pism. Opracowal
R. Taborski. Wroctaw 1966, s. 164, 166. BN I, 190. — Warto tu moze przytoczyé
poglady obecnych jezykoznawcéw; np. T. Milewski (Jezykoznawstwo. War-
szawa 1965, s. 21) — zakladajgc podobiefistwo rozwoju indywidualnego jednostki
i procesu ewolucji form zycia na naszej planecie — przypomina, ze pierwsza
kategorig znakéw, ktéra pojawia sie w rozwoju mowy dziecka, sa symptomy.
Dziecko krzyczy, jednakie funkcjg tego krzyku nie jest funkcja znakowa: nie
mozna tu méwié o jakim§ celowym nadawaniu znakéw. — R. Jakobson (Poe-
tyka w Swietle jezykoznawstwa. ,Pamietnik Literacki” 1960, z. 2, s. 438) podkresla
oczywiscie nawet w tym wypadku .sklonno$¢é do komunikowania”; méwige o fa-
tycznej funkcji jezyka, wspélnej ludziom i ptakom, twierdzi, ze jest to ,pierwsza
funkcja slowna, ktérg opanowujg dzieci; zdradzajg one skionno§¢ do komuniko-
wania, zanim sg zdolne nadawaé¢ lub odbiera¢ komunikat zawierajgcy informacje”.
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I — Lange:

Te pierwotne odruchowe okrzyki naszych praojcdw — wyrazy ich radosci,
bolesci i zdumienia — sg to pierwociny ich poezji i sztuki.
Podobnie — cytowany juz Leszczynski:

Tworczym byl wiec u podstaw element uczuciowy przejawiajgcy Sie spon-
tanicznie, odruchowo, droga mnajlatwiejszego i najnaturalniejszego uzewnetrz-
nienia %,

Wszyscy ci zwolennicy emocjonalnej teorii powstania jezyka pod-
kreslaja, ze z czasem stowo stalo sie abstrakcja, umownym znakiem,
liczmanem, stuzacym jedynie do jak najszybszego porozumiewania sie.
Zadanie tworcy polega m. in. na przywroéceniu slowu jego zycia.

Jak widzimy, istnieje tu paralelny sposéb traktowania symbolu i sto-
wa. Symbol mial byé¢ nawiazaniem do pierwotnego — poprzedzajgcego
abstrakeyjny — sposobu myslenia przy pomocy obrazéw. Takze stowo
mialo odzyska¢ swoj pierwotny walor, ktéry utracilo w miare uspotecz-
nienia i skonwencjonalizowania sie jezyka. Nie jest to jedyna zbiezno$é
w traktowaniu symbolu i slowa.

Zbiezno$¢ inna — bardzo wazna — to zmiana funkcji stowa. Mowi-
lidmy juz o przesunieciu z funkeji semantycznej do stylistycznej, z funkeji
informacyjnej do ewokujacej. Jednoczesnie, podobnie jak symbol, prze-
suwa sie stowo w teorii symbolistéw ze sfery znaku do sfery przedmiotu.
W jezyku codzienno-komunikatywnym stato sie ono wylacznie umow-
nym znakiem, stuzgcym do podania pewnego zasobu informacji. W jezy-
ku poetyckim, w ktorym dziala na zasadzie ewokacji czy magicznej in-
kantacji — uzyskuje o wiele szerszg autonomie. Skoro poeta jest kreato-
rem, a nie informatorem, tworzy stowa, ktére posiadajg wlasng odrebng
wartos¢. Znaczenie slowa nie jest tu sprawg najwazniejszg.

nie nalezy przeciez zajmowaé sie jedynie §cistym znaczeniem siéw, [..] stowa

te beda dobierane ze wzgledu na dzwiecznoé§é w taki sposbb, zeby ich zamie-

rzone i wykalkulowane spotkanie dawalo niematerialny i matematyczny ekwi-

walent instrumentu muzycznego [...] 2%

Pisarze zglaszajg sprzeciw wobec arbitralnosci stowa-znaku. Ribot
stwierdzal, ze stowa u symbolistow ,,majg oddzialywaé¢ nie jako znaki,
ale jako dzwieki”. Matuszewski podkreSlat samodzielno$¢ stowa, ogra-
niczajac owa samodzielno$¢ jedynie postulatem wydobywania nastroju:

U Stowackiego, jak i ,modernistow” dzisiejszych — slowa i zdania staja
sie niekiedy naprawde ,indywiduami”, dzialaja bowiem na naszg wyobraznie
% A Lange, Twodrczo§¢ i obled. W: Studia i wrazenia, s. 105. — Lesz-
czynski, op. cit, s. 85.
27 R. Ghil, odpowiedZ na ankiete. W: J. Huret, Enquéte sur I’évolution
littéraire. Paris 1891, s. 112,
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nie tylko jako skladniki logicznego laficucha myS$li, lecz bezpoérednio
samym diwigkiem, rytmem i kolorytem, odzwierciedlajgc, niezaleznie od idei
przewodniej, nie dajgcy sie wyrazi¢ mowg nastréj psychiczny utworu.

I George:
powinni$§my tworzy¢ nasze instrumenty pracy, uczyé poetéw ich zawodu ar-
tysty — przypominaé im, ze:stowo jest muzyka, pouczaé, ze ma ono kontur,

objeto$¢, mase, kolor, smak [...].

W rozprawce, stanowigcej wielkg pochwale stowa, pisal de Gour-
mont:

Lecz nie dlatego kocham slowa: kocham je dla nich samych, dla ich
wlasnej estetyki, ktorej jednym z elementow jest rzadkosé, drugim — dzwiecz-
nost. Stowo ma nadto forme okreélong przez spéigloski, ma zapach, nielatwo
jednak uchwytny ze wzgledu na ulomno$¢ naszych zmysléw wyobraZniowych 28,

MowiliSmy na poczgtku obecnego ' studium, ze walka o autonomie
poezji odbywala sie na rozmaitych jej stopniach: na stopniu gatunku,
podstawowego chwytu artystycznego, wreszcie ma stopniu materiatu,
ktorym jest jezyk. Do powyzszych cytatéw dodajmy jeszcze kilka, wy-
raznie o owej daznosci do autonomii slowa Swiadczgcych:

Stowa wytworne moga oznaczaé rzeczy brzydkie i brudne, co dowodzi, ze
ich urok jest niezalezny od znaczenia [...].

Stowo chee i winno by¢ czym$ wiecej niz $rodkiem ekspresji, celem
samym w sobie?,

I polscy autorzy:

jezyk przestawal byé u nich jedynie taczkag idei, umownym znakiem do wy-
miany my§li, wyrazy otrzymywaly zycie wlasne, tajemnicze, duchowe [...].

Stowo w tym $wiecie przestaje byé narzedziem tylko, poSrednikiem miedzy
ja i nieja, lecz nabiera niejako zycia samoistnego [...]. I stad w poetach tego ro-
dzaju, w poetach-wizjonerach, ta niezmierna wrazliwo§¢ na stowo, jego bo-
gactwo i samorzutno§é, niezrozumiale wprost dla tych, ktorzy uzywajg go
tylko za postugacza rzeczywisto$ci. Slowo samo staje sie ,zywiotem” z jego
potega i samoréodztwem 39,

%2 Ribot, op. cit,, s. 217. — Matuszewski, op. cit, s. 238—239. — Slowa
Georgego cytuje A. Mockel (Quelques souvenirs sur Stefan George. ,Revue
d’Allemagne” 1928, nr 13/14). — R. de Gourmont, L’Ivresse verbale. W: L’Idé-
alisme. Paris 1893, s. 52.

% De Gourmont, jw.— De Visan, op. cit,, s. LXVIL

3 Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, 5. 258. — J. Grot [A. Potocki],
Antoni Lange. ,Glos” 1896, nr 26. — Dodajmy, ze takze uklad graficzny i jego
podstawowy element: litera alfabetu, wykazuja tendencj¢ do usamodzielnienia sie
(Mallarmé, Un coup de dés, pozniej: Calligrammes Apollinaire’a). W ma-

larstwie — warto przypomnieé¢ o powolnej autonomizacji koloru.
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Swiat rzeczywisty juz nie wystarcza czlowiekowi, wiec stwarza sobie inny,
swoj wiasny 32,

Nawet ostroizny Lange zajmuje sie problemem kreacji:

[czlowiek] swo6j Swiat urojony chce postawié na miejscu $§wiata rzeczywistego,
chce siebie rozla¢ w naturze; chcialby moze zniszezyé §wiat istniejgcy 3.

Poezja odcina sie zatem w omawianej epoce nie tylko od funkcji co-
dzienno-komunikatywnej. Stara sie takze odcig¢ od funkcji mimetycz-
nej, tj. nasladowczo-realistycznej. Ideatem staje sie coraz wyrazniej funk-
cja kreacyjna. Tworcy-kreatorowi, ktory nie jest skrepowany nakazem
nasladowania rzeczywisto$ci i ktory tworzy swoiste samodzielne byty:
dziela literackie, takiemu twoércy wiele wolno.

Wolno$é ta dotyczyla spraw réznych. Wsréd nich oswobodzenie sie
od problematyki pozaartystycznej, od naduzytej w poprzednim okresie
tendencyjnosci stanowi kompleks zagadnienn najbardziej znanych. Prob-
lem inny zwigzany jest z wyraznym oddalaniem sie od siebie dwdch
dziedzin pozostajacych dotad na ogél w Scistym zwiazku: etyki i este-
tyki; z rozdzialtem, jaki nastepowal pomiedzy biografiag twoércy i jego
dzialalnoscig artystyczng: tworca czul sie oswobodzony w tym, co two-
rzy, od jakichkolwiek praw moralnych. Eksponowanie uczucia wolnoSci
wigzalo sie niewatpliwie — takze — z walka przeciw zautomatyzowaniu
spoleczenstwa, przeciw tendencjom do zamiany spoleczenstwa ludzkiego
w mrowiska i ule (pisali u nas o tym problemie m. in. Matuszewski i Zu-
tawski). ,

Pojecie wolno$ci w sztuce bywa w owym czasie interpr'etowane
w sposob idealistyczno-mistyczny: ,,Sztuka jest oswobodzeniem” — pi-
sal Morice w La Littérature de tout d Uheure, W ,,Chimerze” przypom-
niano takie oto stowa Emersona:

32 Morice, La Littérature de tout a l’heure, s. 366, — T. de Wyzewa,
Le Pessimisme de R. Wagner. ,Revue Wagnerienne” 1896, III. Cyt. za: Lehmann,
op. cit., s. 47. — T. Micinski, Wstep do: W mrokach zlotego patacu, czyli Ba-
zillissa Teofanu. Tragedia z dziejow Bizancjum X wieku. Krakéw 1909, s. VI. —
I. Matuszewski, Cele sztuki. W: O sztuce i krytyce. Studia i szkice. Wyboru
dokonat, wstepem opatrzy! i opracowal S. Sandler. Warszawa 1965, s. 142, —
Z. Przesmycki, Kilka sté6w o krytyce. ,,Chimera” 1901, t. 1, z. 1, s, 158, —
J. Zutawski, Teoria sztuki ,nagiej duszy”. W: Eseje, s. 60.

3 A. Lange, Sziuka i natura. W: Studia i wrazZenia, s. 43. — Poszukujgc
wéréd innych rodzajéw sztuk takiej sztuki, ktéra nie opiera sie na kopiowaniu
natury, wymieniajg niektérzy pisarze architekture (Du Prel, Brunetiére). Jednakze
wzorem stala sie przede wszystkim muzyka. (O obydwu rodzajach pisze Matu-
szewski.) Jedng z przyczyn pomnniejszenia roli architektury byl niewgtpliwie zastoj
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Prawo do samoistnego bytu twordéw poetyckich, potwierdzone — jak
to widzieliSmy — na rozmaitych stopniach, wynikato ze specjalnego ro-
zumienia roli poety. Poeta mianowicie to kreator, obdarzony wladza
stwarzania nowych $wiatéow. Poeta-kreator jako przeciwienstwo imita-
tora-kopisty — takie okreslenie stanowi dla czytelnika dzisiejszego ter-
min mocno juz naduzyty. Trzeba jednak pamietaé, ze w omawianej epo-
ce pojecie kreatora — po probach w okresie romantyzmu — wiasnie sie
ksztaltowalo. W owym ksztaltowaniu udzial najwazniejszy miala opo-
zycja wobec idealu poety (artysty) obowigzujgcego w okresie pozytywiz-
mu: narzucona mu stuzebna rola zostala gwaltownie zanegowana. Bodzce
byly zreszta roznorakie. Obecnie badacze moOwig o wplywie Kanta,
a takze — co jest widoczne zwlaszcza u mlodego André Gide’a czy
u de Gourmonta — o solipsystycznej interpretacji Schopenhauera 31,
Jak sie zdaje, trzeba réwniez zwréci¢ uwage na wszelkie odmiany su-
biektywizmu, a takze na wplyw estetyki Plotyna. Rozpowszechnione
wowczas badania nad istotg geniusza, nad istotg inwencji, zdolnosei wy- "~
nalazczej, wreszcie badania nad wyobraznig, jej rozlegtymi mozliwoscia-
mi — wszystkie owe czynniki przyczyniaty sie do powstania koncepcji
artysty-kreatora.

Taka koncepcje glosili juz patroni symbolizmu Villiers de L’Isle-
-Adam i Baudelaire, bliscy jej byli nasi romantycy. O ucieczce od ko-
piowania pisali symboliSci francuscy bardzo czesto, m. in. Morice w La
Littérature de tout a l’heure. Najbardziej w stylu epoki brzmi sformu-
lowanie Teodora de Wyzewy:

i wiezien jaskini stanie sie boskim magiem, Magiem kreatorem.

Podobnie — dla Tadeusza Micinskiego poeta jest ,,Mahatmg Swiatow,
zamknietych w kopule jasnowidzgcego nieba”. O tworzeniu ,nowego
$wiata” wspomina Matuszewski:

artysta wlewa w plynace na falach konieczno$ci zjawiska swego wlasnego swo-

bodnego ducha, ozywia je swoim wlasnym zyciem, nadaje im wlasne prawa
i tworzy z nich §wiat nowy.

Wedlug Przesmyckiego:

sztuka nie ogranicza sie do bieglosci technicznej, pozwalajgcej skopiowaé wier-
nie pierwsze lepsze zjawisko zmystowe; jest ona czyms$ wiecej: stylizacja, har-
monizacjg, transfiguracjg, kompozycja, wreszcie -— nie lekajmy sie stowa —
kreacja, tworzeniem.

Zulawski, podkreélajac u Przybyszewskiego teze »Stwarzaj, co nie

istnieje!”, sam pisze tak:

3 Np. Lehmann, op. cit. — O pojeciu artysty-kreatora pisalam w studium
Symbolika kreacji artystycznej (w: Mltodopolskie harmonie i dysonanse).
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Tak wiec poeci sg istotnie bogami-wyzwolicielami. Tytut dawnych bardéw
brytanskich brzmial: ,,wolni na calym §wiecie”. Sg wolni i darzg wolnoScig 3%

Matuszewski streszczal wywody Morice’a o tym, ze sztuka rodzi sie
w chwili, gdy dusza, wyzwolona ze wszystkich pet doczesnych, zapusz-
cza sie w swoje wlasne glebie. W tym stanie wyjatkowym wolnosci i sa-
motnosci ,,slyszy ona Boga” i odczuwa nieograniczong potege bedaca od-
biciem nieskonczonosei 35.

Jak czesto w tej epoce, owe mistyczne interpretacje majg odpowied-
niki w tendencjach $cisle artystycznych. Pojecie wolnosci wigze sie mia-
nowicie w sposOb nierozdzielny z rozumieniem artysty jako kreatora.
Wolno$é w takim ujeciu to szeroko rozumiana wolnos$é stwarzania: wol-
nos$é nadajgca prawa do przelamywania dotychczasowych kanonéw, do
zerwania z panujgcymi konwencjami.

,,Geniusz nie poddaje sie regutom, lecz sam jest regulg”. W ten spo-
s6b pisat Carl du Prel. A oto de Gourmont:

Strzezmy sie tych, ktérzy ustanawiajg reguly; nie przyimujmy zadnych
formul; zdajmy sie na nasz temperament, badZmy i pozostaimy wolni 3,

De Gourmont jest autorem osobnego studium o wiele méwigcym ty-
tule: L’Art libre et Uesthétique individuelle, w ktéorym znajdujemy takie
np. zdanie:

Sztuka jest wolna calg wolno$cia sumienia; jest ona swoim wlasnym sedzig

i swoim wlasnym estets.
f

A oto wypowiedzi innych autorow:

Swiat sztuki jest Swiatem wyobrazni i nie zna granic préez tych, ktoére
artysta sam sobie narzuca.

Najwiekszg zaslugg symbolistéw, nie zapominajmy o tym, bylo gloszenie
absolutnej wolnosci w .literaturze, pod jednym wszakze warunkiem; pod tym
mianowicie, zeby dzieto bylo o ile moznoéci powszechne i ogblne.

Mallarmé dal nam lekcje niezaleznoS$ci.

Symbolizm [...] ttumaczy sie dostownie przez stowo wolnoéé [...].

na tym polu, panowanie eklektyzmu. Architekture bedzie eksponowat — jak
wiadomo — P. Valéry. .
3 Morice, La Littérature de tout a lheure, s. 377. — R. W. Emerson,

Poeta. Przelozyl S. Wyrzykowski. ,Chimera” 1902, t. 6, z. 16, s. 79.

3% Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm), s. 279—280.

3% C. du Prel, Psychologie der Lyrik. Beitrige zur Analyse der dichterischen
Phantasie, Leipzig 1880, s. 51, — R. de Gourmont, odpowiedZ na ankiete.
W: Huret, op. cit, s. 138—139,
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Dazeniem wiec ,,symbolizmu” bylo stworzenie nowej, autonomicznej formy
rzadu w panstwie poetyckim 37,

Wilasne swiaty stwarzane przez twoércow-artystow winny by¢ uwol-
nione nie tylko od konwencji jezykowych, od dotychczasowych kon-
wencji metrycznych (wiersz wolny), ale takze — od konwencjonalnych
sposob6w ujmowania $wiata w ogoéle. Przede wszystkim zatem starano
sie oswobodzi¢ od tych podstawowych kategorii, przy pomocy ktérych
cztowiek ujmuje otaczajgca go rzeczywisto$é: od kategorii czasu i prze-
strzeni.

z widoku, jaki §wiat mu jawi, symbolista, o ile moznoéci, eliminuje wszystko,

co moze byé poznane, okreSlone i umiejscowione w czasie i przestrzeni

[...]%8

Morice pisal w La littérature de tout @ ’heure o charakterystycznym
dla epoki pragnieniu wyjsScia poza $wiat, poza przestrzen i czas. Fikcja
symboliczna winna byé¢, jego zdaniem, wolna zaréwno od geografii jak
i od historii. Podobnie jak Mallarmé, zarzucal Morice nawet Wagnero-
wi zbytnie uleganie czasowi historycznemu.

Inspiracje idealistyczno-filozoficzne wplywaly na ujmowanie proble-
mu sub specie aeternitatis; de Visan powtarza za Ernestem Hello:

Poezja wznosi sie ponad czas-i przestrzen, zmusza nas do pelnego dreszczu
odczuwania realnego sasiedztwa wiecznoS$ei [...] 3.

Polscy pisarze wypowiadali sie réwniez na ten temat:

sztuka jest odtworzeniem tego, co jest wiecznym, niezaleznym od wszelkich
zmian lub przypadkowoS$ci, niezawistym ani od czasu, ani od przestrzeni.

[Duszy], ktéra syntezuje, byt przedstawia sie takim, jakim jest: jako jed-
no§¢ w réznosci pod wzgledem czasu ni przestrzeni niepodzielna. [..] Sztuka
jest tworzeniem; jest tedy objawem duszy, ktora syntezuje i tworzy.

I jeszcze jeden cytat — w Owczesnym styl'u:

poza epokami i datami poeta powoluje przed nami do Zycia kwitngce ogrody
nieznanych réz i przedziwnych kobiet 40,

% R. de Gourmont, L’Art libre et ’esthétique individuelle. W: L’Idéalisme,
s. 33, — A. Lauterbach, Sztuka i metafizyka. (Szkic do teorii sztuki). ,Mu-
seion” 1912, z. 7. — S. Merill, odpowiedz na ankiete. W: G. le Cardonnel,
Ch. Vellay, La Littérature contemporaine (1905). Opinions des écrivains de ce
temps. Paris 1905, s. 180. — G. Kahn, odpowiedz na ankiete. W: jw., s. 274, —

R. de Gourmont, L’Idéalisme. W: L’lIdéalisme, s. 23. — Z. L. Zaleski,
Albert Samain. W: Dzielo i twéreca. (Studia i wrazenia literackie). Warszawa 1913,
s. 12,

38 Ribot, op. cit, s. 214.

¥ Morice, La Littérature de tout & Uheure, s. 282, 359. — De Visan,

op. cit.,, s. XXII.
9S8 Przybyszewski, Confiteor. W: Wybdr pism, s. 140, — Zulaw-
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Postulat uwolnienia sztuki od kategorii czasu i przestrzeni ma Zréd-
ta wielorakie; uproszczeniem byloby sprowadzanie calego problemu do
eskapizmu. Historia filozofii podsuwa przede wszystkim nazwisko Kanta
oraz Schopenhauera, probujgcego przystosowaé Kanta do Wed i Upani-
szad. 1 jeszcze jedno nazwisko nalezy tu wymienié: Plotyna, z jego ne-
gacjg tréjwymiarowosci i perspektywy. Zrodlo inne — to byé moze 6w-
czesna antropologia kulturowa; zwracala ona uwage na podobienstwo
zwyczajow i mitow ludow prymitywnych, w réinych odlegtych od sie-
bie czesciach $wiata i w roznych okresach chronologicznych, wykazujac
jednocze$nie podobienstwo mentalnosci poetéw i tychze ludéw. Czas
i przestrzen ulegaty w takim ujeciu zamagceniu, co w konsekwencji pro-
wadzi¢ bedzie w przyszioSci do eksponowania zasady symultaneizmu
i synkretyzmu kulturowego.

Negacji podlegaly nie tylko podstawowe kategorie, przy pomocy kto-
rych czlowiek ujmuje $wiat. Podlegaly jej rowniez — uwazane dotgd
za jako$ci niepodwazalne — logiczne prawa mys$lenia: swiadomy, ciggly,
przyczynowo-skutkowy, konsekwentnie z siebie nawzajem wynikajacy
tok mysli.
Nigdy zadnych objaéniefi, zadnych logicznych lacznikéw, ktérych w duszy

nie ma.
— pisal Przybyszewski. De Gourmont twierdzit w cytowanym juz stu-
dium L’Art libre, ze sztuka jest ,,anormalna, alogiczna i niepojeta”.
Wzér takiej sztuki wskazywal Wagner; to muzyka, wedlug niego, po-
zwalata warstwie uczuciowej wypowiada¢ sie z zupelng swobodg i pel-
na niezaleznoscig od logicznych praw myslenia 41. Znamienne, ze Matu-

ski, Teoria sztuki ,nagiej duszy”, s. 59, 60. — G. Vanor [Van Ormelingen],
L’Art symboliste. Préface de P. Adam. Paris 1889, s. 34.

1S Przybyszewski, Plomienny. (Alfred Mombert). W: Na drogach
duszy. Wyd. 2. Krakoéw 1902, s. 131. — Uwolnienie poezji od zwigzkéw logicznych
intrygowato poetéw juz dawniej. Novalis np. pisal (cyt. za: W. Vordtriede,
Nowvalis und die franzosischen Symbolisten. Stuttgart 1963, s. 170): ,,Opowiadania
bez zwiazku, oparte jednak na asocjacji, jak sny. Wiersze jedynie brzmigce dobrze
i pelne pieknych sléw, ale bez jakiegokolwiek sensu i zwigzku — zrozumiale naj-
wyzej poszczegblne strofy [...]”. Vordtiriede podkresla, ze tego rodzaju sformuto-
wania poety wykraczajg daleko poza jego praktyke poetyckg. — Na uwage zastu-
guja proby S. Lacka (Przeglgd przegladéw. ,Zycie” (Krakéw) 1899, nr 10).
Usitowal on mianowicie wprowadzi¢ zasade pomijania praw logiki — takze — do
jezyka Kkrytyki literackiej: ,staram sie nadawaé moim uwagom forme jak naj-
zwiezlejszg. Konieczne u wszystkich ogniwa myS$lowe sg zbyteczne, chociaz wy-
godne, bo nie wymagajag wysitkow. Zwyczaj pisania rozwleklym jezykiem dat
poczatek autorytetowi tzw. logiki, na ktérej brak w tych uwagach wskazywano”. —
De Gourmont, L’Art libre et Uesthétique individuelle, s. 34. — Wagner,
op. cit., s. XLIII.
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szewski wlasnie w kontekscie rozwazan o Wagnerze formulowal sady
o ,dowolnych kombinacjach” pozbawionych logicznej formy:

sztuka nowoczesna stara sie wyrazi¢ przede wszystkim owe rzeczy wewnetrzne,
nie dajace si¢ wprawdzie ujaé w stowa, tj. realnie-plastyczng i logiczng forme,
lecz dajgce sie wyspiewaé w swobodnej formie muzycznej, tj. za pomocg do-
wolnych, ale harmonijnych i sugestyjnych kombinacji pojeé, wyobrazen, siéw,
dzwiekéw, barw, ksztattow i linii.

Wiadystaw Jablonowski podkreslal w zwigzku z poezjg Tadeusza
Micinskiego prawo poety do:

bezgranicznej swobody, catkowitego wyzbycia sie wszystkiego, co racjonali-

styezne, sztywne, krepujace, wyzwolenia caltkowitego od rzeczywisto$ci i od

logiki tej ostatniej 42.

Swoboda dowolnych kombinacji, nieoczekiwanych zestawien miata
zrodto — jak to zobaczymy pézniej: jedno z wielu — w mistycznej za-
sadzie powszechnych powinowactw, zwanej correspondances. Oparta na
doktrynie mistyka szwedzkiego z XVIII w., Emanuela Swedenborga
(Arcana coelestia, 1749—1756), zasada ta zakladala, ze wszystko, co jest
zewnetrzne i widzialne, ma wewnetrzng i duchowg przyczyne, ze Swiat
laczy sie z niebem. Doktryna Swedenborga podejmowana byla przez
wielu pisarzy XIX w.: Hugo, Nervala, Novalisa, Hoffmanna, Balzaka
(powies¢ Séraphita), u nas — przez Slowackiego 43, W stopniu najsil-
niejszym przyczynit sie do rozpowszechnienia doktryny Swedenborga
Baudelaire: znany jego wiersz pt. Correspondances jest wynikiem wielo-
krotnie powtarzanych, jak o tym S$wiadcza jego pisma zebrane, prze-
mys$len na temat tej doktryny, uzupelnionej zresztag — o czym na ogédt
mniej wiadomo — teorig analogii Charles Fouriera 4. W mys$l teorii
powszechnych analogii, powszechnych powinowactw:

wszystko, forma, ruch, liczba, kolor, zapach, zar6wno w sferze ducha jak
i w sferze natury jest znaczace, wzajemne, odwracalne, odpowiadajace sobie 4.

2 Matuszewski, Stowacki i mnowa sztuka (modernizm), s. 142—143. —
Swoboda dowolnych kombinacji znajdowata potwierdzenie w 6wczesnych studiach
nad wyobraznig. Prawom logiki rzadzacym w otaczajgcym nas $§wiecie przeciw-
stawiano prawa wyobrazni, ktérym poddany jest §wiat stworzony przez artyste.
U nas pisat o tych problemach m. in. A. Lange (O wyobraini. ,Niwa” 1894,
nr 18), — W. J. [W. Jablonowski], rec: T. Micinski, W mroku gwiazd.
,»Ateneum” 1903, t. 1, s. 105.

43 Historie doktryny Swedenborga przedstawia ostatnio m. in. H. Morier
(Correspondances. W: Dictionnaire de poétique et de rhétorique. Paris 1961).

44 Np. Ch. Baudelaire; Les Paradis Artificiels. Opium et Haschisch, s. 466;
L’Art romantique. Victor Hugo, s. 1085, Baudelaire cenil zreszty wyzej Sweden-
borga niz Fouriera.

% Baudelaire, L’Art romantique. Victor Hugo, s. 1085.
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Mistycznie ujeta koncepcja powszechnych powigzan na zasadzie po-
winowactwa i analogii miata odpowiednik w éwczesnej psychologii twor-
czosci. Ribot, Aleksander Bain, James uwazali my$lenie przez analogie,
umiejetno$¢ wykrywania podobienstw za wlasciwy czynnik wyobrazni
tworczej. Co wiecej, koncepcja powszechnych powigzan na zasadzie ana-
logii dotarta takze do antropologii kulturowej; Tylor podkreslat w zwigz-
ku z mitami znaczenie ,,wielkiej teorii analogii” 46.

O owym szerokim zasiegu koncepcji powszechnej analogii trzeba pa-
mietaé; koncepcja ta bowiem tlumaczy w duzej mierze teorie 6wczesnego
symbolu.

Demon analogii — ten tytul znanego szkicu Mallarmégo stal sie okre-
$leniem dla calego kompleksu omawianych tu zagadnien. Mallarmégo
interesowal 6w problem w sposéb szczegélny; jego monografista, Thi-
baudet, twierdzi, ze analogia byla obsesjg tego tworcy. Pomyst Mauclaira
stworzenia slownika analogii przypisuje Thibaudet Mallarméanskiej wta-
$nie inspiracji 47.

,Ewangelia powinowactwa” i ,,demon analogii”’, podobnie jak symbol
i sugestia, byly $cisle zwiazane z doktryna symbolizmu; przewijajg sie
tez niczym leitmotiv w oOwczesnych wypowiedziach. (W Polsce — juz
w r. 1887 informowal o nich Lange.) Zasada powszechnych powinowactw,
wzajemnej lgczno$ci poszczegélnych elementow $wiata pozostawala
w zwigzku z idealem jednoS$ci, ideatem syntezy, typowym dla omawia-
nego okresu.

Zwlaszcza szczegblny przypadek zasady correspondances zrobil
w owym czasie ogromng kariere: byla nim synestezja, zwana takze w pol-
skiej tradycji historycznoliterackiej transpozycja wrazen.

Jak wiadomo, synestezja wiaSciwa, tzw. audition colorée, jest zjawis-
kiem patologicznym; polega ono na tym, ze u danego osobnika jedno-
cze$nie z doznaniem stuchowym wystepuje doznanie wzrokowe. Zjawis-
kiem owym interesowali sie rozmaici uczeni i literaci XIX w.: Goethe,
Gautier, Baudelaire, Helmholtz, Fechner, Hoffmann, Nerval, Stowacki
i inni.

W omawianej epoce interpretowano owg synestezje w sposéb roézny.
Przede wszystkim — podobnie jak w calej doktrynie correspondances —
widziano tu objaw mistycznej jednosci §wiata: _

Zlanie sie wszystkiego takie ostateczne w jedni bezwzglednej, ze nikng
przeciwiefistwa, réznice, ze blaski dzwieczg, tony §wieca.

Czlowiek przeni6st rzeczywisto§¢ poza siebie, i to, co w nim bylo abso-
lutne, stato sie poza nim przypadkowym, porozrywanym, bez zwigzku. [...]

% E. B. Tylor, Cywilizacja pierwotna. Badania rozwoju mitologii, filozofii,
wiary, mowy, sztuki i zwyczajéw. Przeklad Z. A. Kowerskiej. Ze wstepem

i dodatkami [...] J. Karlowicza. B. 1. Warszawa 1896, s. 249,
4" Thibaudet, op. cit, rozdz. 9: Le Démon de I’Analogie.
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Musial porozrywaé na czesci to, co jest cigglym i jednym. [...] Dalej musiatl
rozerwaé¢ wszystkie rzeczy w przestrzeni, bo zmyst wzrokowy réwniez niezmier-
nie ograniczony — musial rozerwaé calo§é na czeéci, bo mébzg za shaby, by
moéc coskolwiek w calej jego nierozerwalnoSci objaé — gdy styszal diwiek,
nie czul réwnocze$nie jego woni, nie widzial jego ksztaltow.

I to porozrywanie, przeksztatcenie, wykoszlawienie wszystkich zjawisk naz-
wal realnos$cig 48,

Du Prel, opierajac si¢ na badaniach Ernesta von Baera, tlumaczy?l
przy pomocy swoiScie ujetej synestezji problemy zwigzane ze spirytyz-
mem 49,

Jak zwykle w tej epoce, owe idealistyczno-mistyczne elementy zna-
lazly sie w polu badan psychologii i psychofizjologii. Trudno rozstrzy-
gna¢, co odegralo wiekszg role w rozpowszechnieniu synestezji w litera-
turze pod koniec XIX w.: czy Swedenborgianska doktryna powinowactw,
spopularyzowana zwtlaszcza przez sonet Baudelaire’a, czy tez gwaltowny
rozwo6j badan psychologiczno-medycznych nad patologia barwnego sty-
szenia. Francuski psychofizjolog Alfred Binet podkresla w r. 1892 po-
wszechne zainteresowanie zjawiskiem audition colorée: pisze sie o nim —
stwierdza autor — w dziennikach, pismach literackich i naukowych, po-
wstajg na ten temat medyczne tezy doktorskie, przeprowadza sie ankiety
np. ankieta Claparéde’a w Genewie, na podstawie ktorej okazalo sie, ze
na 470 badanych osobnikéw — 250 doznawalo audition colorée) 50, Inte-
resujacy jest fakt, ze — jak podkreS§lano 6wcze$nie (Ribot, Souriau) —
zjawisko synestezji wystepuje czeSciej w stanach, w ktérych dzialanie
$wiadomosci jest przytepione; w takich stanach, jak marzenie przedsen-
ne, ekstazy mistyczne, stany ponarkotyczne. (Teze te potwierdzajg za-
rowno E.T. A. Hoffmann w Kreislerianach jak i Baudelaire w Paradis
artificiels.)

Do wnioskéw medyczno-psychofizjologicznych dolaczyly sie poglosy
idgce ze strony nauk Scislych: ze strony fizyki. Lange tlumaczyl syne-
stezje przy pomocy drgan eteru; o analogii miedzy dZwigkiem a $wiatlem,
odkrytej przez fizyke, wspomina takze Binet 51

% Z. Przesmycki, Poezja. ,,Chimera” 1902, t. 5, z. 14, s. 338. — S. Przy-
byszewski, O ,nowqg” sztuke. W: Wyboér pism, s. 156—157. Owo odwolanie
si¢ do pierwotnej jedno$ci posiada uzasadnienie bardziej konkretne. Juz Condillac
podkres$lal, ze w dziecifistwie doznania zmyslowe wystepujg lgcznie, bez mozliwo$eci
ich rozréznienia,

9 C. du Prel, Zagadka czlowieka. Wstep do okultyzmu. Z niemieckiego
ttumaczyl F. Werminski. Warszawa 1897, 5. 52—53.

% A. Binet, Le Probléme de laudition colorée. ,Revue des deux Mondes”
1892, t. 113, s, 586—614,

8 A. Lange, Symbolizm. Szkic z literatury wspotczesnej. ,Przeglad Tygod-
niowy” 1887, t. 1 (dod. miesieczny). Lange powoluje sie na artykut D. Rochasa
w ,Nature” (1886); w czasopi$mie tym nie udalo mi sie odnalezé wymienionego
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Zjawisko barwnego slyszenia, w ktorym medycyna widziata jedynie
zaburzenie percepcji zmystowej, zostalo podchwycone bardzo zarliwie.
(Polskich czytelnikow informowali o synestezji wszyscy krytycy interesu-
jacy sie symbolizmem. Najszerzej zajgt sie tym problemem Matuszewski
wskazujgc na polskiego prekursora: Stowackiego.) Niezwykle wazne bytlo
poszerzenie audition colorée na inne doznania zmyslowe. Des Esseintes
w A rebours Huysmansa kojarzy doznanie smakowe i dotykowe z glosem
instrumentéw: np. ,,Curacao” odpowiada wedlug niego klarnetowi, ktoé-
rego dzwiek jest kwaskowaty i miekki jak aksamit. Souriau podkreslal
wzajemne powigzanie doznan wzrokowo-smakowych:

Czyz nie ma koloréw smakowitych i koloréw przyprawiajgcych o mdio$ci
dzieki pod§wiadomemu przypomnieniu substancji, ktére pobudzajg apetyt lub
powoduja niesmak? Pewne tony zieleni wydaja sie kwasne; niektére czerwienie
o odcieniu porzeczkowym powodujg oskome 52,

René Ghil, opierajac sie na znanym sonecie Rimbauda o samogtoskach,
stworzyl calg teorie instrumentacji werbalnej (Traité du Verbe. Paris
.1886). Wedlug tej teorii poszczegélnym gloskom odpowiadajg instrumen-
ty, a tym z kolei — pewne stany wzruszeniowe. Byly takze proby innego
rodzaju: wystawiono mianowicie w Paryzu Pie$n nad pie$niami wedlug
orkiestracji stownej Ghila i sonetu Rimbauda. Recytacjom np. z przewags
samogtoski ,,i” odpowiadaty pomaranczowe dekoracje, rozpylany zapach
bialych fiolkéw oraz odpowiednia muzyka.

Co wiecej — w zwigzku z synestezjg zajeto sie problemem relacji za-
chodzacych miedzy percepcjg zmyslowg a stanami uczuciowo-nastrojo-
wymi. Juz na progu epoki Sully Prudhomme sporzgdzil tablice odpowia-
dajgcych sobie wzajemnie doznan zmystowych i stanéw uczuciowych,
zapewne nie bez wplywu teorii estetycznego asocjacjonizmu Fechnera 33,
Interesujgce rozwazania na temat wzajemnej lgcznosci owych doznan
mozna znalez¢ u Matuszewskiego. Polski krytyk podkresla np. u Stowac-
kiego ,fenomenalng zdolno$¢ chwytania pokrewienstwa pomiedzy kolo-
rem, dzwigkiem a pojeciem”. Przybyszewski tlumaczy zasade nowej

artykutu. W obydwu wypowiedziach chodzilc zapewne o teorie falowa, dotyczaca
zaré6wno dzwigku jak i Swiatla. W drugiej polowie XIX w. Maxwell dokonal do-
niostego odkrycia dotyczacego fal elektromagnetycznych; wlasnie w tej teorii
moéwi sie m. in. o drgajagcym ladunku, promieniujgcym energie. Lange, ktéry na
innym miejscu wspomina Maxwella, posluguje sie jeszcze pojeciem ,eteru”. Za-
sadniczo teoria fal elektromagnetycznych zaklada, ze owe fale rozchodzg sie w proz-
ni. — Interesujace rozwazania na temat wspdlzaleznosei koloru i muzyki znalezé
mozina w: M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego.
T. 1. Krakow 1970, rozdz. 9;: Kolor i muzyka.

52 P, Souriau, L’Imagination de 'artiste. Paris 1901, s. 97.

53 S, Prudhomme, Oeuvres. Prose. (1883). L’Expression dans les beaux-arts.
Application de la psychologie a ’étude de lartiste et des beaux-arts. Paris 1883.

8 — Pamietnik Literacki 1970, z. 4
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sztuki przy pomocy tezy o odtwarzaniu wrazen wedlug ich uczuciowego
powinowactwa:

Na czym polega ten caly rozlam pomiedzy ,starg” tworczoécig a tg, ktéra
jest dla nas idealem?

Otéz na tym, ze ,starzy” analizowali, rozrywali wrazenia. U nich diwiek
laczy sie tylko z diwiekiem, barwa z barwsg, a wiec asocjacje ich sg tylko
odtwarzaniem wrazenn wediug ich przedmiotowej miary.

Tymczasem diwiek moze i rzeczywiScie wywoluje potopy barw, woh ja-
kiego§ kwiatu wywoluje zupelnie przeciwne konglomeraty wrazen, a zaledwie
dostrzegalny przeblysk jakiej§ barwy moze w wnie§wiadomos$ci wywolaé cale
zycie w nieskonczonej perspektywie.

A wiec zasadniczg cechag ,,nowej” poezji, nowych prgdow jest odtworzenie
wrazen wedlug ich uczuciowego powinowactwa, bo dwa rézne wrazenia mogg
mieé ten sam uczuciowy rdzen.

Souriau, prébujac wytlumaczyé wspédlzaleznoseé doznan zmystowych
i standw uczuciowych, wyjasnia jednoczeénie jeden z podstawowych me-
chanizméw dzialania 6wczesnej poezji: mianowicie lgczng aktywizacje
calego systemu nerwowego 54 :

W ten sposdb poszerzona synestezja przybiera formy rozmaite: zbli-
zona jest do metafory, metonimii, skréconej personifikacji, metaforycz-
nego epitetu, a takze — pomaga tworzy¢ cate konstrukcje synestezyjne.
Tu takze, w zasadzie synestezji, dopatrze¢ sie mozna jednego ze Zzrodet
owczeshego idealu syntezy poszczegdlnych rodzajow sztuki 5.

W zakresie poetyki najwazniejsze oddzialywanie szlo zwlaszcza
w dwoéch kierunkach. Po pierwsze — poszerzata synestezja mozliwo$é
stosowania rozmaitego rodzaju analogii. Odpowiedni zatem nastroj, ktory
mial w dalszym odniesieniu sugerowaé¢ pewien zespét zagadnien, moégl by¢
uzyskiwany przez dzialanie na wszystkie oérodki zmyslowe. Nie tylko
przez stosowanie najbardziej znanych analogii typu wizualno-plastycz-
no-obrazowego; takze — przy pomocy analogii dZwiekowo-wechowo-sma-
kowo-dotykowych. Zwlaszcza analogia diwiekowa, wydobywana nie jak
w pozostalych przypadkach poprzez semantyczne wilaSciwosci stowa-zna-
ku, ale przy pomocy waloru dzwiekowego stowa-przedmiotu (instrumen-

'Matuszewski, Sltowacki i nowa sztuka (modernizm), s. 175. — Przy-
byszewski, O ,nowq” sztuke, s. 152—153. — Souriau, op. cit, s. 111.

5% Warto tu moze wspomnie¢ o realizacjach zasady synestezji przez R. Stei-
nera w tzw. Goetheanum w Dornach kolo Bazylei, m. in. w formie tanca, ktoéry
stanowil swoiste, §cisle sobie odpowiadajgce potaczenie tonu i ruchu, np. skiony
przy tonach niskich itp. (Informacje o Goetheanum zawdzigczam pani Annette
Landmann 2z Bazylei) -— Ws$réd wspolczesnych badaczy S. Johansen
(Le Symbolisme. Etude sur le style des symbolistes francais. Copenhague 1945)
silnie eksponuje zasade synestezji jako podstawe symbolizmu, a takze J. Now a-
kowski (Symbolizm i dramaturgia Wyspianskiego. ,,Pamietnik Literacki” 1962, z. 4).
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tacja zgloskowa, aliteracja, refreny, metryka itp.) — szeroko bywala sto-
sowana.

Po drugie, synestezyjny typ kojarzen wzmagal — powracamy tu do
naszych poprzednich rozwazan —— ,alogiczno$¢” wypowiedzi. lirycznej
symbolistow: pozwalal bowiem na lgczenie ze sobg odleglych elementow.
Trzeba przy tym podkresli¢, ze eksponowano wlasnie owg odlegtltose
znaczeniows, a nie — jak dotgd — podobienstwo lgczonych ele-
mentéw. Co wiecej, istnialy préby specjalnego podkreslenia owej odle-
glosci przez pomijanie wszelkiego rodzaju powigzan tlumaczgcych podo-
bienstwo i wspoétzaleznoé¢. Chodzito o podobienstwo i wspoétzaleznosé je-
dynie w ramach pewnej atmosfery uczuciowej, pewnego nastroju. Nowa-
torstwo takich postulatow dotyczylo zatem nie tyle innego niz dotad typu
metaforyzowania, ile $wiadomo$ci posiadania prawa do duzej swobody
kojarzen 6.

Wiaénie — kojarzen, wlasnie — asocjacji. Nie przypadkiem uzyliSmy
tu terminu z zakresu psychologii. Wagnerowskie hasto ,,une pleine inde-
pendance des lois logiques de la pensée”, ktore winno obowigzywaé w po-
ezji tak, jak obowigzuje w muzyce — haslo owo posiada w tym czasie
odpowiedniki w éwczesnych badaniach psychologéw. Chodzi o teorie ko-
jarzen. Psycholodzy usiluja ustali¢ stosunek (Ziehen) lub przeprowadzié
réznice (Wundt) pomiedzy psychologiczng teoria kojarzenia wyobrazen
a zasadami logicznego rozumowania. Polskich czytelnikéw zapoznawal
z tymi zagadnieniami Wiladystaw Bieganski. W jego studiach znalezé
mozna takie np. zdania:

W tancuchowym kojarzeniu my$li wyobrazenia lgczg sie, idg po sobie ko-
lejno na zasadzie luZnego podobienstwa lub luznej styczno$ci w czasie i prze-
strzeni. Kojarzac wyobrazenia, ani nie sprawdzamy, ani nie mierzymy, ani nie
uwydatniamy stosunku podobienstwa; najblahsze, najluzniejsze podobienstwo
wystarcza nam najzupelniej do polaczenia dwoéch réznych wyobrazeh. Ze tak
jest, przekonamy sie latwo, je$li weZmiemy na uwage nasze senne marzenia.

I dalej:

Kojarzenie czy to przez styczno$¢, czy tez podobienstwo jest zawsze luzne
i samo przez sie nie uwzglednia nigdy ani zakresu, ani tre§ci wyobrazen. Stad

56 Niejednokrotnie podkre§la sie w niniejszej rozprawie — obok znaczenia
i wplywu nauk psychelogicznych wazkoé§é badan oOwczesnych antropologéw
kulturowych. Tym razem trzeba zwrécié uwage na jezykoznawstwo poréwnawecze.
Oté6z — byé moie — mna préby zerwania z przyjetym dotad tokiem logicznym
wplynely takze wyniki badan jezykoznawcow. Zetkniecie sie miancwicie z jezykami
innymij niz europejskie doprowadzilo do waznych wnioskéw: okazalo sie — jak
informowal w r. 1902 E. Porebowicz (Poezja polska mowego stulecia. W:
Studia literackie. Z przedmowa M. Brahmera. Krakéw 1951, s. 254) — ze
»analityczna budowa zdania w jezykach europejskich, rozdzielajgca podmiot, orze-
czenie, przedmiot — Jjest czystym przypadkiem”. Porebowicz powoluje sie na
A. H. Sayce’a.
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skojarzone wyobrazenia nie zawierajg S$cistego zwigzku, stosunku, jaki zachodzi
pomiedzy wyobrazeniami w logicznym mys$leniu %7,

Podobienstwo wynikéw badan psychologicznych i postulatow kry-
tycznych nie jest bynajmniej przypadkowe. Trzeba pamietaé, ze jest to
okres, w ktorym estetyka i psychologia byly ze sobg blisko powigzane.
Psychologia zajmowala sie m. in. zagadnieniami wyobrazni, procesu
tworczego itp. Ribot rozpatruje zasade kojarzenia wlasnie w zwigzku
z wyobrazZnig tworezg:

Kojarzenie poérednie dobrze jest znane od czasu Hamiltona, ktéry pierwszy
je opisal i dal jego klasyczny przyklad (Jezioro Ben-Lomond przypominalo
mu pruski system wychowania, a to dlatego, ze zwiedzajgc to jezioro spotkatl
tam oficera pruskiego i z nim 0 tym przedmiocie rozmawial). Ogélna formuta
tego kojarzenia jest: A wywotuje C, jakkolwiek nie ma miedzy nimi ani przy-
legtoéei, ani podobienistwa, tylko dzieki éredniemu terminowi B, ktéry nie wcho-
dzac do $§wiadomo$ci, stanowi przejécie od A do C 38,

Takie kojarzenie posrednie, dzieki wylgczeniu $redniego terminu dzia-
lajgcego jedynie w pod$wiadomos$ci, stawaé¢ sie moze — jak stwierdza
Ribot — zrodlem nieoczekiwanych zestawien.

Teoria asocjacji, kojarzenia rozmaitych rodzajéow doznan, stanowila
wazny czynnik oddzialywania na owczesng estetyke; uzupelniala i tlu-
maczyta — o wiele silniej przez badaczy podkre$lang — zasade analogii.
Owcze$ni pisarze zdawali sobie z tego faktu sprawe. Souriau pisal:

Asocjacja, analogia — te dwa slowa stanowiag podwoéjny klucz calej symbo-
licznej transpozycji.

I — Matuszewski:

Poezja nowoczesna [..] porusza [..] calg game zwigzanych ze soba asocja-
cyjnie uczué, wyobrazen i pojeé. Zwraca sie nie do tego lub owego zmystu,
lecz do ogniska psychicznego, w ktérym zesrodkowujg sie wrazenia plynace
od wszystkich zmystéw.

Z pozycji tworcy wyjasniat Przybyszewski:

Poza zmyslowg asocjacjg dzwieku 1li tylko z diwiekiem, barwy li tylko
z barwg istnieje uczuciowa asocjacja najroznorodniejszych wrazen, bo maja
ten sam podkiad uczuciowy. [...] Do tej glebi, do tej absolutnej Swiadomosci
dotrzeé, do niej wnikngé pragniemy %.

57 W. Bieganski, Studia logiczne. I. Myslenie logiczne a kojarzenie wy-
obrazen. ,Przeglad Filozoficzny” 1897/98, z. 2, s. 13.

% T, Ribot, O wyobrazni tworczej. Studium psychologiczne. Przekiad z fran-
cuskiego. Warszawa 1901, s. 44—45. Ribot informuje m. in. o teorii konstelacji
Ziehena polegajacej na szczegélnym ukladzie kojarzonych wyobrazen.

% Souriau, op. cit, s. 96. — Matuszewski, Slowacki i nowa sztuka
(modernizm), s. 134, — Przybyszewski, O ,nowq” sztuke, s. 158.
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Chodzilo przy tym — trzeba to wyraznie podkre$li¢c — wlasnie o owe,
jak pisal Bieganski, kojarzone wyobrazenia, ktére nie zawieraja Scislego
zwigzku, jaki zachodzi w logicznym mySleniu. Guyau np. podkreslal, ze
wielki artysta odznacza sie potegg w lamaniu banalnych, utartych asoc-
jacji. Tego rodzaju poglady, reprezentowane u nas m. in. przez Przyby-
szewskiego, stanowig sprzeciw wobec estetycznego prawa asocjacji Fech-
nera, prawa, ktére ograniczalo mozliwo$Sci wyobrazni prawidiowosciami
asocjacyjnymi. Analogie, powinowactwa, wszelkiego rodzaju asocjacje —
mialy by¢ wykorzystane w poetyce symbolistéw nie w postaci utartych
poréwnan czy metafor, ale wtasnie — w postaci skojarzen niezwyklych,
oryginalnych, niemal ,alogicznych”. Kategoria ,,pod$wiadomos$ci” — jak
zobaczymy — a takze badania nad snem, rozdwojeniem jaZni itp. byly tu
niezmiernie przydatne.

Teoria kojarzen zwracala uwage na mozliwos¢ zestawien poszczegol-
nych elementéw bez udzialu $wiadomosci. Ribot wyjasnial w cytowanej
juz ksigzce w ten sposob:

Czynnik nie§wiadomy wystepuje jeszcze w innej formie, bardziej prostej
i ograniczonej, mianowicie w jednej z form kojarzenia wyobrazen.

Podobnie — Lange:

kojarzenie [..] wyobrazen jest to [..] pozalogiczny ruch naszej myS$li; w tym
ruchu najczesciej bezwiednym — obrazy i myS$li przywotuja inne obrazy i my-
§li — i grupuja sie, a nawet organizujg na zasadzie segregac]ji®,

Rola czynnika nieSwiadomego, na ktorg zwracal uwage asocjacjonizm,
podkres$lana byta bardzo wyraznie przy prébach definiowania wyobraini
tworczej. Ribot pisal — w ciggle tu cytowanej ksigzce O wyobrazni twdr-
czej — ze natchnienie jest to wyobraZnia nie§wiadoma. Rozwazania na
temat nie§wiadomej produkeji artystycznej znalezZé mozna u poczytnego
woOwecezas niemieckiego psychologa du Prela. Co warte specjalnego pod-
kre$lenia — du Prel wykazuje podobienstwo tej produkeji do marzen
sennych. Podobienstwo to wszakze jest specjalnego rodzaju; du Prelowi
chodzi mianowicie o nieSwiadome sity psychicznie pojetej ,,Natury” (bar-
dzo tu blisko ,,Absolutu” Przybyszewskiego), dochodzgcej do glosu za-
rowno w tworczosci jak i we $nie 61,

Idealistyczna koncepcja ,pod$wiadomosci” — taka byla zreszty juz
u Edwarda Hartmanna — zakladajgca istnienie nieznanych sil (Natura,
Absolut, Dusza wszech$wiata), sit, ktére dochodzg do glosu w twoérezosei
artystycznej, we $nie, w halucynacji itp., taka koncepcja jest ogromnie

60 Ribot, O wyobraini twérczej, s. 44. — Lange, O sztuce, s. 29.
61l Ribot, O wyobraini tworczej, s. 43. — Du Prel, Psychologie der Lyrik.
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charakterystyczna dla omawianej epoki. Nietrudno zauwazyé, ze blisko
stad do idealu tworczosci ,natchnionej”, polegajgcej na swego rodzaju
bierno$ci wobec sit, ktére przemawiaja przez poete. W sposéb wyrazny —
na ten fakt pragne zwréci¢ szczegélng uwage — sily owe przechodzg
w omawianym okresie z kregu poje¢ zwigzanych z filozofig idealistyczna,
a nawet religia (B6g przemawiajgcy ustami prorokéw itp.), do kregu po-
je¢ zwiazanych z naukami psychologicznymi (podswiadomo$¢). Du Prel
prébuje wladnie polaczyé obydwie koncepcje.

Powigzanie ,natchnienia”, owego ,boskiego szalu”, jak je nazywal
Plato, ze sferg podswiadomosci bylo faktem ogromnie waznym 62. Pozwo-
lito bowiem lgczyé twérczosé artystyczng z innymi stanami, w ktérych
dzialanie $wiadomos$ci jest przytlumione: ze snem, halucynacjg, ekstaza,
stanami narkotycznymi itp.

C6z wiec mamy wspblnego w takich stanach jak halucynacja, obled, sen
z jednej strony, twérezo§¢ z drugiej? Oto — swobodne kojarzenie obrazdéw .

Sprawg najwazniejsza bylo samo postawienie problemu, niezwykle
plodnego w przyszlosci: wysuniecie mianowicie tezy o istnieniu zalez-
no$ci miedzy tworczoscig artystyczng a akejg podswiadomosci. Skoro
bowiem tworczo$¢ artystyczna podobna jest w swym mechanizmie do
wymienionych powyzej stanéw, w takim razie mozna owe stany -—
w tworczosci — takze: nasladowa¢. Tym bardziej ze odpowiednich opi-
sow dostarczali nie tylko psycholodzy i psychiatrzy. De Gourmont np.
w szkicu La Création subconsciente podaje nie tylko takie oto stwier-
dzenia:

Umyslowa twoérczo§é wyobraZni jest nieroztgezna od przyspieszonego tetna
pod$wiadomo$ci. Pisarz najbardziej zréwnowazony, najbardziej drobiazgowy, jest

w kazdym momencie, wbhrew samemu sobie, wzbogacany przez prace pod§wia-

domosci [...] 84

Takze — opierajac sie na ksigzkach Chabaneix i Maury’ego — infor-
muje o pod$wiadomosci ,,nocturne”, ktora jest oniryczna lub preonirycz-
na, oraz o podswiadomosci ,,a ’état de veille” itp. De Gourmont pod-

62 Podobnie jak przy zagadnieniu spontanicznego powstawania symbolu nalezy
i tu podkre§lié, ze istnialy takze koncepcje przeciwstawiajgce biernosci poezji
psnatchnionej” — ideat Swiadomej pracy tworczej. Niektdrzy badacze, zafascyno-
wani teorig Mallarmégo, sklonni sg nawet — nieslusznie — owa bierna koncepcje
zupelnie ignorowaé. Niestusznie — gdyz przewaga sformulowan na temat poezji
spontaniczno-natchnionej jest zupelnie wyrazna. Pozostaje to w zwiazku z anty-
intelektualnymi i prointuicjonistycznymi tendencjami 6wczesnej filozofii.

8 Lange, Twoérczosé i obted, s. 88.

4 De Gourmont, La Création subconsciente, W: La Culture des Idées,
s. 50—51.
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kre$la wprawdzie, ze sen jest prawie zawsze absurdalny, czego nie ma
w poezji; skoro sie juz jednak raz podkre$lilo podobienstwo — droga do
absurdalnosci poezji byla otwarta. Warto przypomnieé, jakie to m. in.
przyklady owej absurdalnosci podaje de Gourmont. Otéz chodzi mu —
za Maurym — o dowolne skojarzenia st6w wystepujgce we $nie, skojarze-
nia wywotlane jedynie podobienstwem jednej sylaby: ,,Gilolo”, ,lobelia”,
»Lopez”. Nie trzeba tu chyba przypomina¢, jakg kariere zrobity w poezji
pozniejszej tego rodzaju skojarzenia, znane juz zresztg Mallarmému.

O roli pod$wiadomosci w takich stanach, jak sen, halucynacja, obted,
a takze — w procesie twérczym artysty, pisano w omawianym okresie
niezwykle czesto. Jednakze wilasnie to niebezpieczne sgsiedztwo: sgsiedz-
two obledu, powodowalo, ze wielu pisarzy podkreslato udzial w procesie
tworczym — takze: $wiadomosci. Lange powtarzal za Diltheyem:

Gl6wna zatem drogg, ktéra umyst tworczy biegnie, jest marzenie, ale
marzenie to zlewa sie z mys$leniem; marzenie ma nad sobg czujne oko $wia-
domosci.

Z polskich pisarzy najodwazniej wypowiadal sie przeciw udzialowi
Swiadomosci w akcie tworczym Przybyszewski:

przedstawiciel nowej sztuki calkiem odwraca sie od tego ,,zewnatrz” jako od
rzeczy przypadkowej, zmiennej, wiania sie¢ w siebie, chwyta w swej duszy
rzeczy slowem nie ujete, szuka poza zludnym obrazem tzw. rzeczywistosci
calg drobniutenkg sie¢ pobudek, wplywow, obrazéw niejasnych, rzeczy nie sfor-
mulowanych logika [..], jednym slowem, nie da sie¢ omamié¢ $§wiadomosci,
a wszystkich przyczyn szuka poza jej obrebem. [...]

Dlatego tez ta przejrzysto$é, rozumnosé, ta — ta klasycznosé starej pro-.
dukcji, a na odwrot, ta ostawiona niby to nielogiczno$é nowej twoérczosei [...] .

Czytelnika dzisiejszych tomikéw poetyckich, przywyklego do rozmai-
tych ekstrawagancji, 6wczesne ,,alogiczno$ci” zadziwi¢ nie potrafig. Bada-
cza wszakze obowigzuje spojrzenie historyczne. Warto zatem przypom-
nie¢, ze odstepstwa od logicznego toku mysS$lenia zostaly natychmiast za-
uwazone i bardzo ostro skrytykowane. Znany przeciwnik symbolistow,
Max Nordau, rozpatrujgc ich poetyke jako przyktad zwyrodnienia, pod-
kre$lal bardzo silnie nie liczgcg sie z prawami logiki ,,gonitwe mysli” €6,

Polski Nordau, Teodor Jeske-Choinski, w ten sposob przyjal Serres
chaudes Maeterlincka:

Maeterlinck [..] wskazowki sztuki rymotwérczej pominal, z logiki zadrwit,
zdrowym rozsgdkiem wzgardzil. Zestawil on po prostu szereg obrazéw, uczué

65 Lange, Twdrczo$é i obled, s. 91—92. Przybyszewski, O ,nowgq”
sztuke, s. 151, 152. Podobnie w: Plomienny. (Alfred Mombert), s. 130—131.
66 M. Nordau, Entartung. T. 1. Wyd. 2. Berlin 1893, s. 214.
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i mysli, nie pozostajacych ze sobg w zadnym zwigzku — tak, jak mu przyszly
do glowy, nie trudnigc sie ,powigzaniem abstrakecyjnym”, czyli gramatyka
i skladnig.

»2Drwiny z logiki”, , wigzanki barwnych wyrazow bez zadnego zna-
czenia i logicznego zwigzku” oburzaly zwlaszeza pozytywistow: Prusa,
Swietochowskiego i Chmielowskiego 67.

Nie tylko jednak przeciwnicy mlodej literatury odnosili sie krytycznie
do zasady swobodnych skojarzen. Pogarda dla logiczno-analitycznej pra-
cy ,,mozgu” (Przybyszewski i Zulawski zblizajg sie tu do Bergsona) za-
niepokoila, obiektywnego skgdingd, Edwarda Porebowicza:

Na jeden przeciez punkt doktryny symbolistéw zgodzié sie trudno, ,na wy-
zwolenie jezyka spod supremacji my$li”, prowadzgce wprost do tego, ze zycie
duchowe ograniczyloby sie do wrazen i nastrojéw, z pogardzeniem wyzZszego
stopnia rozwoju psychicznego, jakim jest myS§l.

Nawet zwolennik teorii Przybyszewskiego, Zulawski, tylko czeSciowo
zgadza sie na ideal poezji pozbawionej logiki:

wprawdzie artysta, stwarzajac syntezy, z logikg liczyé sie nie potrzebuje, a na-
wet nie moze, gdyz postuguje sie w tym czynie duszg, organem, ktéremu logika
wszelka jest obca, ale z chwilg, kiedy syntez tych innym udzieli¢é pragnie
i mb6zgu do pomocy wzywa, z konieczno$§ci w pracy swej prawom logiki poddaé
sie musi. Wszak, je$§li na przyklad jest poetg, poddaje sie prawom gramatyki,
ktére wreszcie nie sa niczym innym, jak zastosowaniem do jezyka niektérych
zasad logicznych.

Doskonale zorientowany w zagadnieniu ,,alogiczno$ci” Matuszewski
(przytacza obszerng literature tego zagadnienia) powstrzymywat ostroz-
nie te tendencje:

Nie przecze, ze mozna, nie troszczac sie o logike, ,,odtwarzaé wrazenia
wedlug ich uczuciowego powinowactwa”; poniewaz jednak umyst ludzki bagdZ
co badz reaguje i na ,logiczne laczenie my$li”, dlaczegoz wiec usuwa¢é logike
zupelnie z arsenalu $rodkéw ekspresji artystycznej?

1 dalej — bronige sie przed tendencjami dezintegracyjnymi:

Bez nici logicznej wigzgcej rozproszone momenty mnastrojowe w jednag
calosé, rozbije sie ona na luzny zbiér pojedynczych i samodzielnych utworéw,
ktore nie dadza pelnej i skonczonej syntezy ducha artysty — co przeciez sta-
nowi cel sztuki nowoczesnej s,

67 T. Jeske-Choinski, Maurycy Maeterlinck. W: Dekadentyzm. Wyd.
nowe, poprawione i uzupelnione. Warszawa 1905, s. 129. — B. Prus, Kronika
tygodniowa. Mioda literatura polska. ,Kurier Codzienny” 1899, nr 15. — Posetl
Prawdy [A. Swietochowski], Liberum veto. Znaczenie ostatniej fali
w sztuce. ,Prawda” 1903, nr 43. — P. Chmielowski, Indywidualizm moder-
nistyczny. ,,Iris”’ 1900, nr 11.

8 Porebowicz, Poezja polska nowego stulecia, s. 254, — Zulawski,
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Owe wzmianki o potrzebie jakiej$ nici wigzgcej poszczegdlne elemen-
ty sg wysoce znamienne. Owecze$ni krytycy przypominali o jej koniecz-
no$ci nie tylko ze wzgledu na tradycyjne przyzwyczajenia.

Symboli$ci byli przeciwnikami dezintegracji. A przeciez inwazja ten-
dencji specjalistyczno-autonomicznych z jednej strony i wptyw nauk psy-
chologicznych z drugiej drazyly symbolizm niejako podskérnie, wprowa-
dzajac wtaénie czynniki dezintegracyjne. O tym peknieciu w ramach
symbolizmu $wiadczy — coraz bardziej jasna w miare rozwoju pozniej-
szej sztuki — potrzeba wyrdzniania w okresie Mtodej Polski ekspresjo-
nizmu. Ekspresjonizmu, ktéry rozwijal sie¢ na pniu symbolizmu, zaprze-
czajge jego apollinskim skionnoSciom, jego idealowi wszechogarniajgcej
syntezy. Ale to juz osobny problem.

Byla mowa w niniejszym studium o rozmaitych elementach jezyka
poetyckiego symbolistow; ciggle jeszcze natomiast — oprécz przygod-
nych wzmianek — nie zajmowaliSmy sie dokladnie drugim obok symbolu
podstawowym pojeciem symbolistycznej poetyki: sugestia. Pojeciem, kto-
re moze jedynie przez przypadek nie stalo sie zZrédlem nazwy 6wczesnej
poezji. ,Poezja sugestii” — taka nazwa, kto wie, czy nie bardziej wlasci-
wa, nie bylaby zapewne doprowadzita do takich komplikacji, do jakich
doprowadzila nazwa ,,poezja symboliczna”. Nie bylaby zmuszata do roz-
maitych zawilych definicji symbolu, majacych na celu wytlumaczenie,
ze winien on byé wlasciwie niczym innym, jak wlasnie: poezja sugestii.

Powrdémy bowiem do naszych rozwazan zawartych w studium o sym-
bolu. Byla tam mowa m. in. o ekspresji poSredniej. Problem ekspresji po-
$redniej zwigzany jest nie tylko z pojeciem symbolu. By¢ moze w jeszcze
wiekszym stopniu dotyczy on wla$nie sugestii. Przypomnijmy bowiem,
jak brzmialo obowigzujgce woéwcezas zalecenie Mallarmégo:

Nazwaé¢ przedmiot to usungé trzy czwarte rozkoszy utworu poetyckiego,
ktéry utworzony jest ze szcze$cia powolnego odgadywania; sugerowaé, oto ideal.

Symbol i sugestia wystepujg zresztg w Owczesnych wypowiedziach
najczesciej w bliskim sasiedztwie, uzupelniajgc sie wzajemnie, wzajem-
nie sie tlumaczac. Np. dalszy cigg cytowanego powyzej tekstu Mallarmé-
go brzmi:

Oto doskonaly spos6b postugiwania sie tg tajemnica, kibéra konstytuuje
symbol [...].

U Morice’a owo polgczenie symbolu z sugestia wyglada w ten sposéb:
Jesli chodzi o symbol, jest to polaczenie przedmiotu, ktéry obudzil nasze
uczucia, oraz naszej duszy w jedng fikcje. Srodkiem jest tu sugestia.

Teoria sztuki ,mnagiej duszy”, s. 68. — Matuszewski, Slowacki i nowa sztuka
(modernizm), s. 152, 154.
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Porebowicz streszczajac Morice’a przestawil obydwa czlony:

Srodkiem sugestii bedzie symbol [...].

Matuszewski okresla symbol przy pomocy ,,sugestii”:

Ale ten rownowaznik, ta analogia, ten ,symbol” [..]. Jest fo dyskretna
aluzja, delikatna sugestia [...].

Czasem okreslenie sugestii brzmi zupeinie podobnie do okre$lenia sym-
bolu:

Sugestia [..] méwi o tym, co w rzeczach ukryte, niepojete i nie dajgce sie
wyrazié.

tam, gdzie ekspresja bezpoSrednia jest niemozliwa, powinna interweniowaé
sugestia 6.

Jak zatem widzimy, sugestia posiada Scisle powigzania z symbolem,
niekiedy jest po prostu z symbolem identyfikowana. Podobny sposéb ro-
zumienia symbolu i sugestii wystepuje wyraZnie zwlaszcza w sformuto-
waniach, ktére dotyczg ewokacyjnego charakteru obydwoéch tych kate-
gorii.

Relacje z innymi elementami poetyki symbolistéw istniejg rowniez,
cho¢ nie w tak wyraZnym stopniu. Np.:

Sugestia jest jezykiem odpowiedniké6w i powinowactw duszy i natury.

sugestia, oparta na naturalnym pokrewienstwie asocjacyjnym pewnych uczuc
i wrazen [...].

[Rimbaud] zaczal prébowaé tego, co pdézniej mazwiano sugestia, uciekaé sie do
niedomoéwien, do stéw o falujgcym znaczeniu, do niespodzianych zestawienn idei
i obrazéw, do skr6téw syntetycznych, do zaznaczania samej istoty uczué¢ bez
ich zwyklych uzewnetrznien ™,

smougestia” jest terminem, bez ktérego owczesne wypowiedzi na temat
poetyki symbolistycznej nie potrafig sie obejsé. Juz Baudelaire podkre-
slat wazno$¢ sugestii, ktora jego zdaniem stanowi ceche prawdziwego
dziela, ceche poezji czystej:

% S, Mallarmé, Sur Uévolution littéraire. (Enquéte de Jules Huret), s. 869.
— Ch. Morice, odpowiedZ na ankiete, W: Huret, op. cit,, s. 85. — Porebo-
wicz, Poezja polska nowego stulecia, s. 256. — Matuszewski, Stowacki
i nowa sztuka (modernizm), s. 130, — Morice, La Littérature de tout a Vheure,
s. 378. — De Visan, op. cit, s. XLIX.

™ Morice, La Littérature de tout a Uheure, s. 378. — Matuszewski,
Stowacki i mowa sztuka (modernizm), s. 130. — Z. Przesmycki, Jan Artur
Rimbaud. ,,Chimera” 1901, t. 2, z. 4/5, s. 257.
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wlasdciwoscig dziel naprawde artystycznych jest to, ze stanowiag one niewy-
czerpane Zrodio sugestii.

Co to jest sztuka czysta wedlug nowoczesnej koncepcji? Jest to tworzenie
magii sugestywnej [...] ™.

Stowa ,,sugestia’” — z matymi wyjatkami — nie tlumaczg stowniki ter-
minéw literackich. Ttumaczg je stowniki inne, ale o tym za chwile. Juz
jednak na podstawie przytoczonych cytatéw mozna wydedukowa¢, w ja-
ki sposéb rozumiano 6w termin w omawianej epoce. Przy pomocy ,su-
gestii” mianowicie, podobnie jak przy pomocy ,,symbolu”, okreslano ideat
owczesnej poezji: ideal zblizony do tzw. poezji czystej 2. Chodzilo o po-
ezje, ktéra nie postuguje sie ekspresjg bezposrednig; ktéra nie polega na
podawaniu konkretnych informacji i ktérej zatem podstawa nie jest jej
tatwe do odczytania znaczenie. Ma to by¢ natomiast: poezja oparta na
ekspresji poSredniej, na ekwiwalentyzacji, na ewokowaniu wzruszen, kt6-
re dopiero mogg poddawaé pewien zespdl zagadnien czy tylko pewien
nastréj. Owa ewokacja ma by¢ uzyskana przy pomocy Srodkéw wiasci-
wych poezji, przede wszystkim przy pomocy specjalnego jezyka poetyc-
kiego, przy czym ow jezyk winien by¢ wzorowany na muzyce.

Kategoria sugestii bardziej niz ktérykolwiek inny element poetyki
symbolistycznej wskazuje wlasnie na 6w wzér: na muzyke. Na ten zatem
rodzaj sztuki, ktory byl wysoko ceniony przez wszystkich mistrzéow sym-
bolistow. Schopenhauer podniést muzyke do rangi najwyzszej ze sztuk,
poniewaz dotyka bezposrednio woli bez posrednictwa idei. Carlyle pisal,
ze muzyka prowadzi nas na brzeg mnieskonczonosci, Edgar Allan Poe wi-
dzial w muzyce ,,boskg radosé¢ ekstatyczng’ i zalecal potgczenie jej z po-
ezjg. Uwielbiany przez symbolistow Wagner tlumaczyl zasade tworzenia
poezji w oparciu o muzyke:

aby idea, ktorg [poeta] wypowiada, rozpuscita sie zupelnie w uczuciu.

Wtlasnie muzyka, muzyka jednak specjalnego rodzaju: najwyzsza, naj-
czystsza, najbardziej liryczna, sugeruje — zdaniem Morice’a — niewy-
razalne. W La Littérature de tout @ ’heure ttumaczy! Morice na przykta-
dzie poezji Sainte-Beuve’a, czym jest sugestia w literaturze:

Pierwsza proba sugestii literackiej datuje sie od Sainte-Beuve’a. Nie
objaénia on, nie opisuje, ale umie daé¢ widzie¢ i odczué.

" Ch. Baudelaire: L’Art romantique. XXI. Richard Wagner et ,Tann-
hduser” & Paris, s. 1060; Curiosités esthétiques. XIX. L’Art Philosophique, s. 926.

72 Przypomnijmy na marginesie, ze termin ,poezja czysta”, znany juz Baude-
laire’owi, pojawia sie w omawianej epoce niejednokrotnie; postuguja sie nim:
P. Bourget, J. Moréas, R. de Souza, T. de Visan, takze — P. Chmielowski, J. Zu-
tawski, I. Matuszewski.
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Mauclair idzie w swych rozwazaniach jeszcze dalej.

Istnieja dwie mozliwos$ei: da¢ widzie¢ i daé odczué. Pierwsza naleZy jeszcze
do literatury. Osiggajg ja umysly po$lednie. Na przykiad Maupassant. Ale daé
odczué! tego nie potrafi juz stowo, to $piew, to wielka sita ™.

,Daé odczu¢” (,,faire sentir”’)! Ow postulat jest niezwykle wazny. Mau-
clair wyjasnia w dalszym ciagu, ze poeta nie jest po to, aby go rozu-
mie¢, ale po to, aby go odczuwa¢. Takie pojmowanie poety i poezji jest
wowczas czeste; tu wilasnie zbiezno$¢ z muzyks jest zupelna. Poeta-infor-
mator moze si¢ zalem przeobrazi¢ nie tylko — o czym juz pisaliSmy —
w kreatora nowych $wiatéw; moze by¢ takzie dostarczycielem bodzcow
emocjonalnych, ewokatorem. Ewokatorem jakosci tych samych, o kto-
rych méwiliSmy przy symbolu: zwigzanych wiec z idealistycznym $wiato-
pogladem, a takze z 6wczesng psychologi. Bedg to zatem wszystkie
owe jako$ci ,,niewyrazalne”, takie jak gilgb metafizyczna, absolut, nie-
skoniczono$é, a takze I’état d’dme, a wiec stany nastrojowo-uczuciowe
i pod$wiadome poklady psychiki ludzkiej.

»Faire sentir”. Bez kategorii uczuciowosci nie mozna nalezycie zrozu-
mie¢ ani terminu sugestia, ani 6wczesnego symbolu, SciSle z zasadg su-
gestii zwigzanego. Wytlumaczenie wielu problemow z tego wlasnie za-
kresu znalezé mozna u Ribota w jego ksiazce Logika uczué.

Ribot kladl nacisk wlasnie na uczuciowy charakter 6wczesnej twor-
czosci:

wyobraznia uczuciowa ma zZrodila na wewnatrz. Jej cecha szczegolna polega

na tym, Ze jest ona przetwarzaniem zdarzen zewnetrznych w zjawiska wzru-

szeniowe,

Z tego punktu widzenia rozwaza Ribot w spos6b bardziej szczegdtowy
muzyke. Ustosunkowujac sie polemicznie do zgola odmiennej teorii Han-
slicka, podejmuje francuski psycholog popularny sad, wedlug ktérego
muzyka jest sztukg wyrazania uczué¢ i namietnoSci za pomocg dzwiekow;
podkresla takze zachodzacag w muzyce transpozycje $wiata zewnetrznego
na dzwigki. Muzyka jest dla Ribota forma czystej tworczosci uczuciowej.
Najblizej niej znajduje sie, jego zdaniem, wlasnie twoérezo$¢ symbolistow:

Taki stan, kiedy uczucie rozpuszcza sie we wzruszeniu, kiedy artysia przy-

odziewa rzeczy w karwy uczué¢ wlasnych, stal sie zwyklym i1 trwalym w tej
postaci sztuki, ktorg sie dzi§ oznacza mianem symbolizmu.

Ribot podkre§la w literaturze symbolistéw, podobnie jak w muzyce,
sktonno$¢ do transpozycji: ,rzeczy zastgpilo wzruszenie wobec rzeczy”.

W Wagner, op. cit., s, XLIV. — Morice, La Littérature de tout a l’heure,
s. 209, — Mauclair, Eleusis, s. 173.
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SymboliSci unikajg tez opiséw, zamiast ktorych wolg tylko wywolywaé,
budzi¢, poddawaé, napomknieniami przetwarzaé jakas dyspozycje potencjalng
w aktualng. Ich opisy os6b, krajobrazéw, zdarzen sg tylko szkicami o rysunku
mozliwie zatartym, unikajgcym wszystkiego, co jest okreSleniem; oddaja one
tylko zmienne dyspozycje, chwilowe syntezy, rozwiewajgcy sie szereg
stanéw duszy, wrazen nie powigzanych z soba spojeniami logicznymi ™.

W powyzszym fragmencie postuzyliSmy sie przekladem polskim,
w ktorym wystepuje — nieco nas dzisiaj razgce — sformulowanie: ,,sze-
reg standéw duszy”. W oryginale mowi sie oczywiscie o ,états d’dme”,
»L’état d’dme”, | nastroj”, ,le réve” — te terminy zwigzane sg Scisle z ka-
tegorig uczuciowosci. Zatrzymajmy sie przy nich na chwile, tym bardziej
ze znaczenie ich dla literatury polskiej jest specjalnego rodzaju.

Skoro sie wymienito termin ,l’état d’dme”, jedno z hasel wywolaw-
czych epoki, warto sprawdzi¢, w jaki sposéb stowo owo interpretuja, jaki
polski odpowiednik dla niego znajdujg nasi pisarze. Otéz ,,l’état d’dme”
w interpretacji Matuszewskiego to przede wszystkim ,nastréj”. Matu-
szewski dobitniej niz ktorykolwiek z dwczesnych krytykéw polskich pod-
kre$la nastrojowo$¢ jako osobng kategorie, wspéirzedng wobec takich, jak
sugestia czy symbol. Tytut jednego z podrozdzialow jego ksigzki Sto-
wacki i nowa sztuka brzmi: Nastrojowo$é, sugestyjno$é i symbolizm ja-
ko giowne cechy sztuki nowoczesnej. Trzy te kategorie zawarte sg
w stynnej, cytowanej juz czeSciowo, formule Mallarmégo, rozpoczyna-
jacej sie od stow: ,,Nommer un objet [...]”, formule, w ktérej méwi sie
takze o wywolywaniu état d’dme; ale Matuszewski nie reprezentuje
pogladow Mallarmégo 75.

Probujgc sprecyzowaé termin wybrany przez siebie, podaje Matu-
szewski znaczenie stowa ,nastréj” za Stownikiem Wilenskim: ‘uspo-
sobienie duszy, stan wewnetrzny uczué¢ i mysli’. Byloby to zatem zna-
czenie najblizsze zaréwno ,l’état d’dme”, jak i niemieckiemu ,,Gemiits-
zustand”, znaczenie przypominajgce jednocze$nie, ze u podloza tego ter-
minu lezaly subiektywistyczne tendencje epoki. Istotnie, Matuszewski

" Ribot, Logika uczué, s. 187, 213, 215, 218,

75 Jak sie zdaje, Matuszewski nie czytal pism teoretycznych Mallarmégo; po-
glady francuskiego autona referuje na podstawie studium Mauclaira (L’Esthé-
tique de Stéphane Mallarmé). — By¢ moze, Ze na wyeksponowanie przez Matu-
szewskiego kategorii nastroju wplynela m. in. niemiecka estetyka ,Einfihlung”.
Przypomnijmy, ze T. Lipps (Grundlegung der Asthetik. T. 1. Hamburg 1903,
s. 140) podkreslal w definicji symbolu wywolywanie podobnego sposobu przezycia,
7e identyfikowal estetyczny symbol z estetycznym wczuwaniem sie, wlasnie z:
LHEinfiihlung”, — O pojeciu ,nastroju” u Matuszewskiego pisat ostatnio M. Gtlo-
winski (Jezyk krytyczny Ignacego Matuszewskiego. ,Pamietnik Literacki” 1967,
z. 2). Glowinski stwierdza slusznie, choé¢ malo precyzyjnie, ze ,nastr6j” Matu-
szewskiego oznacza to wszystko, co rézni sztuke nowsg od sztuki starej.
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stwierdza, ze nastr6j dojrzal na gruncie ,,dzisiejszego indywidualizmu”,
nazywa go czysto subiektywnym zywiotem sztuki, narzucanym przez
artyste przedmiotom i sytuacjom, podkresla, ze artysta dgzy do wywo-
lania ,,psychicznego nastroju’”, identycznego z tym, w jakim znajdowal
sie sam w chwili tworzenia 7. Z drugiej jednak strony nietrudno za-
uwazy¢, ze Matuszewski rozszerza znaczenie ,l’état d’dme”; rozszerza je
zgodnie z odcieniami znaczeniowymi przyjetego przez siebie polskiego
odpowiednika, tj. z odcieniami znaczeniowymi stowa ,nastréj”. ,,Na-
stréoj” polskiego krytyka zbliza sie w rezultacie bardziej do niemiec-
kiego ,,Stimmung” niz do francuskiego ,,l’état d’dme”. Jest to wiec ter-
min zwigzany $ciSle ze sferg uczuciowosci, pozwalajgcy jednak na wiek-
szy stopien zobiektywizowania owej uczuciowosci; w jezyku polskim,
podobnie jak w niemieckim, mozemy przeciez moéwi¢ o nastroju pejzazu,
czego nie mozna zrobi¢ w jezyku francuskim przy pomocy terminu ,,l’état
d’dme”. (Stynna formula Amiela ,le paysage est un état d’dme” pod-
kresla raczej niz burzy zawarty w niej dualizm.) Odcienie znaczeniowe
wyrazu ,,nastrdj” tatwo odszukaé postlugujgc sie — podobnie jak Matu-
szewski — stownikiem. Ot6z Stownik Warszawski wskazuje na powig-
zanie stowa ,nastroi¢” z muzyks: ‘nastroi¢, wyregulowa¢ instrument mu-
zyczny'. Znamienne, ze ,nastrojowi” towarzyszy czesto w kontekscie
u Matuszewskiego wilasnie — nomenklatura muzyczna: ,nastrojowe pot-
tony”, ,,wspoldrgania wszystkich strun nastrojonych na ton pokrewny”,
nastroéj, czyli ,nieokres§lony jasno ton uczuciowy”. Powigzania nastroju
z muzyka wystepuja zresztg u polskiego krytyka takze expressis verbis,
zaro6wno wtedy, kiedy nazywa poezje nastrojows, poniewaz wstepuje
ona w slady muzyki, jak i wtedy, kiedy identyfikuje nastr6j z ,trescig
muzyczng’’.

Stowo ,,nastroj” ma réwniez powigzania z grupg wyrazdéw oznacza-
jacych ,polgczenie’: ‘zestroi¢’. Takze ten odcien znaczeniowy: ,,zespa-
lajgcy” — wykorzystuje Matuszewski:

Nastroj jest cementem, ktéry spaja luzne obrazy, sceny, symbole w jednag
artystyczng calo§é, nadajge im jednolity koloryt i zesrodkowujac ich dziatanie
sugestyjne w jednym kierunku.

Plomien duchowy, ktérego zar rozpuszcza i stapia te réznolite zywioty
w jeden dzwieczny i 1$nigcy kruszec, nazywa sie ,nastrojem” 7.

,Zestroi¢” i ,nastroi¢” — te stowa posiadajg dalsze wyjasnienia stow-
nikowe: ‘zlozyé¢ w harmonijng calo$¢’, ‘doprowadzi¢ do harmonijnosci’.
»Nastroj” i ,,harmonia” — tylko pozornie wydajg sie sobie odlegle; 13-

% Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm), s. 129, 146, 130, 148.
7 Ibidem, s. 142, 134, 135, 134, 138, 143.
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czy je przeciez nadrzedne pojecie muzyki. U Matuszewskiego, zwolenni-
ka harmonii i eurytmii, relacje nastroju i harmonii sg bardzo zywe 7.
Tu trzeba wspomnie¢ o jeszcze jednym znaczeniu slowa ,nastroié¢”:
‘usposobi¢ w pewien sposob’. Wilasnie narzucenie harmonijnego nastro-
ju jest dla Matuszewskiego bardzo wazne: stad predylekcja do malarstwa
prerafaelitow, ktorzy wprawdzie usitowali przekazaé¢ w srodkach wyra-
zu harmonie i symetrie renesansu, jednocze$nie jednak eksponowali me-
lancholijno-harmonijny nastréj quattrocenta.

Poszerzone pojecie ,,l’état d’dme” wchloneto inng jeszcze kategorie
symbolistéw francuskich. Kategorig, ktéra — z malymi wyjgtkami —
nie przyjela sie w literaturze polskiej. Chodzi o trudno przetlumaczalny
termin ,le réve” (‘rozmarzenie, marzenie, piekny sen’), uzywany w tym
czasie na okreslenie opisanej wyzej aury uczuciowej.

Oto fragment ksigzki Matuszewskiego stanowigcy przyklad na nie-
mal wszystkie oméwione powyzej odcienie znaczeniowe stowa ,nastro6j”;
jest to opis Ztotych schodéw Burne-Jonesa:

Obraz zdaje sie nie posiadaé ani $§ladu tego, co nazywamy trescig myslo-
wa, ale posiada niewatpliwg tre$¢é muzyczng, czyli tzw. ,nastréj”. Jest to
uroczysty wstep, pelne powagi i wdzieku andante do jakiej§ niedokoniczonej
symfonii, ktérej tworca zamiast tondéw poslugiwal sie barwami i liniami...

Ugrupowanie licznego orszaku dziewic wediug linii pionowej, nie poziomej,
harmonia ich ruchow; wyraz czystosci i blogiego spokoju, rozlany na ich obli-
czu — wszystko to zlewa sie w calo$é, ktéra kaze zapomnieé na chwile o roz-
dzwiekach i zgrzytach zycia rzeczywistego i budzi w duszy widza jaki§ pod-
niosly ,nastréj” [...] ™.

Zupeklie inaczej wyglada interpretacja ,l’état d’dme” u Przyby-
szewskiego. Dla autora Confiteor bardzo wainy jest drugi cziton termi-
nu ,l’état d’dme” -— ‘dusza’. , L’état d’dme” nie tlumaczy przez ,,na-
stréj”, zwlaszeza przez ,nastrdj” majgcy powigzania z ,harmonig”’; jest
daleki od takiej koncepcji. Tlumaczy dostownie jako ,stan duszy” (naj-
blizszym odpowiednikiem niemieckim bedzie tu ,,Seelenzustand”):

Twoérca znany cdtwarzat ,rzeczy”, twoérca ,nowy” odtwarza swdj stan
duszy [...].
Sztuka jest jedynym objawieniem duszy ™a.

Konsekwencje roznego przekladu, réznej interpretacji terminu ,,l’état
d’dme” byly bardzo wazne. U Matuszewskiego doprowadzily do postu-

7 Rozwazania o nastroju opieram czeSciowo na ksiazce: L. Spitzer, Clas-
sical and Christian Ideas of World Harmony. Prolegomena to an Interpretation
of the Word ,Stimmung”. Baltimore 1963. Spitzer nie doszed!, niestety, w swych
rozwazaniach do XIX wieku.

" Matuszewski, Stowackii nowa sztuka (modernizm), s. 138.

Ma Przybyszewski, O ,nowq” sztuke, s. 152, 157,
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latu tworzenia poezji uczuciowo-nastrojowo-melancholijnej (z jakim
skutkiem, o tym dobrze wiemy). Oto 6w postulat:

Zamiast powiedzie¢ wyraZnie, ze mu smutno i teskno, roztacza poeta przed
nami szereg scen realnych i fantastycznych, nastrojonych i nastrajajgcych czy-
telnika melancholijnie 80,

U Przybyszewskiego problem przesuwa sie na teren psychologii; in-
teresuje go to, co sie dzieje w sferze psychiki, podSwiadomosei. (Ogni-
wo posrednie miedzy tymi dwoma interpretacjami stanowig wywody
Zulawskiego, ktéry lagodzi psychologiczno-ekspresjonistyczne tendencje
Przybyszewskiego, wskazujgc na konieczno$¢ zatarcia granicy miedzy
podmiotem a przedmiotem.)

Trzeci wreszcie rodzaj interpretacji ,,l’état d’dme” znajdujemy u Mi-
riama. Miriam moéwi w studium o Maeterlincku o ,,nastroju duchdwym
poety”, tlumaczac go jako ,,mglisty jedynie, przeczuciowy, stimmungo-
wy ton” 81, Jestedmy tu blisko interpretacji Matuszewskiego; na pod-
kreslenie zasluguje jednak owa znamienna ,przeczuciowo$¢”. Miriamo-
wy bowiem ,mnastr6j” — jak Swiadecza o tym pisma tego autora — po-
zostaje bardziej na ustugach ,,au deld”, ,nieskonczonosci”, ,,mistycznych
Swiatel” niz na ustlugach subiektywnej uczuciowosci.

O tych trzech interpretacjach ,létat d’dme” trzeba pamietaé. Po-
wtorzmy je: uczuciowo-nastrojowa (Matuszewski), psychologiczna (Przy-
byszewski) i nastrojowo-mistyczna (Przesmycki).

Zagadnienie wyobrazni uczuciowej (odpowiednie terminy: ,létat
d’dme”, ,nastréj”, ,le réve”) pozwolilo nam zapoznaé¢ sie pokrotce z waz-
nym elementem teorii symbolistéw. Teorii tej mianowicie nie mozna
rozpatrywa¢ bez uwzglednienia jej charakteru emocjonalnego. Zwtlasz-
cza nie mozna pomija¢ owego charakteru emocjonalnego przy rozpatry-
waniu polskiej odmiany symbolizmu. Postulat wydobywania nastroju,
podporzagdkowania poezji wartosciom uczuciowym, wplywal oczywiscie
hamujgco na tendencje poezji do jej pelnej autonomii.

Kategoria sugestii Igczy sie w sposob $cisty z emocjonalnym charak-
terem teorii symbolizmu. Sugerowaé jedynie uczucia i nastroje, a nie
opisywa¢ fakty czy konkretne przezycia — oto zasada powszechnie wow-
czas gloszona.

Zardéwno rozwazania o symbolu jak i rozwazania o sugestii — powra-
camy tu do konkluzji na jednej z poprzednich stron — doprowadzity
nas do wniosku, ze przy pomocy obydwu tych poje¢ probowano éwczes-

8 Matuszewski, Slowacki i nowa sztuka (modernizm), s. 131.
81 Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, s. 288.
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nie sprecyzowac¢ ideal poezji. Odtwarzajac definicje 6wczesnego sym-
bolu, potozylimy nacisk — zgodnie z istota symbolu — na strone epi-
stemologiczno-ontologiczng. StaraliSmy sie ustali¢ zasieg desygnatu,
a takze zwrociliSmy uwage na tendencje symbolu do uzyskania autono-
mii bytowej, polegajacej na przesunieciu ze sfery znaku do sfery przed-
miotu. )
Sugestia dotyczy nieco innego zespolu zagadnien. Uzupemia luki
powstate przy rozwazaniach o symbolu, przesuwajgc akcent na strone
praktyczno-uzytkowa. Przy sugestii uwzglednia sie z reguly trzy ogni-
wa: autora — dzielo — perceptora; stan psychiczny autora ma — po-
przez odpowiednio uksztaltowane dzielo — wywotaé taki sam stan u per-
ceptora. Najwazniejszym problemem jest tu wiec sposéb oddziaty-
wania dziela, a takze odpowiedni spos6b uksztaltowania tego dziela
wlasnie ze wzgledu na owg czynnoé¢ oddzialywania. Trzeba jednak pa-
mieta¢ o tym, o czym moéwiliSmy na poczatku naszych rozwazan o su-
gestii: sugestia i symbol, stuzgc do okreflenia idealu o6wczesnej poezji,
dopelniajac sie, czesSciowo takie pokrywajg sie swymi zakresami.
Jakie wskazania dla jezyka poetyckiego wyplywaly z zasady sugestii
wzorowanej — jak juz wiemy — na muzyce? MéwiliSmy o wskazaniach
ogolnych, podobnych do tych, do ktérych doprowadza kazdy wazniejszy

element 6wczesnej poetyki. Jest to zatem — od jeszcze jednej strony
ujeta — technika ekspresji posredniej, ekwiwalentyzacji, transpozycji.
Takze — przesuniecie z funkcji informujgcej do funkcji ewokujgco-in-

kantacyjnej, zerwanie z dualistycznym pojeciem ,,znaku”, ktéremu od-
powiada konkretny desygnat — na rzecz autonomii opartej na stopieniu
znaku i desygnatu w wartos¢é nowa. Wagner np. pisal o muzyce, ktéra
ma byé wzorem dla poezji: ,,tam gdzie inne sztuki moéwig wszystkie: to
znaczy, muzyka powiada: to jest”. Mauclair twierdzil, Ze poeta nie jest
stworzony po to, aby go rozumieé, lecz po to, aby go odczuwaé. Podob-
nie Zutawski: ,,Po co koniecznie staraé¢ sie zrozumieé to, co mozina od-
czu¢?” 82

Do tych wskazan ogélnych sugestia dostarcza pewnych elementow
specyfikujacych. Najwazniejszym wsr6d nich wydaje sie koncepcja
poezji aktywnej. Aktywnos¢ ta polega na tym, ze poezja sugestii
winna zostawia¢ wolne pole do wzruszen, ze winna dziala¢ przy pomocy
wywolywania pola radiacyjnego, ze liczy na aktywng percepcje czytel-
nika; percepcje, ktéra zrealizuje tkwiace w danym dziele — jedynie za-
sygnalizowane — mozliwos$ci.

W zwigzku z owg koncepcjg 6wcezesni pisarze podkres$lajg dwa, Scisle

82 Wagnera cyt. za: Ribot, Logika uczué, s. 180. — Mauclair, Eleusis,
s. 149—151. — Zuilawski, Teoria sztuki ,nagiej duszy“, s. 80.

9 — Pamietnik Literacki 1970, z. 4
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ze sobg powiazane, postulaty. Jeden z nich dotyczy relacji: poeta — per-
ceptor; od perceptora mianowicie wymaga sie wspodipracy. Drugi postu-
lat dotyczy odpowiedniej poetyki: zaleca sig wigc aluzyjnos¢, niedokon-
czenie, niedomoéwienia, poéltony, brak precyzji. W ten sposoéb daje sig
pogodzié sprzecznosé, o ktérej moéwiliSmy na poczatku niniejszego stu-
dium: stowo i milczenie nie stanowig tu jakoSci przeciwstaw-
nych; wspolistniejg zgodnie i lgcza sie we wspdlnym dziataniu.

Oto wigzka przykiadéow, w ktérych na ogdt wystepuja obydwa wy-
mienione powyzej postulaty. Zacznijmy od mistrza, Wagnera:

W istocie wielko§é poety mierzy sie przede wszystkim tym, przed powie-
dzeniem czego sie powstrzymal po to, aby pozwoli¢ powiedzie¢ nam sobie
samym, w milezeniu, to, co jest nie do wypowiedzenia.

I teraz — estetycy, krytycy, pisarze omawianej epoki. Souriau:

Sugestia slowna, plastyczna, muzyczna — nie dostarcza nam skonczonych
obrazéw; skierowuje ona jedynie nasze zdolnosci wyobrazeniowe w pewnym
okreslonym kierunku. Stowa, ktére czytamy, figury, ktére mamy przed oczyma,
akordy, ktére styszymy, sa to proste znaki, czesto skrétowe i konwencjonalne,
znaki, ktére winni§my zinterpretowaé, aby uzyskaé zamierzone wyobrazenia.
W istocie dzielo sztuki nie jest postrzegane, jest wyobrazane. Jest to piekny
sen, ktéry nam artysta proponuje i ktory ku nam skierowuje, ktérego jednak
nie moéglby nam daé, jeSlibyémy byli pozbawieni zdolno$ci przedstawiania
sobie rzeczy w sposéb zywy i jesliby§émy byli pozbawieni wyobrazni wynalaz-
czej.

Albert Mockel:

Poeta winien staraé sie nie tyle wyciggaé konkluzje, ile dawaé do myéslenia
w ten sposéb, azeby czytelnik, wspodlpracujac poprzez odgadywanie, uzupelnial
w sobie samym owe napisane stowa [..]. To jest wlasnie sugestia 83,

Wedlug Mallarmégo poezja realizuje synteze milczenia i slowa, te-
go, co powiedziane, i tego, co zanurzone w milczeniu. Potega sugestii
tkwi zdaniem Mallarmégo w krotkosci, w kondensacji, w elipsie 84 Inni

8 Wagner, op. cit, s. LXXI[-LXXIII. — P. Souriau, La Suggestion
dans U’Art, Paris 1893, s. 713. — A. Mockel, Propos de littérature (1894). Cyt. za:
G. Michaud, La Doctrine Symboliste. (Documents). Paris 1955, s. 75.

8 3 Mallarmé, Variations sur un sujet. Magie, s. 400. — Wspolczesny nam
badacz w ten spos6b pisze w zwigzku z symbolizmem (U. Eco, Poetyka dziela
otwartego. Ttumaczyla K. Fekecz ,Miesigeznik Literacki” 1969, nr 6, s. 86):
,,Tym razem dzielo jest §wiadomie otwarte dla swobodnej reakeji czytelnika. Dzielo,
ktére »sugeruje«, spelnia sie poprzez przyjmowanie kazdorazowo uczuciowego i ima-~
ginacyjnego wkladu interpretatora. [..] Znaczna cze$¢ wspodlczesnej produkeji lite-
nackiej opiera sie na wykorzystaniu symbolu jako ekspresji czego§ nieokreslonego,
otwartego na coraz ncwe reakcje i interpretacje”. Chodzi tu oczywiscie o cos
wiecej niz o ,miejsce niedookreslenia” (termin R. Ingardena) istniejgce w kazdym
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autorzy (Hennequin, Guyau) podkreslajg koniecznosé pozostawienia
»wolnego pola dla wzruszen”, a takze wazno§é pola radiacyjnego 85.

Wsrod wypowiedzi polskich pisarzy na specjalne podkreSlenie zastu-
guje taki oto fragment studium Edwarda Abramowskiego, dotyczacy
aktywnych wlaSciwosci poezji:

Artysta usitujgc pokazaé, jak wyglada $wiat poza my$la naszg, powinien
dbaé o to tylko, azeby w dziele swoim podaé ludziom takie warunki psycho-
logiczne, ktére by usposabialy ich dusze do wyzwolenia si¢ od intelektu; war-
tos¢ zas estetyczng dziela kazdy ze stuchaczy lub widzéw tylko sam w sobie
odnajduje i z tego powodu mna réwni z autorem samym jest wla$ciwym jej
twoércg; zawiera sie ona nie w prawidtach, podiug ktérych dany utwér byl
wytwarzany, ani w idei, ktéra przy$§wiecata autorowi przy tworzeniu, lecz
tylko w gitebiach indywidualnego odczuwania kazdego cztowieka, ktéry styka
sie z utworem.

Zulawski nie postuguje sie, podobnie jak Abramowski, terminem ,,su-
gestia”, jednakze jego rozwazania pokrywajg sie z tym wiasnie, co inni
pisarze mowiag w zwigzku z sugestia:

Zbyt wielka zewnetrzna doskonalos$é, zbyt ostateczne i szczegélowe wykon-
czenie jest wadg dziela sztuki z duchowego stanowiska pojetej. [...]

sztuka syntetyczna [..] roztacza swe skarby tylko przed tym, kto zdola z nie-
dokladnych znakéw jednolicie odczué to, co czul artysta w g$wietej chwili
tworzenia, w swej ,,cudu godzinie”, kto jest sam twoércg na tyle, ze moze
przez artyste zaplodniony porodzi¢ w glebi swej duszy synteze, ktérg on,
artysta, sam poczgl ze siebie. Trzeba by¢ prorokiem, aby moéc przyjaé obja-
wienie.

Przesmycki pisal o interesujgcym mas problemie w studium o Mae-
terlincku kilkakrotnie:

Marzenie jest mozliwe tylko tam, gdzie lotéw wyobrazZni nazbyt Sciste nie
krepujg granice, gdzie twéreca — jak powiada w ktéryms$ z listéw Krasinski -—
nie zamyka swego dziela, nie dopowiada wszystkiego, lecz zostawia troche
wolnego pola duchowi czytelnika.

1 jeszcze tak:

Przez te proste, krétkie, urywane stowa, przerywane —— wyrazenie Alberta
Mockela — ,catymi blokami milczenia”, a padajgce skad§ z najtajniejszych
zakatkow istoty ludzkiej, poddaje poeta widzowi, a bardziej jeszcze czytelni-

dziele literackim. Na owe potencjalne jako$ci literatury symbolistycznej zwracaja
uwage takze inni obecni badacze, np. Friedrich (op. cit, rozdz. 4: Mallarmsé),
P. Godet (Sujet et Symbole dans les arts plastiques. W zbiorze: Signe et Sym-
bole. Neuchatel 1946). Tekze C.-G. Jung podkresla przy rozmaitych okazjach dyna-
miczno-stymulacyjng role zaréwno archetypu jak i symbolu.

8% Guyau, op. cit, s. 297—298. Cyt. za: Przesmycki, Maurycy Maeter-
linck, s. 361, — Hennequin, op. cit, s. 20. Cyt. za: Lehmann, op. cit.,
s. 140.
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kowi cale za$wiaty, daje mu odeczué jaki§ powiew od strony nieskoniczonos$ei
i wywiena wrazenie poetyckie w najwyzszym slowa znaczeniu. [...]

Czemu do sugestii takiej prostota wyrazenn najlepiej sie nadaje, rzecz latwa
do pojecia. Zaznaczenie rzeczy jedynie w og6lnych elementarnych zarysach zo-
stawia tworczej fantazji czytelnika do§é przestrzeni do rozwiniecia skrzydet;
zbytnie wdawanie sie w szczegbly i drobiazgi zakuwa jag w kajdany $cisle
okreS§lonych wyobrazen autora, sprowadza ja do charakteru prostego kopisty.

Porebowicz powtarzal za Morice’em:

Stad w nowej sztuce niedopowiadanie, niedocigganie, szkicowos$é, mglisto§é
linii i obrazoéw, pozwalajgce zawsze na przeczuwanie glebszych otchlani 8.

Matuszewski nie wypunktowuje ,,blokéw milczenia”, radiacji ptyna-
cej z niedopowiedzen. Nie opiera sie w ksigzce Stowacki i nowa sztuka
na typowych symbolistach: Mallarmém czy Maeterlincku, lecz na Ver-
lainie. Autor stéw: ,,Symbolizm [...] jest jedng z form mnastrojowosci li-
rycznej”’, powtarza Matuszewski za Verlainem, Ze nalezy sie strzec pra-
widlowosci, symetrii, zbyt wyrazistej plastyki oraz okreslonej, realnej
barwy, a roztapia¢ sie w mglistych, nastrojowych odcieniach i péttonach.

Delikatne, eteryczne, subtelne odcienia sa wymowniejsze od ostrych, wy-
razistych konturow [..].

U Matuszewskiego aktywna koncepcja poezji oznacza przede wszyst-
kim umiejetno$§¢ wywotywania odpowiedniego nastroju:

Nowoczesnemu arty$cie idzie tylko o to, Zeby wypowiedzie¢ wszystko, co
sie w jego duszy dzieje, i wywolaé w widzach i czytelnikach nastrdj pokrewny
temu, w jakim znajdowal sie¢ sam w chwili poczecia czy tworzenia dziela .

% B, Abramowski, Co to jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Tolstoja
»Czto takoje iskusstwo?). ,Przeglad Filozoficzny” 1897/98, z. 4, s. 108. — Zula w-
ski: Znaczenie symbolizmu w sztuce, s. 51; Teoria sztuki ,magiej duszy”, s. 69. —
Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, s. 303, 361. — Porebowicz, Poezja
polska nowego stulecia, s. 256,

8T Matuszewski, Stowacki a nowa sztuka (modernizm), s. 255, 141, 148. —
Istnieje tendencja, aby sugestyjno-nastrojowe elementy symbolizmu wydzielaé
osobno i traktowaé¢ je jako impresjonizm. Takie postgpowanie nie wydaje sig
stuszne. Jak wiadomo, termin ,impresjonizm” zwigzany jest z pewnym konkret-
nym Kkierunkiem w malarstwie. Do$wiadczenia impresjonizmu niewatpliwie wply-
nely w sposo6b rézinoraki takze na tworczosé literacks, chociazby na sposéb opi-
sywania zaobserwowanej w przyrodzie kolorystyki; wplynely takzie, jak wszystkie
doswiadczenia poprzednie, na ksztalt doktryny symbolistéw. Impresjonizm jednakze
byl blizszy tezy Zoli: dzielo sztuki jest zakgtkiem natury widziane] przez tempe-
rament artysty. Symboliéci poszli dalej: na plan pierwszy wysuneli artyste; chodzi
wiec nie o takie czy inne odtworzenie obrazu natury, lecz o przekazanie odbiorcy
stanéw psychicznych, do wyrazenia ktoérych moze stuzy¢ m. in. natura. ,Nastroj”’
symbolistow jest nastrojem usymbolizowanym, czgsto zantropomorfizowanym. Na-
stgpilo tu przejscie, ktére stusznie podkreslit K. Wyka (Modernizm polski.
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Juz na podstawie powyzszych cytatéw mozna sie zorientowaé, ze za-
sada sugestii bywa interpretowana w zakresie poetyki w spos6b co naj-
mniej dwojaki. Interpretacja pierwsza wigze sie z koncepcjg poezji
aktywnej, wciggajgcej czytelnika do wspoélpracy, do realizowania — je-
dynie zaznaczonych — mozliwo$ci zawartych w proponowanej mu poezji.
To wtasnie owe ,,bloki milczenia”, owe niedopowiedzenia, polegajgce
na rozmaitego rodzaju chwytach opartych na elipsie, na specjalnym ro-
dzaju skladni, na wykorzystaniu mozliwoS$ci semantycznych stowa itp.
Tu tkwi jedno ze zrédel obscurité, niezrozumiatosci owej poezji; poezji,
ktora nie pozwala na bierng percepcje i ktéra zmusza do wysitku, do
zrozumienia tego, co zostalo jedynie w sposéb eliptyczno-aluzyjny pod-
dane, zasugerowane. (Przypominamy, Ze dla Mallarmégo ,,sugerowac”
stanowilo opozycje w stosunku do ,nazywac¢”.) Podobnie jak O6wczesny
symbol, tego typu sugestia dziala w kierunku stworzenia utworu o kom-
pozycji — postuzmy sie terminem Umberto Eco — otwarte].

Interpretacja druga kladzie nacisk na inne elementy; wiasnie na
owe poéltony, odcienie, nieuchwytnosci, na owa uczuciowo-nastrojowsg
saureole”. Przy takiej interpretacji zasada sugestii nie prowadzila do
stylu eliptycznego. Wrecz odwrotnie: prowadzila do wielostowia. Gdyz
nie o zaktywizowanie czytelnika do swego rodzaju ,,odgadywania” (okre-
$lenie Mallarmégo) w niej chodzilo. Aktywizacja dotyczy w tym przy-
padku wylgcznie strony uczuciowej: wystarczy jeSli czytelnik podda
sie odpowiedniemu nastrojowi. Chodzilo tu zatem o zmuszenie czytelnika
do uleglosci wobec poety, ktory pragnie zasugerowaé, tzn. narzucié
pewien ton, pewien nastr6j, naprowadzajacy z kolei na pewien zespot
zagadnien. I ta wlasnie druga interpretacja sugestii zostala szeroko
owczesnie przyjeta, zwlaszcza w poezji polskiej. Trzeba oczywiScie pa-
mieta¢, ze wypreparowane przez nas pomocnicze pojecia nie wyste-
pujg nigdy w sztuce w stanie czystym; takze te dwie interpretacje su-
gestii moga sie w praktyce mieszac.

Jesli pierwsza interpretacja nasuwa przede wszystkim termin ,,alu-
zyjnos¢” i laczy sie — mimo wszystkich zastrzezen -— z czynnosciami
typu intelektualnego, to interpretacja druga przypomina o hipnozie, opar-
tej wlasnie na wylaczeniu dzialalnoSci intelektu i woli 88,

Wyd. 2, zmienione i powiekszone. Krakéw 1968, s. 187): ,, Jeszcze krok, a przyroda
stanie sie wielkim zbiorem symboléw, boé juz bogactwo wizji przyrody wywoluje
bogactwo nastrojéw, ktére rodzg sie z symbolicznego traktowania rzeczywistoSci”.
Wypowiedzi Matuszewskiego, krytyka najbardziej, jak by sie mogta zdawaé, do
,,impresjonizmu” — poprzez wyeksponowanie nastroju — zblizonego, §wiadcza wias-
nie o tym przej§ciu do symbolicznego sposobu traktowania rzeczywistoSei. Zna-
mienne, ze Matuszewski nie wymienia malarzy impresjonistéw. Oto zestaw nazwisk
malarzy, ktérymi sie zajmuje: Bocklin, Burne-Jones, Klinger, Moreau.

8 Wyrazne sg tu oczywiscie zbieZnoSci z teorig Schopenhauera dotyczaca
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Padto tu stowo ,hipnoza”; stowo wazne dla naszych dalszych rozwa-
zan. Sprobujmy bowiem jeszcze raz poszuka¢ wyjaSnienia terminu ,,su-
gestia”. Juz wiemy, ze nie ma go niemal zupelnie w stownikach termi-
néw literackich. Znajdziemy go jednak gdzie indziej: w stownikach psy-
chologicznych.

Sugestia — z lac. suggero — wywieram wplyw; jedno z najczeSciej uzy-
wanych (specjalnie w psychiatrii), lecz zarazem jedno z najbardziej wieloznacz-
nych pojeé. Rozr6znié trzeba sugestie jako zjawisko i jako metode kliniczna.
Sugestia w pierwszym znaczeniu oznacza wplyw na poczynania przez wWywo-
lanie wyobrazen, a zarazem przez wylgczenie rozumowania i woli [...]#¥.

Juz niejednokrotnie w niniejszej rozprawie ktadziono nacisk na zwigz-
ki rozmaitych dziedzin nauki z 6wczesng literaturg, podkre$lano wplyw
owych nauk na sposdéb ksztattowania Owczesnego jezyka poetyckiego.
Przy rozwazaniach o sugestii zwigzki te sa szczegélnie wazne, cho¢ nie
zwracano dotad na 6w fakt nalezytej uwagi. Rozwazania owe zawisnetyby
w prozni, gdyby sie nie podjelo préby wytlumaczenia, skad pochodzi,
wyraZzne w owych czasach, tak wielkie zainteresowanie w literaturze
zjawiskiem sugestii.

Ot6z — poczgwszy od siedemdziesigtych lat XIX w. — sugestie, zna-
ng jako metoda psychiatryczna juz dawniej, zastosowano w charakterze
narzedzia pomocniczego hipnozy przy leczeniu psychonerwic, przede
wszystkim histerii. W latach dziewieédziesiatych ukazuje sie szereg prac
dotyczacych hipnozy i sugestii (np. Francesco de Sarlo, Le teorie mo-
derne della psichologia della suggestione; Hans Schmidkunz, Psycholo-
gie der Suggestion; Otto Binswanger, Emil du Bois Reymond, Albert
Eulenburg, Die Suggestion und Hypnose; Julian Ochorowicz, De la
suggestion mentale; Ludwik Gumplowicz, Sugestia spoleczrna), a nawet
osobnych czasopism (np. ,,Zeitschrift fir Hypnotismus, Suggestions-

kontemplacji sztuki; kontemplacji wylgczajgcej dzialanie woli. — Souriau (La
Suggestion dans I’Art, s. 73 n.) pisal 6wcze$nie w zwigzku z sugestia o zaktywi-
zowaniu wyobraZni i ostabieniu woli, — Abramowski (op. cit, s. 109) podkreslat
aintelektualny charakter przezycia estetycznego: ,,Pieknym jest wszystko, co jest
przedmyslowym, i tym wyodrebnia sie ono w duchowos$ci ludzkiej; im mniej inte-
lektualizmu, im wiecej stan duszy zbliza sie do nieruchomosci kontemplacyjnej,
tym wiecej zawiera w sobie pierwiastke piekna”.

8 J. Pieter, Stownik psychologiczny. Wroctaw 1963, s. 281. — H. Pieron
(Vocabulaire de la Psychologie. Paris 1951) ttlumaczy stowo ,hypnose” jako sztuczny
sen sprowokowany badZ to przez stosowanie lekarstw, badZ tez przez stosowanie
sugestii. — Rozmaite Owczesne definicje sugestii z punktu widzenia psychologii
zawieraja wypowiedzi w dyskusji dolaczone do: T. Lipps, Zur Psychologie der
Suggestion. Leipzig 1897. Jeden z dyskutantéw wymienia Freuda: ,,Dla Freuda
stowo »sugestia« oznacza obudzenie psychicznego stanu wedlug prawidel asocjacji”.
Jak wiadomo, psychoanaliza bedzie w przyszlo$ci wypiera¢ w terapii hipnoze.
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therapie, Suggestionslehre und vervandte psychologische Forschungen”).
Badania Charcota, poéZniej Janeta i Babinskiego, zwrocity uwage —
w spos6b moze przesadny — na ogromne mozliwoSci hipnozy, w ktorej
osoba hipnotyzujgca moze zupelnie podporzadkowaé sobie obiekt oddany
do terapii. Sprawa przenikneta do dziennikéw. Obawiano sie, ze czio-
wiek wspolczesny moze sie znalezé w sytuacji Sredniowiecznego opeta-
nego, przyznajacego sie do nie popelnionych zbrodni, Ze moze by¢ oddany
jako medium w zalezno$¢ jednostce silniejszej. Nic tez dziwnego, ze za-
gadnienie sugestii-hipnozy szybko przenikneto do psychologii spolecznej.
Chodzilo juz nie tylko o problem oddzialywania na jednostki, ale na cate
spoteczenstwo. Gustave Le Bon pisal o ,niedawnych [1889] odkryciach
z fizjologii™:
za pomocg pewnego skomplikowanego postepowania mozemy wprawi¢ czlo-
wieka w stan taki, iz straci on zupelnie $wiadomo$é swego ja, bedzie ulegaé
sugestii innej osoby, ktéra w nim stan ten wywotlala, i wykonywaé czyny jak
najbardziej sprzeczne z jego charakterem %,

Gabriel Tarde weciggngt zasade hipnozy do swojej teorii spolecznego
nasladownictwa, wylozonej w ksigzce Les Lois de I’Imitation; rozwaza
tam ,l’état social, comme ’état hypnotique”. Tarde przypomina, Ze po
raz pierwszy pisal o tym juz w r. 1884, kiedy dopiero zaczynano moéwié
o sugestii hipnotycznej. W roku 1890 jest to juz, zdaniem Tarde’a, po-
glad wulgarny 91. Sily hipnotyczne budzg — ciggle referujemy poglady
francuskiego socjologa — uwielbienie, poczucie jednosci, nasladowanie,
pewnosé, wiare. Nasladownictwo jest to rodzaj hipnotyzmu; jest fo urok,
jaki czlowiek genialny wywiera ma mase. Czytelnikéw polskich infor-
mowal o tego rodzaju zagadnieniach Lange, wspominajagc w zwigzku
z teorig Tarde’a o innych pisarzach:

M. Guyau, ktéry widzi w wychowaniu wplyw hipnotyzmu; Scipio Sighele,
ktéry tym wplywem objasnia ruchy rewolucyjne i zbrodnie tlumoéw; wreszcie
Paul Souriau, ktéry w $wiezo wydanym dziele La Suggestion dans UArt, stara
sie calg estetyke zredukowa¢é¢ do hipnotyzmu 92.

Nauki etnograficzne przypominaty z kolei o jeszcze jednym sposobie
zbiorowej sugestii: o magii rytualnej, uzyskiwanej zwilaszcza poprzez ry-
tualne tance.

9 ¢G. Le Bon, Psychologia ttumu. Przeklad Z. Poznahskiego. Lwow
1899, s. 29.

91 G, Tarde, Les Lois de l'imitation. Paris 1890, s. 85, 84.

9 I.ange, Spoteczenstwo i historia w $wietle teorii nasladownictwa G. Tarde’a,
s. 2568, — Warto dodaé, ze jesli sugestia jako $rodek terapeutyczny w chorobach
psychicznych zostal raczej zarzucony, to szeroko wykorzystuje sie jg w praktyce
spolecznej, np. w dziale reklamy.
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Zasada oddzialywania hipnotyczno-sugestyjnego przeszta z psycho-
terapii i socjopsychologii do 6wczesnych teorii estetycznych. Oto stowa
Hennequina:

Wszelki zatem stosunek ludzki, a przede wszystkim wszelkie wspéidziata-
nie, opiera sie na sugestii. [..] Dusza wielkiego czlowieka zdola poruszy¢
miliony ramion jakby swe wlasne; dusza wielkiego artysty potrafi zadrgaé
w milionie uczuciowosei pojedynczych i sprawia rado$é lub bole$é¢ catego
narodu.

Souriau pos$wiecit zagadnieniu sugestii duze dzielo: La Suggestion
dans I’Art, skiadajgce sie z dwoch czeSci; jedna z nich poSwiecona jest
hipnozie, druga — sugestii. Poréwnujac stan hipnozy do stanu sugestii
w sztuce, przypomina o koniecznosci wywolania przy przezyciu este-
tycznym inercji mentalnej, poddania sie autorytetowi:

uchwycié witadze nad duszami, przelewaé piekne marzenia z jednego umysiu
w drugi: oto wielka sztuka!

Hipnozy, sugestii obawiano sie woéwczas jako sily poteznej, a niedo-
statecznie jeszcze zbadanej. Totez Souriau przestrzegal:

Artyéci winni sobie zdawaé sprawe ze swojej odpowiedzialno$ci moralnej
i postugiwaé sie wiladza, ktérg dysponujag -—— nie w celu wprowadzenia zamie-
szania w dusze ludzkg, lecz w celu szlachetnego jej wzruszania; nie po to,
@by jg poddawa¢ halucynacjom niepokojgeych i goraczkowych snéw, lecz aby
jg wznosié ku ideatowi 9.

Takie zastrzezenie wydawatlo sie konieczne, skoro Souriau radzit wy-
korzystaé potege sugestii w tworczosci artystycznej 9. Henri Bergson
pisal juz w r. 1889 w Essai sur les données immédiates de la conscience:

celem sztuki jest u$pienie pewnych czynnych, a raczej odpornych poteg naszej
osobowo$ci, a przez to wprowadzenie nas w pewien stan zupelnej powolnoéci,
w ktorej urzeczywistniamy my$l nam poddang i sympatyzujemy z wyrazonym
uczuciem. W czynnikach sztuki znajda sie pod postacig zlagodzong, wyszukang

9% E. Hennequin, Zarys krytyki naukowej. Przelozyl F. A. Rawita.
Warszawa 1892, s. 139—140. — Souriau, La Suggestion dans UArt, s. 345.

% Ciekawe rozwazania na temat sugestii-hipnozy, ktérej dostarcza muzyka,
znajduja sie w Sonacie Kreutzerowskiej L. Tolstoja (Dziela. T. 12. Warszawa
1957, s. 79—80): ,,Muzyka od razu, bezposrednio przenosi mnie w 6w stan psy-
chiczny, w ktérym znajdowal sie ten, kto komponowal muzyke. Zespalam sie z nim
dusza i razem z nim przenosze sie z jednego stanu w drugi. [...] Czyz mozna na
to pozwolié, zeby kazdy, kto chce, hipnotyzowal kogo$§ lub wielu innych i potem
robil z nimi, co chce? I co najwazniejsze, czy mozna pozwolié¢, zeby tym hipno-
tyzerem byl pierwszy lepszy niemonralny czlowiek”. Tolstoj poruszyl! w koficowym
zdaniu wainy problem. W XX w. duzg role w sztuce odgrywac bedzie zasada wy-
zwalania komplekséw. Czy nie powstanie groZna Kkontaminacja: sugerowanie od-
biorcy wlasnych komplekséw?
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i poniekad uduchowiong czynniki, przez ktére wywoluje sie zwykle stan hipno-
tyczny. [...] Skgd pochodzi urok poezji? Poeta uczucia swe rozwija w obrazach,
a same obrazy oddaje w stowach powolnych rytmowi. Majgc przed oczyma te
obrazy, my z kolei do§wiadczymy uczucia, ktére poniekad bylo ich réwnowaz-
nikiem wzruszeniowym; ale te obrazy nie urzeczywistnilyby sie w nas z taksg
silg, gdyby nie regularne poruszenia rytmu, ktérymi dusza nasza, ukolysana,
uépiona, zapomina si¢ jak we $nie, by widzie¢ i my$le¢ razem z poetg %,

Zacytujmy jeszcze Karola Irzykowskiego:

Dusza czytelnika otoczona jest niejako kordonem warunkéw, po ktérych
spelnieniu dopiero poddaje sie ochoczo estetycznej autosugestii, od lekkiego
wrazenia poczgwszy az do wstrzaénien ekstazy.

Sugestia, jako kategoria psychologiczno-psychiatryczna pokrewna
hipnozie, dostarczyla poetom jeszcze jednego sposobu wzmocnienia swe-
go autorytetu.

Poezja musi hipnotyzowa¢ — w tym tkwi jej potega,

— glosit Gumilow. Wedlug Marii Komornickiej artysta jest ,,prorokiem
ozywionym potegg sugestii”. Juliusz Zeyer w ten sposéb pisal do Prze-
smyckiego:

im bardziej wizjonerskimi slowy, im z wiekszg potegg, im intensywniejszymi
Swiattami i cieniami kto swoja wizje innym przed duszami wyczarowaé zdota,
im absolutniej kto duszami innych owladnie i w swoim kole czarodziejskim
zaklaé potrafi: tym wiekszy to artysta, poeta. [..] Sugestia, plyngca z przed-
miotu, dopiero nadaje mu warto§é %.

Kategoria sugestii posiada rozmaite aspekty. Niekiedy, jak juz mo-
wiliSmy, pokrywa sie z tym, co 6wcze$nie pisano na temat symbolu:
jest wiec technikg ekwiwalentyzacji przeciwstawionej opisowi, jest ro-
dzajem ekspresji posredniej, przeciwstawionej ekspresji bezposrednie].
Zostawia wolne pole do domysiéw, odgadywan, do interpretacji, do wita-
snych uzupelnien. Jak przy symbolu mowiliSmy o migotliwodei nie-
uchwytnych znaczen, tak przy sugestii trzeba mowi¢ o ciggtej wibracji,

9% H. Bergson, O bezpo$rednich danych $wiadomodci. Z upowaznienia autora
przelozyla K. Bobrowska Warszawa 1913, s. 12. Na slowa Bergsona powoluje
sie w swej ksigzce de Visan. Souriau zwraca uwage w ksigzce o sugestii na —
niezaleznie od siebie w tym samym czasie powstale — zbieznosci swoich pogladéw
z pogladami Bergsona.

%K. Irzykowski, Od autora. W: Wiersze i dramaty. Stanislawéw 1907,
s. 207—208. — H. T'ymunes, ITuctma o pyccrkoii nossuu. ,,AnOmWIOH” 19, 1910, s. 99.
Cyt. za: G. Donchin, The Influence of French Symbolism on Russian Poetry.
Leiden b. r, s. 103. — M. Komornicka, Do kwestii: ,Co my$li i czego chce
nowe pokolenie?” Sprostowanie i wyznanie. ,,Glos” 1900, nr 25. — J. Zeyera cyt.
za: Przesmycki, Maurycy Maeterlinck, s. 304.
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o wytwarzanym polu radiacyjnym, wciggajgcym w swoéj zasieg odbiorce.
Wydaje sie, ze owczesny — bliski metafizyce — postulat uzyskiwania
w poezji ,,glebi”, ,,obszaréw nieskonczono$ci” da sie czesto sprowadzié
wiasnie do owych luzéw. Poeta daje bowiem jedynie pewne mozliwosci:

mozliwosci wielorakiej interpretacji, wielorakich — zaleznie od dyspo-
zycji odbiorcy — sposob6w percepcji utworu.
Oddzialywanie zasady sugestii — przypominamy — szlo w dwoéch

kierunkach. Jeden z nich to technika eliptyczno-aluzyjna, z teorii Mallar-
mégo rodem, trudna do percepcji, najblizsza ostawionej obscurité. Dru-
gi — to technika rozlewnego wielostowia, postugujgca sie czesto leitmo-
tivem, dagzgca przede wszystkim do stworzenia pewnej aury uczucio-
wej, pewnego nastroju. Ten wlasnie drugi kierunek przyjal sie w ow-
czesnej poezji najszerzej. Pole radiacji ograniczalo sie tu do elementéw
emocjonalnych gléwnie, co krylo w sobie duze niebezpieczenstwo. Emo-
cjonalne bowiem elementy poetyki symbolistycznej, zwigzane $ciSle z ka-
tegorig sugestii, oddzialywanie na sfere uczuciowg przede wszystkim, na-
strojowy charakter tej poezji — mogly i prowadzily ja niekiedy w po-
blize literackiego kiczu; kiczu, ktorego podstawe stanowi przeciez —
wlasnie — dzialanie emocjonalne. :

Istnieje jeszcze jeden aspekt kategorii sugestii, bardzo wazny. Waz-
ny zaréwno dla calej teorii symbolizmu, jak i dla poezji (sztuki) XX w.
w ogble. Na nim tez zakonczymy nasze rozwazania o symbolistycznej
koncepcji poezji.

Kategoria sugestii — pokrywala sie ona, jak juz wiemy, w duzym
stopniu z kategorig symbolu — pomagata w podjeciu proby wyttuma-
czenia, na czym polega percepcja poezji nowoczesnej, poezji ,,czystej”;
takiej poezji, ktéra zerwala z zasadag mimetyki; ktéra, przynajmniej
w zalozeniu, stanowi osobny byt, nie wymagajgcy odsylaczy do $wiata
rzeczywistego; takiej poezji, ktorej twoérca dgzy do maksimum wolno$ci
w sposobie ksztaltowania swego materiatu: jezyka poetyckiego. Prébowa-
no wyjasni¢, ze poezje te nalezy percepowaé inaczej anizeli przekaz za-
wierajgcy pewien zasob informacji; ze nie jest sprawg najwazniejszg
»rozumienie” utworu poetyckiego; ze mozna mu sie poddawac¢ tak, jak
sie poddaje muzyce, jak sie kiedy$ poddawano magii rytualnej. I dalej —
probowano przekona¢, ze malezy wyszukiwaé w poezji zawarte w niej
sygnaly, rozwija¢ niedopowiedzenia, tworzy¢ wariacje interpretacyjne na
tematy zaledwie zaznaczone, jednym slowem: traktowa¢ poezje przede
wszystkim jako wieloraki stymulant, jako wielkg mozliwos$é.



