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UMBERTO ECO

RETORYKA I IDEOLOGIA W ,TAJEMNICACH PARYZA”
EUGENIUSZA SUE

Wyrazenia takie, jak ,socjologiczne badanie literatury” lub ,socjo-
logia literatury”, czesto stuza (i stuzyly) do oznaczenia poszukiwan ida-
cych w przeciwstawnych kierunkach. Mozna widzie¢ w dziele lite-
rackim zwykly dokument odnoszacy sie do okreSlonej epoki historycz-
nej; mozna pojmowaé element spoleczny jako wyjaénienie rozwigzania
estetycznego; mozna wreszcie zastanawia¢ sie¢ nad pewng dialektyka
miedzy dwoma punktami widzenia (dzielo jako fakt estetyczny i spo-
leczenstwo jako kontekst wyjasniajacy), w ktorej element spoteczny de-
terminuje wybor estetyczny, natomiast od innej strony — badanie dzie-
la i jego wladciwoscei strukturalnych pozwala lepiej zrozumie¢ sytuacje
danego spoleczenstwa 1.

Jaka korzy$¢ moga przynie$é w zakresie tej trzeciej metody badania
semiologiczne, ktorych przedmiotem s3 makrostruktury komunikacji
[les macrostructures de communication] reprezentowane przez ogniwa
intrygi [Vintrigue|? Gdyby opis dziela jako systemu znakéw umozliwiat
odstoniecie struktur znaczgcych tego dziela w sposéb absolutnie bez-
stronny i obiektywny (nie bierzemy tu pod uwage zlozonego zespolu
signifiés, jaki historia ustawicznie przypisuje dzietu-przestaniu), to wow-
czas sam kontekst spoleczny i ideologia, ktéra wyraza sie w calym dzie-
le, rozpatrywanym jako znak calosciowy [signe global], zostalyby wy-

[Umberto Eco — wloski estetyk, teoretyk literatury i krytyk, wykladal estetyke
na uniwersytetach w Turynie i Mediolanie. Gléwne prace: Il problema estetico in
S. Tommaso (1956), Sviluppo dell’ estetica medievale (1959), Opera aperta (1962),
Apocalittici e integrati (1964).

Przeklad wedlug wyd.: U. Eco, Rhétorique et idéologie dans les ,,Mystéres de
Paris” d’ Eugéne Sue (traduit de litalien). ,,Revue internationale des sciences socia-
les”. Revue trimestrielle publié par I'Unesco XIX (1967), nr 4.]

1 Zob. badania L. Goldmanna w Pour une sociologie du roman (Paris 1964,
Gallimard) i kilka pézniejszych jego studiéw, jak praca o Genecie opublikowana we
wloskim wydaniu cytowanej pracy.
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kluczone, przynajmniej na razie, z analizy semiologicznej. Ale ten ry-
gor ograniczajgcy zakres badan jest tylko pozorny. W rzeczywistosci
bowiem mozemy zidentyfikowaé¢ signifiant i nazwac¢ go (wskaza¢, uwy-
datni¢ go) tylko wtedy, gdy przypisujemy mu, przynajmniej implicite,
jakie$ znaczenie. Wyodrebnienie kilku struktur znaczgcych oznacza uzna-
nie tych struktur za najbardziej istotne dla koncepcji dziela, jaka prag-
niemy przedstawié¢, a wiec oznacza juz zajecie postawy interpretacyjnej;
opisowe przedstawienie dziela podejmujemy kierujac sie hipotezg ca-
losciowy (calost signifiés, do jakich dzielo mialoby odsyla¢), ktéra ana-
liza strukturalna powinna zweryfikowaé. Nawet w najbardziej obiek-
tywnym opisie (wydobycie struktur obecnych w dziele) uwydatnione
struktury wydaja sie nam istotne tylko woéwezas, gdy rozpatrujemy
dzielo z pewnej okreslonej perspektywy. W tym znaczeniu kazda ana-
liza strukturalna znakéw zawartych w dziele staje sie¢ nieuchronnie
weryfikacjg hipotez historycznych i zarazem socjologicznych — i do-
konuje sie to nawet wbrew woli i bez wiedzy obserwatora; lepiej jest
wiec zdawat sobie z tego sprawe, aby zredukowaé do minimum margi-
nes subiektywizmu i najtrafniej postuzyé¢ sie subiektywizmem nieunik-
nionym. Analiza strukturalna dziela postepuje wiec ruchem ,okrez-
nym” 2, ktéry znamionuje, jak sie zdaje, wszelkie badanie aktéw ko-
munikacji. Naukowy aspekt takiej metody polega nie na lekcewazeniu
tego uwarunkowania badan, lecz na uznaniu go, oparciu na krytycz-
nych podstawach i na uczynieniu zen #rédla rozumienia.

Po przyjeciu tych zasad semiologiczny opis struktur okaze sie jedna
z najbardziej owocnych metod sytuowania dziela w kontekscie histo-
ryczno-socjologicznym. Inaczej moéwiac, jest rzeczg bardzo pozgdana,
by powazna analiza socjologiczna poddana byla weryfikacji semiolo-
gicznej. Metoda ,,0krezna” pozwala wdéwezas przej$é od kontekstu spo-
lecznego (zewnetrznego) do kontekstu strukturalnego (wewnetrznego)
analizowanego dziela; polega ona na opracowaniu opisu obu kontekstéow
(lub tez innych kontekstéw wprowadzonych do gry interpretacyjnej)
wedlug jednorodnych kryteridw, a zatem na ujawnieniu homologii
strukturalnych pomiedzy kontekstem wewnetrznym dziela, kontekstem
historyczno-spotecznym i ewentualnie innymi kontekstami objetymi
badaniem. Pozwoli to zauwazy¢, ze sposob, w jaki dzieto ,,odbija” kon-
tekst spoleczny — aby nawigza¢ do klasycznego obrazu zwierciadla —
moze by¢ okreSlony w kategoriach strukturalnych przez wypracowanie
komplementarnych systeméw (lub serii), ktére wskutek tego, ze daty

2 Dwu teoretykéw podkresla okrezny charakter tej metody: L. Spitzer (Es-
says in Stylistics. Princeton 1948, Princeton University Press, s. 1—39) i E. Panof-
sky (The History of Art as a Humanistic Discipline. W: Meaning in the Visual Arts.
New York 1955, Doubleday).
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sie opisaé przy pomocy jednorodnych narzedzi, maja charakter struktu-
ralnie homologiczny. Jegli stosuje sie¢ takg metode ,,0kreing”, kontekst
spoteczny nie okazuje si¢ w stosunku do popieranej kultury (do relacji
spolecznych) determinantg bardziej decydujacg niz struktury estetycz-
ne; i jesli nawet analiza musi niekiedy odwolywaé sie do hipotez lub do
terminologii przyczynowej, przedmiotem studium winno by¢ wydoby-
cie homologii, a nie zwigzkéw przyczynowych. Nie znaczy to, ze w bar-
dziej zaawansowanym badaniu historycznym nie nalezy wprowadza¢
zwiazkéw przyczynowych, lecz che¢ wykazania ich w tym stadium po-
szukiwan bylaby przedwczesna i malo sensowna. Badanie wydobywa
tylko paralelizmy. Wyjasnienie, w jaki sposob te paralelizmy zaistnialy,
bedzie nalezalo do innych typéw roztrzgsan.

Pierwszym celem takiego badania jak nasze bedzie uwydatnienie
homologii miedzy dwoma systemami: retorykg i ideologig 3.

Te metodologiczne usciSlenia mozna zilustrowaé wynikami badania
struktur narracyjnych Tajemnic ParyZa Eugeniusza Sue. Przedstawimy
na nastepnych stronicach wnioski ze wstepnej lektury dziela, majace]
na celu dokladne wyodrebnienie wzigtych pod uwage ,serii”, czyli ,,sy-
stem6w”’, mianowicie: a) ideologii autora; b) warunkéw rynkowych,
ktére zdeterminowaly lub tez ulatwialy powstanie, opublikowanie
i rozpowszechnienie ksigzki; c) struktur narracyjnych (struktura intry-
gi, ,figury”, czyli ,miejsca” [, lieux”] retoryczne, $rodki jezykowe,
rozwigzania stylistyczne na poziomie struktury zdania lub okresu). Po-
peliloby sie zresztg niescistos¢ mowiae, ze lektura podejmowana z punk-
tu widzenia semiologicznego, ktorej celem jest uwydatnienie struktur in-
trygi lub innych figur stylistycznych, moglaby wylaczyé to wszystko,
co czytelnik wie na temat ideologicznego stanowiska autora. Taka lek-
tura zmierzalaby daremnie do pewnego rodzaju semiologicznej epoche
jest bowiem rzeczg niemozliwg, aby czytelnik zapomnial o wszystkim,
co wiedzial. Starano sie wiec sprawdzi¢ kazda narzucajacg sie podczas
lektury hipoteze na temat signifiés, odwolujac sie do struktur znacza-
cych i vice versa. Wiele czynnikéw ulatwialo w najwyzszym stopniu
te epoche; np. znajomosé faktu, ze w opowiadaniu4 i w ogéle w opo-
wiesci ludowej istniejg struktury powracajace, sprawila, ze da sie ziden-
tyfikowa¢ te struktury w analizowanym dziele w oderwaniu od oso-
bowosci autora i od wiasciwoséci okresu historycznego, w ktérym dzielo

3 Mamy tu na myS$li znaczenie, jakie nadaje tym dwu terminom R. Barthes
w Rhétorique de Pimage (,,Communications” 1964, nr 4).

4 Mamy tu na my$li studium W.J. Proppa Mopporozua crkasku (Jleunurpan 1929)
i konsekwencje badawecze, jakie wyciagneli z tego studium: C. Lévi-Strauss
w wielu swych pracach, C. Bremond w Le Message narratif (,,Communications”
1964, nr 4) i A. Greimas w Sémantique structurale (Paris 1966, Larousse).
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powstato. Ot6z wiasnie to odwolywanie sie do struktur ,powracaja-
cych” albo ,niezmiennych” (one réwniez rozpatrywane sg jako hipo-
tezy, a nie jako semiologiczne dogmaty) pozwalalo niekiedy dostrzec,
jak niezmienne struktury odksztalcaly sie¢ i modyfikowaly w tym dzie-
le; semiologiczny opis,prowadzil nieuchronnie do postawienia pytania:
»Dlaczego struktury te modyfikujg sie w ten sposéb i w tym wilasnie
dziele?” Aby odpowiedzie¢ na to pytanie trzeba bylo wlasnie odwolat
sie do kontekstu spoleczno-historycznego i postawié¢ sobie z kolei inne
pytanie: , Jakie zjawiska spoza dziela prezentujg strukturalne cechy ho-
mologiczne, pozwalajgce rozpozna¢, poprzez homologie-paralelizm, pew-
ng zalezno$¢ (niekoniecznie zalezno$é jednokierunkows, lecz raczej dia-
lektyczna) miedzy réznymi porzgdkami zjawisk?”

Ponizsza analiza wynika z tych pytan i z tych metod lektury. Zmie-
rza ona do wykrycia zalezno$ci miedzy dzielem (strukturami intrygi
i figurami stylistycznymi), ideologia jego autora a warunkami rynku,
na ktory to dzielo zostalo wprowadzone i dla ktérego bylto przeznaczone.

Nasza praca uksztaltowala sie calkiem naturalnie w ten wlasnie
sposob, poniewaz sadzimy, iz analiza semiologiczna powinna wychodzié¢
nie tyle od réznych dziel, aby odkryé w nich pewne powszechne kon-
stanty komunikacji, ile raczej od hipotezy o wielu mozliwych trwalych
formach komunikacji, aby okresli¢ spoleczno-historyczne réznicowanie
si¢ tych konstant pod presja zjawisk towarzyszacych, ktére sg wza-
jemnie powigzane ze strukturujgca dzialalnoscia autora (bedacg row-
niez zjawiskiem historycznym, nie za$§ pozaczasowym). Inaczej moéwige,
analiza strukturalna wydaje si¢ nam wazna i owocna nie ze wzgledu
na motywy metafizyczne (poszukiwanie identyczno$ci umystu ludzkiego
na przestrzeni jego réznych sposobéw ekspresji), lecz historyczne i socjo-
logiczne: chodzi o badanie sposobu, w jaki modele wirtualnie identyczne
naginaja sie do okreSlonej sytuacji spoleczno-historycznej powodujac
roznicowanie sie sposobéw wyrazu. Jest to wiec badanie wzajemnych
oddzialywan miedzy retoryka a ideologia (oba systemy rozumiane sa
jako zjawiska ,kulturowe”, a wiec historycznie i spolecznie okreslone).

Eugeniusz Sue: postawa ideologiczna

Aby zrozumie¢ zalozenia ideologiczne Suego w chwili, gdy pisat Ta-
jemnice ParyzZa, koniecznie trzeba zwiezle przedstawi¢ jego ewolucje
intelektualna, ktéra zreszta stanowila przedmiot waznych i dobrze udo-
kumentowanych prac?® Sue w tekscie pisanym pod koniec zycia sam
krotko jg szkicuje:

5 Wszystkie szczegbly biograficzne znajdzie czytelnik w $wietnej pracy J.L. Bo-
ry’ego Eugéne Sue, le roi du roman populaire (Paris 1962, Hachette) oraz tego sa-
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Zabralem sie do pisania powie$ci morskich, poniewaz zobaczylem morze;
polityczna i filozoficzna wymowa tych pierwszych powiesci (m. in. La Salaman-
dre, Atar-Gull i La Vigie de Koat-Ven) jest calkowicie przeciwstawna moim
przekonaniom po roku 1844 (Tajemnice Paryza); byloby moze rzeczy ciekawg
zobaczyé przez jakie stopniowe przeksztalcenia mojej inteligencji, studiéw, idei,
gustéw, stosunkow {..) doszedlem, po okresie niezachwianej wiary w idee reli-
gijne i absolutystyczne sformulowane w dzielach Bonalda, de Maistre’a, Lamen-
nais’go (De lindifférence en matiére de religion), moich 6wczesnych mistrzow —
kierujgc sie wylgcznie stusznoscig, prawdg, dobrem — do opowiedzenia si¢ wprost
po stronie demokratycznej i spolecznej republiki 6.

Sue przeszedt od politycznego legitymizmu, od dandyzmu swego
publicznego i prywatnego zycia do socjalistycznego wyznania wiary.
Lecz jakiego rodzaju byl socjalizm Suego? Pobiezny rzut oka na jego
biografie poucza nas, ze poczatkowo byl to tylko latwy entuzjazm wy-
wolany spotkaniem inteligentnego i dojrzalego politycznie robotnika;
$wiadomos$¢ klasowa, prawosé, prostota obyczajow, rewolucyjna zarli-
wosé tego czlowieka doprowadzily Suego do czysto uczuciowego prze-
jecia sie nowg wiarg. Wszystko wskazuje na to, ze w tym pierwszym
okresie socjalizm by! dla niego tylko pewnym nowym i podniecajgcym
sposobem manifestowania ekscentrycznosci jego dandyzmu. I dlatego,
kiedy zaczyna pisa¢ Tajemnice Paryza, jego narracja nasycona jest
,,Satanicznym” upodobaniem do sytuacji chorobliwych, do grozy i gro-
teski. Sue lubi opisywaé brudne knajpy paryskiej Cité i nasladowat
zargon zlodziejskiego $wiatka, lecz nieustannie tlumaczy sie przed czy-
telnikiem z ukazywanych okropno$ci i nedzy, co dowodzi, ze uswiada-
mia sobie jeszcze, iz zwraca sie do czytelnikow z kregéw arystokracji
i mieszczanstwa, spragnionych emocji, ale nie zwigzanych z bohaterami
powie$ci. Sue osigga jednak wielki sukces wsérod czytelnikéw w miare,
jak powies$é postepuje naprzod i jak jej epizody publikuje ,,Journal des
Débats”. Ludzie, ktérych opisuje, stajg sie jego czytelnikami. Nagle zo-
staje wyniesiony do rangi wieszcza proletariatu, tego samego proleta-
riatu, ktoéry odnajduje siebie w opowiadanych wydarzeniach. I w miare
jak ros$nie powszechne uznanie, udzielajg sie Suemu uczucia, ktére wy-
wotal. Jak stwierdza Bory:

Powiesé populaire [ludowa] (jesli chodzi o przedmiot), stawszy sie populaire
[popularna] (jesli chodzi o sukces), stanie si¢ wkrotce populaire [popularnal,
jesli chodzi o jej idee i forme?.

mego autora Présentation des ,Mystéres de Paris” (Paris 1963), a takze we Wstepie,
zestawieniu chronologicznym i przypisach do antologii pt. Les plus belles pages.
Eugéne Sue (Paris 1963, Mercure de France).

8 Cyt. za: A. Parmenic, C. Bonnier de La Chapelle, Histoire d'un
éditeur et de ses auteurs; P. J. Hetzel. Paris 1963, Albin Michel. — Zob, Bory,
Eugéne Suel...], s. 370—371.

7 Bory, Eugéne Suel...], s. 248.
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W swej trzeciej czeSci powie$¢ proponuje juz reformy spoleczne
(ferma w Bouqueval); w pigtej akcja zwalnia tempo i w zamian poja-
wiaja sie nie konczace sie moralizujace przemowy i ,rewolucyjne” pro-
pozycje (w rzeczywistosci — jak zobaczymy — majg one jedynie cha-
rakter reformistyczny). W miare jak ksigzka zbliza sie do konca, dys-
kursy moralizujgce mnoza sie i przekraczajg granice wytrzymalosei.

Z rozwojem akcji i budujgcych rozwazan toruje sobie droge nowa
postawa ideologiczna Suego: Tajemnice odslaniajg przed czytelnikiem
niesprawiedliwe warunki spoteczne, ktére prowadzg do nedzy, ta za$
z kolei do przestepstw. Jesli zmniejszy sie rozmiar nedzy, podda wigz-
nia reedukacji, wyrwie cnotliwg dziewczyne bogatemu uwodzicielowi,
uczciwego robotnika z wiezienia za dlugi, dajac wszystkim opartg na
braterskiej pomocy chrzescijanskiej mozliwosé ekspiacji, spoteczenstwo
bedzie moglo sta¢ sie lepsze. ,,Zlo” jest jedynie chorobg spolteczna.
Ksiazka, ktéra rozpoczynala sie jako epopeja $wiatka zlodziejskiego,
konczy sie jako epopeja nieszcze$liwego czlowieka pracy i podrecznik
odkupienia.

Jest do§¢ oczywiste, ze perspektywa ta nie wydaje sie ,,rewolucyjna”
w znaczeniu, jakie nadaje sie temu terminowi od czasu do$wiadczen
marksizmu, niemniej jednak opinie te wywolaly w Paryzu oburzenie
konserwatywne] prasy. Inni, bardziej wnikliwi krytycy, dostrzegli mie-
szczanskie ograniczenia rzekomego socjalizmu Suego.

W jednym ze swych Marginaliéw, napisanym bezposrednio po uka-
zaniu sie przekladu Tajemnic na jezyk angielski, Edgar Allan Poe no-
towal:

Intencje filozoficzne przypisywane Suemu sg w najwyzszym stopniu absur- )
dalne. Jego podstawowym i w rzeczywisto$ci jedynym celem jest napisanie pa-
sjonujgcej, a wiec pokupnej ksigzki. Zamiar (poSredni i bezposredni) naprawy
spoleczenstwa itp. to tylko podstep, czesto stosowany przez pisarzy w nadziei,
ze przybiorg w ten sposéb swe utwory w pozér godnosci i uzytecznosci spolecz-
nej i skuteczniej zamaskujg ich rozwigzly charakter 8.

Nie mozna okreslié krytyki Poego jako ,lewicowej”: amerykanski
poeta ogranicza sie do ujawnienia pewnej dwulicowosci i do przypisa-
nia autorowi intencji nie wypowiedzianych (lub ukrywanych pod nad-
budowsg ideologiczng). Krytyka, jaka w tym samym roku skieruje pod
adresem Eugeniusza Sue Bielinski, bedzie znacznie bardziej wnikliwa
i bardziej precyzyjna z ideologicznego punktu widzenia. Po krétkim
scharakteryzowaniu polozenia warstw ludowych w przemyslowej cy-
wilizacji zachodniej Bielinski przystepuje do ataku:

Eugeniusz Sue byl tym szcze$ciarzem, ktéry pierwszy wpadl! na pomyst zro-
bienia dobrego interesu, piszac o ludzie. [Jest] {..) zacnym mieszczuchem w ca-

8 E. A. Poe, Marginalia, XC, 1844.
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tym %ego stowa znaczeniu, filistrem konstytucyjno-mieszczanskiej spolecznosci:
moglby nawet zostaé poslem do Zgromadzenia Narodowego i bylby wlasnie takim
postem, jakich teraz potrzeba konstytucji. Przedstawiajagc w swojej powiesci lud
Eugeniusz Sue, jako prawdziwy mieszczuch (bourgeois), widzi w nim gtodng,
obdartg czern, ktérg ciemnota i nedza skazala na zbrodnie. Nie zna ani praw-
dziwych wad, ani prawdziwych cnét ludu, nie podejrzewa, ze wlasnie do ludu
nalezy przyszlo$é, ktérej juz nie ma partia stojaca obecnie u steru rzadu, gdyz
lud ma wiare, entuzjazm, reprezentuje site moralng. Eugeniusz Sue wspoéiczuje
nieszcze$ciom ludu: czemuz odmawiaé mu zdolno$ci do szlachetnego wspoélczucia,
ktére przynosi mu tak pewne zyski? Ale jakie jest to wspoélczucie, to inna spra-
wa. Chcialby, zeby lud nie cierpial nedzy i przestajac byé glodng, obdartg i cze-
Sciowo z koniecznodci zbrodnicza czernig stal sie czernig syts, czysta i majaca
dobre maniery. Mieszczanie za$, obecni fabrykanci praw we Francji, pozostawa-
liby nadal panami Francji, wyksztalcong warstwa spekulantéw. W powiesci
swojej Eugeniusz Sue pokazuje, jak niekiedy same prawa francuskie mimo woli
popieraja rozpuste i zbrodnie. Trzeba powiedzieé, ze przedstawia to bardzo
zrecznie i przekonywajgco; nie podejrzewa jednak, ze Zrédlo zla tkwi nie w ja-
kich$ poszczegélnych prawach, ale w calym systemie prawodawstwa francuskie-
go, w calym ustroju spolecznym ®.

Oskarzenie jest jasne: Sue zajmuje postawe typowo reformistyczng,
polegajacg na postulowaniu pewnych zmian po to, by zachowaé calos¢
w dotychczasowej postaci. Politycznie jest on socjaldemokraty; w pla-
szczyznie literackiej jest to sprzedawca wzruszen, spekulujgcy na ludz-
kiej nedzy.

Jesli odczytamy teraz odpowiednie stronice Swietej rodziny Marksa
i Engelsa 19, odnajdziemy tam te same akcenty polemiczne. Celem tego
dzieta jest konsekwentne wyszydzenie miodych heglistéw z ,,Allgemeine
Literaturzeitung”, a szczeg6lnie Szeligi, ktory przedstawia Tuajemnice
Paryza jako epopeje nieustannego wysitku zmierzajacego do zniwelo-
wania przedzialu pomiedzy tym, co nieSmiertelne, a tym, co Smiertelne;
osrodkiem polemiki jest wiec nie Sue, lecz Szeliga. Aby jednak przeko-
naé swych czylelnikéw, Marks i Engels muszg zburzy¢ dzielo Suego,
ukazujgc je jako pewnego rodzaju ideologiczne oszustwo, w ktorym je-
dynie wlasnie Bruno Bauer i Spodtka mogli dopatirzyé sie zbawczego
przestania. Reformistyczny i drobnomieszczanski charakter dzieta ujaw-
nia bardzo prosto zdanie wypowiedziane przez nieszcze$liwego Morela
u szczytu jego finansowych klopotow: ,,Ach! gdybyz wiedzial o tym ja-
kis bogaty czlowiek!” Moratl ksiazki jest wiec taki, ze bogaci mogg o tym
wiedzieé i przyczyni¢ sie do usuniecia krzywd spolecznych za pomocag
wspanialomyslnych czynoéw. Marks i Engels idg jeszcze dalej: nie zado-

? [Cyt. za: W. Bielinski, Pisma filozoficzne. Przelozyla W. Anisimow-
-Bienkowska. T. 2 Warszawa 1956, s. 36—317.]

10 Die heilige Familie oder Kritik der kritischen Kritik. Gegen Bruno Bauer und
Consortes. Frankfurt am Main 1845.
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walajac sie ujawnieniem reformistycznego charakteru dziela Suego (nie
ograniczaja sie bowiem do krytyki — z ekonomicznego punktu widze-
nia — koncepcji banku dla ubogich, wysunietej przez ksiecia Rudolfa),
podkre§laja reakcyjng wymowe calej ksigzki. Wymierzajgca sprawiedli-
wos¢ zemsta Rudolfa jest czynem obludnym; opis rehabilitacji spotecz-
nej Chourineura jest obludny; cala nowa teoria karna Suego, ktéra
ilustruje ukaranie Bakalarza, naznaczona jest religijng obluda; obtudne
jest réwniez odkupienie Fleur-de-Marie, typowy przyklad alienacji re-
ligijnej w feuerbachowskim znaczeniu tego slowa. Sue jest napietno-
wany nie jako naiwny socjaldemokrata, lecz jako reakcjonista, legity-
mista i uczen Josepha de Maistre, przynajmniej w okresie mlodosci,
gdy glosil pochwale niewolniczego kolonializmu.

Gdybysmy zechcieli bada¢ osobowos¢é Eugeniusza Sue na przestrzeni
calego jego zycia, musieliby$Smy zlagodzi¢ negatywny sad o nim Marksa
i Engelsa. Juz w roku 1845 w Zydzie wiecznym tulaczu ugodowy i ma-
rzycielski humanitaryzm dawnego dandysa ustepuje miejsca bardziej
przenikliwemu i ostremu widzeniu walki miedzy $wiatem robotniczym
a wladza oficjalna; konflikt ten ma jednak wcigz jeszcze forme walki
miedzy postaciami symbolicznymi (np. zly jezuita-intrygant oraz dobry
i bohaterski ksigdz) i jest wyrazem fourierowskiej utopii. Natomiast
w nastepnym dziele, Les Mystéres du peuple — dziele nieudanym, lecz
znamiennym — wykazuje on, ze odkryl walke klas. Pisze swa ksigzke
w okresie, gdy catlkowicie angazuje sie¢ w walke polityczng jako kandy-
dat republikanskiej partii socjalistycznej, przeciwstawia sie zamachowi
stanu Ludwika Napoleona i ostatnie lata Zzycia spedza na wygnaniu
w Annecy jako uznany juz piewca rewolucji proletariackiej 11

Sad Marksa i Engelsa ograniczal sie jednak do Tajemnic Paryie;
podnbnie i nasza lektura, abstrahujgc od poprzednich i pézniejszych
utworéw, bedzie sie starala wydobyé¢ struktury intrygi i rozwigzania
stylistyczne, ktére ujawnilyby sie jako homologiczne wobec okreslo-
nych struktur ideologicznych.

Struktura konsolacji

Autor powiesci popularnej nigdy nie stawia sobie probleméw doty-
czacych tworczosci w kategoriach czysto strukturalnych (,Jak napisaé
dzielo narracyjne?”), lecz w kategoriach psychologii spolecznej (,,Jakie
problemy trzeba rozwigza¢, aby zbudowaé dzielo narracyjne przezna-

1t Zgb. takze U. Eco, E. Sue. Il socialismo e la consolazione. Wstep do: I misteri
di Parigi. Milano 1965, Sugar.
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czone dla szerszej publicznosci i zdolne wzbudzié zainteresowanie mas
ludowych i zaciekawi¢ klasy uprzywilejowane?”).

Mozliwa odpowiedz bylaby nastepujaca: wybra¢ istniejacg powszed-
nig rzeczywistoé¢ i odszukaé w niej elementy nie roztadowanego na-
piecia (Paryz i jego nedza); dolgczyé element wprowadzajgcy rozwiaza-
nie, pozostajace w konflikcie z rzeczywistoscia poczatkows, przeciwsta-
wiajacy sie jej jako bezposrednie i konsolacyjne rozladowanie sprzecz-
nosci stanowigcych punkt wyjscia. Je$li zalozona u poczatku rzeczywi-
stoé¢ nalezy do porzgdku realnego i nie zawiera w sobie samej warun-
kéw pozwalajgeych rozwigzaé sprzecznosci, wowczas element wprowa-
dzajacy rozwigzanie musi byé¢ fantastyczny. Mozna go wobec tego wy-
obrazi¢ sobie od razu, moze by¢ obecny i aktywny od samego poczatku,
zdobywaé wstepnym bojem, bez ograniczajacego posrednictwa konkret-
nych wydarzen. Takim wlasnie elementem bedzie Rudolf de Gerol-
stein. Posiada on wszystkie basniowe przymioty potrzebne do spelnienia
takiej roli: jest ksieciem (i to ksieciem suwerennym, nawet jesli Marks
i Engels szydza z tej niemieckiej ksigzecej mosci, ktérg Sue traktuje
jak kréla; lecz — jak wiadomo — nikt nie jest prorokiem we wilasnym
kraju); zorganizowal swoje krélestwo w oparciu o zasady podyktowane
roztropnoécig i dobrocig 2. Jest bardzo bogaty. Dreczg go nieuleczalne
wyrzuty sumienia i $miertelny smutek (nieszczesliwa mitos¢ do pozba-
wionej wszelkich skrupuléw Sary Mac Gregor; domniemana $mier¢
dziewczyny, ktéra zrodzila sie z tego zwiazku; fakt uzycia broni przeciw
swemu ojcu).

Rudolf, chociaz wspolczujacy, posiada cechy bohatera romantyczne-
go, ktérego Sue przedstawil w korzystnym swietle juz w swych po-
przednich ksigzkach; zwolennik zemsty, nie cofa sig¢ przed gwaltownymi
rozwigzaniami; znajduje upodobanie w straszliwych okrucienstwach,
nawet je$li kieruje nim troska o sprawiedliwos¢ (oslepi Bakalarza; spo-
woduje, ze Jakub Ferrand umrze w szale erctycznym). Rudolf, przezna-
czony w powieSci do tego, by natychmiast zapobiega¢ krzywdom spo-
lecznym, nie moze przestrzega¢ twardych praw tego spoteczenstwa: stwo-
rzy wiec swoje wlasne prawa. Sedzia i ten, ktéory wymierza sprawiedli-
wos¢, dobroczynca i wyjety spod prawa reformator — jest on nadczto-
wiekiem, by¢ moze pierwszym w historii powiesci w odcinkach, i bez-
posrednim spadkobierca satanicznego bohatera okresu romantyzmu; pro-
totyp hrabiego Monte Christo, wspoélczesny Vautrinowi (postaci stwo-
rzonej wczesniej, ktéra jednak osiggnie swéj pelny wymiar w tej wlas-
nie epoce), jest on poniekgd prekursorem modelu nietzscheanskiego.

12 | Ci zacni ludzie byli tak gleboko szczesliwi, tak w zupelnosci zadowoleni ze

swego poloZenia, ze wielki ksigze w swej §wiatlej trosce nie musial zbyt wiele dzia-
1aé, by ich uchronié od manii konstytucyjnych nowinek” (cze¢$é¢ druga, rozdz. 12).
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Antonio Gramsci zauwazyl juz, z duzg przenikliwoscig i ironig, ze
zrodzony w powie$ci w odcinkach nadczlowiek, wkracza nastgpnie na
teren filozofii 3.

Na ten typ nadczlowieka nakladajg sie z kolei inne archetypy i —
jak zauwaza Bory — Rudolf to jakby Bdg Ojciec (jego podopieczni nie-
ustannie to powtarzajg), ktdry przebiera sie za robotnika, staje sie czlo-
wiekiem i wkracza w $wiat. Bog staje sie¢ robotnikiem. Marks i Engels
nie zbadali gruntownie zagadnienia nadczlowieka w dzialaniu; dlatego
tez zarzucili Rudolfowi, rozumianemu jako wzér osobowy, ze nie kieruje
sie motywami calkowicie bezinteresownymi i szlachetnymi, lecz sklon-
noscig do zemsty i wykroczen. W istocie, Rudolf jest Bogiem okrutnym
i méciwym, jest on niejako Chystusem o duszy Jehowy.

Aby rozwigza¢ na drodze fantazji rzeczywiste dramaty nedzy Pary-
za nizin spolecznych, musialby Rudolf: a) nawrdci¢ Chourineura; b) uka-
ra¢ Chouette i Bakalarza; c) ocali¢ Fleur-de-Marie; d) przynie$é¢ pocie-
che pani d’Harville, nadajgc sens jej zyciu; e) wyrwaé Morelow z roz-
paczy; f) zniszczy¢ ponurg wladze Jakuba Ferrand i zwréci¢ stabym
i bezbronnym wszystko, co ten im wzigl; g) odnalezé swag zaginiong
corke, unikajac sidet Sary Mac Gregor. Dochodzg do tego z kolei réine
zadania drugorzedne, lecz zwigzane z gléwnymi, jak ukaranie niego-
dziweow drugiej kategorii, w rodzaju Polidoriego, Martialéow i mlodego
Saint-Rémy’ego, nawrocenie pdiniegodziweoéw w rodzaju Louve i dobre-
go Martiala, ocalenie kilku dobrych — mlodego Germaina, panny de
Fermont itd.

Element rzeczywisty (Paryz i jego nedza) i element fantastyczny
(rozwigzania Rudolfa) bedg musialy stopniowo zaciekawié czytelnika,

18 ,W kazdym razie — moéwi takie Gramsci — mozna, wydaje sie, stwier-
dzi¢, ze Zrédlem i modelem nietzscheanskiego nadczlowieka byl nie tyle Zaratustra
ile hrabia Monte Christo Aleksandra Dumasa”. Gramsci nie bierze pod
uwage, ze to Rudolf byl modelem postaci Monte Christa, bowiem powieéé pod tym
tytutem ukazala sie¢ w 1844 r. (podobnie jak Trzej muszkieterowie, gdzie wyrasta
drugi nadczlowiek — Athos, podczas gdy trzeci, J6zef Balsamo, ktérego teorie tworzy
Gramsci, pojawia si¢ w 1849 r.); ma jednak na mysli twérczoéé Suego: ,Byé¢ moze
popularnego nadczlowieka Dumasa nalezy uwazaé za demokratyczng reakcje wobec
rasistowskiej koncepcji feudalnego pochodzenia, wiazgcej sie z wybuchem »galli-
cyzmue, ktéremu dal wyraz w swych powiesciach Sue (podczas gdy u Nietzschego
nalezaloby rozrézni¢ takze wplywy, ktére osiagnely potem szczytowy punkt u Gobi-
neau i w pangermanizmie Treitschkego)” (A. Gramsci, Letteratura e vita mazio-
nale. T. 3: Letteratura popolare).

»Powies¢ w odcinkach zastepuje (i jednocze$nie pobudza) wyobraznie czlowieka
z ludu, to prawdziwy sen na jawie {..). Mozna w tym wypadku powiedzieé, ze ludo-
wa wyobraZnia jest uzalezniona od kompleksu nizszo§ci (spolecznego), ktéry wywo-
luje marzenia o idei zemsty czy o karaniu winnych za poniesione krzywdy” (ibidem,
s. 108).
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przykué jego uwage i pobudzi¢ jego wrazliwose. Intryga bedzie wiec
musiala podawaé informacje jak gdyby blyskawicznie, to jest w sposéb
nieoczekiwany. Aby czytelnik mogt utozsamié¢ sie bgdz to z postaciami
i sytuacjami przed rozwiazaniem, badz to z postaciami i sytuacjami po
rozwigzaniu, charakterystyczne elementy winno sie powtarza¢ tak diu-
go, az taka identyfikacja stanie sie mozliwa. Intryga winna wiec skla-
da¢ sie z rozleglych powtarzajacych sie sekwencji, to znaczy zatrzymy-
waé sie dlugo przy zdarzeniach nieoczekiwanych, aby mozna sie bylo
Zz nimi oswoic.

Koniecznoéé informowania wymaga naglych zmian w sytuacji; ko-
nieczno$é powtarzania wymaga, aby zmiany te powracaly w regularnych
odstepach. Tak wiec Tajemnice nie nalezg do dziel narracyjnych o pro-
stej linii rozwoju (gdzie ro6zne elementy intrygi kumulujg sie az
do momentu stworzenia najwyzszego napiecia, ktdre zostanie rozlado-
wane przez rozwigzanie), lecz do dziel, o jakich mozna by powiedzieé, ze
majg strukture sinusoidalng (napiecie, odprezenie, nowe napiecie, nowe
odprezenie itd.).

Tajemnice obfitujg rzeczywiScie w drobne dramaty — naszkicowa-
ne, czesciowo rozwigzane, porzucone dla meandréw gléwnej linii opo-
wiadania, jak gdyby przedstawiana historia byla wielkim drzewem,
ktoérego pien stanowiloby poszukiwanie przez Rudolfa zaginionej cérki,
a rozne galezie — historia Chourineura, Saint-Rémy’ego, stosunki mie-
dzy Clémence, jej starym ojcem a jej macochg, epizod z Germainem
i Rigolette, kolejne losy Moreléw. Nalezy teraz postawi¢ sobie pytanie,
czy ta struktura sinusoidalna odpowiada $wiadomemu planowi narracji,
czy tez zalezy ona od okolicznosci zewnetrznych. Sadzac po wyznaniach
wiary mlodego Sue, wydaje sie, ze struktura ta jest zamierzona; juz
w zwigzku ze swymi przygodami morskimi (od Kernok do Atar-Gull

i do Salamandre) formuluje on teorie powiesci epizodycznej [roman
d episodes]:

zamiast trzymaé sie sztywno jednej osi zainteresowania rozdzielonego na dowolng
liczbe postaci, ktére wyruszajac od poczatku ksigzki muszg — chege nie chege —
dojsé do konica, aby przyczynié¢ sie¢ — kazda w swym zakresie — do rozwiazania
(... lepiej) — powiada Sue — nie tworzyé zwartych blokéw wokdl postaci, ktére
nie sluzac za orszak konieczny dla koncepcji moralnej, bedacej osig dzieta, mo-
glyby by¢é porzucone po drodze, zaleznie od okolicznosci i wymogoéw logiki wy-
darzen 14,

Stad swoboda, z jakg powieSciopisarz przenosi uwage i gltéwny wa-
tek z jednej postaci na drugg. Bory okres§la ten typ powiesci (pomna-
zajgcej miejsce, czas i akcje) jako ,,odSrodkowy” [,,centrifuge”] i widzi

14 E. Sue, przedmowa do: Atar-Gull (zob. Bory, Eugéne Sue [..], s. 102).
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w niej charakterystyczny przyklad powiesci w odcinkach, ktéra uka-
zujac sie w pewnych odstepach czasu, musi od$wieza¢ uwage czytelnika
z tygodnia na tydzien, z dnia na dzien. Lecz nie chodzi tylko o naturalne
przystosowanie struktury powiesciowej do warunkéw wlasciwych okres-
lonemu gatunkowi (ktéry jest juz okre§lony przez szczegélny sposéb
publikacji), determinacje ,rynkowe” ida znacznie dalej. Jak jeszcze
zauwaza Bory: ,sukces przedluza zywot”. Kielkowanie kolejnych epi-
zodow zalezy od zyczen czytelnikoéw, ktoérzy nie cheg straci¢ swych bo-
haterow. Ksztaltuje sie pewna dialektyka miedzy zapotrzebowaniem
rynku a strukturg intrygi, siegajgca tak daleko, ze autor wykracza prze-
ciw pewnym podstawowym wymogom opowiadania, ktére wydajg sie
przeciez nienaruszalne dla wszelkiej powiesci ,,konsumpeyjnej”.

Czy watek rozwija sie po linii prostej, czy sinusoidalnej, nie zmie-
nia to istotnych regul budowy opowiadania, jakie zostalty okreslone
przez Arystotelesa w Poetyce (zawigzanie, napiecie, punkt kulminacyj-
ny, rozwigzanie i katharsis). Struktura sinusoidalna wynika najwyze]j
ze skrzyzowania sie wielu intryg i zagadnienie to bylo juz dyskutowane
przez teoretykow XII i XIII wieku, pierwszych mistrzéw francuskiej
krytyki strukturalnej 5. Odczuwana przez czytelnika psychologiczna po-
trzeba dialektyki: napiecie — rozwigzanie, jest tak duza, ze nawet w naj-
gorszej powiesci w odcinkach tworzy sie falszywe napiecia i falszywe
rozwigzania. Na przyklad Le Forgeron de la Cour-Dieu Ponsona du
Terrail obfituje w dziesiatki fikcyjnych rozpoznan: autor utrzymuje
swego czytelnika w napieciu, aby wreszcie ujawnié prawde, ktérg su-
gerowal juz w poprzednich rozdzialach, a o ktérej nie wie jedynie dana
posta¢. Lecz w Tajemnicach dokonuje sie co§ wiecej, co§ absolutnie
zdumiewajgcego. Rudolf, ktory oplakuje utracong cérke, spotyka pro-
stytutke Fleur-de-Marie i wyrywa jg ze szpon Chouette. Naprowadza
ja na prostg droge, znajduje dla niej schronienie we wzorowej fermie
w Bouqueval. W tym miejscu opowiadania rodzi sie podejrzenie w umys-
le czytelnika: a je$li Fleur-de-Marie jest cérka Rudolfa? Swietny temat,
dajacy pole do bogatego fantazjowania, ktéry sam Sue musial chyba
uzna¢ za ni¢ przewodnig swej ksigzki. Ot6z w rozdziale 15 drugiej
czesci, doszedlszy zaledwie do jednej pigtej powieéci, Sue kladzie kres
niepewnosci i informuje nas: pozostawmy teraz na uboczu ten watek
intrygi, ktéry podejmiemy poézniej, poniewaz czytelnik odgadnie juz,
ze Fleur-de-Marie jest cérka Rudolfa. Marnotrawstwo jest tak oczy-
wiste, samobo6jstwo narracyjne do tego stopnia niemozliwe do wyjasnie-

15 Zob. E. Faral, Les Arts poétiques du XIIe et du XIIIe siécle. Paris 1958. —
To nie przypadek, ze teksty tych teoretykéw wydobyli teraz z zapomnienia struktu-
ralisci.
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nia, ze dzisiejszego czytelnika wprawia to w oslupienie; inaczej musiato
byé jednak podczas oglaszania kolejnych odcinkéw powiesci. Sue byt
w sytuacji, ktéra zmuszala go do prowadzenia tej historii dalej, chociaz
cala machina byla nakrecona na krétszy oddech narracji; napigcie nie
mogloby byé¢ utrzymane do konca, czytelnik chcial wiedzie¢; rzuca sie
mu wiec na zer rozwigzanie i wyrusza na poszukiwanie innych krusz-
cow. Wymagania ,,rynku” sa zaspokojone, ale wlasciwa intryga ponosi
fiasko. Typ dystrybucji handlowej, ktéory mogt temnu gatunkowi po-
wieSciowemu dostarczyé¢ S$cistych regul, schodzi w tym momencie na
manowece, a autor jako artysta sklada bron. Tajemnice ParyZa przestaja —
juz byé powiescia — staja sie tasmg montazows, ktéra ma w sposéb
ciagly, wcigz powtarzany zaspokaja¢ ciekawos¢ czytelnikoéw. Sue nie
troszezy sie juz odtgd o zachowanie regut dobrej narracji i wprowadza,
w miare jak historia sie rozwija, latwe sztuczki, jakich na szcze$cie nie
znaly wielkie dziela narracyjne XIX wieku, a ktore odnajdujemy —-
rzecz do$¢ ciekawa — w niektorych komiksach, takich jak historia
o0 Supermanie 16,

Na przyklad to, czego nie dopowiada sama intryga, wyjasniane jest
w przypisie na dole stronicy. Dziewiata cze$¢ rozdzial 9:
przypis informuje, ze markiza d'Harville stawia pewne pytanie, po-
niewaz przybyla w przeddzien, nie moze wiec wiedzie¢, ze Rudolf roz-
poznal w Fleur-de-Marie swg corke. Epilog, rozdziatl 1: przypis in-
formuje, ze Fleur-de-Marie nazywa sie od tej chwili Amelig, poniewaz
ojciec nadal jej to imie kilka dni temu. Dziewigta cze$¢, roz-
dzial 2: ,Czytelnik pamieta, ze Chouette na chwile przed uderze-
niem Sary sadzila i powiedziala jej, ze (..)” Druga cze$¢, roz
dziatl 17: przypisek stwierdza, ze mlodziencze mitostki Rudolfa i Sary
nie s znane w Paryzu. I tak dalej. Autor przypomina to, co juz po-
wiedzial, obawiajgc sie, ze czytelnik o tym zapomnial, a takze dopo-
wiada potrzebne mu teraz informacje (o faktach wczesniej przedsta-
wionych), ktorych dotychczas nie podal, poniewaz nie mozna powie-
dzie¢ wszystkiego: powies¢ jest makrokosmosem, przez ktéry przewija
sie zbyt wiele postaci i Sue nie moze utrzymaé wszystkich nici w reku.
Zauwazmy, ze wszystkie te przypiski wystepujg po ujawnieniu iden-
tycznosci Fleur-de-Marie, ktére wyznacza opadanie intrygi.

Sue zachowuje sie wiec niekiedy jak zwykly obserwator, ktéry nie
oddzialuje na wymykajgcy mu sie Swiat, ale skadinad przywlaszcza
sobie boskie prawa powiesciopisarza wszechwiedzgcego, pobudzajacego
ciekawost czytelnika. Poe zauwazyl juz, ze brak mu ars celare artem

16 Zob. moja prace Il mito di Superman. W: Apocalittici e integrati. Milano 1964,
Bompiani.
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[sztuki ukrywania sztuki], ze Sue nie zapomina nigdy powiedzie¢ czy-
telnikowi: ,, Teraz, za chwile, zobaczycie to, co zobaczycie. Doznacie nad-
zwyczajnego wrazenia. Przygotujcie sig, poniewaz porusze silnie waszg
wyobraZznie i wzbudze waszg litos¢”. Jest to krytyka bezwzgledna, lecz
stuszna. Sue tak si¢ wlasnie zachowuje, poniewaz jednym z gléwnych
celow powiesci ,konsolacyjnej” jest wzruszanie, co mozna osiggnaé
w dwojaki sposéb. Najwygodniejsza metoda polega na méwieniu: ,,Uwa-
ga na to, co sie zaraz zdarzy”. Druga podsuwa uciekanie sie do ,kiczu”,
to znaczy do latwych i pozbawionych dobrego smaku efektow 17,

Latwo dostrzec, ze Tajemnice ParyZa sg nasycone ,kiczem”. Jakiez
to rzeczy sposrod tych, ktére wcze$niej juz wyprdbowano, wzruszajg
niezawodnie? Banal literacki zastosowany juz z powodzeniem w innym
kontek$cie. Banal nalezycie zastosowany nie tylko oddziatuje, lecz je-
szcze uszlachetnia. Wywoluje natychmiast odruch warunkowy dreszczu
estetycznego. Tutaj takze mozliwe sg dwa rozwigzania. Najpierw mozna
przywolaé wrazenie doznane juz i opisane przez innych. W rozdziale
14 czesci siddmej czytamy:

Dla dopelnienia efektu tego obrazu niech czytelnik przypomni sobie tajem-

niczy, prawie fantastyczny wyglad apartamentu, w ktérym plomiehr kominka
zmaga sie z dlugimi cieniami, biegajgcymi po suficie i $cianach (...).

Pisarz uchyla sie od bezpoSredniego wywolania wrazenia poprzez
sugestywny opis i zabiega o wspéludzial czytelnika, odwolujgc sie do
jego uprzednich doswiadczen. Po wtére moze to byé stosowanie klisz.
Cata posta¢ Cécily, jej urok i perfidia mulatki nalezg do egzotyczno-
-erotycznego arsenalu pochodzenia romantycznego. Stowem, chodzi tu-
taj o tandetng kolorowa odbitke, skonstruowang jednak w oparciu o pew-
ng typologie:

Kazdy slyszal o tych barwnych dziewczetach, zgubnych dla Europejczykéw,

o tych urzekajgcych wampirach, ktére, upajajgc swa ofiare straszliwymi uro-

kami, wysysajag ja do ostatniej kropli zlota i krwi i pozostawiajg jej, wedlug

dobitnego wyrazenia krajowego, tylko lzy do wypicia, tylko serce do udreki.

Tutaj sytuacja jest moze jeszcze gorsza, poniewaz mamy do czynie-
nia juz nie z banalem literackim, lecz z kliszg ludows. Sue, zupelnie
genialny pod tym wzgledem, wymyslit nawet ,kicz” dla ubogich. Nie
tworzy on marnej odbitki wcielajgc w ptétno elementy wlasnej sztuki,
lecz komponuje mozaike z gotowych juz odbitek: nazwano by to dzi-
siaj operacjg ,pop”, przynajmniej z pewng ironiczng intencja w pod-
tekscie.

17 O definicji strukturalnej ,kiczu” zob. U. Eco, La struttura del cattivo gusto.
W: jw.
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Z ta wlasciwoscig stylu spokrewnione jest nawet zjawisko, ktore
pewni krytycy, szczegélnie Bory, uwazaja za podstawowsa i poteing gre
archetypow: twarze niegodziwcoéw, zgodnie z teoriami Lavatera, przy-
pominajg zwierzeta, ktérych nazwy czesto zreszta sg ich imionami (na
przyklad Chouette [Sowa]; mieszanina Harpagona-Tartuffe’a w postaci
Jakuba Ferrand; para, jakg tworzg oslepiony Bakatarz i nikczemny
potworek Tortillard, stanowigca odpychajacg replike pary Edyp—Anty-
gona; a nawet Fleur-de-Marie, ,skalana dziewica” o wyraznie roman-
tycznym pochodzeniu). Postuguje sie on niewsgtpliwie archetypami jak
wyksztalcony i inteligentny wynalazca, jednak nie w tym celu, aby po-
wies¢ uczynié¢ $rodkiem poznania poprzez mit (jak jest u Manna), lecz
by postuzy¢ sie ,,modelami”, ktére funkcjonujg niezawodnie. ,Kicz” jest
zatem narzedziem wyobrazni i dostarcza rzeczywistosci rozwiagzan zgod-
nych z programem okre$lonym na poczatku.

Wreszcie ostatnim zabiegiem, ktéry ma zapewni¢ osiggniecie efek-
tow i ich maksymalne wyzyskanie, jest nadmierna dlugo$¢ scen. Smieré¢
Jakuba Ferrand, ktorego zabija satyriasis, przedstawiona jest z pre-
cyzja podrecznika klinicznego, z dokladnoscig zapisu na tasmie magne-
tofonowej. Powiesciopisarz nie daje wyobrazniowej syntezy tego faktu:
,hagrywa’” go integralnie, jego trwanie wydluza tak, ze odpowiada ono
rzeczywistemu trwaniu; Ferrand powtarza zdania tyle razy, ile razy
umierajacy moéglby je powtarza¢ w rzeczywistosci. Ale powtarzanie nie
tworzy rytmu; Sue rejestruje po prostu wszystko, nie przerywajac, az
czytelnik, nawet najwolniej myS$lacy, zanurzy sie bez reszty w sytuacje,
aby dusi¢ sie w niej wraz z bohaterem.

Struktury narracyjne tego typu sg niewatpliwie wyrazem ideolo-
gicznego wyboru, jaki przypisaliSmy juz Suemu, autorowi Tajemnic.
Tak jak perspektywy informacyjne gubig sie nagle w nieokreslonosci
powtorzen konsolacyjnych i zjednujacych, podobnie i zdarzenia muszg
przystosowaé sie do rozwigzan zmieniajgcych ich kierunek zgodnie
z pragnieniami czytelnikéw, ale nie podwazajacych podstaw tych zda-
rzen. Byloby rzecza bezuzyteczng stawia¢ sobie pytanie, czy zaloZenia
ideologiczne Suego poprzedzajg narracyjny pomyst, czy tez 6w pomyst,
poddajac sie wymogom rynku, narzuca powiesciopisarzowi okreslone
zalozenia ideologiczne. W rzeczywisto$ci bowiem roéine czynniki wza-
jemnie wecigz na siebie oddzialujg i jedyny przedmiot weryfikacji daje
nam sama ksigzka. Byloby wiec calkowicie bledne twierdzenie, ze wy-
bér gatunku ,,powieSci w odcinkach” prowadzi nieuchronnie do konser-
watywnej i umiarkowanie reformistycznej ideologii, lub ze konserwa-
tywno-reformistyczna ideologia musi koniecznie postuzyé sie powiescig

19 — Pamietnik Literacki 1971, z. 1
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odcinkows. Mozna jedynie powiedzieé, ze u Suego rézne elementy mo-
zaiki zespolily sie w ten wlaénie sposob.

Jesli bedziemy badaé¢ ,,edukacje” Fleur-de-Marie, staniemy w planie
ideologii wobec takiego samego problemu, z jakim mamy do czynienia
w planie narracji: a) istnieje prostytutka (model ustalony przez spo-
leczefistwo mieszezanskie zgodnie z pewnymi normami); b) to swiat
uczynil te dziewczyne tym, czym jest (pozostaje niewinna), lecz nie-
mniej zhanbila sie (jest ,,naznaczona”); c¢) Rudolf przekonuje jg, ze moze
sie poprawi¢ i prostytutka poprawia sie; d) Rudolf odkrywa, ze jest jego
corky, ksiezniczkg krwi.

Czytelnika wcigz zaskakujg nagle zmiany sytuacji — te jak gdyby
wyladowania informacyjne. Z punktu widzenia narracji metoda ta funk-
cjonuje dobrze, lecz z punktu widzenia moralnych zasad czytelnikéw
sytuacja doprowadzona jest do ostatecznych granic. Jeszcze jeden krok
dalej bylby niedopuszczalny. Fleur-de-Marie nie moze wiec panowac
i zy¢ szcze$liwie. Jakakolwiek mozliwosé utozsamiania sie z catoksztal-
tem sytuacji powieSciowej zostalaby zaprzepaszczona. Fleur-de-Marie
umrze wiec dreczona wyrzutami sumienia. Tego wlasnie powinien ocze-
kiwa¢ prawomys$lny czytelnik w imie sprawiedliwosci boskiej i w imie
poczucia przyzwoitosci. Przekazywanym informacjom towarzyszy uspo-
kajajagce powtarzanie kilku moralnych i grzecznosciowych, cierpliwie
potwierdzanych formutek. Kiedy pisarz poruszyl! czytelnika donoszac
mu o tym, czego ten jeszcze nie wiedzial, uspokaja go nastepnie wy-
trwaltym powtarzaniem tego, co juz wie. Mechanizm powiesci wymaga,
aby taki wlasnie byl ostateczny los Fleur-de-Marie. Wydobycie tych
epizodow przez odwolanie sie¢ do rozwigzania religijnego bedzie opieraé
sie na osobistej formacji ideologicznej Suego, czlowieka swego czasu.

Tutaj objawia si¢ w pelni doskonalo$¢ analizy Marksa i Engelsa.
Fleur-de-Marie odkrywa, ze moze sie podzwigna¢ z upadku i dzieki
blaskom swej mlodosci zaczyna cieszy¢ sie ludzkim, konkretnym szcze$-
ciem; kiedy Rudolf oznajmia jej, ze bedzie mogla zyé¢ na fermie w Bou-
queval, prawie szaleje z radosci. Stopniowo jednak, pod wplywem po-
boznych aluzji pani Georges i ksiedza proboszeza, ,ludzkie” szczeScie
dziewczyny przeobraza sie w ,nadprzyrodzony” niepokéj; mys$l, ze jej
grzech nie moze by¢ wymazany, ze milosierdzie Boga nie odmoéwi jej
pomocy ,mimo” ogromu jej bledu, a jednoczeénie przekonanie, ze na
tej ziemi nie zazna juz calkowitego uleczenia, prowadzg stopniowo nie-
szczeSliwg Gualeze w otchlan rozpaczy.

Od tej chwili Maria staje sie niewolnica §wiadomosci swych grzechéw. Pod-
czas gdy nawet w najbardziej nieszczesliwej sytuacji potrafila rozwingé w sobie
milg, ludzka indywidualnoéé i przy zewnetrznym ponizeniu byla $wiadoma swej
ludzkiej istoty jako swej prawdziwej istoty, to teraz bloto wspélczesnego spote-
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czenstwa, ktore przylgnelo do niej powierzchownie, staje sie dla niej jej najgleb-
szg istota, a ciggla hipochondryczna samoudregka z tego powodu — obowigzkiem,
zadaniem zyciowym wyznaczonym przez samego Boga, celem samym w sobie jej
egzystencji 18,

Podobnie jest z nawrdceniem Chourineura. Dokonal on zabéjstwa
i takze, pomimo ze jest zasadniczo uczciwy, zostaje odrzucony poza ra-
my spoleczenstwa. Rudolf ocala go moéwige, Ze ma on serce i honor.
Podaje mu reke. Nagla zmiana sytuacji. Trzeba jednak pézniej na-
prostowaé to odchylenie i sprowadzi¢ zdarzenia do oczekiwanych granic.
Pozostawmy na uboczu pierwszg obserwacje Marksa i Engelsa, wedlug
ktérej Rudolf robi z Chourineura prowokatora i postuguje sie nim, by
wciggngé w zasadzke Bakalarza; zgodziliSmy sie juz, ze metody dzia-
tania nadczlowieka byly poczatkowo legalne. Nie ulega watpliwosci,
ze Rudolf robi z Chourineura ,,psa”’, niewolnika, zdolnego zy¢ juz tylko
w cieniu swego pana, bozyszcza, dla ktoérego umiera. Chourineur od-
radza sie wskutek poddania paternalistycznemu mitosierdziu, nie za$
przez zdobywanie nowej, niezaleznej i dynamicznej $wiadomosci.

»Edukacja” pani d’Harville nasuwa bardziej subtelny wybér: Ru-
dolf popycha jg ku dzialalnos$ci spolecznej, ale to rozwigzanie musi staé¢
sie prawdopodobne w oczach ogétu. Clémence bedzie wiec stuzyla bied-
nym, poniewaz milosierdzie jest przyjemnos$cig, daje szlachetne i subtel-
ne uczucie radosci. Mozna bawi¢ sie czynieniem dobra!®. Biedni po-
winni staé sie rozrywka dla bogatych.

Roéwniez i ukaranie Ferranda dokona sie zgodnie z przewidywania-
mi: byl lubieznikiem, umrze wigec w plomieniach niezaspokojonej zmy-
stowosci. Kradl wdowom i sierotom pienigdze, bedzie wigc musial zwroé-
ci¢ je w testamencie, podyktowanym mu przez Rudolfa, zapisujac swoj
majatek powstajgcemu bankowi ubogich.

Tutaj wlasnie ujawnia sie podstawowy rys doktryny spotecznej Ru-
dolfa, a wiec i Suego. Jej pierwszym elementem jest wzorowa ferma
w Bouqueval, konkretyzacja triumfujgcego paternalizmu. Wystarczy, by

18 Die heilige Familie, rozdz. VIII, 2 [cyt. za: K. Marks i F. Engels. Swieta
rodzina, czyli krytyka krytycznej krytyki. Przeciw Bruno Bauerowi i Spélce. Prze-
lozyli T. Kronski i S. Filmus. Warszawa 1957, rozdz. VIII, 2, s. 216.]

19 Oto wyrazenia, ktérymi Rudolf postuguje sie w rozmowie z Clémence: »faire
attrayant« [uczynié pociagajacyml], »utiliser le goiit naturel« [zuzytkowaé wrodzony
smak], »régler Pintrigue« [uja¢ w karby intrygel, »utiliser les penchants a la dissi-
mulation et d la ruse« [postuzyé sie sklonnoéciami do udawania i przebieglosci],
»changer en qualités généreuses des instincts impérieux, inéxorables« [zmienié¢ in-
stynkty wladcze, nieublagane w cechy szlachetne] itd.; zaréwno te wyrazenia,- jak
same popedy, ktére tu przypisywane sa zwlaszcza naturze Kobiecej, zdradzajg ta-
jemne zrédlo madrosci Rudolfa — Fouriera. Wpadl mu w rece jaki§ popularny wy-
klad nauki fourierowskiej” (ibidem, rozdz. VIII, 5 [cyt. jw., s. 240—241]).
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czytelnik siegnal do rozdzialu 6 trzeciej czeSci. Ferma ta jest doskonalym
falansterem, zorganizowanym jednak przez wlasciciela, ktoéry przycho-
dzi z pomocg bezrobotnym. Bank ubogich wywodzi sie z analogicznych
inspiracji, podobnie jak zwigzane z nim teorie na temat reformy lom-
barddéw [monts-de-piété]: biorac pod uwage, ze istnieje nedza i ze ro-
botnik moze znalezé sie bez pracy, szukajmy sposoboéw przyjscia mu
Z pieniezng pomocg w okresach bezrobocia. Zwroéci jg, gdy bedzie pra-
cowal. ,Kiedy pracuje — komentujg autorzy Swietej rodziny — oddaje
mi zawsze to, co otrzymuje ode mnie, gdy jest bezrobotny”.

Tak samo jest z projektami zapobiegania przestepstwom, zreduko-
wania kosztéw sadowych dla nedzarzy i wreszcie z pomystem stworze-
nia policji dla uczciwych, ktéora — jak policja sgdowa ma nadzér nad
zloczyncami, aresztuje ich i sgdzi — czuwalaby nad uczciwymi, zapoz-
nawalaby wspolnote z ich dobrymi czynami, na koniec wzywalaby ich
na publiczne sady, podczas ktérych ich dobro¢ bylaby uznana i wy-
nagrodzona. Ideologie Suego mozna by ujaé ostatecznie w sposéb na-
stepujacy: rozwazmy, co da sie uezynié dla ubogich opierajgc sie na bra-
terskiej wspdlpracy klas spotecznych, nie zmieniajgc jednak istotnych
stosunkéw w spoleczenstwie.

Powszechnie wiadomo, ze ideologia ta miata politycznych poreczy-
cieli poza powiesciag w odcinkach. Powigzanie jej z ,konsolacyjng” na-
turg powiesci jest zagadnieniem, ktore zastugiwaloby na poglebienie;
dostarczyliSmy juz zreszta narzedzi do takiej analizy. Powtérzmy, ze
chodzi o pokrzepienie czytelnika przez przekonanie go, iz sytuacja dra-
matyczna moze by¢ rozwigzana, ale przekonanie w taki sposéb, aby nie
przestawatl identyfikowac¢ sie z ogblng wymowsg powieseci. Spoteczehistwo,
na ktérym Rudolf dokonuje chirurgicznej operacji niczym cudowny
uzdrowiciel, pozostaje nie zmienione. Gdyby sie zmienilo, czytelnik
nie rozpoznalby sie¢ w nim i rozwigzanie — fantastyczne samo w so-
bie — wydaloby mu sie nieprawdopodobne, a w kazdym razie prze-
szkodziloby mu w doznawaniu uczucia uczestnictwa 20, Jakkolwiek by

20 Trzeba wyznaé, ze trudno wprowadzié do tego schematu osobliwe teorie Suego
dotyczace reformy penitencjarnej i karnej w ogdélnosci. Ale uczestniczymy tu w swo-
bodnej improwizacji autora na temat ,reformy”, w formutowaniu idealu politycznego
i osobistego idealu humanitarnego wykraczajacego poza ramy powiesci; anegdoty
przerywajgce bieg ,,melodramatu” rozwijajg swe wlasne tematy. I tu znéw odnajdu-
jemy mechanizm: prowokacja — natychmiastowe uspokojenie. Bo prowokacja jest
domaganie sie zniesienia kary $mierci, ale jest propozycja, by zastapié¢ ja o$lepieniem
winnego (w ten sposéb bedzie on mial czas, by poznaé sie do ostatka, dokonaé aktu
skruchy i odnalezé siebie). Prowokacjg jest twierdzenie, ze wiezienie nie poprawia
zatrzymanych, przeciwnie — demoralizuje ich; Zze gromadzenie w jednej sali dzie-
sigtek przestepcéw skazanych na bezczynno$é moze tylko jeszcze bardziej popsué
zlych i zdemoralizowaé dobrych. Ale uspokajajace jest zaproponowanie w zamian
pojedyngzej celi (ktéra jest, jak widzimy, odpowiednikiem o$lepienia).
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bylo, zadna z rozpatrywanych reform nie przewiduje nadania nowych
praw ,ludowi”, uwazanemu badz to za ,klasy pracujace”, badz to za
»klasy niebezpieczne”. Sue wobec uczciwosci Morela wykrzykuje:

Czyz nie jest w koncu szlachetne, pokrzepiajgce pomysleé sobie, Zze nie sila,
nie terror, lecz jedynie zdrowy zmyst moralny powstrzymuje groZny ocean ludu,
ktérego wylew raéglby pochlongé cale spoleczefistwo, lekcewazac jego prawa
i site, jak rozwé$cieczony ocean lekcewazy tamy i waly ochronne!

Reforma jest wiec konieczna, aby umocni¢ i pobudzié opatrznoscio-
wy zmyst moralny mas pracujgcych. W jaki sposoéb? Dzieki inteligentne-
mu i o$wieconemu czynowi ,bogatych”, ktérzy uznajg sie za depozyta-
riuszy majatku, jaki ma byé uzyty dla wspdlnego dobra, dzieki

zbawiennemu przykladowi zjednoczenia kapitatu i pracy {..). Ale zjednoczenia

uczciwego, rozumnego, sprawiedliwego, ktére zapewniloby dobrobyt rzemieslnika

bez uszczerbku dla majatku bogacza (..) i ktére, tworzgc zywe wiezy miedzy
tymi dwiema klasami, na zawsze zapewnialoby Pafstwu spokéj.

Spokdj, przybierajacy w powieSci masowej forme konsolacji przez
powtarzanie oczekiwanego rozwigzania, w kategoriach ideologicznych
staje sie reformag ograniczong tylko do takich zmian, by w zasadzie nic
sie¢ nie zmienilo. Jest to wiec forma porzadku, ktéry wynika z jednosci
w powtarzaniu, z trwaloSci signifiés. Ideologia i retoryka spotykajg sie
i jednoczg calkowicie.

Potwierdza to techniczny aspekt, charakterystyczny dla powiesci Sue-
go: chodzi o narracyjny zabieg oparty na powtérzeniach w rodzaju:
»Boze, ale jestem spragniony!”

Przywolujemy tu znang dykteryjke, ktérej bohaterem jest osobnik
zameczajacy towarzyszy podrézy rieustannym powtarzaniem: ,,Boze, ale
jestem spragniony!” Rozdraznieni wspoélpodrézni rzucajg sie na pierw-
szym przystanku do drzwi wagonu i przynoszg biedakowi wszelkiego
rodzaju napoje. Pociag rusza, nastepuje chwila milczenia, wreszcie nie-
szczeSliwiec zaczyna znowu powtarzaé w nieskonczono$é: ,,Boze, ale by-
lem spragniony!” Oto z kolei typowa scena w powiesci Suego: gromada
nieszczesliwych (Morelowie, uwieziona Louve, Fleur-de-Marie, przynaj-
mniej w trzech lub czterech sytuacjach) nie przestaje jecze¢ i opowia-
da¢ ze lzami o swym beznadziejnym losie. Gdy napiecie czytelnika do-
chodzi juz do maksimum, Rudolf — czy tez jeden z jego wyslannikéw —-
przybywa i wszystko naprawia. Po czym historia zaczyna si¢ na nowo,
te same postacie rozmawiajg z soba lub z nowo przybylymi, opowiadaja,
w jakim to strapieniu znajdowaly sie niedawno i w jaki sposéb Rudolf
wyrwal je z bezdennej rozpaczy.

Prawdg jest, ze czytelnicy lubili powtarzanie i potwierdzanie tego,
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co sie zdarzylo, i ze kazda czytelniczka litujaca sie nad nieszczesliwym
bohaterem zachowalaby sie podobnie, gdyby znalazla sie w analogicznej
sytuacji. Ukryty sens mechanizmu: ,Boze, ale jestem spragniony!” wy-
daje si¢ nam jednak inny — mechanizm ten pozwala sprowadzi¢ sy-
tuacje doktadnie do tego punktu, w ktéorym znajdowaly sie one, nim zo-
staly zmodyfikowane. Zmiana rozluznia wezel, lecz nie zmienia powroza.

Rownowaga, porzadek -— przerywane informacyjng gwaltownoscia
naglych zmian sytuacji — zostajg przywrécone w oparciu o te same pod-
stawy emotywne, jakie istnialy przedtem. Przede wszystkim nie zmie-
niajg sie postacie. Nikt nie ,,zmienia sie” w Tajemnicach. Kto sie nawra-
ca — byl juz przedtem dobry; kto byl zty — umiera nieskruszony. Nic
sie nie zdarza, co mogloby kogokolwiek zaniepokoié. Czytelnik jest po-
krzepiony zaréwno dlatego, ze dzieje sie duzo nadzwyczajnych zdarzen,
jak i dlatego, ze zdarzenia te w niczym nie zmieniaja falujgcego ruchu
spraw. Lzy, rado$é, bél, przyjemno$¢ nie przeobrazajg regularnego rytmu
morza. Ksigzka wyzwala serie kompensacyjnych mechanizméw, z kto-
rych najbardziej uspokajajacy i pocieszajacy jest fakt, ze wszystko po-
zostaje na miejscu. Dokonane zmiany naleza do dziedziny czystej fan-
tastyki: Maria wstepuje na tron, Kopciuszek wychodzi z ukrycia. Ginie
jednak przez nadmiar ostroznosci.

Wewnatrz tego opancerzonego $wiata mozna odda¢ sie swobodnie
marzeniom: dla kazdego czytelnika Rudolf znajduje sie na rogu ulicy —
wystarczy umiejetnos¢ czekania. Zauwazono, ze Sue zmarl! w tym sa-
mym roku, w ktorym ukazala sie Pani Bovary. Otéz Pani Bovary jest
krytyczng relacja z zycia kobiety uksztaltowanej przez lekture konso-
lacyjnych powiesci w stylu Eugeniusza Sue, ktore nauczyly ja oczekiwac
czego$, co nigdy sie nie urzeczywistnilo. Byloby rzecza niestuszng oce-
nia¢ Eugeniusza Sue — czlowieka i pisarza — jedynie w symbolicznym
swietle tej bezlitosnej dialektyki: jest jednak faktem interesujacym
stwierdzenie, ze nad powiescia konsumpcyjng, od Suego do naszych
dni, unosi sie cieA mistyfikatorskiej konsolacji.

Whioski

Jako zamkniecie przedstawimy kilka uwag, ktére trzeba bedzie kie-
dy$ szczegdlowiej rozpatrzy¢é w innym miejscu.

Cala dotychczasowa analiza jest wynikiem lektury okreslonego czy-
telnika, dysponujgcego kilkoma narzedziami kulturowymi, ktére pozwo-
lity mu wykryé w dziele ogdélne konotacje przy pomocy Scistych kodow,
zweryfikowanych z perspektywy pewnego dystansu historycznego. Wie-
my dobrze, ze inni czytelnicy, w epoce Suego, wcale nie rozpatrywali
Tajemnic pod tym katem widzenia. Nie uchwycili jej reformistycznych
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konotacji i z ogdélnego przekazu zapamietali tylko najbardziej oczywiste
signifiés (dramatyczng sytuacje klas pracujacych, podtosé niektérych
bogaczy, koniecznosé jakiejkolwiek zmiany itd.). To wlasnie tlumaczy
ustalony — jak sie zdaje — wplyw Tajemnic Paryza na ruchy ludowe
z 1848 roku. Jak pisze Bory:

Sue — fakt niezaprzeczalny — wywarl pewien wplyw na rewolucje lutowg

w 1848 roku. Luty 1848 roku — to nieokielznane saturnalia bohateréw Suego,
czyli polaczonych Kklas pracujacych i klas niebezpiecznych, poprzez Paryz Ta-
jemnic 21,

Nie nalezy traci¢ z pola widzenia reguly charakterystycznej dla kaz-
dej analizy $rodkéw masowej komunikacji (wérdd ktérych powiesé po-
pularna jest jednym z pierwszych waznych przykladéw): przekaz, wy-
pracowany przez elite kulturalng (grupe kulturowsg albo wyspecjalizo-
wany organ, pozostajacy pod wplywem grupy sprawujacej wiadze eko-
nomiczng lub polityczng) jest ustrukturowany jako funkcja okreslonych
»kodoéw wyjsciowych”, lecz przyjmujg go rdézne grupy uzytkownikéw
i interpretujg na podstawie innych kodéw, ktére sg ,kodami adresa-
tow”. W procesie tym signifiés podlegajg czesto wypaczeniom i fil-
tracjom, ktére calkowicie zmieniajg ,pragmatyczng” funkcje przekazu.
Dlatego wszelka lektura semiologiczna dzieta sztuki musi byé¢ uzupel-
niona kontrolag ,w terenie”. Analiza semiologiczna wykrywa signifiés
w chwili nadawania przekazu; weryfikacja ,,w terenie” winna ustali¢,
jakie nowe signifiés przypisane zostajg przekazowi jako strukturze zna-
czacej w chwili odbioru.

Nasze badania dotyczyly dziela sztuki rozrywkowej, korzystajgcego
obficie z rozwigzan standardowych i nie dazacego do osiggniecia for-
malnej zlozonosci, typowej dla dziela sztuki w pelnym znaczeniu tego
terminu. W Tajemnicach powigzania miedzy ideologig a strukturg zna-
czaca (miedzy ideologia a retoryka) narzucaly sie juz przy pierwszej
lekturze, a badanie struktur narracyjnych stuzylo tylko lepszemu wy-
jasnieniu kilku hipotez, dostepnych kazdemu uwaznemu czytelnikowi.
Badanie tego typu byloby z pewnos$cig znacznie trudniejsze, gdyby do-
tyczylo dziel bardziej ztozonych — do tego stopnia, ze mozna by sadzi¢, .
iz sposoby opisu strukturalnego dadzg sie zastosowaé¢ jedynie do dziel
»prostych” (stereotypowych i wyraznie okre§lonych przez motywacje
zbiorowe), nie za§ do dziet ,,ztozonych”, w ktérych indywidualne i no-
watorskie rozwigzanie ,,geniusza” odgrywa znacznie wiekszg role.

Odpowiemy, ze: a) ostateczng odpowiedz bedzie mozna da¢ dopiero

2t Bory, Présentations des ,,Mystéres de Paris”.
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woweczas, gdy tego rodzaju analizy zostang przeprowadzone na wigksza
skale, w sposob bardziej systematyczny i na wszystkich poziomach, ale
z tego wlasnie powodu nalezy rozpoczaé od skromniejszych poziomow,
gdzie weryfikacje sg tatwiejsze; b) zarzut bylby uzasadniony, gdyby
analiza strukturalna dziela zmierzala wylacznie do wykrycia uniwer-
salnych konstant opowiadania: wowczas rzeczywiScie nie pomogtaby wy-
jasni¢ przypadkéw naznaczonych glebokim indywidualnym pietnem; je-
§li jednak — jak bylo to w naszym przypadku — analiza stara sie wy-
kryé, w jaki sposbb przyjete hipotetycznie konstanty zmieniaja sie
w konkretnej sytuacji spoleczno-historycznej (a wiec w jaki sposéb
schematy przeobrazaja sie lub modyfikujg, nawet w dzietach postugu-
jacych sie stereotypami), to metoda taka — nawet je§li wstepnie i prob-
nie zastosowana do dziel standardowych — powinna nam dostarczy¢
narzedzi potrzebnych do zrozumienia kazdego typu narracyjnego prze-
kazu.

Przelozyl Wiladystaw Kwiatkowski



