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ROMAN INGARDEN

(5 lutego 1893 — 14 czerweca 1970)

Z wielkimi umyslami obcujemy zazwyczaj poprzez ich dziela, lecz
niekiedy dane nam jest zetkng¢ sie z nimi osobiscie i korzysta¢ z pro-
mieniujacej z nich sily w sposob bezposredni. Wszystkim, ktérzy znali
profesora Romana Ingardena i wspoétuczestniczyli w jego pracy naukowej,
ktorzy stuchali jego wykladow czy tez prowadzili z nim rozmowy teore-
tyczne, pozostanie niezatarte doznanie, iz w zyciu naukowym spotkata
ich wielka, wspaniala przygoda. W przypadku Krakowa grono mlodych
filozoféw i teoretykow literatury mialo moznos¢ nie tylko zwraca¢ sie
do Profesora jako do mistrza, lecz takze stysze¢ z ust jego wyraz ,,uczen”,
ktory przez Ingardena zawsze byl wymawiany z odcieniem ciepta i swo-
istej dumy, z poczuciem odpowiedzialnosci za czlowieka, ktéry wkraczal
do rodziny filozofow.

Ingarden mial za sobg 40 lat pracy profesorskiej, wydal drukiem
przeszlo 200 pozycjil, a jednak nigdy nie przestal uzupeilnia¢ swojej
wiedzy — zwlaszcza w zakresie tych nauk szczegdlowych, ktére stano-
wily niezbedng podstawe dla filozofii obejmujgcej problematyke onto-
logiczng: fizyki teoretycznej, biologii, matematyki. Nigdy nie wydawal
sagddw o niczym, czego nie potwierdzil w osobistych rozwazaniach, czego
nie doznal w swoim naukowym do$wiadczeniu. Takg postawe absolutnej
rzetelnogei staral sie przekazaé¢ swoim uczniom. Dla tych, ktérzy go znali,
Ingarden umarl mlodo: byl wecigz aktywny, wcigz myslal o przysztosci;
lezal przed nim ogrom nie odkrytych jeszcze praw, zagadnien, ktore
mnozyly sie przed nim w miare, jak dosiegal coraz to glebszych i dalej
posuwajgcych wiedze naprzéd problematéw. Kto nie znat Ingardena
osobiscie, odnosi nieodparte wrazenie, ze filozof ten uzyskal! pewne opti-
mum wiedzy i zamkngl te wiedze w swoich dzielach, nadajac wynikom

1 Bibliografie prac filozoficznych R. Ingardena (w opracowaniu A. Po41l-
tawskiego) znaleZzé mozna w ksiedze zbiorowej: Szkice filozoficzne. Romanowi
Ingardenowi w darze. Warszawa—Krakéw 1964, s. 483—511,
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forme ostateczng — tymczasem perspektywy, jakie dostrzegal on, byly
znacznie szersze i bogatsze niz wszystko, co osiggngt. W chwili gdy na-
stgpila $mier¢, Ingarden mial na warsztacie wiele zaczetych prac, a wie-
lu projektowanych nie zdazyl nawet zaczaé: mial zamiar opracowaé do
druku swoje wyktady z etyki, wyglaszane m. in. dla studentéw filozofii
w Uniwersytecie Jagiellonskim w r. akad. 1960/61, zamierzal napisa¢ dwie
nowe rozprawy do przygotowywanego tomu 3 Studidw z estetyki. Naj-
Smielsze zamiary lgczyt z dalszymi badaniami z zakresu ontologii i epi-
stemologii, za zaczatek jedynie tych prac uwazajgc trzytomowy Spér
o istnienie $wiata. Rozmach twoérczy Ingardena byl ogromny — i to
przede wszystkim charakteryzowalo jego umystowose.

Roman Ingarden urodzit sie w Krakowie 5 lutego 1893, jako syn zna-
nego podéwczas inzyniera (Krakéw zawdziecza mu urzadzenie wodno-
kanalizacyjne, byt on tez twoércg projektu regulacji Wisty). Studia uni-
wersyteckie w dziedzinie filozofii (u K. Twardowskiego) i matematyki
rozpoczgl we Lwowie, nastepnie studiowal w Getyndze u E. Husserla,
D. Hilberta i G. E. Miullera. Doktoryzowal sie w zakresie filozofii we
Fryburgu Badenskim (na podstawie rozprawy Intuition und Intellekt bei
Henri Bergson). Prace habilitacyjng pt. Essentiale Fragen. Ein Beitrag
zum Problem des Wesens wydal w roku 1925. W tym samym roku roz-
poczyna prace na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie jako do-
cent, w roku 1933 zostaje profesorem.

Okres okupacji nie byl dla naukowego rozwoju Ingardena czasem
straconym; przez te ciezkie lata pracowal nad swym fundamentalnym
dzietem filozoficznym, Sporem o istnienie $wiata (wydane zostalo po
wojnie, w roku 1947 tom 1, w 1948 — tom 2). Ta obejmujgca przeszio
tysige stron druku ksigzka, zawierajgca problematyke tak rdzennie filo-
zoficzng, abstrakcyjng i tak na pozdr odlegla od tego wszystkiego, co
niosto wtedy ze sobg potoczne zycie, jest Swiadectwem rzadko spotyka-
nej sity woli, odporno$ci psychicznej i wiary w przetrwanie. Byla to
forma protestu uczonego przeciwko wojennej przemocy fizycznej, a za-
razem stanowila walke o to, co w narodzie polskim trzeba bylo wtedy
za wszelkg cene ocalié: wiare w warto$ci, wole wytrwania. Godne jest
podkre$lenia, ze ta postawa obywatelska cechowala Ingardena od pierw-
szych chwil wstgpienia na droge naukowg az do konca. Swiatowej stawy
uczony, nigdy nie bral pod uwage propozycji zagranicznych uniwersy-
tetéw, oferujgcych mu niezwykle korzystne warunki stalej pracy. Caty
swoéj wysitek intelektualny i talent dydaktyczny oddat wlasnej ojczyznie.
Wielokrotne wyjazdy za granice traktowal nie tylko jako okazje do na-
wigzania osobistych kontaktéw z uczonymi Swiata, lecz przede wszy-
stkim jako ekspansje polskiej my$li naukowe].

Po wojnie Ingarden osiadl w Krakowie, gdzie od 1945 r. byl profe-
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sorem na Uniwersytecie Jagiellonskim. Swej dziatalno$ci naukowej nie
ograniczatl do piSmiennictwa i pracy dydaktycznej — znamionowata go
wielka aktywno$¢ na wielu plaszczyznach zycia: bral czynny udziat
w pracach Komisji Historii Literatury PAU i PAN, wygtaszat odczyty
w Polskim Towarzystwie Filozoficznym, w Stowarzyszeniu Historykdéw
Sztuki, uczestniczyt tez w posiedzeniach i dyskusjach wielu towarzystw
naukowych, jak np. Towarzystwa Higieny Psychicznej, Towarzystwa
Psychiatrycznego, Polskiego Towarzystwa Matematycznego itp. Od ro-
ku 1956 zaczyna sie okres licznych i bardzo owocnych naukowo wyjaz-
déw na sesje i kongresy zagraniczne. Wspomnieé tez trzeba o cyklach
wyktadéw akademickich w Stanach Zjednoczonych i NRF.

Roman Ingarden

Ingarden jest uczonym o $wiatowym znaczeniu. Na arene miedzyna-
rodowa wszedt poprzez swoje wystgpienie na VIII Miedzynarodowym
Kongresie Filozoficznym w Pradze w r. 1934, gdzie przedstawit krytyke
neopozytywistycznych zatozenn teorii poznania i wysunat maksymali-
styczny program filozofii jako nauki. Jego ksigzka Das literarische
Kunstwerk, wydana w r. 1931, oddziatywata juz w okresie miedzywojen-
nym, choé¢ z powodu stosunkéw politycznych w Niemczech nie mogta
uzyskac¢ naleznej jej rangi. Po wojnie znana stata sie kazdemu, kto zaj-
muje sie zagadnieniami teorii literatury i estetyki (powotujg sie na nig
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m. in. R. Wellek, W. Kayser, K. Hamburger, M. Dufrenne). Ukazal sig
tez po niemiecku Spdr o istnienie Swiata napisany na nowo przez samego
autora. Podobnie napisana zostala na nowo po niemiecku ksigzka O po-
znawaniu dziela literackiego oraz rozprawy z zakresu estetyki. Ostatnig
pozycja, wydang za granicg, jest ksigzka Uber die Verantwortung (O od-
powiedzialnosci) w wielotysiecznym nakladzie wydawnictwa ,,Reclam”,
dbajacego o dobdr najznakomitszych nazwisk. Kilku studentéw obcokra-
jowych (ze Szwajcarii i Belgii) przyjechalo specjalnie do Krakowa, by
moéc uzupelnia¢ studia u Ingardena.

Ostatnio Ingarden przygotowywal do druku Teorie poznania, ktérg
wykladal w czasie swojej pracy uniwersyteckiej.

Najwazniejsze dziela filozoficzne Ingardena to: Das literarische Kun-
stwerk. Eine Untersuchung aus dem Grenzgebiet der Ontologie. Logik
und Literaturwissenschaft (Halle 1931; wyd. 2 i 3: Tiibingen 1960 i 1969),
polskie wydanie: O dziele literackim (Warszawa 1960); O poznawaniu
dzieta literackiego (Lwow 1937); Spér o istnienie Swiata (t. 1—2. Warsza-
wa 1947—1948; wyd. 2: 1960—1961; wyd. niemieckie: Tiibingen 1964—
1965); Studia z estetyki (t. 1—3. Warszawa 1957—1970), obejmujgce
pisma estetyczne Ingardena (cze$¢ rozpraw wyszla w jezyku niemieckim
w ksigzce pt. Untersuchungen zur Ontologie der Kunst: Musikwerk,
Bild, Architektur, Film. Tibingen 1962); Z badan nad filozofig wspét-
czesng (Warszawa 1963); Przezycie, dzieto, warto$é (Krakéw 1967; zbior
artykuléw oraz rozpraw tlumaczonych z jezykéw obcych). Nadto ukazal
sie¢ w jezyku rosyjskim wybor pism estetycznych Ingardena: Hccaedosa-
Hus no scmemuxe (Moskwa 1962). Wspomnie¢ jeszcze nalezy o licznych roz-
prawach i artykulach w jezykach obcych (niemieckim, angielskim), z za-
kresu estetyki, teorii poznania i ontologii, oraz na temat filozofii Husserla
(poswieconych m. in. wyjasnieniu i krytyce koncepcji idealizmu trans-
cendentalnego).

Prof. Ingarden byl czlonkiem rzeczywistym PAN, czlonkiem wielu
towarzystw naukowych krajowych i zagranicznych (jak: Polskie Towa-
rzystwo Filozoficzne, Polskie Towarzystwo Matematyczne, Miedzynaro-
dowe Towarzystwo Fenomenologiczne, Amerykanskie Towarzystwo Este-
tyczne). W roku 1957 zostal odznaczony Krzyzem Komandorskim Orderu
Odrodzenia Polski. W 1968 otrzymal austriackg nagrode naukowsg im.
Herdera. Zmarl 14 czerwca 1970 w Krakowie.

Decydujacy wplyw na rozwdj postawy naukowej i orientacji filozo-
ficznej Ingardena mial kontakt z Edmundem Husserlem (poczatkowo
osobisty, potem korespondencyjny). Od Husserla Ingarden przejal za-
sadniczy styl myslenia i spos6b rozumienia filozofii. Husserl przeciwsta-
wil minimalistycznym tendencjom pozytywistéw maksymalistyczny pro-
gram filozofii: dociekanie istoty rzeczy. Filozofia ma badaé znaczenie
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i strukture rzeczywistosci przy pomocy postulowanej przez Husserla me-
tody redukcji fenomenologicznej. W mys$l tej koncepcji filozofia jest
dyscypling naukows, ktérej wiarygodno$¢ wynikéw nie ustepuje w ni-
czym wiarygodno$ci wynikow nauk szczegélowych — trzeba tylko ba-
dania przeprowadzaé¢ z calg sumienno$cig, strzec sie wszelkich dowol-
noéci w przyjmowaniu zatozen, trzeba za kazdym razem na nowo owe
podstawy rozwazaé¢ i weryfikowaé¢ w nieuprzedzonym doswiadczeniu.
By filozofia mogla jednak dostarczyé prawdziwych wynikow, konieczne
jest dokonanie wielu skomplikowanych zabiegow — przede wszystkim
nalezy wyjasni¢ sens pojet¢ i sprecyzowaé¢ terminy, ktérymi ma sie ona
w trakcie rozwazan postugiwac. Stad tez wiele miejsca w rozwazaniach
Ingardena zajmuje precyzowanie znaczenia poje¢, wyrédznianie odcieni
znaczeniowych, demaskowanie wieloznacznosci. Stad bierze sie styl jego
pracy, owe zmudne dociekania wstepne, ktoére dla niezorientowanego
czytelnika sg zapewne nuzgce, nie zadowalajg tez one naturalnej ten-
dencji do szukania w dziele naukowym definitywnych rozstrzygnieé. Lecz
kazdy, kto sam zajmuje sie teoretycznymi badaniami i wie dobrze, jak
dluga jest droga od postawienia pytania do jego cho¢by wstepnych roz-
strzygnie¢ — moze zasmakowaé¢ w owej trudnej drodze eliminowania
rozwigzan, rozwazania czystych mozliwo$ci, niepomijania zadnej watpli-
wosci, jaka przy okazji sie nasunie, rozwijania zagadnien, ktére na
pierwszy rzut oka wydajg sie bardzo odlegle od glownego nurtu docie-
kan, uwzgledniania niuanséw, w czym odslania sie cala niezwykle
skomplikowana struktura wiedzy teoretycznej o $wiecie.

Zwrocimy tu uwage na poglady estetyczne Ingardena i jego wklad
naukowy do teorii literatury. Jego estetyka jest rdzennie zwigzana z ca-
loksztaltem jego filozofii. Estetyke rozumie Ingarden jako nauke filozo-
ficzng, i przez to wilasnie stala sie ona przedmiotem jego zainteresowan.
Estetyka byla najpierw uprawiana przez Ingardena jako ontologia dziela
sztuki, epistemologia proceséw odbioru, a dopiero w latach powo-
jennych zajal sie on blizej jej aksjologicznym aspektem, teorig wartosci
estetycznych.

Pierwsza praca z zakresu filozofii sztuki byla dociekaniem nad bu-
dowg dziela literackiego. Ingarden opracowywal w owym czasie proble-
matyke przedmiotéw intencjonalnych. Pozytywistycznie zorientowana
psychologia i filozofia bazowaly wtedy na przeciwstawieniu dwu rodza-
jow bytéw: fizycznych i psychicznych (co pozostawalo w zwigzku z re-
akcjg na idealizm i specyficznie zorientowang metafizyke, szafujgecg po-
jeciem bytéw idealnych). Rozumowanie to prowadzilo w konsekwencji
do psychologizmu we wszystkich dyscyplinach, dotyczacych tworéw kul-
tury: jesli co$ nie jest przedmiotem fizycznym — a oczywiste bylo, ze
wytwory kultury tu nie nalezg — ma nature bytu psychicznego. Inna
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grupa 6wczesnych filozoféow sklonna byla uznaé twory kultury za byty
idealne, co znéw prowadzilo do podstawowych trudnosci filozoficznych
i metodologicznych. Ostatecznie za§ chodzilo o sprawe fundamentalng —
juz wtedy zarysowala sie Ingardenowi problematyka dotyczaca sposobu
istnienia $wiata.

Przyjawszy za Husserlem istnienie bytéw intencjonalnych, ktérych
natura nie jest ani fizyczna, ani psychiczna, ani idealna, postawil sobie
za zadanie sprecyzowaé, czym sg byty intencjonalne, jaka jest ich bu-
dowa i sposbb istnienia. Za przyklad wzigl dzieto literackie. Jest ono
bytem intencjonalnym, poniewaz powstalo w aktach podmiotu-autora,
i posiada jedynie te wlasnosci, ktére raz kiedys 6w podmiot mu nadal,
choé dzielo to istnieje poza nim, zyskujgc status quasi-samodzielnosci
bytowej. Nadto dzielo literackie posiada w swej budowie warstwe $wiata
przedstawionego, wyznaczong przez autora; Swiat ten rézni sie od Swiata
realnego w swych podstawowych kwalifikacjach: swiat rzeczywisty ma
inny status ontologiczny niz §wiat przedstawiony w dziele. Swiat rze-
czywisty jest pelny, pod kazdym wzgledem jednoznacznie okreSlony —
Swiat dziela sztuki zawiera w swej budowie ,miejsca niedookreslenia’:
wiele szczeg6low $wiata przedstawionego utworu literackiego jest blizej
nie okreslonych, nie dopowiedzianych (nie wiemy, co bohaterowie robili
w czasie, ktory w utworze kwitowany jest krotkim: mineto kilka dni,
lat, godzin; jak sie zachowywali w chwilach, o ktoérych jest tylko wzmian-
ka; nie wiadomo, jak wygladajg, co i w jaki sposdb przezywajg, itp).
Autor wybiera spos$réd nieskonczonej mnogos$ci mozliwosei scharaktery-
zowania postaci czy sytuacji rysy takie, w oparciu o ktére czytelnik
moze sobie zrekonstruowaé pelng sytuacje przedstawiong, zgodnie z za-
mierzeniem autora. Czytelnik uzupelnia spontanicznie, czytajac utwor
literacki, owe miejsca niedookreslenia, tworzac tym samym konkrety-
zacje estetyczng utworu.

Istnienie miejsc niedookreslenia w dziele literackim jest dla Ingar-
dena jednym z dowoddéw na to, ze dzielo to jest tworem heteronomicz-
nym, intencjonalnym, choé utrwalonym w okre§lonym jezyku. Jest to
zarazem dowdd na to, ze $wiat rzeczywisty nie jest tworem intencjo-
nalnym, ze jego byt nie jest zalezny od aktéw swiadomosci, jak chcieli
idealisci — jego podstawowe struktury sg bowiem odmienne: §wiat jest
pod kazdym wzgledem wszechstronnie okreslony, istnieje niezaleznie od
swiadomosci, jest dany, a nie wytworzony. Problematyke te podejmuje
Ingarden w Sporze o istnienie Swiata, gdzie poddaje wszechstronnej ana-
lizie strukture poszczegélnych bytéw takich, jak: przedmiot indywi-
dualny trwajacy w czasie, proces, zdarzenie, przedmiot idealny (idea),
przedmiot intencjonalny — precyzujac specyficzne dla nich sposoby
istnienia, pozostajgce w S$cistej zaleznosci od ich budowy formalnej, by
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wreszcie postawié problem sposobu istnienia i budowy $wiata jako ca-
tosci. Juz w pierwszej pracy z zakresu filozofii sztuki zaznaczyla sig
réznica w stosunku do idealizmu transcendentalnego Husserla, dla kto-
rego $wiat, bytowo zalezny i heteronomiczny w stosunku do $wiado-
moécei, jest konstytuowany w aktach ,,$wiadomosci czystej”.

Wyniki analiz szczegblowych Ingardena dotyczacych struktury dziela
literackiego zachowujg wzgledng niezaleznos¢ od jego zalozen filozo-
ficznych, zachowuja zatem swg wazno$¢ dla wszystkich, ktérzy zajmujg
sie teorig literatury, bez wzgledu na orientacje filozoficzng. Ingarden
wyr6znit w strukturze dziela literackiego zlozonosé dwojakiego rodzaju
(tzw. przez niego , dwuwymiarowa budowa” dziela literackiego): budo-
we warstwowg oraz rozpieto§¢é czasowa. Analizg poszezegdlnych warstw
zajat sie nie pomijajac nasuwajgcych sie tu probleméw natury znacznie
ogblniejszej. A zatem warstwa jezykowo-brzmieniowa dziela literackie-
go odwolala Ingardena do szerokich rozwazan nad jezykiem, jego budo-

wg, funkcjami, sposobem istnienia; warstwa znaczen — do rozwazan
semazjologicznych, do odroznienia znakéw jezykowych od sygnatow
i oznak, itp.; warstwa uschematyzowanych wygladéw — do analiz po-

réwnawezych dotyczgcych percepeji $wiata rzeczywistego i percepcji
Swiata zawartego w dziele literackim (wygladéw potocznie nie spostrze-
gamy osobno, doznajemy ich; mozemy jednak je sobie uswiadomi¢ wte-
dy, gdy specjalnie zwrécimy uwage na to, w jaki sposéb spostrzegamy
otaczajgce nas rzeczy); w dziele literackim $wiat przedstawiony ukazany
jest poprzez wyglady, ktére rekonstruujemy sobie na podstawie odpo-
wiednio uksztaltowanych struktur jezykowych. Czwartg warstwg dziela
literackiego jest warstwa przedmiotow przedstawionych. Ingarden pré-
buje ustali¢ odmiany dziel literackich w zaleznosci od tego, czym sie
charakteryzuja poszczegdlne warstwy.

Wszystkie warstwy sg ze sobg zestrojone, np. $wiat przedstawiony
ukazany zostaje poprzez odpowiednie do jego natury wyglady, a te znow
kreowane sg przez dobdr odpowiednich brzmienn stlownych i znaczen (to,
co wzniosle czy tragiczne, domaga sie ukazania poprzez wyglady odsta-
niajagce wielko$é przedstawionych zdarzen, jezykiem o doborze znaczen
i brzmien réwniez podniostych). Wskazana tu zostala mozliwos¢ precy-
zowania réznic stylistycznych na podstawie iloSci i charakteru miejsc
niedookreslenia wystepujgcych w budowie dziela literackiego oraz spraw,
jakich dotycza: np. dawna powies¢ XIX-wieczna zawierala ich mniej
niz wspolczesna, dramat zawiera inny typ miejsc niedookreslenia niz
powie$é czy poezja, itp. W kazdej z warstw dziela literackiego tkwig
specyficzne jakosSci estetycznie walentne, ktére razem, w szczegélnym
polifonicznym zestroju, stanowig warto$¢ estetyczng dziela literackiego.
Ingarden jednak — na plaszczyznie rozwazan ontologicznych zawartych
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w ksigzce O dziele literackim — $wiadomie nie wprowadza zagadnienia
wartosci; uwaza bowiem, Ze najpierw nalezy zanalizowaé strukture,
wspoOlng wszelkim tworom literackim bez wzgledu na ich wartos¢ este-
tyczng, wyznaczajgc zarazem mozliwosci, gdzie nalezy szuka¢ momentéw
warto$ciowych estetycznie — a dopiero potem przystapi¢ do analiz do-
tyczacych samej wartosci tak zbudowanych tworéw.

Drugi rys struktury dziela literackiego to jego rozpieto$¢ czasowa.
Dzielo literackie istnieje w okreslonym uporzadkowaniu, wyznaczone jest
bowiem dokladnie nastepstwo jego czesci, zdan, poszczegélnych slow itp.
Odbidr, odczytanie, dokonuje sie w procesie trwajgcym w czasie. Ingar-
den stwierdza, ze dzielo literackie nie jest tworem stricto Sensu czaso-
wym, lecz posiada strukture quasi-czasowg; czasowa staje sie w procesie
konkretyzowania albo w wykonywaniu — w czytaniu, recytowaniu itp.
(Podobnie sztuka, jakg jest malarstwo, uwazana zazwyczaj za przestrzen-
na, dla Ingardena jest quasi-przestrzenng, prezentuje bowiem przestrzen
wlasna, fikcyjng, a nie przestrzen rzeczywistg). Czas dziela literackiego
jest inny niz czas potrzebny do jego odczytania. Autor powiesci czy
dramatu rozporzadza wielu rozmaitymi sposobami budowania czasu
w swoim dziele, od kolejnego przedstawienia zdarzen, zawsze w pewnym
doborze, do przestawienia ich w czasie odwréconym, zaczynania od chwi-
li koncowej, cofania si¢ wstecz, itp., co w efekcie wprowadza do dziela
najrozmaitsze perspektywy czasowe i roézne jakosci estetycznie wa-
lentne, '

Osobnym zagadnieniem jest stosunek zawarto$ci dziela literackiego
do rzeczywistego Swiata: $wiat przedstawiony w dziele literackim jest
swiatem fikcyjnym, zdania skladajace sie na utwor nie sg sgdami w zna-
czeniu logicznym — sg to, jak powie Ingarden, ,,quasi-sagdy”; majg one
budowe gramatyczng sadow, lecz nie sg ani prawdziwe, ani falszywe.
Niekiedy w dziele sztuki literackiej wystepuja tzw. prawdy ogélne, idee,
ktore uznawane s czesto za dowod na to, ze dzieto zawiera sady w zna-
czeniu logicznym; wedle Ingardena, idee te spelniajag w utworze funkcje
czysto artystyczng, sg splecione nierozerwalnie z przedstawiong sytu-
acja; nie z uwagi na ich ewentualng prawdziwosé zdania te sg przez
autora do dziela literackiego wprowadzane, lecz z uwagi na ich funkcje
uzupelniania kontekstu $wiata przedstawionego. Inny rys struktury
dziela literackiego, wedle Ingardena, to schematyczno$¢, analizowana
przezen w relacji do wspomnianej juz sprawy miejsc niedookreslenia,
ktore odbiorca wypelnia w przezyciu estetycznym (stad odroznienie
dziela-schematu od przedmiotu estetycznego).

Rozwazan ontologicznych nie ograniczyl Ingarden do analizy dziela
literackiego — analogiczne rozwazania przeprowadzit w odniesieniu do
obrazu, dziela muzycznego, dziela architektury, filmu. Pozwolilo to na
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wydobycie pewnych ogdlniejszych rysow dziela sztuki: ma ono swoja
podstawe bytowg w pewnym przedmiocie fizycznym; podstawa bytowa
nie wchodzi w sklad dzieta sztuki, ktére jest przedmiotem intencjonal-
nym, jest jednak niezbedna dla jego istnienia. Kazde dzielo sztuki po-
siada w swej budowie jako$ci estetycznie wartosciowe, aktualizowane
przez odbiorce w przezyciu estetycznym. Dzielo sztuki dla Ingardena
jest czyms$ specyficznym, nie da sie go sprowadzié ani do wytworéw
operacji poznawczych, ani do przedmiotéw, ktéorych podstawowsg funkcjg
jest dostarczanie rozrywki, ani do zadnych innych. Podstawowsg funkcja
dzieta sztuki jest ukazywanie wartosci estetycznych. Tezg ta Ingarden
przeciwstawit sie odradzajgcym sie wcigz tendencjom, by dzielo sztuki
sprowadzi¢ do jego funkcji pozaestetycznych, utylitarnych, poznawczych,
moralizujgeych itp. Nie przeczy on, ze dzielo sztuki funkcje te spelniaé
moze i pelni je najczesciej faktycznie, ze sg one donioste dla rozwoju
kultury — lecz sg to funkcje wtérne, ktore spelniane byé moga w ogdle
jedynie dzieki tkwigcym w dziele wartosciom estetycznym. Takie po-
stawienie sprawy szczegdlnie wazne wydalo sie autorowi w odniesieniu
do dziela literackiego, ktore szezegbélnie czesto traktowane jest zardéwno
przez odbiorcow jak teoretykow wylgcznie jako zrodlo wiedzy (np.
historycznej, psychologicznej, obyczajowej) albo narzedzie rozrywki.
Dzielo sztuki, wedle Ingardena, moze dostarczyé¢ podstawy do analizy
nie tylko wystepujgcych w nim jakosci i wartosci estetycznych, lecz
takze do dociekan, jakie zwigzki i zaleznoSci zachodza miedzy poszcze-
gbélnymi jakoéciami, w jaki sposéb jedne z konieczno$cig wyznaczajg inne;
tego rodzaju wiedza o jakosciach podbudowujgcych wartos¢ estetyczna
moze mieé charakter wiedzy obiektywnej. Jest to ten aspekt estetyki,
ktory czyni ja, zdaniem Ingardena, nauka rdzennie filozoficzng: estetyk
docieka koniecznych zwigzkéw i zaleznoSci miedzy jakosciami estetycz-
nie wartosciowymi, budujgcymi wartos¢ estetyczng, stoi przed nim
otwarta droga do okre§lenia, jakie zestroje jakosci stanowig podbudowe
dla poszczegélnych odmian wartosci estetycznych. Tymi zagadnieniami
zajal sie Ingarden zwlaszcza od czasu powotania do zycia Sekeji Estetyki
Polskiego Towarzystwa Filozoficznego (1961), na ktorej kolejnych po-
siedzeniach rozwijal swoje tezy dotyczgce jakosci estetycznie wartoscio-
wych i wartoséci estetycznych. Nie tylko wskazana zostata droga, na ja-
kiej mozna prowadzi¢ plodne dociekania estetyczne, lecz podjete zostaly
réwniez proby badawczego zastosowania wysunietych tez. Na posiedze-
niach Sekcji Estetyki w Krakowie dociekano np., jakie jakosci estetycz-
nie walentne wystepujag w obrazach P. Bruegla, w obrazach mistrzow
$redniowiecznych, ikonach ruskich, w malarstwie abstrakcyjnym, w utwo-
rach poetyckich (Ingarden przedstawil m. in. problem artystycznych
funkeji jezyka na przykladzie Pana Tadeusza) itp. Probowano tez spre-
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cyzowaé sens rozmaitych jakosci estetycznie warto$ciowych, takich jak
symetrycznos¢ i asymetryczno$é, naiwno$¢. Dyskusje te, choé¢ nie do-
prowadzily do definitywnych odpowiedzi, nie daly ostatecznych rozwig-
zan, pozwolily jednak dokladniej sprecyzowaé¢ problematyke wartosci
estetycznych. '

Wbrew powszechnie do$¢ panujagcym tendencjom, by wartosci este-
tyczne redukowaé¢ do ocen, do subiektywnych reakcji podmiotu, Ingarden
wysunat teze, ze uwarunkowanie wartosci estetycznych tkwi w przed-
miocie, w dziele sztuki — da sie owe uwarunkowania stwierdzi¢ i blizej
sprecyzowa¢; nadto wartosci estetyczne i podbudowujace je jakosci este-
tycznie wartosciowe podpadajg pod te same prawa zwigzkéw i zaleznosci
koniecznych co wszelkie byty wystepujgce w $wiecie czlowieka. Ingar-
den dokonal rozréznienia trzech typéw momentéw wystepujacych w dzie-
le sztuki: obojetne pod wzgledem estetycznym (quasi-czasowa struktu-
ra, przestrzennos¢ swiata przedstawionego, material, z jakiego dzielo jest
wykonane, itp.), momenty estetycznie wartosciowe dzieki wspotwystepo-
waniu z innymi momentami w okreslonych powigzaniach oraz jakosci
estetycznie wartoSciowe same przez sie. Te ostatnie, najtrudniejsze do
zegzemplifikowania i wyjasnienia, nie sg bynajmniej zadnymi bytami
absolutnymi, sg one zakorzenione w strukturze dziela sztuki, nadbudo-
wujg sie nad momentami pozostalych dwu typow, sg przez nie wyzna-
czane, bedac ufundowane we wlasno$ciach artystycznych dzieta sztuki.

Dzieto Ingardena, majgce juz znaczny oddzwiek zaréwno w pracach
teoretycznych polskich i zagranicznych, jak tez w zyciu kulturalnym
(wiele terminéw wprowadzonych przez niego uzyskalo obywatelstwo
w jezyku potocznym, zeby wspomnie¢ , konkretyzacje”, , warstwy” dziela
sztuki itp.), zastuguje ze wszech miar na dalsze rozwijanie, twércza kon-
tynuacje. Przedstawiony wyzej szkic to raczej wspomnienia ucznia niz
systematyczne przedstawienie poglagdéw naukowych. Do takich, wecigz
zywych jeszcze probleméw, nalezy np. teza o radykalnej fikcyjnosci
Swiata przedstawionego w dziele sztuki, dalszych badann wymaga sprawa
jednoznacznego przyporzgdkowania wartosci estetycznych okreslonym
jakosciom dziela (czy tez ich zestrojom) i wiele innych. Oczywiscie, row-
nie donioslte sg zagadnienia ogoélnoteoretyczne, ontologiczne i epistemo-
logiczne, postawione przez Ingardena, lecz to juz domena filozoféw.
Estetyk i teoretyk literatury znajdzie w spusciznie Profesora niejedno
trafne rozwigzanie niepokojacych go watpliwosci, w niejednym tez moze
byé¢ zainspirowany do wlasnych, samodzielnych poszukiwan.

Maria Gotlaszewska



