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MARIAN RAWINSKI

»SEOWO O JAKUBIE SZELI” BRUNONA JASIENSKIEGO
WOBEC FOLKLORU

Pojecie ludowosci stanowi centralng dla poematu o Szeli kategorie
analityczng: utwoér jest stylizacjg utrzymang w duchu polskiej piesni
ludowej. Jest nig, usci§lijmy twierdzenie, w znakomitej wiekszo$ci swych
fragmentéw. Znaczy to, iz ich motywy, realia, symbole, a takze ksztalt
stylistyczno-wersyfikacyjny inspirowane byly wlasciwymi ludowej po-
ezji, gtéwnie lirycznej, kanonami artystycznymi. Spozytkowujgc je w po-
emacie, postepowal Jasienski utartym juz w pewnej mierze szlakiem.

Folklor odkryty zostal dla poezji przez romantykéw. Od pojawienia
sie ballad Mickiewicza i dumek Zaleskiego ludowo$é staje sie pozy-
tywna kategorig moralno-estetyczng, a piesh ludowa, udostepniona po-
etom przez zbieraczy entuzjastéw w zdumiewajgcej obfitosci zapisoéw
i réznorodnosci kanonéw?!, terenem ozywionej penetracji artystycznej.
Przelom romantyczny, wielka poezja emigracyjna, romantyzm krajowy,
tworczo$¢ Konopnickiej (obrazki spoteczne, cykl Piosenek i piesni), fol-
klorystyczny nurt mlodopolski (Tetmajer, Kasprowicz), wreszcie twor-
czo$¢ LeSmiana — takie sg wezlowe momenty historyczne literackiego
awansu poezji ludowej poprzedzajace powstanie Stowa o Jakubie Szeli.

Utwor Jasienskiego uczestniczy jako kolejne z ogniw w historycz-
nym procesie przenikania folkloru w artystyczne struktury literackie
i nie spos6b analizujgc poemat nie uswiadomi¢ sobie uprzednio natury
tego uczestnictwa. Idzie przy tym nie tyle o usytuowanie folkloryzmu
Stowa w jakim$§ przejrzystym porzadku typologicznym — relacja lite-
ratura—folklor nie doczekala sie jeszcze takiego typologizujgcego uje-
cia — ile o ustalenie dla toku analitycznego plodnej badawczo, nadrzed-
nej perspektywy kierunkujacej, perspektywy, w ktorej dalyby sie usy-

tuowa¢ we wzajemnych relacjach mozliwie wszystkie istotne elementy
stylowe utworu.

1 Zob. S. Czernik, Stare zloto. O polskiej piesni ludowej. Warszawa 1962,
s. 7T—47.
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Najpobiezniejsza nawet refleksja nad utworami mieszczacymi sie
w zasygnalizowanym wyzej ciggu historycznoliterackim pozwala wy-
szczegblnié — i czyniono tak wielokrotnie w praktyce badawczej — pew-
ne podstawowe motywy, ktére w urozmaiconym ukladzie dominowania
i wspélwystepowania rzadzg postawami poszczegdlnych pisarzy wobec
ustnej tworczosci ludowej 2.

Motyw spolteczno-moralny (§wiatopogladowy). Kul-
tura duchowa ludu stanowi w tym przypadku, jak pisal Julian Krzyza-
nowski, ,,platforme, z ktorej sam tworca usitluje rozwigza¢ niepokojgce
go problemy” 3. Sg to przy tym problemy natury spoleczno-moralnej:
czlowiek ujmowany jest w nich w jego historyczno-spolecznej konkret-
nosci i ten jego status rodzi obowigzujgce normy moralne. Wzglednie
pelng konkretyzacjg artystyczng takiej postawy sa Dziady Mickiewicza.
Jej elementy odnalez¢ mozna takze u Slowackiego i sporadycznie u nie-
ktérych romantykéw krajowych.

Motyw werystyczno-spoteczny? Cel zasadniczy tej po-
stawy: ukaza¢ niedole chlopa w spos6b maksymalnie wierny i suges-
tywny, najczesciej przez pryzmat jego wlasnych doznan i odczué. Ilu-
strujg te postawe niektére utwory Syrokomli, Lenartowicza, a nade
wszystko Piosenki i piesni Konopnickiej; takze sonety mlodego Kaspro-
wicza.

Motyw egzotyki WartoSciuje sie tu folklor na zasadzie jego
odmiennos$ci od kultury tworzonej przez warstwy oswiecone, odbijania
od niej naiwnoscig widzenia $wiata, szczeroscig i spontanicznoscig uczut,
prostotg wyrazu. Realizuje ten motyw wielu romantykéw krajowych.
Nie ma bodaj wsrod nich poety, ktory opartby sie urokowi tak wartoscio-
wanego folkloru;

mniejsi romantycy wyrazali te elementy regionalne nie przetworzone, w calym
ich folklorystycznym uroku i zarazem nieartystycznej autentycznosci 5.

Motyw filozoficzno-estetyczny. W typie stosunku do fol-
kloru cechuje go identyczna jak w pierwszym z charakteryzowanych
motywow podmiotowosé. Jednakze sfera problematyki zostaje tu ogra-

2 Zagadnieniu temu poswiecil J. Krzyzanowski studium Literatura i folklor
(w: Paralele. Studia poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru. Warszawa 1935).
Zob. tez J. Trznadel, Tworczos¢ LesSmiana. Warszawa 1964, rozdz. 3: O ludo-
woéci. — A. Brodzka, Maria Konopnicka. Warszawa 1964, s. 53—54. — M. Ja-
nion, wstep do: Antologia romantycznej poezji krajowej (1831—1863). Warszawa
1958, s. 23 n.

3 Krzyzanowski, op. cit,, s. 9.

4 Nazwe tego motywu oraz dwu ponizszych przejmuje od Trznadla (op. cit.,
s. 138).

5 J. Lechon, O literaturze polskiej. New York 1946, s. 63.
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iczona horyzontem widzenia jednostkowej egzystencji. Ilustruje znako-
micie te postawe tragikomiczno$é bohateréw Lesmianowskich ballad ze
zbioru Lgka 6.

Ludowo$¢ poematu o Szeli, jakkolwiek zawiera w sobie elementy
kazdej z wyszczegblnionych tu postaw, zadng z nich nie da sie zde-
finiowac.

~Wiele zwlaszcza odnajdziemy w strofie Stowa urzeczenia egzotyz-
mem chlopskiej poezji; nikt przed Jasienskim nie uchwycit tak dosko-
nale jej swoistego kolorytu emocjonalnosci i muzycznosci. Poetycksg wy-
kladnie tego stosunku do folkloru znajdujemy w samym tekscie poema-
tu, w pierwszej strofie prologu:

W biale noce, od rzysk i gumien,
porosnietych i mchem, i mgla,
pozbieralem te pie§n, jak umiem,
i przynosze skrwawiong i zlg. [15] 7

Tak wiec pieSh o Szeli autor-narrator zbieral, a nie ukladal. Nim
zostala spisana, byla juz od dawna w ,rzyskach i gumnach”. Przy po-
bieznym odczytywaniu utworu ten wlasnie motyw piesniowej egzotyki
(stylizacja na autentyzm) — przeniknigta heglizmem romantyczna refle-
ksja o literaturze méwitaby tu o wniknieciu w ,,ducha” piesni ludo-
wej — narzuca sie jako dominujacy w poemacie 8. Jest to zresztg egzo-
tyzm odmienny od tradycyjnego, nieregionalistyczny, wyprany doszczet-
nie z sielskosci (a wiec i antyromantyczny w tym sensie, iz polemiczny
wobec wzorca kultywowanego przez wiekszo$¢ poetow doby miedzy-
powstaniowe]), egzotyzm, ktorego tani efekt estetycznej rewelacji likwi-
duje sie ,,od wewnatrz” niejako, rozlozony pierwiastkiem ludowego
humoru i groteski. Jest to, po wtére, egzotyzm wsparty na XX-wiecz-
nym przewrocie estetycznym, inspirowanym m. in. sztukg pierwotng

6 Zob. Trznadel, op. cit, s. 139 n.

7 Liczba w klamrach wskazuje stronice wydania: B. Jasieniski, Stowo o Ja-
kubie Szeli. Warszawa 1956. Wszystkie podkreslenia w cytatach — M. R.

8 Ow walor poematu podnosili zgodnie wszyscy wspélczesni poecie krytyey i re-
cenzenci, nawet ci gruntownie negujacy wymowe ideowa utworu. Zob. np. S. K,,
Notatki literackie. ,Kurier Literacko-Naukowy” 1926, nr 46: ,,Gdyby te piosenki
o Szeli ulozyl byl sam lud, to jest jaki§ dziad wiejski pamietajgcy rok 1846, budzi-
lyby powszechne zainteresowanie nie tylko treScig, ale i forma; jako twor wspol-
czesnego artysty zmuszajg do uznania wczucia si¢ w psychike i wyobrazZnie ludowg,
ale budza watpliwosé, czy rzeczywiscie »w interesie kultury polskiej wzbogaconej
o caly swiat $wiadomosci klasowej« lezy wymySlenie takiego Szeli i dZwiganie go
na wyzyny heroizmu”. — Z odmiennych juz pozyciji ideologicznych — W. Bro-
niewski, Poemat o Szeli. ,Wiadomosci Literackie” 1926, nr 48: ,to gltebokie
wczucie si¢ w sentyment i muzyke wiejskiej pie$ni jest wynikiem najbardziej spa-
jajacym réznorodne strofy poematu’.
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(sztukg Oceanii, rzezbg murzynska, folklorami rodzimymi). Przewr6t
6w, odkrywajac w sztuce ludow niecywilizowanych uniwersalne reguly
artystycznej kreacji® czynil relatywnym romantyczny dualizm ludowe-
go i nieludowego. Ludowe watki, kanony i konwencje, modyfikowane
przez tworcow i artystycznie wzbogacone, odbierane sg w kategoriach
sztuki tout court.

Wylom w tradycyjnym rozumieniu ludowosci uczynig w Polsce for-
misci. Ich przemys$lenia i eksperymenty kontynuowaé¢ beda w malarstwie
i rzezbie tacy artysci dwudziestolecia, jak: Tadeusz Makowski 19, Tytus
Czyzewski, Waclaw Wasowicz, Tadeusz Kulisiewicz, Zofia Stryjenska.

Na terenie poezji torowaé beda w tym wzgledzie droge nowoczesnosci:
Lesmian, Czyzewski i Jasienski, odkrywajgc nieograniczone mozliwosci
ekspresyjne ludowych stereotypéw narracyjnych (ballada, pastoratka,
epigramatyczna $piewka) poddanych zabiegom ,,warsztatowej” moderni-
zacji i komplikacji.

Nader istotna okoliczno$¢ nie pozwala przeciez traktowaé podnoszo-
nego tu motywu jako rzadzacego w utworze: egzotyzm poematu o Szeli,
nawet we fragmentach powielajacych wrecz schematy liryczne folkloru,
nie jest celem samym w sobie; méwige w kategoriach poetyki: najdo-
kladniejszy opis stylistyczno-wersyfikacyjny i kompozycyjny tych frag-
mentéw nie wyezerpuje — jak mialoby to miejsce w przypadku zapisu fol-
klorystycznego — ich istoty gatunkowej i nie moglby stanowi¢ instrumen-
tu do odczytywania ich znaczen. Poszczegolne fragmenty sa nade wszystko
liryeznymi ogniwami w lancuchu anegdotycznym Stowa o Jakubie Szels,
poematu o ludowym bohaterze. Dopiero w tym ,pietrowym” systemie
relacji odczytaé sie daje semantyka egzotyzujacego utwor wtlaczania
jego formy narracyjnej w ramy stylizacyjne polskiej piesni ludowej.

W poetyckim przedsiewzieciu heroizacji Szeli zabieg 6w zyskuje wa-

9 Na rzezbie staroiberyjskiej uczy! sie Picasso regul nowego malarstwa (portret
Gertrudy Stein, Panny z Avignon, Tancerka), odrzucajac tradycyjne kryteria arty-
stycznej waloryzacji przez bezposrednie odniesienia do ,natury” badZ ,manier” sty-
lowych. Zob. M. Porebski, Kubizm. Wprowadzenie do sztuki XX wieku. War-
szawa 1966, s. 29—31.

10 Blisko rok przed ksigzkowym wydaniem Pastoralek, ilustrowanych drzewory-
tami T. Makowskiego, pisat T. Czyzewski (,Zycie Polskie” 1924, z 10 II):
,Instyktowne podloze sztuki ludowej moze ocali¢ sztuke polskg. Ale nie na$iado-
wanie jej, lecz prawdziwe zrozumienie i odczucie jej wielkiej i prostej formy [..].
Wiele rozméw na ten temat prowadziliSmy z Tadeuszem Makowskim [..]. Jak kazdy
obecnie z mlodych malarzy, Makowski chce, aby jego obraz byl przede wszystkim
obrazem, ktéry zyje swym materialem i forma uzyskang za pomoca $rodkéw czysto
malarskich. Dlatego jego zamilowanie zwrécilo sie ku niektérym mistrzom flamandz-
kim i holenderskim, a przede wszystkim ku prymitywom sztuki ludowej”.
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ge nader cennego argumentu: pozbierana ,,0d rzysk i gumien” pie$n o Szeli
okazuje sie $wiadectwem ,wsi-gesiarki”, tj. anonimowej piesni chtop-
skiej, ktorej pamieci przekazuje on w zakonczeniu utworu swoéj tragicz-
ny los.

Egzotyzm Stowa oznaczal tedy przede wszystkim przywolanie auto-
rytetu moralnego ,wiesci gminnej” na $wiadectwo wieloaspektowej
prawdzie o Szeli (biograficzno-historycznej, historiozoficznej, politycz-
nej), ktérg utwor Jasienskiego rewelowal. Wybér formuly stylizacyjnej
stanowil o ksztalcie artystycznym poematu pos$rednio dopiero, wias-
nie poprzez 0w zamysl rewelacji. Wiec gléwnie poprzez potrzebe wszech-
stronnego odporu tradycji — w takim jej zasiegu, w jakima ,ludowy
epos o Szeli” musial jg angazowaé. Nie tradycji w ogoéle, lecz tradycji
szlachecko-mieszczanskiej. &

Przeciwstawienie skuteczne, artystycznie pelnowymiarowe mozliwe
bylo jedynie w oparciu o tradycje ludows, plebejskg. Ten wlasnie mo-
tyw tradycji plebejskiej jest w Stowie o Jakubie Szeli rodza-
jem dominanty ksztaltujgcej wszystkie warstwy poematu.

W planie anegdoty znaczylo to taka rekonstrukcje faktu historycz-
nego, ktéra zrewoltowane masy chlopskie czynilaby protagonistg historii
i ktéra ,rabacje” galicyjska ukazywalaby jako probe rewolucyjnego
zniesienia stosunkéw panszczyZznianych, nie za§ — jak przyjelo sie mnie-
ma¢ — rezultat cynicznej zmowy starostéow austriackich, wydarzenie
organicznie i z gruntu obce mentalnosci ludu polskiego, hanbigce na
wieki gar$¢ chciwych zysku desperatéw i wyrzutkéw chlopskich. Zna-
czylo to takze, zwazywszy polityczng aktualnosé problematyki, zwycie-
stwo Szeli w ,pojedynku” z Jezusem: zawieszenie tradycyjnych kry-
teriow moralnej oceny rewolucji, zdemaskowanie ewangelicznego etosu
ubdstwa i pokory jako ideologicznego instrumentu eksploatacji mas
ludowych, utrwalajgcego ustroj nier6wnosci spotecznej.

W sferze zagadnien formy motyw tradycji plebejskiej pozwala Ja-
sienskiemu poszerzyé utarte rozumienie relacji folklor—literatura o wazki
odcinek poetyckich doswiadczen. Tu bowiem takze obowigzywala potrze-
ba odporu tradycji: w sposdéb moze trudniej uchwytny, ale nie mniej
silny.

Zainicjowany przez romantykow literacki awans piesni ludowej do-
konuje sie w klimacie rozbudzonego w stopniu niebywale intensywnym
patriotyzmu. Patriotyzm, centralna w romantyzmie polskim kategoria
polityczno-$wiatopoglgdowa, zwigzany zostaje naturalng kolejg z ludo-
woscig, jedng z fundamentalnych w romantyzmie (juz nie tylko polskim)
kategorii moralno-estetycznych. Zwigzek 6w, niezwykle plodny w twor-
czosci Mickiewicza i Stowackiego, juz w krajowej liryce miedzypowsta-
niowej konwencjonalizuje sie i obumiera artystycznie. Samo zresztg
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rozumienie patriotyzmu, zmacone rychlo réznymi koncepcjami solida-
rystycznymi, traci swa pierwotng glebie i polityczng jednoznacznosé.
Wyparty z czasem na peryferie literatury — krzewi ,,ducha narodo-
wego” chwytami melodramatycznymi, w sposéb ideologicznie zafalszo-
wany i artystycznie zenujgcy.

Jesli przyjeta a priori stylizacyjna formula miala byé artystycznie
skuteczna w zamysle heroizacji Szeli, nalezalo siegngé¢ do tych nie wy-
eksploatowanych przez tradycje zt6z folkloru, ktore by wspieraly go
w sferze czysto poetyckiej; ktére by sposobem niedyskursywnym, prze-
nikajgc glebsze obszary swiadomo$ci spolecznej, odsuwaly w sfere li-
rycznie martwg pietno zdrady, hanby i sprzeniewierstwa, jakie na po-
wstanie chlopskie w Galicji i na postaé jego przywddcy rzucila historio-
grafia, i ktore literatura — piérem np. Krasinskiego, Ujejskiego, Konop-
nickiej, Wyspianskiego, Zeromskiego — uobecniala wecigz czytelnikom,
czynita artystycznie funkcjonalnym.

Stuzy¢ mial temu przewartosciowaniu szlachecko-mieszczanskiej tra-
dycji ludowy $§miech, Smiech dwuznaczny: mieszanina euforii kar-
nawatowej i rewolucyjnej; $miech bezposrednio inspirowany grotesko-
wym humorem ,,dziwéw abo absurdéw”, siegajacy jednak poprzez nie
znacznie glebiej, w poklady ludowej kultury sredniowiecza. Smiechem
tym wzbogaca Jasienski takie kanony pie$ni chlopskiej, jak koleda i epi-
gramatyczna $piewka taneczna. Temu samemu celowi stuzy uniwersal-
ny w poemacie chwyt poetycki, ktéry umownie nazwiemy spolecznym
oznakowaniem sprawcy boélu istnienia (motyw spotykany w folklorze
i'naduzyty w poezji mlodopolskiej).

Absurdalnym prawom ludowego $wiata na opak podporzadkowuje
tez Jasienski tropy stylistyczne, zwlaszcza te najbardziej preferowane:
animizacje i antropomorfizacje.

Stowo o Jakubie Szeli rozpoczyna Jasienski znakomitym freskiem gro-
teskowym: wszelki byt — ludzie, przyroda i rzeczy martwe — weciggniety
zostaje w weselny trans taneczny:

Tancowala izba, stdl,

cztery konie, pigty wol,
Tancowaly krowy z obor,

jak w tancerkach byl niedobér.

Tancowata izba, sien —

Jak ci bida, to sie zen!

Z koimi — wiadra, z ludZzmi — konwie,
jeden Bég ich z ktérych stron wie.

Tancowaly skrzypce, bas,
biala droga w czarny las.
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Wyrzucala nogi-wierzby
na goscincu, bo i gdziezby?

Tancowala izba, wie§ —
Jak ci bida — mam cie gdzies! [21]

Fresk 6w okala (otwiera i — w zmienionej nieco postaci — zamyka)
wiasciwy opis wesela Szeli, przedziwnie z tym opisem kontrastujac.
Gesta psychicznie i juz brzemienna przyszltym konfliktem malzenskim
atmosfera wesela znajduje w fantasmagorycznym obrazie roztanczonego
kosmosu znaczgca replike. Zachwiana u podstaw — tj. w swych nie
utemperowanych chlopskich instynktach — rownowaga wewnetrzna
Szeli (zob. jego skierowany do Marysi monolog milosny), zdruzgotana
niebawem doszczetnie za sprawag mlodego parobka Wicka, zostaje
artystycznie uregulowana: okalajgcy scene weselng grotes-
kowy fresk staje sie lirycznym ogniwem, igczgcym jg z tymi centralnymi
kompozycyjnie partiami poematu, w ktorych raz jeszcze wszystko
zatanczy:

Jak dojrzalty izby
w polu samych brzdacy,
podkasaly kiecki-$ciany
po $niegu lecacy.

Przegonil je wiatrak,

w dyrdy biegl przez odloég,
ruszy! w taniec opetaniec,
poszly wiéry z podlég.

Taricowali cztery dni,

ani wiecej, ani mniej.
Tancowali piala noc —
rungl dwér jak zgnily kloc.

Tancowali rach-ciach-ciach
i po drogach, i po wsiach.

Tancowali, gdzie kto mégt.
Tryskal, pryskal $nieg spod nég. [73—T74]

Polska piesn ludowa zna dobrze takie ,,dziwy abo absurda”, owo ha-
sanie izh, krow i wiatrakéw, igranie wszelkiego stworzenia na przekor
uchwytnemu zdrowym rozsgdkiem ladowi natury, niejako na prawach
karnawalowej maskarady. Oto kilka fragmentéw wyjetych
z Wirydarza poetyckiego Jakuba Teodora Trembeckiego:

Wrobl siedzi na kosciele, napinajac kusze,
Stamtad wola na wilka, umykaj swej dusze.

Trzy przeslice jechaly na slomianym wozie;
Koza wilka prowadzi w rucilanym powrozie.



88 MARIAN RAWINSKI

Stodola sie rozigrala, sarne ulowila,
Co stepa obaczywszy oknem wyskoczyla.

Siekierka sie rozbujala, Wisle przeplynela,
Kobiatka sie przeciwigc z perzem utonela 11,

Znalazl sie tez w poemacie 6w stynny ,mily Jan”, przyglupek ludo-
wy, ,,co chodzil z toporkiem, siekierkg siec podpasywal, podpieral sie
workiem” 2, Prawda, pod zmienionym imieniem i ze zmodernizowany-
mi insygniami swej ,niepoczytalnosci”:

Na rozstajnych drogach,
kole czterech kopcy,
namawiali sie ze sobg
gorzejowscy chlopcy.

Byl tam Walus-pastuch,
w zimie chodzil boso,

siekierks sie opasywat,
podpieral sie kosa. [73]

Owa kosa, ktorg miast worka podpiera sie ,,Walus$-pastuch”, sprawia,
iz jego ,niepoczytalno$¢” staje sie niepokojgco wieloznaczna i w kon-
tekscie anegdotycznym zyskuje na spotecznej glebi.

Obyczaje ,,milego Jana’: czerpanie wody przetakiem i gaszenie ognia
tluszezem — przejmuje ,,smarzowska gromada” i ,,chlopey siedliscy”, ku
szczerej radosci spopielajgcego dwory szlacheckie tannczgcego ognia.

Po zielonej komorze
tanczy! ogien we dworze,
krzesal iskry obcasem,
pokrzykiwal ,hop!”’ czasem.

Co tknal pidérkiem pulapu,
trzaskal putap pét na pél.
Co nadlupal go tak tu,
przyspiewywal do taktu:

,,— Ta smarzowska gromada
ratowniki nie lada —

ile razy juz gastem,
dogaszaly mnie maslem.

»— A ci chlopcy siedliscy,
gaszg ogien, az piszezy,

w rozskrzypieniu ko6t gorzkiem
wozg wode poétkoszkiem”. [79]

1 J T. Trembecki, Wirydarz poetycki. Z rekopisu L. Mizerskiego wydal
A. Briickner, T. 1. Lwéw 1910, s. 26.

12 7, Pauli, Pies$ni ludu polskiego w Galicji. Lwéw 1838, s. 76. Cyt. za: S.
Czernik, Humor i satyra ludu polskiego. Warszawa 1956, s. 190.
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Nie ,mily Jan” wszakze jest wynalazcg tych wesoltych absurdéw

i niesamowitosci. Do pie$ni ludowej przeszly one z komedii rybattowskiej.

Oto prébka ,,jecmiennych obycajow”, ktére prezentuje czytelnikowi nar-

rator Peregrynacyi Maékowej, obiezy$wiat ,,Kopera, co d... lata wolowg
golenig na kobylim pergaminie”:

Po tych tancach [tj. wilka z koza, tchérza z kokosg etc.] przyniesiono dwa-

nascie koséw wielkich miodu korzennego i mazi baryle, to¢ podcasy dostatkiem

nalewal, a my$my pili durslakiem jeden do drugiego, bo kazano cestowaé hoj-
nie i wielkim dostatkiem 13,

Zagadkowe ,,jecmienne obycaje”, ktérych ,napatsyt sie” Kopera (i kto-
rych $lady odnajdziemy takze w sowizrzalskim Miesopuscie [...]), to $red-
niowieczne i renesansowe obyczaje $wigt ludowych typu karnawalowe-
go: karnawaléw w sensie wlasciwym, ,$wiat szalencéw”, widowisk jar-
marcznych wigzanych z kalendarzem koscielnym, itp. 14

W tworczoSei sowizrzalsko-rybaltowskiej (inspirowanej w interesu-
jacych nas przypadkach wzorami niemieckimi) i w poezji chlopskiej
$miech ludowej kultury $redniowiecza i renesansu saczy sie znikomym
juz tylko strumyczkiem.

Najlaskawszy dla nonsensownych ,,dziwéw abo absurdéow” okazal sig
folklor dzieciecy, gdzie zadomowily sie one w ubieglym stuleciu. Tropem
folkloru péjdzie w XIX i XX w. literatura dla dzieci?!. Czerpanym
z folkloru humorystyczno-groteskowym, ,$miechowym” motywom Ja-
sienski przywraca poniekgd ich pierwotny, $wiateczno-karnawatowy
akcent.

Spotegowana do absurdu, karnawalowa par excellence fantas-
tyka ludowa pozwala autorowi Stowa o Jakubie Szeli wyrazi¢ Srodkami
poetyckimi istotng prawde o antyfeudalnym powstaniu w Galicji 1846
roku.

Ta zywiolowa ,,wolnica” chlopska byla wszak, jak karnawal, ,cza-
sowym zawieszeniem dzialania calego oficjalnego systemu ze wszystkimi
jego zakazami i barierami hierarchicznymi”.

Zycie wychodzi na krétki okres czasu ze swych skrepowanych prawami,
uswieconych kolein i wstepuje w sfere utopijnej wolnosci 18,

13 Peregrynacyja Maékowa. Cyt. za: Antologia literatury sowiZrzalskiej. Opraco-
wal S. Grzeszczuk. Wroclaw 1966, s. 551.

14 O formach karnawalowych zachowan zob. M. BaxtuH, Teopuecmeéo Dpancya Pa-
64e u Hapoduas xkyasmypa Cpednegexosva u Peneccanca. Mockpa 1965, zwlaszcza Bsedenue
i rozdz. 3.

15 J Cie$§likowski, Wielka zabawa. Folklor dzieciecy, wyobraZnia dziecka,
wiersze dla dzieci. Wroctaw 1967, s. 132 n., 151—161.

16 BaxTtaH, OD. cit., s. 100.



90 MARIAN RAWINSKI

I owg ceche powstania chlopskiego wyakcentuje Jasienski — idac,
by¢ moze, sladem futurystow rosyjskich: Chlebnikowa i Kamienskie-
go 17 — w inwokacji:

0Oj, ty wolo, rozchelstana, strzelista,

wolo wolna,
wolo polna!

L . . . . . . . . o ]

Zakrecila$§ ty sie bgkiem-furkotem,
spuszczonym wiatrem na zlosé ci
ze szpagatu codziennosci.

Rozszumiala$§ ty sie chlustem-rozpluskiem,
siwym roztopem z tych stron tu
az na margines horyzontu.

Wyzej stert, co si¢ w drodze nawing,
polem za waskiem, za pustem,
tanncem — lomotem — zapustem
lawing!
Och, wolo! [77—178]

Pogrom dworéw szlacheckich w lutym 1846 mial miejsce w zapusty;
jest to — rzecz znamienna — jedyna okoliczno$¢ ,,rabacji” utrwalona
w strzepach piesni chlopskiej:

Pamietacie, chlopcy, rok czterdziesty szosty,
JakeSmy to panéw bili w same miesopusty?

Oj, czyli ty pamietasz, dziewczyno, rok tlusty,
Jak my bili pandéw cepami w zapusty? 18

»Taniec” i ,zapust” to ulubione przez Jasieniskiego synonimy na
okreSlenie §wigtecznego pierwiastka owego aktu gwaltownego
wyzwolenia sie chlopskiej ,,woli rozchelstanej, strzelistej”. Charaktery-
styczne w tej mierze sg takze ostatnie strofy Stowa o Jakubie Szeli:

17 Nieskomplikowany $wiatopoglad bohatera poematu Stientka Razin zamyka sie
w wyznaniu (B, Kamenckun#t, Tosmsr. Mocksa 1961, s. 71, 49):

Jna MeHst BOJIA BOJIbHAA Crate
W nbsiHee m06BH H BHHA.

U noxka
Hawma pons-pa3nosibHALA
Yyer cné3Hoe
I'ope 6arpaukoe —
Tol OyHTYH,
TMTouu3oBast BOJILHHUILIA,
3a xuThe Hame Oparckoe,
18 Cyt. za: J. S. By stron, Historia w piesni ludu polskiego. Krakéw 1925, s. 48.
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,Darzyla sie¢ run nam,
wystraszyl sie los tem,
wyszed! w pole, za obore,
chlusngl z wiadra postem.

»okonezyl sie nasz zapust.
Dalej, pany, jedziem!
Zwisnie chlop na szubienicy
popielcowym $ledziem! [90]

Z nadejsciem Popielca i Wielkiego Postu urywa sie opowie$¢ o Ja-
kubie Szeli, rozpoczeta opisem tanca weselnego, tanca wszystkich
i wszystkiego:

Tancowala cata wie§ —
czapki strzech — na bakier. [25]

Poczatek i koniec poematu o Szeli to jakby dwa bieguny — ,,spina-
jace” humorystyczno-groteskowy, smiechowy pierwiastek poematu w jed-
nolity obraz-metafore: tanca — walki, maskarady — zbuntowanego zy-
wiolu chlopskiego, karnawalu — rzezi.

Ta alternujgca kontrastowymi znaczeniami metafora peilni w poe-
macie Jasienskiego wielorakg funkcje.

AkcentowaliSmy juz jej moment heurystyczny: reweluje ona —
$rodkami nie wykraczajgcymi poza kompetencje poety — nader istot-
ng prawde o zywiolowym, antyfeudalnym powstaniu chlopskim, o je-
go niezwyczajnym, kryzysowym (Swigtecznym) klimacie emocjo-
nalnym !®, wzmagajacym poczucie gromadno$ci dzialania, takze
o utopijnym radykalizmie jego antagonistycznych napie¢ i wyladowan.
Metafora ta, co nie mniej wazne, skrywa ideologiczng deklaracje poety
rewolucyjnego, przewartoSciowujacego tradycje w imie radykalnej
odmiany spolecznego statusu czlowieka, przywroécenia temu statusowi
pelni ludzkiego sensu. Zdeformowany groteskowo obraz ,,wolnicy” chiop-
skiej, sugerujgcy jej zywiolowy rozmach gestem ludowego obrzedu za-
bawowo-maskaradowego, jest subtelnym, ale i jednoznacznym wyrazem
aprobatywnego stosunku do niej samego poety. Narzuca nadto koniecz-
nos¢ tej aprobaty czytelnikowi, i to w sposéb absolutnie nieodparty:
zywiol rewolucji z jego okrucienstwami i przelewem krwi usankcjono-
wany zostaje w planie artystycznym ,,jecmiennymi obycajami”, karna-
walowymi regulami gry. Odksztalcanie obrazu ,rabacji” galicyjskiej
i losé6w jej przywodey w kierunku groteski, ich deformowanie motywa-
mi ludowego humoru ,,dziwéw abo absurdéw” mialo wiec takze — wspo-
minaliSmy o tym — swdj aspekt polemiczny: zyjgcg w ,,$wiadomosci

¥ Baxruh, Op. cit., s. 12: ,Na wszystkich etapach swego rozwoju historycznego
Swieta byly zwigzane z kryzysowymi, przelomowymi momentami w zyciu

natury, spoleczenstwa i czlowieka. Momenty $mierci i narodzin, zmiany i odnowy
byly zawsze wiodacymi w §wigtecznym odczuciu swiata”.
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kulturalnej narodu” (wyrazenie Jasienskiego z okresu futurystycznego
,Sturm und Drang”) tradycje us$miercalo jej nurtem oddolnym, ple-
bejskim.

Po lamencie choraléw, po uroczystej anatemie ,,$piewdéw historycz-
nych”, po wieszczym, wyklinajagcym patosie rapsodéow tylko $miech
gwarantowal poetyckiemu przedsiewzieciu rehabilitacji Szeli skutecz-
nesé artystyczng i — co za tym idzie — pozadang ofensywnosé¢ ideolo-
giczna.

Liryczny zywiot bufonady, groteski i absurdu zawieszal automatycz-
nie — dla celéw poetyckiego ozywienia postaci Szeli — dzialanie tych
emocji spolecznych, ktére w planie literackim sytuowaly zaréwno owa
posta¢ jak i powstanie chlopskie przeciw pradowi poezji roman-
tycznej w jej gléwnym, narodowowyzwoleficzym nurcie i ktore z tej
wlasnie przyczyny usmiercity Szele na diugie dziesieciolecia jako po-
tencjalnego bohatera literackiego, reprezentanta idei chlopskiej.

Smiechowy pierwiastek Stowa o Jakubie Szeli jest wiec takze rep-
likg na powage tradycji historycznoliterackiej w jej widzeniu roku
1846, na jej anachroniczny w odrodzonej ojczyznie grymas przerazenia,
wegetujgcy w pasozytniczej symbiozie z najszczytniejszymi osiggnieciami
romantycznej liryki patriotycznej i bedacy z tej przyczyny wdziecznym
obiektem eksploatacji dla demagogii ,,panstwowotworczej”.

Literacka tradycja romantyczna wspoélokresla repertuar absurdalno-
-groteskowych motywow i chwytéow Stowa, bedac dlan w znacznej mierze
negatywnym ukladem odniesienia. Wesoly ,,taniec-opetaniec” groma-
dy chlopskiej to groteskowo strawestowany romantyczny motyw
tanca rewolucyjnego, ,tanca wolnych ludzi” — jak go ironicznie nazwat,
karykaturujgc elementy przejete z rewolucji francuskiej, autor Nie-
-Boskiej komedii.

Romantycznej proweniencji — romantycznej w adresie polemicznym,
nie w swej rzeczywistej genezie historycznej — jest tez artykulowana
w $piewie ,,gromady” radosna euforia wolnosciowa:

Do$é chcial nam dopiec kopiec i wal —
Hulaj, gromada, wiatrom na schwat!
W polach odprzegaj konie od landar,
zaden nie po$mie bruzdzié ci zandarm!

Hulaj! wychylaj glowy zza wnek!
Byli — ubyli, jechat ich sek!
Hola na pola, orki sie uczyé,
oraé¢ karbowym, rzgdcg nawléczyé!

Hejze! a nuze! hala! a haj!
Wozy z dobytkiem do zagréd pchaj!
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Klamki zlociste do wsi poznoSciez!
Rygle otwarte — ziemia na oSciez!

K-r-r-r-r-aj! [80]

Ta wspaniata chlopska karmaniola stanowi wesoly ,przespiew”
— mniejsza, na ile $wiadomie zamierzony — do owych ,,chéréw” z dra-
matu romantycznego, w ktorych krzywda chtopska dochodzi swych
praw mocg ,,wyrokow Bozych” (Dziedy, cz. II) badZz tez gwaltu rewo-
lucyjnego (Nie-Boska komedia); w odniesieniu do dramatu Krasinskie-
go tec takze polemiczna replika na wszystkie partie choérowe z czesci 3
(Chor przechrztow, Chor lokai, Chor rzeinikéw), w ktérych horyzont
rewolucyjnych przewarto$ciowan zostal zafalszowany ideologicznie i mo-
ralnie zdeprecjonowany.

Na recenzentéw miedzywojennych, zwlaszeza tych z ,,z6ltej” prasy,
cytowany tu fragment Slowa podzialal niezwykle prowokujgco. Uznano
go za najbardziej — obok rozmowy Szeli z Panem Jezusem — bolsze-
wicki w poemacie, niezgodny z mentalnosdcig ludu polskiego. Niestusz-
nie zresztg 2°, Dwuwiersz szczeg6lnie ,nieetyczny” i bulwersujacy:

Hola na pola, orki sie uczyé,
oraé¢ karbowym, rzadca nawldczyé!

— jest powierzchownym zaledwie przestylizowaniem strofy iuvdowej:

0Oj, karbowym oraé,

da, ekonomem wldczyd,
oj, poczekaj, ekonomie,
da, bedziemy cie uczyé 21

Do Jasienskiego dotarla owa $piewka w jednej ze swych rozlicznych
funkcjonujacych w folklorze wersji.

20 Oczywista, nie wykluczamy faktu, iz pewne fragmenty Stienki Razina mogly
podzialaé o$mielajgco na autora Stowa — choéby ponizszy (Kamenckuit, op. cit.,
s. 69):

39X matb 651 UM BCEM

Kuctenem mo Oarkam.

3axypaaydBait Ja B KODAYITY,

Ilo 3ybapam chinb AYOMHYIIIIOM.
Pacxyio0bICTE TBOMXO, OM, B MOpAY TY,
PasMmouappaii B 106 psbuHymImom.
IIwo ma wmio! ga HEHAUIIOKAMH,
A B nponon3b OPIOIIMHON ILIal.
JKpH XOBBIDJOBBLIMM IIIOKAMH —
Pas3poObipabiBail Jiewima.

21 Jabloneczka. Antologia polskiej piesni ludowej. Ulozyl J. Przybo$. Wyd. 2,
przejrzane. Warszawa 1957, s. 42.
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Swa nie maskowang wzgledami piesniowej konwencji sila chlop-
skiego gniewu na przystawcow — tych funkcjonariuszy od ,,brudnej
roboty” w ustroju panszczyznianym — Sciggnela ona juz wczesniej
uwage penetrujgcego folklor tatrzanski Kazimierza Tetmajera. Jednakze
$piewke gobralska:

Kieby to tak Bég dal, coby ja sie wrdcil,
Wéjtami byk oral, przysieznymi mildcil.

— przenosi autor Pie$ni o Jasku Zbéjniku do swego poematu ze zna-
miennym retuszem:

Ej! Kieby to Bég dal, cobym ja sie wrécil,
Rychtarem bym oral, husarami mldcit 22,

W pé6t wieku po powstaniu chlopskim w Galicji ,,oranie woéjtami”
bylo nazbyt razgcg chropawoscig folkloru, by mogla je tolerowaé we-
wnetrzna cenzura poety.

Klasowy antagonizm ustroju feudalnego tolerowala literatura, zgod-
nie z kierunkiem romantycznej recepcji folkloru, pod jedng tylko posta-
cia: konflikt lud—zaborca. Autor Stowa o Jakubie Szeli naruszyl w tym
wzgledzie uswiecong tradycjg sfere tabu, stad szczegbdlna zajadlosé ataku
recenzentéow na strofy ,karmanioli”.

Gdy mowa o polemicznym angazowaniu tradycji romantycznej, warto
odczyta¢ uwaznie strofy zamykajace opis wesela Szeli:

Tancowali, poszli spaé.

Wyszed! ksiezyc, nie moégl wstac.
Jak zydowska lénil sie maca,
wszystkie cienie poprzewracal.

Ttuk! sie niebem wszerz i wzdluz,
nie mog! trafié ani rusz.

Po koscielnym dachu biegal,
wpadl na wieze, rozbil zegar.

Az go w krzakach zgryzli psi.
Bylo wrzasku w calej wsi. [28]

Ten niezwykly pejzaz ksiezycowy to przeciez groteskowo zdynari-
zowana sceneria typowo romantyczna: tajemniczo majaczace w Swietle
ksiezyca ciemne sylwety wiezy koscielnych czy baszt zamkowych.

Sceneria ta znamionowala osobliwos§é chwili, sygnalizowala na-
dejScie pory spelniania sie rzeczy wazkich i niepojetych, pory
mocy pozaziemskich: duchéw, upioréw, etc. (Te funkcje niepokojgcej
wrozby zachowala takze w poemacie: zapowiada mianowicie dramat

22 Cyt. za: S. Zdziarski, Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX wieku.
' Studia poréwnawczoliterackie. Warszawa 1901, s. 544,
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malzenski Szeli.) Zepchnieta z czasem na peryferie poezji, Swiecita
w pierwszych dekadach XX w. swdj niebywaly triumf — za sprawg
Rydlowego misterium bozenarodzeniowego — w kontakcie z masowym
widzem. W didaskaliach do aktu III Betlejem polskiego funkcjonuje juz
jako landszaft-samograj:

Przeczysta polska noc zimowa, bielejaca S$niegami, wysrebrzona miesigcem.
W glebi rysuja sie¢ niewyrazZnie ciemne sylwety wiezyc i kopul Krakowa,
wyzej pietrza sie potezne mury Wawelu 23,

Groteskowe strawestowanie przez Jasiefiskiego owego ,chwytu” ro-
mantycznego ma by¢ wlasnie replikg na jego faze epigonska i status
szmiry. Omawiany obraz funkcjonuje nadto w poemacie w jego we-
wnetrznym, homogennym porzadku metafor i rozbudowanych tropow:
odsyla on mianowicie do blizniaczego w pomysle obrazu, zamykajgcego
scene krwawego tanca-zakierii:

Gdzie konczyli taniec —
caly dwér byl na nic,

brali panéw rankiem,
kladli ich przed gankiem.

A wieczorem-zmierzchem
jechal ksiezyc wierzchem,
w srebrnych by! sandatach,
siwy pod nim walach.

Gdzie za dworem Kkepa,

zwalnial konia stepa.

Gdzie schlustala krew je,

skrecal z p6l — na rewie. [75—76]

W zestawionych tu obrazach-metaforach obydwie maskarady ta-
neczne (taniec weselny i taniec-zakieria) znajdujg dodatkowe spoiwo
kompozycyjne: napieta i brzemienna katastrofg (ktérg wrézy ,wywra-
cajgey cienie” pijany ksiezyc) atmosfera wesela zostaje ostatecznie roz-
ladowana nie w jego bezposrednim przedluzeniu anegdotycznym, nie
w krwawym porachunku Szeli z Wickiem (wyjatkowa w poemacie, kon-
sekwentnie naturalistyczna konwencja tej sceny redukuje do minimum
jej zdolnos¢ lirycznego rezonowania), lecz w wielkiej rewii — pokazie
rezultatow ,tanca” chlopa z panem, w ktérej uczestniczy ksiezyc jako
prima persona grata.

Symetryczne rozmieszczenie i symboliczna wspoélzaleino$é motywow
pejzazu ksiezycowego poteguje liryczng wspdldzwiecznosé wzmianko-
wanych maskarad tanecznych.

3 L. Rydel, Betlejem polskie. Krakéw 1906, s. 68.
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Wspotdzwieczno§¢é — przypomnijmy — ugruntowang uprzednio po-
etyka ,,jecmiennych obycajow”, poetyka groteskowego zréwnania w pra-
wach wszelkiego stworzenia: w wyjatkowych prawach ,tahca-
-opetanca”.

 Mocg tej wspotdzwiecznosci los Szeli staje sig tozsamy z losem gro-
mady. Zgodnie z wymowg anegdoty, gdy jej pojemnos¢ ideologiczna
— jak w przypadku spotkania Szeli z Panem Jezusem — dostatecznie
te tozsamosé motywuje. Ale i przeciw anegdocie, gdy czyni ona proble-
matycznymi moralnie — jak to sugeruje mechaniczna konfrontacja wat-
kow czesci 1 i 2 — racje aktywnego zaangazowania sig¢ Szeli w konflikt
dwor—wies. '

Do poetyki ,,dziwéw abo absurdow” odwola sie Jasienski w scenie
ostatniej poematu, w relacji z aresztowania Szeli przez ,tarnowskich
zandarméw’:

Nim odkwitta stokroé
na zielonej darni,

przyjechali zabraé Szele
tarnowscy zZandarmi.

Uciekala nocka

po zielonej 13ce,

jak wkladali mu na raczki
kajdanki dzwonigce.

L . . . . . .1

Jak go prowadzili

pod ten bialy kasztan,
zakapaly z nieba gwiazdki,
toczyly sie az tam.

Jak go prowadzili

tamtg kladka gietks,
wyszly ryby na przerebel
lapac¢ ludzi wedka.

W calej rzece wielki
narobily ruch tem,

jak po lodzie, jak te kundle,
biegly za nim truchtem.

Jak go wiedli bagnem,
tym, co $mierci dar ma,
wyszli wilcy, zjedli w lesie
jednego zandarma. [87—88]

Narracja powyzsza wyrasta oczywiscie z fundamentalego dla $wiata
piesni ludowej prawa jednos$ci czlowieka i przyrody, na-
kazujacego przyrodzie wspotuczestniczy¢é w ludzkim dramacie:
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przyroda laczy sie z ludZmi $cistlymi zwigzkami, wspéldziala z nimi, przestrzega
ich, wspéliczuje ludzkiemu nieszcze$ciu 24,

Jednakze skala tego wspoélczucia zostaje w poemacie, wbrew spoty-
kanym w piesni przykladom, groteskowo hiperbolizowana. Kosmiczny
w rozmiarach i absurdalny w przejawach zamet w przyrodzie sugeruje
tym lacniej niezwyklo$é nieszczescia, ktére go wywotalo. Los Szeli,
takze w momencie kleski, jest losem gromady.

Pewng analogie z zaprezentowanym tu sposobem monumentalizacji
bohatera mozna by odnalezé w folklorze tatrzanskim: powszechny zal
przyrody rezerwuje piesn zbdéjnicka tylko dla postaci Janosika, tego —
jak slusznie zauwazono — jedynego w folklorze polskim ,ludowego bo-
hatera niedoszlego eposu” 25:

Jencom goéry, jencom, kie Janicka mencom... 28

Wsréd ludowych form liryeznych, ktorymi inspiruje sie autor Stowa,
miejsce wyraznie eksponowane zajmuje — obok groteskowych ,,dziwow
abo absurdéw” — epigramat, tj. mata forma liryczna, ktéra wedle kla-
sycznej definicji Dmochowskiego ,,mysl krotkg rymami wyklada” 7.

Organiczny, by tak rzec, zwigzek stowa pie$ni ludowej z instrumen-
tem oraz bedgca rezultatem tego zwigzku wyrazisto$é i dyscyplina rytmu
nadaje epigramatowi ludowemu, z calym jego zlozonym bogactwem
tematycznym, charakter $piewki tanecznej. Stad nazwy: ubadanki, wyr-
wasy, krakowiaki, kujawiaki etc., jakie wigzano tradycyjnie z tym dzia-
lem piesni. Sg to nazwy o tyle usprawiedliwione, iz oczywisty jest zwig-
zek wigkszosci tych malych $piewek z zabawg i tancem, zwtlaszcza z ob-
rzedem weselnym 28,

Milos¢ i wesele to obszar tematyczny epigramatu ludowego eksploato-
wany w poemacie — z natury jego anegdoty — nader obficie. Niektore
$piewki weselne przenosi Jasienski do swego tekstu niemal bez zmian,
w ich oryginalnej, ludowej wersji.

JesteSmy oto na weselu Szeli. Slub 15-letniej Marysi z 35-letnim
wdowcem komentujg solowe partie instrumentéw kapeli wiejskiej. I tak
bas mruknie ponuro do panny mlodej:

A czy$§ ty, Maryna,

miala oczy w bielmach,
ze ci sig spodobal

ten smarzowski stelmach?

24 J. S. Bystron, Artyzm piesni ludowej. Poznan—Warszawa 1921, s, 162.

% Czernik, Stare zloto, s. 265.

2 Zdziarski, op. cit., s. 545.

27 F. K. Dmochowski, Sztuka rymotwércza. Wrocltaw 1956, s. 48. BN I 158.
28 Zob. Czernik, Stare zloto, s. 253—269.

7 — Famietnik Literacki 1971, z. 1
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A gdzie$ ty, Maryna,
miala oczy, powiedz,

ze ci sie uwidzial

na mlodego wdowiec? [23]

Ludowy epigramat weselny — przywolany tu przyklad stanowil nie-
watpliwie Zrédlo inspiracji dla autora Stowa — zna dobrze takie zalosne
westchnienia-przy$piewki:

A gdzieze$ ty, chlopcze, swoje oczka podzial,
Co$ tego kulasa na Zoneczke obrai?2¢

Z kolei zlo$liwy klarnet zawtéruje cienko basowi:

Wez se, Marys$, czepek nasadz,
jak nie chciala$ gesi pasad¢,

jak nie chciala$ statké6w my¢ —
idZze za maz, idZze, idZ!

Taki baran, jaka owca —
chciala§ wdoweca, idZ za wdowca. [24]

Rowniez i tym razem na wzdr ludowego epigramatu:

Stado gesi, stado owiec,

Moja matko, chce mnie wdowiec,
Jedna gaska, jedna owca,

Moja matko, nie chce wdoweca 30,

Epigramatem weselnym inspirowane sg tez §piewki Szeli:

Grajze, Josek, grajze, Berek!
Nasci wodki potkwaterek!
Nasci wédki calg kwarte,

na wesele, na to czwarte! [25]

Czterowiersz ten trawestuje znane w polskim obrzedzie weselnym
zawolanie do orkiestry:

Hej skrzypeczku, czy ty $§pisz,
Mego glosu nie styszysz?
Ja ci dalem trzy grosze,
Zeby$ mi grat po trosze,

A ty $pisz!

A oto inna $piewka z ludowego obrzedu weselnego:
Zaswieécie mi na kominie,
bo mi Marys w tancu zginie.

29 Obrzed weselny polski z pie$niami i przemowami. Zebral i opisal Z. Gloger.
Warszawa 1901, s. 104.
% Z Gloger, Piesni ludu. Krakéw 1892, s. 292.
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A czy zginie, czy nie zginie,
Zaswieécie mi na kominie 31,

Motyw tematyczny tego czterowiersza zostanie w ustach Szeli od-

wrocony, a jego beztroska wesolos¢ skazona gorzka wiedza ,,wdowca-
-mruka’:

Idzze, Mary$, tanczyé, idzze!

Juz mi dzi§ cie nikt nie wydrze,

juz nie ujdziesz, jak by$§ w dno wrést,
juz nas zwigzal ksiezy powréz. [25]

Matla forma ludowej piesni milosnej obfituje zwlaszcza w czterowier-
sze-sentencje o kompozycji paralelicznej:

A u sokola zlociste kola,
U sokolicy kosy,

Nie uzyjesz ty, moja Marysiu,
Za Jasienkiem rozkoszy 32,

W analogicznym schemacie epigramatycznym wypointuje Jasienski
dramat malzenski Szeli:
U karasia kare skrzela,
u szczupaka — siwe.
Nie udalo ci sie, Szela,
to kochanie ckliwe. [30]

Te wiasnie poetyke sentencjonalnego szeregu paralelicznego podniesie
autor poematu o Szeli do rangi ,chwytu”, nadajac jej tym samym do-
niosla kompozycyjnie sankcje: ilekroé mianowicie pojawi sie 6w szereg,
mozemy by¢ pewni fabularnego zgeszczenia narracji, gwaltownego zwro-
tu akeji wskutek jakich§ niezwyklych wydarzen dramatycznych. Tak
np. cytowana wyzej strofa zapowiada epizod milosny Marysia—Wicus.

Scene zebrania chlop6w w karczmie i powzigcie decyzji wystania
,umyslnego” do namiestnika we Lwowie ze skarga na dziedzica poprze-
dzaja dwie epigramatyczne $piewki. Pierwsza z nich:

Latala, krzyczala
siwa ge§ nad wodg:

Nie zmawiajta sie po karczmach,
idzta, chlopy, do dom! [41]

— przysposabia na uzytek anegdoty ludowy tekst ,krakowiaka’:

Leciata, krzyczala
siwa ges nad woda.

31 Obrzed weselny polski [...], s. 100, 99.
32 Ibidem, s. 111,
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Przyjdzie mnie oszaleé,
dziewczyno, za tobg 33,

Inny czterowiersz:

W sadzie drzewa grube,
w bozym lesie grubsze.
Nie wypedzié¢ zycia z chlopa,
jak sie przy nim uprze. [58]

— okazuje sie sui generis zapowiedzig-moralem przejmujgco zrelacjo-
nowanych nastepstw wyprawy Szeli do Lwowa. Takze interwencje sta-
rosty Breinla i udzielenie przezen Szeli politycznego instruktazu zapo-
wiadajg kolejno epigramaty:

U dziedzica nos jak §wiéca,

kolo nosa — krosta.

Nie pozwolil zgubié Szeli
tarnowski starosta. [62]

Od Smarzowy do Tarnowa

jedna droga — tecza.

Wrosla w mech ta $ciezka plowa,
co$ nig chodzil wtenczas. [64]

Wszystkie te otwierajace opowiesé czterowiersze wspéttworza — obok
rozsianych w tekscie poréwnan przeczacych, obok scharakteryzowanego
nizej poetyckiego zabiegu lirycznej eksterioryzacji osobowosci bohatera,
obok wreszcie anegdotycznej fikeji ,,pojedynku” Szeli z Panem Jezu-
sem — silnie odczuwalny epicki klimat poematu, ,,drugie dno” narracyj-
ne jego lirycznych fragmentow.

Ich funkcje najlepiej chyba charakteryzuje analogia do owej tak
rozpowszechnionej w basni skamieliny narracyjnej: ,,a bylo to tak”,
majacej za sobg szacowng tradycje najstarszych przekazoéw epickich, od
Wed indyjskich poczynajac (ich nazwa: Hymny itihase, wywodzi sie jak
wiadomo, od stéw ,iti ha asa” — ‘tak bylo’).

Wzmiankowane strofy ubiegajg relacje wydarzen i przesuwajg je
w czas zaprzeszly (,Wrosla w mech ta Sciezka plowa, / co$ nig chodzil
wtenczas”). Zdarzenia zostajg tym samym uwznios$lone, zhieratyzowane
niejako; w rezultacie monumentalizacji ulega pozostajgca w ich centrum
postaé Jakuba Szeli.

Artystyczny uzytek, jaki czyni autor Slowa o Jakubie Szeli z malej
formy pie$ni ludowej, nie wyczerpuje sie¢ na scharakteryzowanej tu
funkcji. Postuzyl sie tg formg Jasienski takze na poczgtku czeSci 2 poe-
matu, we fragmencie, ktéry — wespoé! z innym, poprzedzajgcym go i swo-

38 Z. Gloger, Krakowiaki. Warszawa 1893, s. 69.
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iscie w stosunku don komplementarnym — motywuje wlasciwg epopeje
Szeli. W siedmiu kolejnych $piewkach, ujednoliconych rytmicznie skocz-
nym taktem krakowiaka, szkicuje poeta obraz chlopskiego bytu pan-
szczyznianego.

Przy nieuniknionej sumarycznosci widzenia ukazane tu zostaje zycie
chlopa w najistotniejszych sytuacjach egzystencjalnych.

A wiec — sam ,,wyrobek” panszczyzniany:

Oj, nima to chiopu,
nima, jak panszczyzna —
Zyje sobie wesoél,

drugim sie¢ nie przyzna.

0j, nima to, nima,

a i wez mu zréb co —
zwozi zboze panu,

ani dba o kupca! [40]

A wiec — u podstaw zdruzgotana przywilejem szlacheckim sfera
uczu¢ rodzinnych:

U dworskiego chlopa

krew w dziewuchach wrzgca,
co napocznie dziedzic,

to dokonczy rzadca.

Chlopu Pan Boég darzy,
nie narzeka na nic —
tatu$ byli chamy,

syn co drugi — panicz. [40]

Wreszcie, co najgorsze i co niebywale spoteguje stopien chlopskiej
determinacji — gtéd:

Na przednéwku w karczmie
stoi wéz bez later —

chlop jak pidérko letki,

sam go nosi wiater.

Na przednéwku w karczmie
nie borguja sznapsa.

Pan co z stolu nie zje,

to zostawi dla psa.

Leci pies przez owies,
chlop go zmani: nasci!
urznie psu ogona,
kapuste omasci. [41]

Niezwykla sugestywno$¢ omawianego fragmentu jest rezultatem na-
piecia miedzy jego trescig i forma: zwawy rytm krakowiaka, popularne
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przyspiewy: ,,0j, nima to chtopu”, ,,0j, nima to, nima”, wziete z wesotych
ludowych wyrwaséw i ubadanek (,Ej, nie ma to, nie ma / Jak naszej
niewieScie. / Chlopek orze na ugorze, / Zonka pije w miescie” 3¢), sama
wreszcie frazeologia, emanujgca pogodny nastréj beztroski i niefrasobli-
wosci (,,Zyje sobie weso6l”, ,,ani dba o kupca”, ,nie narzeka na nic”) —
wszystko to stanowi formalng zapore, ktoérg rzeczywista i juz jednoznacz-
na w swej wymowie tres¢ spiewek musi pokonaé, nim zaatakuje wyobraz-
nie czytelnika. Opé6Zniony atak zyska znacznie na gwaltownosci i arty-
stycznym efekcie. Ostre, ironiczne skontrastowanie rytmu, melodii i ele-
mentéw frazeologicznych strofy z jej obrazem, z treScig, ktérg niesie,
wyzwala z niej sile oskarzenia ustroju stosunkéw panszezyznianych tak
olbrzymia, iz szereguje ona ,krakowiaki” Jasienskiego w rzedzie wybit-
nych w historii poezji polskiej ,$wiadectw oskarzenia”, jak Lament
chtopski na pany, Zeficy, fragmenty Dziadéw czesci II, wreszcie roman-
tyczna i poromantyczna poezja spoleczna. Zastosowana w ,krakowia-
kach” metoda przeciwstawiania obrazu strofy jej jakosciom rytmiczno-
-prozodycznym o niej wlasnie kaze mysle¢: o Macku Lenartowicza badz
tez o wierszu Syrokomli Z wraZen poleskiej podréty, z jego refrenem:
O, my zyjem szczeSliwie!
Nie masz chleba na stole,

ZéMty piasek na niwie,
Trawa ro$nie w stodole 3.

Niewiele przeciez poza te zbiezno$¢ ,,chwytéw’” wykracza dialog Ja-
sienskiego z romantykami krajowymi. Sprawca nedzy chlopskiej pozo-
staje u tych ostatnich — podobnie zresztg jak u autorki Piosenek i pies-
ni — spolecznie nie zidentyfikowany. Zawinit te nedze najczesciej przy-
padek losowy (np. pomoér bydia, pozar i Smier¢ najblizszych w Maéku,
jest to typowa w romantycznej i poromantycznej poezji spolecznej mo-
tywacja tragedii chlopskiej). Wylamuja sie z tego motywacyjnego ste-
reotypu rewolucyjne dumki np. Julii Woykowskiej, Lucjana Siemien-
skiego. Sila oskarzycielska romantyczno-pozytywistycznego nurtu poezji
spotecznej jest czesto melodramatycznie rozcieniczona w niekonczacych
sie opisach ,,tej doli i niedoli, tego ubéstwa, tego sieroctwa, tych komor-
niczych glodéw, tych lez rzesistych” 36 etc., etc. Z presji tych opisow nie
wyzwoli sie juz poezja Polski rozbiorowej.

Widziane w zasygnalizowanej tu perspektywie historycznoliterackie]
,Jkrakowiaki” Jasiefskiego funkcjonujg przede wszystkim — cho¢ nie

3 Gloger, Piesni ludu, s. 301.
85 Antologia romantycznej poezji krajowej, s. 152.
3 H Sienkiewicz Maria Konopnicka. ,Biblioteka Warszawska” 1902, t. 4,

s. 423.
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wylgcznie — na zasadzie polemicznego przeciwstawienia. Na nijakosé
ideowag tamtej poezji replikujg wyraznie zaznaczonym antagonizmem
klasowym: chlop panszczyzniany — dziedzic; przeciw tracacej melodra-
matyzmem }zawosci uzbraja je natomiast schemat zartobliwych wyrwa-
sow ludowych, spozytkowany przewrotnie z tak niezwyklym efektem
artystycznym.

Jedna jeszcze z gatunkowych odmian pie$ni ludowej wspétkonstytuuje
w istotny sposob . warsztatowe” przestanki poematu o Szeli: koleda.
Postuchajmy rozmowy, ktorag prowadza na weselisku Szeli. instrumenty
muzyczne:

Padal deszcz. Plakal deszcz.
Umorusal szybki.

Zawodzily, labidzily

w ciasnej izbie skrzypki: [22]
(tird, tiri, tili, tili,

zagrajmy se w tej to chwili,
wili 1i wili

od o-zorzy do wiliji)

Padat deszcz. Plakal deszcz.
Szumial wiatr pod lasem.
Dziwowal sie krepy bas,
pomrukiwal basem: [22]
(hudu — hudu — hu

maju graju — u)

Padal deszcz. Plakal deszcz.
Kropla krople star! wnet.
Podrygiwal, podmigiwat
usmarkany klarnet: [24]
(mula-ula u la la
matulina matula
kolebina, koleba
telebina, teleba

u — la — 1a)

Wyjatkowe tylko ostuchanie z poematem Jasienskiego pozwoli czytel-
nikowi odkryé w cytowanym fragmencie mistyfikacje: wlasciwe partie
instrumentow (strofy wziete w nawias) sg autorstwa Tytusa Czyzewskie-
go i pochodza z jego Pastoratek 37. W istocie nie nad Dziecigtkiem w staj-
ni polozonym — jak to mylnie sugerujg iscie pastoratkowe deminutiva
i melodia wiersza — zawodza, ,,labidza” i ,,dziwujg sie” instrumenty, lecz

nad wyborem na meza przez 15-letnig Marysie 35-letniego wdowca-mru-
ka, Szeli.

3 T Czyzewski, Pastoralki. Paryz 1925, s. 31.
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Motywy koledowo-pastoratkowe, tym razem wyrazniej zaznaczone,
odnajdziemy w scenie lwowskiej, tj. w tym fragmencie poematu — god-
nym z uwagi na wybitny kunszt poetycki stangé obok sceny ,,pojedynku”
Szeli z Panem Jezusem — w Ktérym ,,wielkie miasto” Lwow prezentuje
sie w calej swej wielobarwnej, strojnej krasie oczom nienawyklego do
widoku takich bogactw i doswiadczonego nedzg chlopa, Szeli:

W miesScie Lwowie szumnie, tlumnie,
wiecej lamp jak ziaren w gumnie.

Z bokow domy jak te cacka,
s§rodkiem droga jak posadzka.

W miescie Lwowie, w bialym miescie,
w kazdym domu okien dwiescie,

w kazdym oknie jasna pani,

szyta zlotem suknia na niej.

W ktoérg strone okiem strzeli,

kazdy dom jak plaster pszczeli:

z géry plaski, z wierzchu gladki,

w $rodku izby jak szufladki. [48]

Ta filigranowa, blyszczaca i pelna zlocen, bajkowa uroda Lwowa
miesci sie doskonale w typie naiwnej ludowej wyobrazni. Szczegdlnie
bliski jest powyzszy opis owym skonwencjonalizowanym w piesni ludowej
zachwytom chlopskim nad pariskim dworem i jego domownikami: ,,ztoty
dwor”, ,biala kamienica”, ,,wrota z brylantéw”, ,kluczyki zlote”, ,,pod-
loga woskowa”, pani ,w zlocie”, , w zlotoglowiu”, ,w jaksamitach”,
,panienka kieby haniotecek”. Odnalez¢ je mozna zwlaszcza w pie$niach
dozynkowych, $piewanych zwyczajowo przez gromade chlopskg przed
dworem 38,

Druga z cytowanych strof zdradza jednak inne, bezposrednie zrédlo
inspiracji poety: Zoriana Chodakowskiego zapis jednej z najstarszych
zachowanych do dzi§ koled, zwigzanych z prastarym, poganskim jeszcze
obyczajem skladania zyczen noworocznych.

Poréwnajmy wzmiankowang strofe Jasienskiego z pierwszg strofg
zapisu Chodakowskiego koledy $piewanej w Nowym Miescie Korczynie:

A czyje, czyje to nowe siedle?
W tym nowym siedlu komnateczka,
W tej komnateczce jest dwie okieneczce,

W jednym okieneczku krasna pani
I z pannami 3,

38 Zob. O. Kolberg, Dziela wszystkie. T. 18. Krakow 1963, s. 59; t. 28 (1964},
s. 101. — J. S. Bystron, Zwyczaje zniwiarskie w Polsce. Krakéw 1916, s. 145, 189,
206. — Z. Gloger, Obrzedy rolnicze. ,Biblioteka Warszawska” 1868, t. 1.

3% Z Dolega Chodakowski, O Slawianszczyinie przed chrzescijanstwem
oraz inne pisma i listy. Warszawa 1967, s. 193.
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To poetyckie wprowadzenie do koledowej piesni-narracji o polowaniu
na ,zwierza tura, co zlote rézki ma”, zostanie z czasem skonwencjonali-
zowane i, w konsekwencji, zbanalizowane przez kolede szlachecks. Oto
strofa z polowy w. XIX, utrzymana juz — podobnie jak caly omawiany
tu fragment poematu Jasienskiego — w rygorach sylabotonizmu:

Z cicha, panny, przystepujcie

Do tego dworu po koledzie,

Bo w tym dworze grzeczna pani,
Po sto zlotych suknia na niej4.

Identyczno$¢ wzorca rytmicznego i zbiezno$é frazeologiczna tej stro-
fy z cytowanym fragmentem Slowa nie powinny przestania¢ faktu, iz
w typie obrazowania blizszy jest Jasiehski zapisowi Chodakowskiego.
Rojne i gwarne ulice, mienigce sie barwng pstrokacizng ubioréw, pojaz-
dow, wspaniale wystawy, bogate koscioly, w ktérych ,,az sie pstrzy od
zlotych odzien”, elegancja i szyk spacerowiczow, bogacze jadgcy w ka-
retach, niczym ,krolowie do Nazareth” — slowem, cala blyszczaca fa-
sada ,miasta Lwowa” widziana jest okiem wiejskich kolednikéw przy-
bytych z noworocznymi zyczeniami do Nowego Miasta Korczyna. Ale nie
tylko tych kolednikow.

Nie Jasienski pierwszy zrealizowal omawianym fragmentem poematu
pomyst nadania naiwnemu zachwytowi wiesniaka nad uroda wielkiego
miasta wyrafinowanej literacko, wysokoartystycznej szaty poetyckiej.
Uczynil to przed nim Tytus Czyzewski, autor wspomnianych tu juz
Pastoratek.

Pojawienie sie Pastoratek bylo w polonijnym Srodowisku twoérczym
Paryza zbyt wielkim wydarzeniem kulturalnym, by Jasienski, utrzy-
mujgcy zresztg z Czyzewskim przyjazne stosunki towarzyskie, moglt sie
nimi nie interesowa¢. Wiecej: scena lwowska $wiadczy, iz odczytal je nie
bez pozytku dla swego poematu. To wilasnie pastuszkowie z Kolendy
w olbrzymim mieécie — naturalnie, obok kolednikéw z zapisu Choda-
kowskiego — byli dla Szeli przewodnikami w jego wedréwce po Lwowie.
Zestawione nizej strofy przekonujg o tym w sposéb az nadto dostateczny:

w olbrzymim miescie szczuta psami w olbrzymim mieScie

sunie nedza zaulkami stoja drzeweczka z zabawkami
w olbrzymim miescie w olbrzymim miescie

w olbrzymim miescie w olbrzymim miesécie za oknami
hej kolenda kolenda stojg lézeczka z laleczkami

w olbrzymim miescie za szybami hej kolenda kolenda

® K. Kozlowski, ILud. Piesni, podania, basnie, zwyczaje i przesqdy ludu
2z Mazowsza Czerskiego wraz z taricami i melodiami. Warszawa 1869, s. 187. Cyt. za:
Czernik, Stare zloto, s. 90.
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w olbrzymim mie$cie alejami

w olbrzymim miescie

jada saneczki z dzwoneczkami

hej kolenda kolenda

w olbrzymim miescie po kosciolach
w olbrzymim miescie

w olbrzymim miescie

hej kolenda kolenda

w olbrzymim miescie dla uciechy
w olbrzymim miescie

hej kolenda kolenda

dmag organi$ci w dudomiechy 4

Spiewajg piesni o aniolach

W miescie Lwowie ksiezy wiele,
stoi kosciol przy kosciele.

Po kosciotach suma co dzien,
az sie pstrzy od zlotych odzien.

Do koSciola, skwar czy zima,
czlek biedniejszy wstepu nima.
Jedzie panstwo sznurem Kkaret,
jak krélowie do Nazareth.

I

W miescie Lwowie domy rézne,

z wierzchu szklane, w Srodku prézne,
spod nich wedlin cale mendle,

jak spod kloszéw patrzg zwiedle. [50—51]

Pouczajace jest zestawienie obu tych chlopskich $piewéw o ,wielkim
miescie”. Pouczajgce z uwagi na podobienstwa, jak i na roéznice. Te
pierwsze, jakkolwiek latwo uchwytne, nie idg zbyt daleko: dotycza ele-
mentoéw Swiata przedstawionego (wystawy sklepowe, koscioty, przemy-
kajaca ulicami i zaulkami nedza) i na nich sie wyczerpuja. Roznice za to
prowadza w glagb materii poetyckiej obu tekstow i sg w istocie réznicami
metod poetyckich. U Czyzewskiego stylizacja na starodawng koledg jest
bliska idealu. Z magiczng wrecz zreczno$cig imitatora zataja autor pa-
storatki margines indywidualnej, poetyckiej inwencji eks-futurysty.

Rozpoznajemy go z trudem w pomystowym komplikowaniu narracji
(cytowane strofy sg zaledwie fragmentem Kolendy w olbrzymim miescie)
i w metodycznym porzadkowaniu natloku wrazen. Poza tym kazda stro-
fa — ze swg naiwnie nieporadng $wiezoScig jezyka, z bogobojng prostotg
stowa, z ustawicznymi powtérzeniami i wytrwale powracajacym refre-
nem koledowym — moglaby z powodzeniem funkcjonowaé¢ w obiegu ano-
nimowej pie$ni ludowej.

Inaczej u Jasienskiego. Koltodziej ze Smarzowy, Jakub Szela, ocza-
rowany urodg Lwowa i oszolomiony tetnigecym w mieScie zyciem i roz-
gwarem, zyskuje z wolna $wiadomos$e wilasnej sytuacji. Bystre oko de-
putowanego chlopskiego w sporze gromady z dziedzicem dostrzeze wnet
na lsnigcej fasadzie wielkomiejskiego blichtru rysy i peknigcia ustroju

4 Czyzewski, op. cit, s. 21.
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panszczyznianego. Zachwyt ukazuje rychlo swojg twarz Janusa w po-
mieszaniu z wyborna, spotecznym krytycyzmem zabarwiong kping:

W miescie Lwowie, $ciezka z mory,
chodza pany jak indory,

a dziedziczki jak te pawie

nie podnoszg nézek prawie.

Z ulic naréd plynie ciurkiem,

stoi zandarm z kurzym piérkiem —
ktorzy w takt nie chodzg tez tu,
takich bierze do aresztu.

W miescie Lwowie, z ziemi w gore,
rosng drzewa gniadobure,

jak bociandéw rzad przy drodze
stojg $pigc na jednej nodze.

Na nich liscie jak ornament,

ro$nie na nich kamien-diament,

popod kazdym stoi straznik — »
urwa¢é z nich — ani sie waz nikt. [48, 50]

Drzewa z ,,lis¢mi jak ornament” i plodzace diamenty?... Alez to fikcyj-
na Stygija z komedii sowizrzalskiej, kraina, w ktorej:

na so$niach wszytkich listki zlote,
Szyszki z kamieni drogich, trudno u nas o te 4.

Obraz miasta zostal groteskowo zdeformowany: strojny ,biaty Lwow”
okazuje sie nieoczekiwanie miastem znanych nam skadingd ,,jecmiennych
obycajow”. Koledowy stereotyp narracyjny wzbogacony zostaje humo-
rem sowizrzalsko-rybaltowskim. Ale nie tylko. Takze tymi doswiadcze-
niami artystycznymi, ktére do poezji XX w. wnioslt autor poematu
150 000 000: ironia tym jadowitsza i bardziej demaskatorska, iz stonowana
pozorem naiwnego podziwu, stamtad wlasnie wiedzie swéj rodowdd,
z opisu miasta Chicago, ,,calego elektro-dynamo-mechanicznego”, miasta,
w ktorym kazdy mieszkaniec

Szarza nie nizszy od generala
i gdzie:
’ czlowiek,
zeby podniesé brwi,
i w tym sobie elektryczng dZwignig pomaga 43.

42 Miesopust abo tragikomedia na dni miesopustne. (1622). W: Dramaty staropol-
skie. Antologia. Opracowal J. Lewanski. T. 4: Dworska komedia sowizrzalska.
Warszawa 1961, s. 74.

43 Przeklad B. Jasienskiego (Utwory poetyckie. Warszawa 1960, s. 213, 214).
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Liryczna fikcja naiwnego olsnienia wiesniaka ,,0lbrzymim miastem”
zniesiona zostaje nieoczekiwanie w ostatnich dwoéch strofach fragmentu:

Tam, gdzie jadel cale kopska,
chodzi nocg nedza chlopska,

puka w cegle, jaki ton da,

w panskich szybach sie przeglada.

Switem-rankiem z wszystkich fabryk
buchnie zgielk jak setek bab ryk,

az przez domy przejdzie mrowie

w bialym mieScie, w miescie Lwowie. [51]

W kazdej z tych strof dzieje sie tak dla innych nieco przyczyn.
W pierwszej interweniuje nazbyt jawnie — poprzez skontrastowanie
panskiego przepychu i chlopskiej nedzy — czynnik
spotecznej wiedzy narratora. Widzenie ,,kolednika” ginie bez §ladu w war-
tosciujagcym horyzoncie $wiadomego swej spolecznej misji chlopa Szeli.
Strofa druga grzeszy jawnym anachronizmem: lata trzydzieste XIX w.
(wtedy wlasnie Szela chodzil ze skargg do Lwowa) sg okresem pierwotnej
akumulacji kapitalu, a wiec — urbanizacyjnie — okresem wyrastajgcych
kominéw fabrycznych jedynie dla najbardziej zaawansowanych gospo-
darczo krajow Europy Zachodniej. O fabrykach we Lwowie glucho jesz-
cze bedzie przez najblizszych kilka dziesiecioleci. Rzeczywistoé¢ historycz-
na podnosi autor do poziomu cywilizacyjnego swojej wspoétczesnosci, przez
co wystylizowany koledowo i zdegradowany humorem ,jecmiennych
obycajoéw” obraz Lwowa urasta z kolei do rozmiaréw symbolu-karyka-
tury kapitalistycznych stosunkéw spotecznych. Oskarzycielska pasja Ja-
sienskiego, wymierzona w polityczng rzeczywisto$¢ II Rzeczypospolitej,
zdominowala na moment i podporzadkowala sobie lirvczna fikcje nar-
ratora. .

Wzbogacony artystycznie o wymiar groteski i ostro ideologicznie wy-
profilowany kanon koledowy sprawia, iz scena lwowska peini w utworze
niezwykle istotng funkcje epizacji bohatera, podnoszenia go — jak
powiadal autor — na wyzyny heroizmu. W lancuchu tuzinkowych, zda-
waloby sie, perypetii osobistych Szeli rozbudowany poetycko obraz Lwo-
wa odczytujemy jako sui generis liryczng projekcje etosu bohatera.

Opis Lwowa nie jest jedynym fragmentem Slowa o Jakubie Szeli,
w ktéorym takg wlasnie droga lirycznej eksterioryzacji osobowosci, rzu-
towania jej niejako w sfere relacjonowanej zewnetrzno$ci, odnajdzie

Opis Chicago to wlasnie ten fragment poematu Majakowskiego, ktérego
przeklad zamie$cil Jasienski na !amach komunistycznej ,Nowej Kultury” w 1924
roku.
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Szela Jasienskiego swe zaszczytne skadingd, polemicznie funkcjonalne
parantele z ludowymi pierwowzorami epickimi. Trzy zwlaszcza fragmen-
ty poematu zastluguja w tym wzgledzie na szczegdlng uwage: rozpoczy-
najgce czest 2 wprowadzenie w majgca sie niebawem rozpoczaé¢ wilasciwa
epopeje Szeli oraz dwie ,,relacje” — poprzedzajgca opis Lwowa i po nim
nastepujaca — z wedrowki Szeli. Te ostatnie utwierdza w ich funkch

epizacji bohatera samo zdarzenie fabularne.

Wyprawa Szeli do Lwowa aktualizuje wszak kapitalny motyw basni
i ludowe]j epiki poetyckiej (popularny w folklorach ruskich zwlaszcza *4):
motyw podrézy bohatera. Podréz — obojetne, co jest jej celem: starcie
orezne, poszukiwanie skarbdw, zony dla panujgcego etc. — pozwala bo-
haterowi zisci¢ jego zadze przygdd; w jej toku spozytkowujgc swe fizyczne
i duchowe aktywa herosa, realizuje on swoje epickie przeznaczenie.

Heroizm Szeli Jasieriskiego w tej wlasnie od dawna dojrzewajacej
decyzji pojscia ,,w $wiat” (,Jedna droga ze wsi w $wiat, / nogi droga
¢mig od lat”(44)) znajduje swdj anegdotyczny punkt zaczepienia.

Ogniwem najistotniejszym w lancuchu jej nastepstw staje sie zaklo-
cenie jednostajnego rytmu panszczyZnianej egzystencji chlopskiej ,,wol-
nicg” — wylewem zywiolu klasowej nienawisci chlopa do dziedzica.
Bohater poematu mial te decyzje przyplacié wlasnym zyciem. Dlatego
tez sam moment jej podjecia w obecnosci zebranych w ,karczmie ka-
mienickiej” chlopéw wyeksponowany zostaje efektowna, po epicku wy-
grang oprawag narracyjna:

Byla cisza. Nie wstal nikt.

Jak sie kubek ciszy przelal,
~wstal spod $ciany Jakub Szela.

Zwalil z ramion stowo-sag.
Poszly pregi w kregi w krag. [44]

W szeregu kolejnych dystychéw argumentuje Szela swa decyzje:
,,COzZ sie, chlopcy, garbi¢ w czworo?
Co$ zadnemu w $wiat niesporo.
,Lepiej lajno ssij i posé,
Niz masz panu i§¢ na zlosé.
,Czas wzigé samym z oboér klucze —

panskie oko konia tlucze!

L . . . . . . 1

»Z roku na rok zboze plodz:
panu ziarno, chlopu — kloé. [44]
“4J Krzyzanowski, Byliny. Studium 2z dziejéw rosyjskiej epiki ludowej.
Wilno 1934, rozdz. 2.
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Narracyjny ‘schemat ludowych porzekadel, w ktérych duchu stylizo-
wana zostaje wypowiedz Szeli — owo znakomite: ,panskie oko konia
ttucze!”, nicujgce dyskretnym retuszem fonicznym (tuczy — tlucze) tresé
znanej sentencji-przystowia, jest tej stylizacji przypadkiem szczegdélnie
wyrazistym — wydaje sie tu nader celowy artystycznie, epicko nosny.
Forma porzekadla zatrzymuje przywolane przez Szele argumenty na po-
ziomie uogdlnienia niezbednym dla zidentyfikowania jego osobistej
krzywdy chlopa panszczyznianego jako krzywdy chlopskiej w ogéle, jako
,rzeczy gromadzkiej”.

Sens ideologiczny jego decyzji wedrowki do namiestnika zyskuje
dzieki temu na ostrosci. Nadto wlasnie 6w silnie zaznaczony cudzystow
wypowiedzi Szeli wzmaga niebywale jej temperature emocjonalng. Na-
stepujgce po sobie, niby miarowe uderzenia ,stowem-sggiem”, ekskla-
macje-porzekadla zdajg sie sugerowaé niewyrazalno$¢ ogromu osobistej
determinacji bohatera, ktérej — moéwi o tym tylez ich cudzystéw, co
intonacja — sg zaledwie czastkowym ekwiwalentem slownym. Dlatego
tez bezposredni komentarz odnarratorski charakteryzujacy, tuz po wy-
stapieniu Szeli, stan jego wzburzenia emocjonalnego (,Wyl w nim zal,
ze rece gryziby” (45)) odbieramy jako wtret retoryczny raczej anizeli
jako moment rzeczywistej rewelacji.

Wysoki diapazon uczuciowy wystapienia Szeli stwarza w powigzaniu
z wyrazi§cie zarysowang sytuacjg fabularng (zebranie chlopéow w karcz-
mie; skwitowane ciszg przeméwienie Kuby z Gorzejowy, majgce zaagi-
towa¢ ochotnika do wedrowki z ,,pismem-skarga” na dziedzica; zgloszenie
przez Szele swojej kandydatury) artystyczny efekt silnego napiecia epic-
kiego, ktéry w kolejnych fragmentach poematu — nazwijmy je umownie,
dla podkreslenia, iz stanowig liryczny analogon motywu epickiego tout
court, relacjg z podrdzy — nie znajdzie epickiej kontynuacji.

Przygody, ktorych $wiadkami spodziewamy sie byé¢, a do ktérych
okazje nastreczy bohaterowi podrdz, realizujg sie w planie czysto li-
rycznym.

Wzburzone mysli i uczucia bohatera, caly jego niestychanie napiety
Swiat wewnetrzny, rzutowany zostaje w substytutywng wobec aktow
i dzialan sfere opisu personifikowanych zjawisk przyrody. Tematyka
tego opisu rzgdzi motyw bé6lu istnienia — o jego modernistycznej
proweniencji przyjdzie nizej dywagowa¢ — swoiscie korelatywny
wobec stanu uczué bohatera. Przewija on sie przez poemat
na zasadzie lirycznego leitmotiv’u. Chronologicznie wcze$niej anizeli ,,re-
lacja z podrézy” rozwija go wspomniany wyzej fragment otwierajacy
cze$¢ 2 Stowa.

Wzglednie pelna rekonstrukcja jego semantyki mozliwa jest wiec
jedynie przy wzajemnym do siebie odniesieniu wzmiankowanych frag-
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mentéw. Na rzecz takiego postepowania analitycznego przemawialaby
takze jednorodno$¢ wiklanej przez 6w motyw poetyki, inspirowanej
do$wiadczeniami Jesieninowskiego imazynizmu.

Po raz pierwszy pojawia sie¢ 6w motyw pelnej bolesnego napiecia
egzystencji w czesci 1 utworu, w obszernym monologu milosnym Szeli
skierowanym do Marysi. Nie zorkiestrowany poetycko, dzwieczy tu
jeszcze pojedynczym tonem intymnego wyznania:

Omotala mie calego

jakas dziwna chorosé,

ze juz czasem jak ta ziemia
chcialbym zbozem porosé.

Ze bym czasem w byle sadzie
chcial byé¢ ulem pszczelim,
zeby we mnie pszczoly graly,
nie ten bél méj, Szelin. [26]

W dalszych fragmentach pojawi sie juz artystycznie zinstrumento-
wany, rozpisany ,na glosy” tropéw i uposredniony sugestywnie zaryso-
wang sytuacjg liryczng. Posiada ona kompozycje dwudzielng, swoiScie
realizujgcg uniwersalng w piesni ludowej regule paralelizmu. Protago-
nistg czesci 1 jest cierpigca i personifikowana w swym cierpieniu przy-
roda. Bedzie to raz rozparcelowana na dzialki p6l ziemia orna; w poezji
romantykow krajowych ,macocha gminu” % i gléwny sprawca chtop-
skiej niedoli, staje sie sama w poemacie o Szeli — zgodnie zresztg z fol-
klorystycznag zasadg sympatycznej (magicznej) wiezi cztowiek—przyroda
— podmiotem cierpien i wspoélofiarg agresywnosci ,,dworu — szklano-
okiego pajgka”. Innym razem bedzie to wytrasowana cherlawymi, z rzad-
ka rozstawionymi drzewami polna droga. Bedzie to wreszcie ponury
krajobraz wietrznej i stotnej jesieni ujednolicajgcej w szarudze dlugich
$Switow i zmierzchow zywe barwy lata. Cierpienie przyrody nie jest jed-

45 Zob. K. Ujejski, Za stuzbg. Cyt. za: Antologia romantycznej poezji kra-
jowej, s. 171:

O ty ziemio polska! ty zawodna!

O ty ziemio polska! tak bogata,

Ze wyzywié¢ moglaby$ pol §wiata,

A dla wlasnych dzieci nie masz chleba!
Bujne twoje 1gki, Zyzne niwy,

Zawsze pelne .rosy twoje nieba,

A podobna$ do popioléw urny

I twéj naréd chodzi smutny, chmurny,
Czesto grzeszny, ach! bo nieszczesliwy.

Lo« 5 & « s & w s o o

O ty ziemio! ty macocho gminu!
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nak jej naturalnym atrybutem istnienia. Przeciwnie: jest ono rezultatem
zaklocenia odwiecznego porzadku natury, pomieszania ,,wiecznych miar
celu”, przy czym sprawca tego pomieszania i — w konsekwencji — cier-
pien przyrody, sprzegnietej organiczng wiezig z ,,chtopskag dolg”, zostaje
za kazdym razem spolecznie zidentyfikowany.
Jest nim ,,dwoér — szklanooki pajak” we wprowadzeniu do

czesci 2:

Wykarmilaby$s wszystkich ich, Ziemio,

swojej skiby razowg pajds.

Ale wagi bezsilnie drgaja,

gdy pomiesza kto wiecznych miar cel.
Zawis! dwor — szklanooki pajak —
w pajeczynie twych pdl i parcel.

Roni Ziemia 1zy czarne ozyn,

placze $§wierszczow lamentem zza grud —
Zamotaly sie w nitkach drozyn

watle muchy wie$niaczych zagréd. [37]

Jest nim takze ksigdz, celebrujgcy swoéj jalowy, bezskuteczny rytuat
modlitewny:

Zmoklym kropidlem pociechy ksiezej
zboza nam w polach pognoil deszcz. [55]

Jest nim dziedzic i Ko$ciéol w rozwinietej metaforze-apostrofie do
drogi:
A przez czyjez gnasz ty pola, przez czyjez,
ze cie dziedzic ich rézgami nie zasiekl?
A i wijesz ty sig, drogo, i wijesz
jak litania robaczywych zdrowasiek.

Nad rzeczulka, caly w brzozach prdécz wiezy,
poki chlody brzozom lisci nie potna,

klepie ko$ciél kijankami pacierzy

chlopsky dole jak ta szmata wilgotng. [46]

Spoteczna identyfikacja sprawcy owych cierpien przyrody i chlop-
skiej niedoli zarazem jest faktem o nader doniostych, wielostronnych
konsekwencjach artystycznych. Przede wszystkim spaja ona kompozy-
cyjnie fragmenty analizowane z caloScig utworu. Funkcjonalizuje je, by
tak rzec, wobec poematu w jego warstwie anegdotycznej. Typ obrazow,
przenos$ni i porébwnan oraz tez same realia personifikowanego krajobrazu
sg tu nacechowane spolecznie w sposob dostatecznie wyrazisty, by mozna
bylo poza widzeniem narratora lirycznego odnalezé w nich owg rozpacz-
liwg determinacje Szeli, ktora pchnela go do wedrdéwki ,,ze wsi w §wiat”.
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Nadto, co nie mniej wazne, neutralizuje ona w pewnym stopniu ma-
nieryczny pokost, jakim poeci miodopolscy pokryli wsparte na symbo-
lice przyrody rekwizyty poetyckie. Smutek przyrody w stadium jej za-
mierania byl dla poetéw ,bez dogmatu”, pragngcych dokumentowaé¢ swa
tworezoscig glebokie i wszechstronne nieukontentowanie wtlasng epoka,
poetyckim znakiem wewnetrznego opustoszenia, poczucia metafizyczne]
bezdomnosci.

Poetyckie rekwizyty, jakie motyw 6w implikowal (,,zimny deszcz”,
»Srogi wicher”, ,,chmury szare metne”, ,,senna nuda spowita w mgtach”,
»yuwiedly 1li§¢” itp.) — oczyszczone z jakichkolwiek znamion swego czasu
historycznego — $Swiadomo$¢ estetyczna dwudziestolecia odrzuci jako
zwietrzate artystycznie symptomy ,,mlodopolszczyzny”, jako $wiadectwo
uwigdu poetyki, ktéra z estetycznych odkry¢ symbolistow nie potrafita
wyciggngé nalezytych konsekwencji.

W poemacie o Szeli autor dokonuje niejako artystycznej reanimacji
owych rekwizytéw: jesien, deszcz, bezlistne drzewa, nawiste czarnymi
chmurami niebo, opustoszala droga prowadzgca w bezkres horyzontu
(,,donikad”) — z takich popularnych w modernizmie europejskim ,.ce-
gietek” poetyckich skonstruowany zostaje obrazowy réwnowaznik ,,stanu
duszy” bohatera.

Naduzytym ongi$§, przywraca im Jasienski $wiezo$¢ i sile efektyw-
nego ,obiektywizowania subiektywizmu”, zastepowania otwartej i nie
uposrednionej deklaratywnosci ,,ja” lirycznego. Czyni tak przede wszyst-
kim intensyfikujgc tropy, wzbogacajac ,,warsztat” doswiadczeniami ima-
zynizmu Jesieninowskiego, np.: ,,zimny deszcz” staje sie ,,deszczem spo-
conym”, ktéry ,,miesi ciasto drég”, ,,chmury szare metne” — , mydlinami
nieba”. Czyni tak réwniez droga zanurzenia modernistycznych rekwizy-
tow w historii, ich ideologicznego uwartosciowania.

Modyfikacji i zwiekszeniu ulegnie dzieki takiemu uwartosciowaniu
pojemnos$é semantyczna tych strof, w ktoérych motyw bodlu istnienia
zyskuje wymiar metafizyczny. Strofy te stanowig wlasnie drugi czlon
sytuacji lirycznej, ktorej dwudzielnos¢ akcentowaliSmy wyzej. Owa dwu-
dzielno$¢ nie jest zresztg oryginalnym pomystem autora Stowa. Zatrzy-
muje nas ona w kregu skonwencjonalizowanych w poezji modernistycz-
nej chwytéw: nastrojowy opis przyrody czesto poprzedzal deklarowane
wprost doznania emocjonalne, wielokrotnie kulminujgce (jak w ponizsze]
egzemplifikacji) w przezyciu trwogi eschatologicznej.

Uwiedly lisé,
Odlotny ptak,

Blekitny szron.
Gdzie spojrzeé, isé:

8 — Pamietnmik Literacki 1971, z. 1
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Zaglady znak,
Sen, glusza, zgon 48,

W analizowanych fragmentach poematu odnajdziemy bez trudu re-
pliki tego przejscia od opisu stanu przyrody do konfesji:
Przyjdzie sierp i po stomie zgrzytnie,
tryste soki sie¢ w $ciernie zsopla.
Zachlysnely sie klosy zytnie
swego ziarna zlocista kropla.

P |
Cisza lubin otrzgsa z lupin

i w jelitach cie, Ziemio, boli.
Nadwarzylo sie w faskach chalupin
kwasne mleko twej melancholii.

Nocg w ludziach sie wieczno$¢ spala,
Co$ ich ciagnie w daleko$¢ mglisty. (38]

Dystych ostatni jest liczmanem modernistycznym w wersji krysta-
licznej; swo6j ladunek mySlowy zdaje sie wspiera¢ na fundamentach
mlodopolskiej kosmogonii:

W ogromnej, w nieskonczonej, w bezkresnej Przestrzeni, w wieczystej Ciszy,
w wiekuistym $wietle: tam krazy to, co jest boskie w duszy ludzkiej 7.

Jednakze kolejne wersy zawodzg gruntownie nasze oczekiwania:

Na ksiezycu siadl diabet Srala,
spuszcza haczyk na nitce z glistg.

Cienka nié¢ gdzie$ gleboko wadzi,

choé¢ zebami ja chwy¢ i wypruj —
Kazdy z nas w swego wnetrza kadzi
nosi §liskich, blyszczacych ryb réj. [38]

Transcendencja — owo ,,co§’ ciggngce ludzi ,,w daleko$¢ mglistg” —
nie jest juz tym, ,co jest boskie w duszy ludzkiej”, ulega desakralizacji
i deprecjacji. Oslonieta dla modernistéw woalem tajemnicy i nie iden-
tyfikowana w swej osobowej tozsamosci, zostaje nieoczekiwanie uposta-
ciowana w znanego ludowej demonologii diabla Srale %, siedzgcego na
ksiezycu i lowigcego ryby z ,kadzi” ludzkiego wnetrza.

W takim to, groteskowym obrazie odstonieta zostaje bezpo-

81, Staff, Jesien. Cyt. za: Od Kochanowskiego do Staffa. Antologia liryki
polskiej. Ulozyl W. Borowy. Wyd. 3. Warszawa 1958, s. 329.

@ K, Przerwa-Tetmajer, Szkice. Warszawa 1910, s. 140.

48 Oto jedna z wersji ludowego wierzenia (J. Karlowicz, Stownik gwar pol-
skich. T. 5. Krakow 1907, s. 213): ,,Strala albo Srala jest ztym duchem wietrznikiem,
ktéry dokucza ludziom i rézne im wyprawia psoty”.
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Srednia przyczyna cierpien chlopskich. Jest to, rzecz oczywista, wyjas-
nienie na uzytek wewnetrzny poematu: idzie bowiem w istocie o su-
gestywne ewokowanie, oparte na funkcjonujacych w folklorze wyobra-
zeniach, klimatu psychicznej dusznosci, skrajnej desperacji, beznadziej-
nosci, poczucia osaczenia i zagrozenia, wreszcie potrzeby odmiany za
wszelky cene. Niebawem wszak powezmie Szela decyzje przerwania tego
zakletego kregu panszczyznianej egzystencji. Diabelski posiew Srali obra-
zuja dwie ostatnie strofy fragmentu:

Ksiezyc gnojem od oboér $mierdzi.

Drzemig konie, swoj trakt zmierzywszy.

Siwym lasem, zza krat haberdzi,
wstaje Swit, z kazdym dniem niezywszy.

Pelznie dzien z kazdym dniem oslablej.
Predkoz mrok znéw i kres nasz bliskoz?
Na mieniacej sie wedce diablej

w mece skreca sie serca piskorz. [39]

Z punktu widzenia potrzeb etycznego wartosciowania obiektywnego
porzadku $wiata (,,celu wiecznych miar”) jest ta groteskowo przeformu-
lowana metafizyka metafizykg pozorowans, i to pozorowang podwdjnie.
Pod wzgledem formalnym: groteskowa motywacja cierpien czlowieka
zbywa sie automatycznie, wlasnie z racji swej groteskowosci, ciezaru
i powagi problematyzowania ,spraw ostatecznych”. Odpowiedzialno$é
transcendencji za porzadek ziemski zostaje zawieszona na mocy samej
juz niepowagi poetyckiego upostaciowania tejze transcendencji. Pod
wzgledem kontrastu tresciowego: nie moze by¢ w istocie mowy o od-
powiedzialnosci transcendencji w warunkach uprzedniej, spotecznej iden-
tyfikacji sprawcy zta i ludzkich (chlopskich) cierpien. W rezultacie doko-
nuje sie przemieszczenie tej odpowiedzialno$ci z ptaszezyzny wyroko-
wania o losie czlowieka w sfere egzekwowania wyrokéw przez ziemskie
instancje ferowanych. Diabel Srala ,siad!” na ksiezycu w rezultacie
pomieszania ,,wiecznych miar celu” przez ,dwoér — szklanookiego pa-
jgka”.

Pozaliterackie przewartosciowania, jakich dokonuje autor Stowa, znaj-
dujg w analizowanych tu strofach swoje przediuzenie w glgb poetyckiej
tradycji. Skutecznoé¢ artystyczna tych przewarto$ciowan zostaje wielo-
krotnie pomnozona przez polemiczne uwiklanie liczmanéw i konwenciji
tej tradycji.

Chwyt groteskowej degradacji transcendencji odnajdujemy takze
w ,relacji z podrézy”, powielajacej modernistyczny schemat przejécia
od opisu do konfesji:

Jesiefi juz idzie z chmurg niepogéd,
wszystkich nas zmiecie smugami strzat.
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Na szczycie wiezy blaszany kogut
trzy razy skrzydlem trzepocac pial.

Pognily zboza, zanim je skwar $cial,
i nocg wilki owyly stég,

a deszcz spocony wilgotng garScia
miesil i miesil ciasto drég.

Otrute slonce bulka z zakalcem,
zdychajg zmierzchy pod lament wierzb.
Wychudlym drzewom koSciste palce
osypal nocg wroébli swierzb.

Predko sig, serce, z Smiercig pojednasz,
na grzedach duszy wypielesz chwast — —
Do beczki nieba Niebieski Bednarz
nabija nocg gwozdzie gwiazd.

Wieczniez sie bedziem tulaé w tej pace
klebkiem skrwawionych ramion i nég?
Z krwi naszej cieplej okragle mace
wypieka w niebie cadyk-bég. [54—55]

I tu, podobnie jak we wprowadzeniu do czesci 2, o buncie przeciw
Bogu mozna méwi¢ — z okazji dwu ostatnich strof — w trybie nader
umownym. Funkcjonuje on jako kategoria estetyczna raczej anizeli
moralna: niekwestionowana efektownos¢ metafory, jej agresywna wrecz
plastyczno$é nie pozostaja w zadnym zwigzku z niklym bagazem emociji,
jaki niesie. I zawiera si¢ w tym ,,niestosunku” tropu i emocji jaki§ mo-
ment prowokacji — niekoniecznie przez autora zamierzonej — wzgle-
dem romantyczno-modernistycznej tradycji, zdecydowanie preferujgcej
w swych zwadach z Bogiem emocjonalny walor slowa. Jakaz bo prze-
pasé dzieli w tym wzgledzie strofy powyzsze od takich np. strof Kaspro-
wiczowskiego Dies irae:

A kto mnie stworzyl na to, azebym w tej chwili,
odziany potepienia podartsg zalobg,

kawalem kiru zdjetym z mar Twojego Swiata,
wil sie i czolgal przed Toba?

Sadz, Sprawiedliwy!

Krusz swiatéw posady,

rozzegnij wielki pozar w tlejacej iskierce,

na popié! spal Adama oszukane serce

i ptacz!

Z nim razem placz, kamienny, lodowaty Boze!4®

Boég Kasprowicza jest Bogiem Konrada z Improwizacji, Bogiem ro-
mantykéw. ,Kamienny, lodowaty” car wynosi tu bez szwanku swoj

9 J Kasprowicz, Hymny. Ksiega ubogich. Méj swiat. Warszawa 1967, s. 27, 29.
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majestat wladcy $wiata. ,,Cadyk-bog” Jasienskiego, zasklepiony w rytu-
ale talmudysta, jest parodystyczng replikg tamtego, krea-
turg groteskows, zrodzong z wrostych w folklor gadek.

Nie cigzy na nim zadna odpowiedzialnos¢ za los Swiata i czlowieka,
jest bowiem rekwizytem ideologicznym wymy$lonym ku pognebieniu
chlopéw, na uzytek pandw i ksiezy:

Krzywym pacierzom w niebo nie dolezé!
Inne, uczensze, przyjmij i zisé!

Tylko ta chlopska zawszona bolesé

z torbg po prosbie w $wiat musi i§é.

Zamiast po kruchtach skomleé¢ i wolaé,
tbem tluc o ziemie w pokorze psiej,
glebiej te gruntu nie swojg polaé

zeby Scisngwszy oraj i siej.

Cho¢ sie od znoju tysigcem tecz mien,
potem zapladniaj kazdy jej kat —
cudzy ci na niej wyros$nie jeczmien,
obcy jak bekart nie wiedzieé¢ skad. [55]

Prezentowane tu analizy nie wyczerpuja zagadnienia dialogu poema-
tu Jasienskiego z tradycja folkloru. Ludowo$¢ Stowa to takze sfera sty-
listyczno-wersyfikacyjnych zabiegow formotworczych, ktérg pomijamy
tu z konieczno$ci. Zasygnalizujmy tylko wiodacg w niej role dwéch
Srodkoéw ekspresji poetyckiej: animizacji i powtoérzenia.

Pierwszy z wymienionych jest w eposie o Szeli tropem wybitnie
uprzywilejowanym. W tancu i ,rewii” badZ w boélu i cierpieniu ozywa
tu doslownie wszystko: pojecia abstrakcyjne, zywioly, gospodarski in-
wentarz, pory dnia i roku, $wiat roslinny, ciala niebieskie. Ozywa nawet,
na wzor demonicznego straszydita z ludowych wierzen i ballad, sama
pie$n o Szeli, by gwaltem wymoéc na narratorze swoje poetyckie urze-
czywistnienie. Ta rewindykacja ,,zycia-bycia” wszelkich zjawisk do ani-
malno-osobniczego poziomu spokrewnia zapewne poemat Jasienskiego
z tworczymi do$wiadczeniami imazynizmu w jego wersji Jesieninowskiej.
Jest ona jednak nie tyle przejawem cigzenia utworu ku stylistyce autora
Pugaczowa, ile znakiem orientujgcym w kierunku artystycznej penetracji
rodzimych zléz folkloru: poetyka $wiata out of joint — wytraconego
z formy ludowego $wiata na opak, $wiata ,,dziwéw abo absurdéw”. Ima-
zynistyczna ,,zywotno$¢” eposu o Szeli jest wiec wyrazem presji tradycji
plebejskiej i, posrednio, polemicznego zywiotu utworu.

Powtoérzenie, drugi z wymienionych $rodkéw formotwérczych
Stowa, to wszechobecny w pieéni ludowej chwyt syntaktyczny 5. Jego

% K. Moszynski w swej pomnikowej Kulturze ludowej Slowian (cz. 2, z. 2.
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wazna w utworze Jasienskiego funkcja wigze sie z panujacymi tu piesnio-
wymi rygorami stylizacyjnymi.

Odnajdziemy w poemacie o Szeli wszystkie znamienne dla folkloru
postacie powtérzen: anafore, poréwnanie przeczace, paralelizm, powto-
rzenia §rodwersowe. One to wlasnie, wspomagane odpowiednim doborem
leksykalnym i wzorowanymi na poezji ludowej zabiegami wersyfikacyj-
nymi, podnoszg poemat o Szeli — rzecz jasna, w ramach konstrukcji
jezykowej — do poziomu zalozonej w prologu artystycznej fikcji piesni
zebranej ,,0d rzysk i gumien”, pozwalajg, méwigc innymi stowy, osiggna¢
zamierzony efekt stylizacyjny.

Krak6éw 1939, s. 1374 n.) utozsamia wrecz z tym chwytem jezykowe zabiegi formo-
twéreze poezji ludowej.



