MUZEUM HISTORII POLSKI

Heinrich Olschowsky

Jezykowe podstawy poetyki Tadeusza
Rozewicza

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 63/2, 87-116

1972

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Pamietnik Literacki LXIII, 1972, z. 2

HEINRICH OLSCHOWSKY

JEZYKOWE PODSTAWY POETYKI TADEUSZA ROZEWICZA*

O Tadeuszu Rézewiczu napisano juz dotad niemalo. Stworzono i pusz-
czono w obieg wiele formul pretendujacych do wyjasnienia swoistych
cech jego poezji i poetyki. Wéréd krytykéw zaden nie mial watpliwosci
co do tego, ze poezja ta w oryginalny sposdb rézni sie od tradycyjnych
modeli liryki XX wieku. Jednak przy prdbach blizszego ustalenia owe]
odmienno$ci okazalo sie, ze wiekszo§¢ sposrod tych formul nie wychodzi
poza impresjonistyczng wrazeniowo$é. Utykaly one na martwym punk-
cie — gromadzac kolejne symptomy obserwowane z coraz to innych punk-
tow widzenia, nie docieraly wszakze do sedna Roézewiczowskiej poetyki 1.
Wiaze sie to oczywiscie z unikaniem przez twoérce $rodkéw nazbyt rzuca-
jacych sie w oczy, brakiem tendencji do jezykowej kreacyjnosci, co po-
zbawia usilowania analityczne wyrazistych punktéw zaczepienia i spra-
wia, ze w pewnej mierze zeSlizgujg sie po powierzchni przedmiotu.

Niniejsza rozprawa zmierza do ominigcia wspomnianych trudnos$ci
Z pomocg analizy semantycznej i stara si¢ wykazaé: 1) w jaki sposéb
swoisto$¢ elementow jezykowopoetyckich znajduje u Roézewicza wyraz
w strukturze caltosci utworu; 2) w czvm z punktu widzenia historyczno-
literackiego upatrywaé osiggnieé i granic jego poetyki.

* Wywody te opieraja sie przede wszystkim na mojej dysertacji: Poetische
Struktur und lyrisches Weltbild in der Zeitgendsischen sozialistischen polnischen
Poesie. Berlin 1969 (maszynopis powielony). Deutsche Akademie der Wissenschaften.
W niniejszym artykule poezja Rézewicza jest rozwaZana na tle programu poetyckiego
Awangardy krakowskiej i jego realizacji u Przybosia. Za owocne inspiracje w toku
pracy i mozliwosé opublikowania tego studium dziekuje polskim Kolegom, a zwlasz-
cza drowi Januszowi Stawinskiemu.

1 Oto niektére z owych formul: ,poeta $mietnikéw” (sam Roézewicz), ,Kklocko-
-wyobraznia”, ,klocko-obraz’ (Wyka), ,poezja krzyku i szeptu” (Kwiatkowski),
,»rozczarowany humanista” (Blonski)), ,lirvka ascezy” (Lam), ,nikt przeciw roz-
paczy” (Trznadel).
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Relacja z otchlani

Czlowieka tak sie zabija jak zwierze
(Ocalony, s. 20) 2

Poetyka Awangardy w wersji Przybosia konczy sie¢ wla$nie tam, gdzie
rozpoczyna sie §wiat poetycki Rozewicza. Katastrofistom natomiast kazalo
niebawem zamilkngé spelnienie ich ponurych przeczué — rzeczywista
katastrofa. Prawdziwy stan czlowieka na progu miedzy wojna a pokojem
oczekiwal nazwania. Zadanie to spelniajg wlasnie pfzede wszystkim takie
utwory, jak Ocalony i Lament. Lacznie konkluzja ich jest nastepujaca.
Bohater liryczny jest owladniety prze$§wiadczeniem, ze przypadkiem tylko
unikngt $mierci, na ktérg byl skazany. Tradycyjne kryteria moralne zo-
staly podwazone, a ich jezykowe s$rodki wyrazu staly sie wieloznaczne,
niezdolne juz ujaé rzeczywistoSci wojennej i powojennej. Staje wiegc
przed poeta konieczno$é poszukiwania nowego sposobu ekspresji jezy-
kowej, ktory odpowiadalby rzeczywistym do$wiadczeniom i z ktoérego
pomoca daloby sie przywrécié jednoznaczno$é kategorii moralnych.

Jakie realia historyczne odzwierciedla podobny stan $wiadomo$ci?

Faszystowsksg polityke eksterminacji w Polsce cechowalo $miertelne
zagrozenie kazdego, a wiec niée tylko stawiajacych zbrojny opdr. Z szesciu
milionéw obywateli, ktéorych Polska stracila w czasie drugiej wojny
Swiatowej, 90% padlo ofiarg bezwzglednego terroru. W obozach koncen-
tracyjnych mozna bylo sobie wyliczyé wlasng émieré — w zasadzie kazdy
tam byl na nig z gory skazany. Czy nastepowalo to wczesniej, czy péz-
niej, zalezalo wylacznie od liczby tych, ktorzy musieli i$¢ pierwsi. Kazda
z ofiar przypadkiem mogla przezyé, kazdy z ocalalych réwnie przypadko-
wo mogl zgingé.

Ocalalym czuje sie Rozewicz takze na tle swego pokolenia literackiego.
Z kregu mlodych poetéow dzialajacych w Warszawie wigkszos¢ polegla
w walce konspiracyjnej badz w powstaniu warszawskim: Baczynski, Bo-
jarski, Gajcy, Mencel, Stroinski, Trzebinski.

Niemiecki faszyzm stworzy! haniebny system ponizania, w ktérym
sama ofiara byla na uslugach katéw w ich morderczych praktykach.
Celem bylo upodlenie i zezwierzecenie czlowieka. W roku 1943 Himmler
oznajmit SS: ,, My, Niemcy, ktérzy jedyni na Swiecie mamy przyzwoity
stosunek do zwierzat, przyjmiemy rowniez przyzwoita postawe wobec
tych ludzkich zwierzat [...]”” 3. Dochodzi tu do glosu ideologia stawiajgca

2T. R6zewicz Poezje zebrane. Wroclaw 1971. Jes$li brak innych adnotacji,
wszystkie cytaty z tego wydania (wystepujaca kilkakrotnie numeracja wersow po-
chodzi od autora artykulu).

3 W. Hofer, Der Nationalsozialismus. Dokumente 1933—1945. Frankfurt a. M.
1957, s. 113.



JEZYKOWE PODSTAWY POETYKI ROZEWICZA 89

sie poza wszelkg moralnoscia, jej urzeczywistnieniem byl m. in. Oswie-
cim. W jednym z opowiadan obozowych Tadeusza Borowskiego znajduje-
my zdanie: ,,G16d jest wtedy prawdziwy, gdy czlowiek patrzy na drugiego
czlowieka jako na obiekt do zjedzenia” 4. I nie bylo w tym literackie]
przesady. Zapiski komendanta obozu w O$wiecimiu Rudolfa Hossa wy-
kazujg, ze bezgraniczne wyglodzenie wigeiniéw doprowadzilo do wypad-
kéw kanibalizmu 5.

System hitlerowski zorganizowal technicznie doskonalg eksploatacje
swych ofiar, wszystko jedno, czy zywych, czy umariych. Wyksztalcil
sobie nawet administratoréw $mierci, na zimno obliczajgcych optymalne
mozliwo$ci mordowania. Pod tym wzgledem Héss byl postaciag wzorcows.
O pierwszym wypadku uzycia Cyklonu B pisze on:

Nad samg kwestig zabijania radzieckich jencéw wojennych nie zastanawia-
lem sie wowcezas. Taki byl rozkaz i musialem go wykonaé. Otwarcie jednak
powiem, ze zagazowanie tego transportu podziatalo na mnie uspokajajaco, wkroét-
ce przeciez trzeba bylo rozpcezaé masowe uémiercanie Zydéw, a dotychezas ani
ja, ani Eichman nie zdawaliSmy sobie sprawy z tego, w jaki sposc’)b bedzie sie
odbywaé masowe zabijanie. [...] Teraz znaleZliSmy zaréwno gaz, jak i sposéb
postepowania 8.

Tepy, drobnomieszczansko zamilowany w porzadku morderca zza
biurka — byl wyzwaniem rzuconym wszystkim, ktory podjeli sie przy-
wrécenia godnosci czlowiekowi. Zakonczenie autobiografii Hossa, dowo-
dzace jego ograniczonosci, w ktorym prosi, by ,nie wyciagga¢ na widok
publiczny” jego wszystkich ,,odruchéw lagodnosci i najskrytszych watpli-
wosci [...]. Inaczej bowiem szerokie rzesze nie mogg sobie wyobrazié
komendanta Oswigcimia. Nigdy tego nie zrozumieja, ze on takze miatl
serée, ze nie byl zly” — sklonilo pdZniej Rézewicza do nastepujacej re-
fleksji: ,,Uwazam, ze te slowa s3 najstraszniejszym oskarzeniem czlowieka
wspolczesnego” 7.

Takie oto sa historyczne punkty odniesienia dla poezji Roézewicza,
kiedy przeprowadza nastepujgce samookreslenie:

nie jestem mtody
niech was moja niewinnosé
nie wzrusza

L . . .« . . .

4 T. Borowski, Dzien na Harmenzach. W: Pozegnanie z Mariq i inne opo-
wtadania. Warszawa 1961, s. 49.

5 Wspomnienia Rudolfa Hoessa, komendanta obozu oswiecimskiego. Warszawa
1956, s. 112.

6 Ibidem, s. 134—135.

7 Ibidem, s. 167. Przeklad cyt. za: T. Rézewicz, Przerwany egzamin. War-
szawa 1960, s. 65.
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zamordowalem czlowieka

i czerwonymi palcami

gladzilem biale piersi kobiet
(Lament, s. 10)

Problematyczny stal sie takze kompleks cnét narodowych i Zolnier-
skich. Kolezenstwo, odwaga i entuzjazm mlodziezy walczacej w szere-
gach Armii Krajowej zostaly naduzyte dla intryg politycznych. Ojczyzna,
patriotyzm, honor zolnierski, solidarno§¢ — wszystko, co bylo jedno-
znaczne w czasie walki, poczelo stawaé¢ sie wzgledne, watpliwe. Juz
w swym pierwszym tomiku Roézewicz odcina sie od rzadzacych sit poli-
tycznych sprzed wojny:

Oszukany tak ze mozecie
mi wreczy¢ bialg laske Slepca
bo nienawidze
was
uchodze
z wezorajszego siebie
(Rok 1939, s. 22)

Takze tu bylo wiec potrzebne ponowne zdefiniowanie.

Dla uchwycenia najistotniejszych konfliktéw Roézewicz szczegolnie
silnie eksponuje okreslone relacje miedzy ,ja” lirycznym a otaczajacym
Swiatem, jak np. stosunek do natury, do poleglych towarzyszy, do kobiety.
Zatrzymajmy sie nad jednym przykladem:

== | [ 3K3)1 W (S

©

10

11
12

13
14

Réza to kwiat
albo imie umarlej dziewczyny

Roze w cieplej dloni mozna zlozyé
albo w czarnej ziemi

Czerwona réza krzyczy
zlotowlosa odeszla w milczeniu

Krew uciekla z bladego platka
ksztalt opuscil suknie dziewczyny

Ogrodnik troskliwie krzew pielegnuje
ocalony ojciec szaleje

Pie¢ lat mija od Twej $mierci
kwiat milosci ktéry jest bez cierni

Dzisiaj réza rozkwitla w ogrodzie
pamieé zywych umarla i wiara.
(Roéza, s. 8)

Juz pobiezne spojrzenie na ten utwor pozwala dostrzec znaczne réz-
nice w poréwnaniu z lirykg Przybosia oraz innymi wzorami poetyckimi.
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Leksykalna metafora schodzi na dalszy plan, dominuje bezposrednia wy-
powiedz, muzyczne elementy jezyka zostaja w znacznym stopniu wy-
eliminowane, skladnia odpowiada ogdlnie przyjetym normom; jezykowo
ujmowana rzeczywisto$é nie objawia cech deformacji.

Powstaje wiec pytanie, skad bierze sie poetyckosé utworu. Whnikliwa
analiza powinna wydoby¢ istotne elementy jego poetyki, aby mozna bylo
je nastepnie skonfrontowaé¢ z dyrektywami Awangardy. _

Dwuczlonowy model definicji, stownikowego objasnienia, z jakim ma-
my do czynienia na wstepie, dostarcza szkieletu kompozycyjnego i przej-
muje dalsze istotne funkcje. Wyjasnione zostaja obydwa warianty ho-
monimu ,réza”: wersy nieparzyste odnosza sie do ‘kwiatu’ (wyjatkiem
jest w. 11), parzyste do ‘imienia dziewczyny’. Dokonuje si¢ to w ciggu
paralelnych syntaktycznie zdan prostych, bez stosowania przerzutni. Emo-
cjonalna neutralnoéé i ostateczny charakter definicji przeciwstawiajg sie
elementom bedacym nosicielami wartoSci uczuciowych i jednocze$nie na
zasadzie kontrastu poteguja ich wymowe. Dzialaniu takiemu podlega
w w. 2 przymiotnik ,umarlej”’. Odtad tym, co w wierszu ma sie na
mysli mowiagc ,,ré6za”, nie jest po prostu imie dziewczyny, lecz imie
dziewczyny umartej. Napiecie wartosci emocjonalnych miedzy w. 1 (+)
a w. 2 (—) wskazuje pierwiastek tematyczny wiersza.

Pojeciowy i emocjonalny kontrast organizuje réwniez w. 3 1 4:
,W cieplej dloni” (+) w stosunku do , W czarnej ziemi” (—). Okreélenie
barwy niesie z sobg znaczenie zaloby, tym bardziej ze antonim ,,cieptej”
w polgczeniu z ,ziemi” z latwoscig (jak nalezalo sie spodziewaéd) przy-
wodzi na my$l utarty zwigzek frazeologiczny ,,zimny gréb”.

Dotad stownictwo wystepowalo jedynie w swym podstawowym zna-
czeniu, w. 5 zawiera pierwszg konstrukcje metaforyczna, w ktorej cza-
sownik wystepuje w znaczeniu przenosnym. Konstrukcja ta, antropo-
morfizm, powstaje dzieki doslownemu potraktowaniu frazeologicznie zu-
zytej juz przenoéni: ,kolor krzykliwy” 8. Kwiat zostaje poddany wydatnej
aktywizacji, jest potraktowany jako podmiot dzialajgcy. Powstaje opo-
zycja do w. 6 przez okreSlenia barw ,czerwona” — ,zlotowlosa” i anto-
nimy ,krzyczy”’ — ,,w milczeniu”. Ulegaja odwroéceniu dotyczace zycia
ludzkiego i roglinnego wyobrazenia o aktywnosci i pasywnosci, o tym,
co ciche i glosne.

Konstrukeji kolejnego dwuwiersza ,krew uciekla [...]” chyba juz nie
mozna uwazaé¢ za metaforyczng — opiera sie ona na zwiazku frazeologicz-
nym ,krew ucieka z twarzy”. Pod wplywem paralelizmu syntaktycznego
znaczenie ,ksztaltu” w analogii funkcjonalnej do ,krwi” bedzie aktuali-

8 Stownik jezyka polskiego. Pod redakcjag W. Doroszewskiego. T. 3. War-
szawa 1958, s. 826.
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zowane jako ‘zarys, sylwetka jakiego$ przedmiotu’. Nie moéwi sie juz
o dziewczynie, lecz jedynie o konturze jej sylwetki. Osoba wymyka sie
z przebiegu zdarzen, staje si¢ niewidzialna — tym sposobem jest realizo-
wane jeszcze drugie znaczenie ,ksztaltu”: ,,osoba lub przedmiot dostrze-
gane niedokladnie, w ogolnych zarysach” 9.

Wersy 9 i 10 powracaja do kontrastu semantycznego: ,,troskliwie [...]
pielegnuje” — ,,szaleje”. Przymiotnik ,,ocalony” motywuje silng ekspre-
sywnos$¢ nastepujgcego po nim czasownika, gdyz wydobywa paradoks
(znamienny dla Roézewicza) losu ojca, ktéry przezyl swa corke.

Zwrot ,kwiat milodci™ w w. 12 jest zadomowionym w jezyku lite-
rackim, zuzytym okre§leniem metaforycznym kwiatu rézy. W kontekscie
dwuwiersza odnosi sie jednak do dziewczyny i dzieki tej konkretyzacji
poczyna znéw dziala¢ metaforycznie. Aktualizacja przenos$nego -znaczenia
»kwiatu” jako wyniku i przedmiotu milosci rodzicielskiej natychmiast
powoduje napiecie miedzy nim a konkretnym znaczeniem ,cierni”’, na-
suwajac motyw: roéza — ciern. Raz jeszcze mamy kontrast miedzy od-
nowsg zycia w przyrodzie: ,réza rozkwitla” (+), a stratg nieodwracalna,
Smierciag w sferze ludzkiej: ,,pamieé [...] umarla” (—). Wiersz ten spelnia
pod pewnym wzgledem postulat z Ocalonego:

Szukam nauczyciela i mistrza
[. S 1
niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojecia [s. 20]

Rzeczywistos¢ powojenng trzeba poznaé¢ i adekwatnie okreslié. De-
formacja empirii bylaby tu nie na miejscu, gdyz rzeczywistych zniszczehn
(a wiec rowniez deformacji) poetycko niepodobna przelicytowaé. Doma-
gaja si¢ one niesfalszowanego wyrazu. Wlasnie tego, stworzenia nowych
odpowiedniosci miedzy jezykiem a rzeczywisto$cia, podejmuje sie po-
eta. Dlatego Roéza jest imieniem martwej dziewczyny. Stad tez este-
tycznie usprawiedliwione jest konsekwentne faworyzowanie podstawo-
wych znaczen, dgzenie do jednoznaczno$ci zmyslowo sprawdzalnych do-
Swiadczenn. W relacji liryezno-aksjologicznej bezpos$rednio$é odezué zo-
staje powsciagnieta z pomocag definicji, co przyczynia sie do wiekszej
dyskrecji ich wyrazu. Zgodnie z przyjetymi, choé¢ w zmodyfikowanej
postaci, wymaganiami Awangardy emocje nie sg nazywane, lecz z maksy-
malng wstrzemiezliwoscig opisywane, co bynajmniej nie ostabia ich inten-
sywnos$ci. Wynikajg stad wnioski dotyczace stosunku poety do tradycji.

,»Ro0za” jako imie i jako nazwa kwiatu pozwala tworzy¢ nie tylko pa-
ralele fonetyczng wecigz od nowa przelamywang przez ustalenie roéznicy
semantycznej. Jest to zarazem paralelizm konwencjonalnoliteracki, gdyz
wypowiedzi o kwiecie i dziewczynie formulowane sg jako analogiczne

9 Ibidem, s. 1242,
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pod wzgledem barwy emocjonalnej. Mamy tu do czynienia ze strukturg
posiadajacg juz swojg historie. Bogata tradycja liryki milosnej symbo-
licznie utozsamiala te dwa elementy. Tradycje te w uzytym przez siebie
homonimie Rézewicz poniekad jezykowo uprzedmiotowil. Poeta jest przy
tym calkowicie §wiadomy jej historycznoliterackiej wartosci. W jednym
z pbézniejszych utworéw mowi:

kobieta jest jak kwiat
od16z to piekne
stare poréwnanie
na bok
(Et in Arcadia ego, s. 544)

Owo ,,odlozenie na bok” dawnego, pieknego, lecz dzi§ juz nieuzy-
tecznego poréwnania zostalo praktycznie dokonane w analizowanym
wierszu.

Z pomoca pewnego rodzaju negatywnej alegorii zostaje udowodnione,
ze losy rozy i dziewczyny nie sa juz zbiezne. Lecz 6w brak zbieznosci
nie zyskuje aprobaty. Przeswiadczenie o naturalnej prawomocnosci har-
monii obydwu los6w stanowi tlo oddzialywania elegijnej skargi. Struktu-
ralnym ekwiwalentem tego przeswiadczenia jest podjecie motywu roézy
w taki sposob, ze dziewczyna i kwiat okazujg sie niewagtpliwie poréw-
nywalne wzajemnie.

Postawa elegijna znajduje wyraz takze w przeciwstawieniu niena-
ruszonej, ocalalej natury — czlowiekowi, ktérego stuszne prawo do zycia
wojna obrocila wniwecz. Postawe te okresla przyporzadkowanie: ele-
menty semantyczne aktywnosci, gloénosci, poczucia bezpieczenstwa i ma-
jorowa barwa emocjonalna (+) wchodza w sfere natury, natomiast do
sfery ludzkiej naleza, umotywowane wyborem dziecka jako reprezen-
tanta, elementy pasywnos$ci, bezbronno$ci i minorowa barwa emocjo-
nalna (—) 10. Motyw dotychczas faworyzowany przez liryke o charakterze
intymnym, tu natomiast, odmiennie sfunkcjonalizowany, umozliwia inten-
sywniejszy emfatyczny protest przeciwko zniszczeniom wojennym, jakie-
go nie daloby sie wydoby¢ przy najszerszym wykorzystaniu szczegolow
batalistycznych. Wtadnie przez konsekwentng indywidualizacje wiersz
wznosi sie do poziomu tego, co ogolne.

Podobng polemiczng wobec tradycji sytuacje czlowieka w poréwnaniu
z naturag ukazuje w zwiezlej i dramatycznie wyostrzonej formie wiersz
Ksiezyc swieci (s. 74). Uklad ten ulega stopniowo zmianom w wierszach
Ranny i Dola (s. 12, 14).

10 Oskarzycielska role dziecka w liryce Rézewicza wykazuje Z. Siatkowski
w znakomitym studium Z kraju bohaterskich dzieci (w zbiorze: Liryka polska.
Interpretacje. Krakéw 1966).
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Dalsza zmiana funkeji natury wobec czlowieka zachodzi w Jak dobrze,
ktory to utwér w sposéb znamienny zamyka tomik Czerwona rekawiczka,
zawierajgcy wiersze z lat 1947—1948.

Jak dobrze Moge zbieraé
jagody w lesie

myS$lalem

nie ma lasu i jagdd.

Jak dobrze Moge lezeé
w cieniu drzewa
mySslalem drzewa

juz nie daja cienia.

Jak dobrze Jestem z tobg
tak mi serce bije
myslalem czlowiek

nie ma serca. {s. 105]

Zwarta kompozycja trzech czterowierszy wsparta przejrzystym roz-
czlonkowaniem syntaktycznym (zdanie eliptyczne -+ zdanie proste -+
zdanie gléwne wraz z pobocznym; w ostatniej strofie niewielkie odchy-
lenie) przygotowuje hierarchiczne stopniowanie wypowiedzi. Rozpoczyna
anaforycznie powtarzany emfatyczny wykrzyknik, ktéry natychmiast zo-
staje umotywowany z calg prostota naiwnie ujmowanej codziennosci.
W strofie 1: ,,Moge zbiera¢ / jagody w lesie”, w strofie 2: ,Moge le-
ze¢ / w cieniu drzewa”. Sprowokowane na poczatku oczekiwanie prze-
dluza strofa 2. Dopiero w strofie 3 konfrontacja mys$li bohatera lirycznego
z realng rzeczywistoscig wyjasnia ekspresywno$é wykrzyknika.

W strofie 1 mamy upewnianie sie co do istnienia takich przedmiotéw
natury, jak ,las” i ,jagody”. Z perspektywy spustoszen, jakich doswiad-
czyl, podmiot raduje sie moznoscia wykonywania powszednich czynnosci.
Przedmioty natury sa tu powtérnie wyliczane bez uciekania sie do za-
imkow. Z podobnym podkres§laniem tego, o czym sie moéwi, spotykamy
sie¢ np. w psalmach. Niczym naiwne zaklecie, ma to pochwyci¢ i po-
twierdzi¢ przedmiot wypowiedzi w jego materialnej autentycznosci. Stro-
fa 2 nie rozwaza juz samego istnienia przedmiotéw, lecz ich wladciwosci.
Natura jest przedstawiona jako schronienie dla doSwiadczonej cierpieniem
jednostki.

Strofa 3 wkracza w sfere uczué pomiedzy ludzmi, co stanowi decy-
dujace poszerzenie horyzontu wiersza, a zarazem punkt odniesienia po-
przednich strof, pointe. Wydawaloby sie, ze spostrzeganie blisko$ci uko-
chanej osoby, bicie serca — to sprawy zwykle. A jednak to spostrzezenie
obronié¢ sie musi wobec uzasadnionej obawy: ,,myslalem czlowiek / nie ma
serca”.

W wierszu, jak ten skonstruowanym hierarchicznie i zdazajagcym do
pointy, interesujgce bedzie blizsze rozpatrzenie struktury owej pointy,
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zwlaszeza ze chodzi tu o konstrukcje charakterystyczna dla Rozewicza.
Zwrot ,,czlowiek / nie ma serca” opiera sie na zwigzku frazeologicznym.
U jego podstaw nie lezy wprawdzie rozrzerzenie znaczenia, jednak po-
traktowal go poeta w ten sposdb, jak gdyby taka sytuacja zachodzila 1.
Punktem wyjscia zwigzku frazeologicznego nie jest bowiem serce w zna-
czeniu organu anatomicznego, lecz w znaczeniu przeno$nym — zdolnosci
do uczucia. Wiersz postuguje sie tym zwrotem dla wyrazenia faktycznego
stanu $mierci. Sprowadza go wiec do rzekomego zmyslowo konkretnego
punktu wyjsciowego, osiagajac przez to efekt metaforycznosci. Nawarst-
wienie znaczenia leksykalnego i kontekstualnego prowadzi do jednorazo-
wego wzbogacenia jako$ci. Zwrot ten zawiera wiec dwie wypowiedzi:
czlowiek Zyje, i: czlowiek pozostal czlowiekiem. Logicznie znajduje w tym
kulminacje empiryczna sytuacja przedstawiona w sirofie 3, a zarazem
idea calego wiersza.

Mamy tu do czynienia z wyrazistym przypadkiem peryfrazy. Kom-
pleks spolecznych doswiadczen wojennych nigdzie nie wystepuje bez-
posrednio, jednak wszystko, co rozgrywa sie miedzy bohaterem li-
rycznym a naturg, w tym wlasnie znajduje przyczyne i tylko na tym
tle moze by¢ wlasciwie odczytane.

Ciag zdarzen lirycznych jest procesem samous§wiadamiania podmiotu.
Pod wplywem godnej zaufania, zmyslowo konkretnej materialnosci przed-
miotéw natury, ktére — pelen zdziwienia — nazywa, zachodza zmiany
w jego sposobie myslenia. Odkrywa niezniszczalng trwalo$¢ natury,
a nastepnie czlowieka w jego pierwotnym spolecznym odniesieniu do
drugiego czlowieka. Sy to ,elementarne czasteczki” czlowieczego pozna-
nia, podstawowe prze§wiadczenia, bez ktérych oczywiscie ludzie nie mogli-
by stworzyé obrazu $wiata. Proces ten jednak nie zostaje ukazany w ,,dy-
daktycznej” chronologii, lecz od konca. Jego rezultat antycypuje juz
wstepne radosne stwierdzenie. Dla konstruktywnej projekcji poetyckiej
czlowieka natura stala si¢ wiec miejscem ludzkiej regeneracji.

O ile w Ré2y natura stanowila punkt zaczepienia wypowiedzi ele-
gijnej, o tyle tu daje impuls do uzdrowienia §wiadomosci zdeformo-
wanej w piekle wojennym. W obydwu jednak wypadkach jest instancja
moralng. W ujeciu natury jawna staje sie¢ odmiennoé¢ wzgledem Awan-
gardy i obiektywne zblizenie do katastrofistéw, ktérych zapatrywania
otrzymuja jednakze inng historyczng funkcje. Powr6t do naturalnosci
czlowieka jest wyrazem protestu przeciwko falszywemu uspolecznieniu
prowadzgcemu do wynaturzenia sie gatunku ludzkiego. Materialu do
dalszych wnioskow dostarcza poréwnanie obydwu wierszy. Mozna w nich
dostrzec splecenie dwéch linii tematycznych, ktére chcemy zaszyfrowac

11 Zob. H. Kronasser, Handbuch der Semasiologie. Heidelberg 1952, s. 144,
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Z pomocg symbolicznej figury kluczowej jako opozycje ,piekia” i , Ar-
kadii”. Odpowiedniki tych poje¢ w materii wierszy, z ktérych zresztg
zostaly zaczerpniete, w toku rozwazan zostana jeszcze dokladniej ob-
jasnione. Sg to oczywiscie kryptonimy w najwyzszym stopniu synkre-
tyczne, gdyz wchlongly elementy zarowno mitologiczne (antyczne oraz
chrzescijanskie), jak tez zaczerpniete ze sztuki $wieckiej. Biegunowo$é
tej struktury $wiatopogladowej jest, jak sie zdaje, wazng osig dziela.
Opiera sie ona na kontrascie leksykalnym, ktéory stanowi panujgca za-
sade porzagdkowania materialu jezykowego i umozliwia poecie moralng
rozprawe z rzeczywistosciag. Nam postuzyly do uporzgdkowania i analizy
materialu. W Rézy owa Arkadia — jednos$é czlowieka i natury — two-
rzy tlo, na ktérym rozgrywa sie piekielny dramat zniszczenia. Natomiast
w Jak dobrze rajska natura leczy swiadomosé zarazong pieklem wojny.
Tam to, co pozytywne, wyraza sie poprzez negacje, tu negacja przez to, co
pozytywne. W obydwu przypadkach dochodzi do glosu zmystowa, auten-
tyczna rzeczywisto$¢ przeciwstawiona falszywym, poetyckim lub innym,
abstrakcyjnym wyobrazeniom.

Stosunek bohatera do zabitego towarzysza i bliskiej kobiety jest na
wskro$§ ambiwalentny.

Swiadomo$é, ze sie niezasluzenie przezylo, wprowadza element na-
piecia w stosunku do zabitych kolegéw. Poczatkowo ma sie wydawaé,
jak gdyby bohater liryczny byl catkowicie pochloniety sprawami teraz-
niejszosci i nie sprawialo mu trudnosci pogodzenie sie ze Smiercig swych
niegdy$ przyjaciél: ,,Moje sprawy sa sprawami zywych”. Wyliczy je
wszystkie, zaréwno powazne jak drobnostki: lektura Marksa i picie wody
z sokiem malinowym — by nastepnie =zakonczyé akcentem samo-
oskarzenia:

Zyje
I nic mi nie jest tak obce

jak ty umarly Przyjacielu.
(Do umarlego, s. 19)

Kiedy indziej twarz zabitego brata, ktérego dobry uémiech na proézno
stara si¢ przywola¢ w pamigci, jawi mu sie, jak co§ dawnego minionego,
jak znalezisko archeologiczne (Byl, s. 85). Do niezyjacych nie ma juz
dostepu, zycie przechodzi nad nimi do porzadku. Ale to tylko jedna
strona zagadnienia, gdyz tak zupelnie skonczyé z przeszlo$ciag podmiot
jednak nie jest w stanie:

Widze szalonych ktorzy
chodzili po morzu
wierzyli do konca

i poszli na dno
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teraz jeszcze przechylaja
moja 16dz niepewng
odtrgcam te sztywne
dlonie okrutnie Zywy

odtracam rok za rokiem.
(Widze szalonych, s. 61)

Solidarno$¢ ze wszystkimi poleglymi zmusza zyjaeych, by dawali
$wiadectwo ofierze tamtych, wykonywali ich testament, aby owa $mier¢
nie okazala sie daremna, lecz stanowila cene nowych stosunkéw miedzy
ludzmi. Dlatego méwienie o tych sprawach jest nakazem. W Rachunku
czyni to Rézewicz w tonie satyrycznym.

Koltunskie typy, dla ktorych pamiec¢ o poleglych w boju jest jedynie
okazjg do dawania upustu sentymentalnej uczuciowos$ci, otrzymuja ostrg
satyryczna odprawe:

Cztery panie w rézowych
poniczochach

zielony kapelusik

z czerwonym pidrkiem

cztery panie dziobig ciasteczko
ciasteczko bardzo grzeszne

w taki listopadowy narodowy dzien

Natomiast o poleglych moéwi sie:

Polegli na polu chwaly
niepokalani i miodzi
tak mi was strasznie zal [s. 54]

Roézewicz z calg ostroscig ukazuje grozbe zmarnotrawienia ofiary zycia
calego pokolenia przez stare sily spoleczne.

W podobnie ambiwalentny sposéb jest podejmowana tematyka mi-
losna. Takze i ona daje sie podporzadkowaé¢ zaréwno kategorii ,,piekla”
jak ,,Arkadii”. Przypatrzmy sie pierwszej ewentualnosci. W lirycznej
miniaturze zatytulowanej Milo§¢é 1944 jedynym, co zostalo z milosnej
wspolnoty, jest wspolne cierpienie.

Nadzy bezbronni
z ustami na ustach

z otwartymi
szeroko oczami

nastuchujac

plyneliSmy
przez morze
lez i krwi [s. 279]

Zredukowany do swej cielesnosci czlowiek rozpaczliwie stara sie uciec
od niebezpieczenstwa, nie znajduje jednak miejsca, w ktéorym by ono

7 — Pamietnik Literacki 1972, z. 2
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nie zagrazalo. Zawarto$¢ utworu jest sprzeczna z tytulem, juz w tym
samym wyraza si¢ protest. Krzyk z otchlani.
Inaczej w Odwiedzinach. Mamy tu do czynienia z suchg relacja
o spotkaniu po tym, po wyjsciu z piekla obozu koncentracyjnego.
Nie moglem jej poznaé
kiedy tu wszedlem
dobrze ze te kwiaty

mozna tak diugo ukladaé
W niezrecznym wazonie

,Nie patrz tak na mnie”
powiedziala

gladze szorstka dlonig
przyciete wlosy

,obcieli mi wlosy — méwi —
patrz co ze mnie zrobili”
teraz znéw zaczyna pulsowaé
to zrodetko z biekitu pod
przezroczystg skoérg szyi

tak zawsze kiedy polyka 1zy
czemu ona tak patrzy mysle
no musze is¢

moéwie troche za glosno

i wychodze ze $ciSnietym gardlem. [s. 64]

Zewnetrzna obcos¢ dwojga kochajacych sie jest punktem wyjscia.
Ludzie nie rozpoznaja si¢ nawzajem. Kwiaty, ktére mialy by¢ oznaka
szczerych uczué, stluzg do ukrycia owej obcosci. Pod wplywem kochaja-
cego spojrzenia odzywajg doznane urazy. Gest czulo$ci ujawnia tylko
- nowe rany. Pociecha nie znajduje wyrazu, gdyz zaden znak nie zachowat
jednoznacznoéci. Rozchodzg sie wiec winni, wstrzgsnieci.

Akcja liryczna utworu odslania duchowe spustoszenia, ktére to, co
w ludzkich stosunkach oczywiste, uczynily nieosiggalnym. Aby na powrot
ozdrowieé, trzeba opanowaé¢ nowe doswiadczenia zyciowe. Jako pozytywny
ekwiwalent przyczynia sie do tego milo$é, ktora u Rézewicza wystepuje
w polu oznaczonym Kkryptonimem ,,Arkadii”.

Jakby promien
owionela owila
dokola zbolalego ciala
kokon milosci
wysnula z siebie

dla mnie
(Stad, s. 17)

B4l zostaje zlagodzony. Podmiot, ktéry czuje, ze jest kochany, wsze-
dzie dostrzega pogode natury: pawiookie motyle, ptaki, wigzki promieni
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stonecznych. Wszystko, na co spojrzy, jasnieje: ,stad Swiat ogladam /
okiem slonca”. Tak wiec powraca wiara w przeobrazajgca czlowieka site
milo$ci. Nie zostaje ona jednak idealistycznie wyolbrzymiona, nie wynosi
sie ponad codzienno$é, lecz zajmuje miejsce obok tego, co piekne i wstret-
ne, wzniosle i glupie w caloksztalcie przezyé¢ ludzkich.

To jest prawda:

milos$é uszlachetnia

jestem lepszy

odrobine lepszy

wierzymy w to oboje.

(Milo$é, s. 45)

Pewien nalot ironii jest jeszcze uchwytny, nie unicestwia jednak
milosci, lecz jakby sprowadza jg na ziemie. Zainteresowanie poety zwraca
sie ku prawdom o podstawowych formach stosunkéw spolecznych, ktoére
uznaje badz za zaklécone, badz za nienaruszone.

Kiedy dokonuje sie przeglagdu wierszy sumujgc wrazenia, z calg wy-
razistoSciag ujawnia sie przewaznie pasywny charakter ich podmiotéw.
Okrefla to juz zarazem ich podstawowe zadanie — za pomocg artystycz-
nie spotegowanego medialnego aspektu mowy przedstawiaja rozladowania
nagromadzonych afektéw. Nie majg one charakteru wylgcznie indywi-
dualnego. Czas walki, zacietej obrony przed planowsg eksterminacjg stlu-
mil wszystko, co nie sprzyjalo bezwarunkowo woli wytrwania. Teraz
nadszed! czas, by méwige uwolnié¢ sie od wielorakich obcigzen psychicz-
nych i konfliktéw. Podmiot liryczny przyswoiwszy sobie doswiadczenia
zbiorowosci wypowiada sie jako jej reprezentant. Poezja ta mogla wiec
spelni¢ funkcje wyzwalajaca i poniekad oczyszczajacy 12.

Jakimi Srodkami postuzy! sie poeta, aby tego dokonaé?

Teoretyczne wypowiedzi Rézewicza na temat sytuacji- poezji powo-
jennej jedynie czeSciowo wyjasniaja zasady jego wlasnej praktyki.

W moim rozumieniu liryka wspoélczesna bylaby stworzeniem zderzenia

miedzy uczuciem i zjawiskiem, miedzy uczuciem i rzecza 13,

Jest to poetyka raczej konstatacji niz analizy. Praktyka Rozewicza
pokazuje mianowicie, ze subiektywne uczucie zawsze z gory ogarnia
okre$lony idealny ustroj $wiata i kozdorazowo dane sobie przedmioty

12 Klasyczny model takiego wyzwalajgcego przeistoczenia rzeczywistosci w poe-
zje opisuje Goethe (Z mojego zycia. Zmyslenie i prawda. Przelozyl z niemieckiego
A. Guttry. T. 2. Warszawa 1957, s. 165) w zwiazku ze swoim Werterem: ,mnie
utwér ten bardziej niz kazdy inny pomoégl do wyratowania sie z burzliwych odme-
tow, ktére miotaly mng straszliwie na wszystkie strony”. Mechanizmowi, ktéry tu
sprowadza sie do wrazen indywidualnych, u Roézewicza oddzialywania spoleczne
gwarantuje intensywno$é przezy¢ wojennych.

BT, Rézewicz, Diwiek i obraz w poezji wspblczesnej. , Trybuna Literacka”
1958, nr 19.
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(zjawiska, rzeczy) mierzy ta wlasnie ,,norma”. Dla wyrazenia tego nie
trzeba kunsztownych metafor i wyszukanego slownictwa. Nie ma specjal~
nej mowy poetyckiej, a wydarzenie liryczne mozna przekaza¢ przy uzyciu
dowolnego materialu jezykowego. Postulaty te sg u Roézewicza takze
przedmiotem wypowiedzi lirycznych:

Byly w moim zyciu

slowa pozegnania

i slowa nienawisci

a potem stowa miloSci

L . . . . . 1
Wszystkie one byly
jednoznaczne
nie bylo miedzy nimi
poréwnania ani przenos$ni
peryfrazy ani hiperboli
Ale mialy w sobie moc sgdzenia
i moc wzrostu
i mialy moc tworzenia

(Poetyka, s. 202)

Uderza eksponowana pozycja pojecia ,jednoznacznosci” i jego wy-
razne przeciwstawienie w stosunku do Awangardy. Poliwalencja przed-
miotéw u Przybosia, wyrazajaca sie w zdolno$ci stowa do oznaczania
tego i zarazem czego$ innego, miala charakter ontologiczny. W prze-
ciwienstwie do owej dynamizacji mamy u Rézewicza prébe ust a-
bilizowania $§wiata, wyrwania go z chaosu. Wlasciwa Awangardzie
leksykalna wieloznaczno$é wraz z semantyczng inflacja stowa jawi mu
sie jako wieloznaczno$¢é moralna, ktérg trzeba przezwyciezy¢. Temu
wlasnie ma stuzyé¢ postulowana przez niego jednoznaczno$é. Wyrazowi
majg by¢é przywrdcone stale kontury, autentycznosé, aby ,,powiedziane”
gwarantowalo réwniez: ,,pomys$lane”. Powstaje teraz pytanie, jak funkcjo-
‘nuje w wierszu tak rygorystycznie wymagana antymetaforyczna (w isto-
cie antyliryczna) jednoznacznos$é.

Roézewicz poszukuje konkretnego zmyslowo ksztaltu rzeczywistosei.
Aby go pochwycié, preferuje — zamiast czestych przenosni i przesunieé
znaczen w stosunku do normy — wladnie zwroty utrzymane w normie
stylistycznej i warianty leksykalno-semantyczne odpowiadajgce podsta-
wowemu znaczehiu. Poréwnanie dwdch wierszy Rozewicza i dwdch Przy-
bosia pod katem czestotliwosSci wystepowania w podsta-
wowym znaczeniu najwazniejszych w danym wypadku trzech
kategorii wyrazow (rzeczownikéw, czasownikéw, przymiotnikow lub przy-
slowkow) daje stosunek 75%9 do 45%0 14, Dla unikniecia grozacego w tej

14 Wzieto pod uwage wiersze: RoZa, Jak dobrze oraz Przybosia Z otchlani
i Notre Dame.
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sytuacji niebezpieczenstwa ,,plaskiej” pierwszoplanowosci Rézewicz roz-
budowuje pojeciowe i emocjonalne kontrasty, intensywnie wyzyskuje
napiecie miedzy tym, co konkretne, a tym, co abstrakcyjne. Konsekwen-
cja kompozycyjng jest faworyzowanie pointy, co pozwala na stosunkowo
czeste uzycie formy swego rodzaju ronda. Z przestrzegang zasada jedno-
znaczno$ci slownictwa wigze sie w sposob szczegdlny oddzialywanie kon-
wencji literackiej, ktéra kaze oczekiwaé¢ obecnosci przenosni w mowic
poetyckiej. Odkrycie poetyckosci wlasnie podstawowego znaczenia sprawia
niespodzianke i czyni z dotychczasowych modeli liryki tlo opozycyjne.
Poetycka subiektywnosé¢ zatem okredla sie przez wyraine odwolania
do tradycyjnych paradygmatoéw (zaréwno Skamandra, jak I i II Awan-
gardy) i odchylenia od nich. Historycznoliteracka opozycja jest wiec juz
zawarta w synchronicznie ujetym stosunku autora do normy jezykowej.

Wprawdzie w poetyce sformulowanej Rézewicza manifestuje sie ten-
dencja wyraznie wroga metaforze, jednak w praktyce nie moze on oby¢
sie bez konstrukcji o takim charakterze. Nie sa one traktowane wasko,
np. tylko leksykalnie, lecz jako intensywne wyzyskanie opozycji danych
juz w jezyku. Gdy pojawia sie metafora leksykalna, z reguly stuzy nie
przewyzszeniu konkretnego znaczenia, lecz rekonkretyzacji ab-
strakcyjnych i wyblaklych zwrotow.

Schemat fragmentu z Jak dobrze, reprezentatywny takze dla innych
utworow, powinien wyjasni¢ stosowang tu =zasade (linia przerywana
wskazuje funkcje, ktorg zwrot lub wyraz przejmuje metaforycznie):

Plaszczyzna signifiant
pom——]

Plaszczyzna signifié [organ anatomicznﬂ [zdolnoéé odczuwania

Podobna technika metafory nie jest od innych trudniejsza do roz-
szyfrowania, stwarza tylko pewien pozér, poniewaz postuguje sie tym
samym znakiem co usus jezykowy. Nie poszukuje sig¢ ryzykowne] kombi-
nacji wyrazéw, nowe znaczenie wyraza sie poprzez stereotyp, prowadzgc
tym samym do jego rozkiadu.

Taki jest strukturalny wyraz stosunku Rozewicza do s$wiata, wyraz
jego poetyckiej wrazliwosci. Powszednie, male. niepokazne, wszystko
to, nad czym zazwyczaj przechodzimy do porzadku, a co jednak stanowi
podstawe naszej egzystencji — zostaje odkryte jako niepowtarzalne, cen-
ne i dajgce szczesScie. Podmiot musi sie upewnié¢ co do istnienia rzeczy
moralnie bezspornych, musi odzyska¢ zaufanie zmystow do swiata, by
wowczas na nowo zmobilizowaé¢ swe sily duchowe. Wlasciwy Rozewi-
czowi sposéb obserwacji nadaje temu, co powszednie, ekstremalng glebie,
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ktéra nie przysluguje danemu przedmiotowi sama przez sie. Pod na-
ciskiem pytania, czy $wiat w ogdle jeszcze istnieje, zdarzenia banalne
otrzymuja zasadniczg wykladnie znaczenia. Dokonuje sie to, po pierwsze,
przez konfrontacje z poddang hiperbolizacji wizja materialnych i ducho-
wych zniszezen wojennych, po drugie — przez zapozyczenia kulto-
we, ktdre temu, co zwyczajne, nadajg pewnego namaszczenia 15,

Poetyka ta jest dostosowana do sytuacji historycznej, kiedy to pa-
mieé¢ wojny jest szczegdélnie zywa i spoleczenstwo zabiera sie do od-
budowania elementarnych pewnikow ludzkiego wspolzycia. Do osiagnieé
Roézewicza nalezy, iz zajal sie rzeczywistoscia, o ktérej Bertolt Brecht
powiedzial:

Zdarzenia w O$wiecimiu, getcie warszawskim, Buchenwaldzie bez watpie-

nia nie poddawaly sie opisowi w formie literackiej. Literatura nie byla na nie
przygotowana i nie stworzyla odpowiednich s$rodkéw 18,

Cala problematyka tego przedsiewziecia, walka o nowe $rodki, o ade-
kwatny wyraz dla tego, co jest nie do wypowiedzenia, wszystko to
zyskuje na wyrazistosci, kiedy przytoczy sie teze Th. A. Adorna: ,,po Oswig-
cimiu pisanie lirykéw byloby barbarzynstwem”. Adorno dowodzi, ze obraz
najwiekszego okrucienstwa i nieprzejednania narazalby na szwank god-
no$¢ samych ofiar. ,,Co$ sie z nich [tj. ofiar] sporzadza, dziela sztuki,
zer dla Swiata, ktory je zniszczyl” 17. Nagie cierpienie staloby sie w ten
sposob potencjalnym doznaniem estetycznym, a bezdenna rozpacz placi-
laby jeszcze haracz takiemu sensowi, jaki w jej wypadku nie wchodzil
w rachube. .

Adorno ma niewatpliwie racje, kiedy wystepuje przeciwko meta-
fizycznej interpretacji spolecznie zorganizowanej zbrodni. Jednak jego
pelne patosu stwierdzenia traktujg sprawe ryczaltem i sg wewnetrznie
sprzeczne. Przede wszystkim abstrakcyjne postawienie na réwni ,,$wiata”
jako publicznosci artystycznej oraz jako instytucji organizujacej mord
umozliwia od razu caly szereg blednych wnioskéw.

Bezradno$¢ wszelkiej sztuki wobec problemu, ze nie bedac tym sa-
mym co rzeczywisto$é, musi jednak z rzeczywistego tworzy¢, nie moze
byé przeszkoda w przedstawianiu okropno$ci. Sztuka, je$li tylko ma
pozostawaé w zgodzie z kryteriami estetycznymi, musi podjaé sie nawet

15 Np. w Réwninie przez aluzje do Piety postaé chlopki oplakujacej $mieré syna
zostaje symbolicznie wywyzZszona: ,,glowe syna zlozyla na lonie / na sercu przebitym
mieczami” (s. 267). Zob. takze Lament, Martwy owoc, Z mojego domu.

18 B. Brecht, Schriften zur Politik und Gesellschaft. T. 2, Berlin—Weimar 1968,
s. 204.

17 Th. A. Adorno, Noten zur Literatur. T. 3. Frankfurt a. M. 1966, s. 125.
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cierpienie ujaé w ksztalt doznania artystycznego 18. Nie nadaje jednak
przez to sensu potwornos$ciom, nie akceptuje ich, lecz je krytycznie ana-
lizuje jako system i z punktu widzenia ich istoty. Dopiero podejmujgc
sie takiej analizy sprosta zadaniu, ktore przypisuje jej réwniez Adorno:
,bycia wskazowka dla praktyki”, z celem koncowym: ,stworzenia godzi-
wego zycia’ 19,

W poszukiwaniu Arkadii

1 bedzie 2yl w jasnosci
(Galgzka oliwna, s. 104)

WidzieliSmy na kilku przykladach, jak na zasadzie kontrastu w sfo-
sunku do wyrazu cierpien wojennych, lecz zarazem w najscilejszym
z nim zwigzku zarysowaly sie elementy pozytywnej koncepcji stosun-
kéw miedzyludzkich. Zostaly one zebrane pod kryptonimem , Arkadii”,
ktéry ma swa wlasng historie.

W niniejszej rozprawie ,,Arkadia” nie oznacza toposu w jego klasycz-
nej postaci, lecz zlozona z réznych elementéw koncepcje harmonijnego
rozwoju czlowieka w jego spolecznym i naturalnym Srodowisku.

Rozewicz zreszta podejmuje ten topos takze w wersji Kklasycznej,
mianowicie w lirycznej relacji Et in Arcadia ego. Poemat ten, poswiecony
podrozy do Wloch, z wyrazng aluzjg do Goethego wydobywa artystyczny
aspekt toposu. Za Winckelmannem uznano dziela sztuki greckiego antyku
za godny nasladownictwa wzér dla wszystkich artystow. W pieknie sztuki
greckiej wyczuwano przy tym jego wlasciwe podstawy — piekno jej
tworcow. Marks nazwal je poézniej najpiekniejszym przejawem ,histo-
rycznego dziecinstwa ludzkoéci” 20. Goethe przeniost owo ujecie na Wlo-
chy, opierajac sie na Winckelmannowskiej teorii klimatu. Jego Podroz
do Wtoch odbija w istocie legende o poludniowym kraju ludzi bliskich
naturze, o ich nieskazonej wrazliwosci, o zyciu pelnym zywej harmonii,
jaka na polnocnych obszarach mogla kwitngé jedynie w sztuce.

Obok tej tradycji motywu arkadyjskiego istnieje takze jeszcze inna,
przejawiajaca sie w malarstwie XVII wieku. Mianowicie Nicolas Pous-
sin do krajobrazu arkadyjskiego wprowadza nagrobek. Pasterze otacza-
jacy kamien odczytuja na nim napis: ,,Et in Arcadia ego” — ,,I ja w Ar-

18 B, Brecht, Uber Lyrik. Berlin—Weimar 1964, s. 60: ,,Poezja przez swe dziela
dydaktyczne i inne poteguje nasza rozkosz zycia. Wyostrza zmysly i nawet cierpie-
nia przeobraza w przyjemnosc¢”,

¥ Adorno, op. cit.,, s. 134.

20 K. Marx, Einleitung zur Kritik der politischen Okonomie. W: Werke. T. 13.
Berlin 1961, s. 642. ‘
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kadii bylem”. Smieré nie omija wiec nawet Arkadii. Kto$, kto tu zyl
kiedy$ szczesliwie, zmarl.

Obie te tradycje narrator Iliryczny Roézewicza wigze ze swymi
wspolczesnymi doswiadczeniami z Wloch. Wprowadzeniem jest cytat
z Goethego: :

Und wie man sagt, dass einer, dem ein Gespenst erschienen, micht wieder

froh wird, so konnte man umgekehrt vom ihm sagen, dass er nie ganz ungliick-
lich werden konnte, weil er sich immer wieder nach Neapel dachte?2!, [s. 535]

Teraz rzeczywisto$é obala legende. Narrator liryczny odkrywa ma-
lostkowosé¢, banalno$é i brzydote neapolitanskiej codziennosci:
skérki owocéw poludniowych
gnijg aksamitne
wargi otwierajg sie
afisze maja piekne biale zeby [s. 535]

Kapitalistyczna cywilizacja w. XX, ze swa skomercjalizowang kul-
turg masowsg i turystyksa, oddala skarby sztuki na uslugi interesu. Huma-
nistyczny aspekt sztuki musial ustapi¢ komercjalnemu, podziw — sensacji:

czy ta pieta, ta pietd, ta pieta
to oryginal z oryginalnego marmuru
alez naturalnie [s. 547]

Zmienilo sie podejscie jednostki do spraw sztuki. Narrator liryczny
nie moze sie juz zdoby¢ na niezlomng ufno$é w moc sztuki zdolng prze-
obrazi¢ czlowieka:

czy myslata$
Ze wroéce zupelnie odmieniony
nie trzeba udawaé [s. 549]

Jednak z drugiej strony nie potrafi réwniez oprzeé sie wrazeniu,
jakie wywiera na nim piekno:

Sad Ostateczny

czy to piekno

nie wiem jak wyrazié

ten wstrzas

musialem glowe polozy¢ na oparciu lawki [s. 548]

Parada wojskowa znéw budzi w ,ja” lirycznym, czlowieku przyby-
lym z pélnocy, wyobrazenie ,,otchlani”. W rezultacie ponad jasng Zatokg

2t W. Goethe, Italienische Reise. W: Gesammelte Werke. Hamburg 1954, s. 186
(Neapel, 27.2.1787). Przeklad: ,I podobnie jak méwi sig, ze kto$§, komu pojawil sie
duch, nie bedzie juz wesél jak poprzednio, tak na odwrét, mozna by o nim powie-
dzie¢, ze nigdy nie mogl byé zupelnie nieszczesliwy, poniewaz weigz od nowa prze-
nosil sie myslag do Neapolu”,
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Neapolitanskg dostrzega niebo nasycajace si¢ pompejanska czerwienig —
znak apokaliptycznego niebezpieczenstwa 22,
W studium o tym poemacie Ryszard Przybylski przypisuje cytatom

z Goethego role wylacznie negatywna jako punktom zaczepienia legendy,
ktéra zostala radykalnie zburzona 23, Funkcja ta jednak bynajmniej nie
jest tak jednoznaczna. Opowiadajacy mianowicie zywi tajemng tesknote
do ,neapolitanskiego objawienia”, ktére pozwoliloby mu nigdy wiecej
nie by¢ nieszcze§liwym. Jednak prawdziwy ,tam pobyt” ze wzmianko-
wanych juz obiektywnych i subiektywnych przyczyn, majacych ZzZrédto
w duchowej biografii narratora — nie prowadzi do odkrycia raju. Préba
powrotu do raju nie powiodla sie, ale nie oznacza to, ze byla bezwartos-
ciowa. Wlasnie wstepny cytat-motto wraz z epilogiem tworzg klamre
calo$ci, a w epilogu przeciez méwi sie:

Nie wstydze sie

plakalem w tym kraju

piekno dotknelo mnie

bylem znéw dzieckiem
w lonie tego kraju
plakalem

nie wstydze sie

Prébowalem wroci¢ do raju [s. 556]

Nie ma raju. Harmonia w sztuce nie jest identyczna z harmonia w zy-
ciu spolecznym. Zachowala jednak, choé nie bez trudnosci, zdolnosé
wstrzaéniecia jednostka.

Zostaly juz oméwione trzy sfery funkcjonujace pod znakiem Arkadii:
harmonia miedzy nietknieta naturg i czlowiekiem, darzaca szczeSciem
sila mitosci i na koniec przezycia artystyczne czlowieka naszych czaséw.
Nastepujaca analiza ma przedstawi¢ skomplikowany proces wydobywania
elementéow arkadyjskich przez ustalenie od nowa funkcji motywoéw prze-
kazanych przez tradycje.

22 Rézewicz czesto poréwnuje notatki z podrézy Goethego ze swymi wlasnymi
do$wiadczeniami. Np. (Neapel, 25.2.1787): ,Neapolitariczyk wierzy, Ze posiada raj na
ziemi, a o pdélnocnych Kkrajach ma bardzo smetne wyobrazenie. »Stale $nieg, drew-
niane domy, wielka ciemnota«” (cytat niemiecki u Roézewicza na s. 556). Temu wy-
obrazeniu daje Rézewicz nowy sens, kiedy na poczatku wiersza Maska (s, 7) okresla
" siebie jako mieszkarica poOlnocnego miasteczka: ,jestem mieszkaficem malego mia-
steczka polnocy / [...] / Wykopaliska w moim kraju majg male czarne / glowy zakle-
jone gipsem okrutne usmiechy”. Te same wersy wchodzg do tekstu Et in Arcadia
ego (s. 554). '

2 R. Przybylski, Et in Arcadia ego. Esej o tesknotach poetéw. Warszawa
1966, s. 162.
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1 Nagle otworzy sie okno

2 i matka mnie zawola

3 juz czas wracaé

4 rozstapi sie Sciana

5 wejde do nieba w zabloconych butach
6 usiagde przy stole i opryskliwie

7 bede odpowiadal na pytania

8 nic mi nie jest dajcie

9 mi spokédj. Z gtowg w dloniach

10 tak siedze i siedze. Jakze im

11 opowiem o tej dlugiej

12 i splatanej drodze.

13 Tu w niebie matki robig

14 zielone szaliki na drutach

15  brzecza muchy

16 ojciec drzemie pod piecem

17 po szesciu dniach pracy.

18 Nie — przeciez nie moge im

19 powiedzie¢ ze czlowiek czlowiekowi
20 skacze do gardla.

(Powrdt, s. 70)

Poczatkowe trzy wersy daja bezposredni opis sytuacji, bohater ma
zosta¢ zawolany do.domu, a wiec dotad znajduje sie na zewngtrz. Wraz
ze slowami ,rozstgpi sie $ciana” (w. 4) realna sytuacja nabiera cech
metaforycznych. Granica miedzy takim ,,na zewnatrz” a ,,wewnatrz” jest
najwidoczniej inna niz miedzy podwoérzem a domem. Jednak dopiero
zwrot ,,wejde¢ do nieba” przynosi ostateczng hiperbolizacje calej sytuacji:
dom zostaje symbolicznie zréwnany z niebem. Do niego to wiec wste-
puje bohater. Nastepne z kolei okreSlenie natychmiast stwarza napiecie
miedzy obydwiema cze§ciami symbolicznej jednosci. Do religijno-meta-
fizycznego nieba wkracza si¢ w sposob drastycznie ziemski — ,w za-
bloconych butach”. W dalszym ciagu ziemski aspekt dominuje, sposréd
dwéch elementéw symbolicznego réwnania: dom = niebo, konkretyzuje
sie tylko dom. Bohater siedzi przy stole, jest wypytywany, mrukliwie
udziela informacji o swym pobycie na zewnatrz. Okazang sobie troskli-
wos¢ szorstko odrzuga: ,,dajcie mi spokéj”. Potocznosci tego zwrotu uklad
wersowy odbiera jednak cechy trywialnosci. Oderwanie od reszty i po-
zostawienie w kadencji ,,dajcie” czyni szczegélnie waznym przeniesione
do inicjalnej pozycji nastepnego wersu ,,mi spokdj”. ,,Dajcie mi spokdj”
brzmi wiec jak pelen desperacji okrzyk bohatera. Wyjasnienia tego stanu
pytajacy nie otrzymujg. Znieruchomienie, podkre$lone jezykowo (,,tak
siedze i siedze”) jest wyrazem zafascynowania ,,ja’’ lirycznego.
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Kolejne wersy (13—17) przynoszg konkretng eksplikacje pojecia
,,niebo”, jednakze bez religijnych imponderabiliéw, lecz z pomoca obra-
z6w z dnia powszedniego zwyklych ludzi. Spoko6j niedzielnego zycia
domowego promieniuje od zajetej robotka matki i drzemigcego ojca.
Pointa uzasadnia na koniec uporczywe milczenie bohatera. Tam skad on
przychodzi, ,czlowiek czlowiekowi skacze do gardla”. Mowié o tym —
znaczyloby zburzy¢ rajski spoké6j normalnosci.

W wierszu dokonuje sie swego rodzaju sekularyzacja wyobrazen re-
ligijnych. Niebo — okre§lenie wlasciwych ,tamtemu $wiatu” harmonii
i spelnienia — staje sie czyms$ calkowicie ,,z tego $wiata”, opisanym w ka-
tegoriach $wieckiej codziennoSci.

Program arkadyjski w szczegdlnie skondensowanej postaci zawiera
Galqzka oliwna (cz. III i IV). Wiersz ten koresponduje z Ocalonym, bedac
nain w pewnym sensie odpowiedzig. Chodzi o przyszlo$¢. Kobieta ocze-
kuje dziecka. Nie ma w tym nic nadzwyczajnego, jak dawniej jest po-
tragcana w tramwaju, spotyka sie z wymys$laniem w kolejce po zakupy.
Jednak mezczyzna moéwi do niej:

poczekaj podnie§ glowe
chyba niebo moszczg
zlegniesz lagodna

w kruche i zlote
stomiane stoneczka [s. 102—103]

Istota, ktéra ma przyj$é na §wiat, wstepuje w nowe czasy. Jak niegdys
kosmicznym wydarzeniem stawala sie strata jednego jedynego czlowieka,
tak teraz urastajg do tej miary narodziny. Nowo narodzonemu powie sig:

[...] $wiat jest dobry i piekny
naucze go siow

ktére sg dla nas takie dziwaczne
jak nerineje turitelle amonity
opowiem mu o milosci nadziei

i braterstwie [s. 103]

Milo$é, nadzieja, braterstwo — wszystko, co dla ojcéw bylo nieziszczal-
nym marzeniem — dla niego ma sie sta¢ rzeczywistoScia. Dowie sie
o walce wyzwoleficzej Mahatmy Gandhiego, o tkaczach, gérnikach, urzed-
nikach, o wszystkich, ktorzy wbrew wszelkim przeszkodom gotowi byli
wraz z poetag budowe te] nowej rzeczywisto$ci rozpoczynaé¢ ,,od dymu
z komina”. Dla niego, nowo narodzonego, na zawsze ma byé oddzielona
prawda od klamstwa, ciemno$é¢ od jasnosci. Programowa konkluzja brzmi:’

A jak nam sie urodzi
ten chlopiec to mu powiem:

tu jest §wiatlo tu ciemnosé
tu jest prawda tu falsz
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tu strona lewa tu prawa
I bedzie zyl w jasnosci. [s. 103—104]

Tak wiec moralny porzadek Swiata zostal przywrécony, Arkadia wy-
daje sie gotowa do zamieszkania.

Mieszkaniec Rozewiczowskiej Arkadii jest kims§, dla kogo zjawiskami
normalnymi staly si¢ natura pelna harmonii, milo$é, rozkosz estetyczna,
praca, bojowa solidarno$¢ i dobro¢, na ktérej mozna polegaé. W tej
idyllicznej koncepcji uderza to, ze jej wymiar historyczny w znacznym
stopniu sprowadza si¢ do lirycznej proklamacji. W materie liryczng prze-
ksztalcone sg zwlaszcza intymne sfery spolecznego obcowania — rodzina,
przyjazn itp. Wszystkie one stanowia uktady, w ktorych wzajemne sto-
sunki miedzy partnerami sa przejrzyste, a ich odpowiedzialno§é wobec
siebie jest bezposrednio uchwytna w kategoriach moralnych. Tlumaczy
si¢ to tym, ze swa pozytywng koncepcje Rozewicz wysnul gléwnie
z moralnego odrzucenia ,,otchtani” i we wlasciwej sobie poetyce roz-
wingl strukturalng dyspozycje do takiej wlasnie dychotomicznej obser-
wacji. Wprawdzie rozwazanie na plaszczyZnie moralnej jest psychicznie
naturalniejsze, a wiec z punktu widzenia przedmiotu w wierszu tym
calkowicie uzasadnione, w rzeczywistosci jednak jest ono w poréwnaniu
z historycznym bardziej abstrakcyjne 24,

Miara tego idyllicznego idealu mierzy Roézewicz powszednie ludzkie
postawy. Jednostke naklania sie, by historyczng szanse socjalizmu —
porzadku, w ktérym pieniadz przestal byé ,,stalym tertium comparationis
wszystkich ludzi i rzeczy” — uczynila osobista szansg25. Przy uwzgled-
nieniu dwubiegunowosci struktury Roézewiczowskiej poetyki konfrontacja
idealu z rzeczywistosciag okaze sie logicznie mozliwa tylko w dwoch
rodzajach wypowiedzi: satyrycznej i patetycznej. W tomiku Uémiechy
(1955) Roézewicz odstania w sposob satyryczny problemy biurokracji (np.
w utworach: Widzenie, Szczesliwy, Orzel).

W cyklu Poemat otwarty (1956) wyraznie uwidocznia sie patos pod-
miotu, ktéry przeszed! przez ,,otchlan” i zgodnie z miarg swych kran-
cowych do$wiadczen pozytywny ideal szkicuje jako co§ absolutnego.
Interesy tego idealu reprezentuje nastepnie wobec przedmiotu poetyckie-
go 26, Dlatego tez wiersze niezmiennie wykazujg najwyzsze napiecie

2 Por. H. Koch, Marxismus und Asthetik, s. 296.

% K. Marx, F. Engels, Die deutsche Ideologie. W: Werke, T. 3. Berlin 1958,
S. 425.

% Z negatywnym narcyzmem, o ktérym wspomina K. Dedecius (Formen
der Unruhe. Miinchen 1965, s. 104), ma to niewiele wspoélnego. tickawsza jest juz
wyosirzona polemicznie formula J. Przybosia (O umartym poecie. ,Poezja” 1967,
nr 6): ,skarzypyta Pana Boga”. Ma ona chyba zwigzek z tym, ze w pozniejszych
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emocjonalne. Najmniejsze konflikty rozpatruje sie z punktu widzenia
ich ostatecznych konsekwencji, w aspekcie zycia i $§mierci:
kaleczg sig i dreczg
milczeniem i stowami
jakby mieli przed sobg
jeszeze jedno zycie
(Glos, s. 328)

Wszystkie nie zalatwione niéporozumienia, urazy, przemilczenia, zo-
bojetnienie i nieczulo$é, gromadzace sie miedzy kobieta a mezczyzng, sg
stratg bezpowrotng. To, co sie¢ tu przegra, jest nie do odzyskania, gdyz
zycie jest tylko jedno i nie ma go gdzie indziej. Tylko to zycie — jak
chce przekonaé poeta — nalezy do nas i liczy sie. Z tego tez wynika
radykalizm argumentacji:

bezwzgledni dla siebie
sg stabsi

od roflin i zwierzat
moze ich zabié slowo
usmiech spojrzenie

Wartos§é jest ukazana przez swg negacje. Jako jedyna istota w calej
przyrodzie ozywionej czlowiek jest nie tylko egzemplarzem gatunku, lecz
osobg, wyroznia sie charakterem spolecznym. Nastepstwem tego jest
wrazliwo$¢ nieskonczenie wieksza niz u zwierzecia czy ro$liny, uczulenie
na bdl wieksze o caly $§wiat sit duchowych i §wiadomo$ci moralnej. Ta
przeciez uszlachetniajgca ,,slabo$é” powinna go sklaniaé¢ do szczegdinego
liczenia sie z innymi i delikatno$ei. O pozytywnych wartosciach autor woli
jednak nie méwié wprost, wykazuje jedynie, ze domniemana sila bez-
wzglednego obstawania przy swoim w rzeczywistosci oznacza stabos¢.

Roézewicza wyraznie niepokoi rosngca dynamika zycia. Poczawszy od
1955 r. w réznych wierszach z dezaprobatg rejestruje objawy nieustan-
nego, goragczkowego pospiechu, powierzchownosci i zautomatyzowania:

Poruszamy sie
poruszamy sie¢ predzej
Spieszymy

coraz szybciej

i szybciej

krazymy

dokola

lecz nie ma Srodka
(Siedzqc przy stole, s. 333)

wierszach Rézewicza podmiot czesto zbliza sie do swego przedmiotu z normg od
dawna juz znang, nigdy natomiast nie zdobywa jej na drodze analizy obiektéw.
»RoOzZewicz jakby zawsze juz wiedzial, czego Pan Bdg chce”.
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Konkretna tre§¢ spoleczna owych dynamicznych zmian pozostaje poza
wierszem, ktory wskazuje jedynie niebezpieczenstwa moggce stad wy-
niknaé¢ dla ludzi. Zalicza do nich poeta przede wszystkim trudnosé, jaks
nastrecza sensowne polgczenie w calo$é nie zréznicowanej masy dzialan
i stanow:

noszenie pier$cionkow

noszenie wasow

,ogladanie sie w lustrze

mruganie

robienie min

robienie kariery

rcbienie tego i owego

L . . . . . 1

To wszystko jest skladanie

ktére sig¢ zlozyé nie moze
(To sie ztozyé nie moze, s. 328—330)

Niesp6jnos§é podkresla zastosowana tu technika symultanicznego sze-
regowania. Podmiot liryczny rfie moze nawigzaé zadnego kontaktu z me-
chanicznie nastepujgcymi po sobie zdarzeniami, ktére dla niego nie lacza
sie w calo$é. Nie moze im nadaé zadnego sensu, a wigc zapanowaé¢ nad
nimi. Jednostka, ktoéra nie bierze wcigz od nowa odpowiedzialno$ci za
swoje czyny, nabiera cech anonimowosci. W rozumieniu poety oznacza
to duchowe zubozenie, przygasniecie.

Jakie zarysowujg sie mozliwosci przeciwdzialania temu? Do problemu

" indywidualnej, rzeczywistej $mierci podmiot liryczny ustosunkowuje sie
w wysoce oryginalny sposoéb.
Wsréd wielu zajeé
bardzo pilnych
zapomnialem o tym

ze réwniez trzeba
umieraé

lekkomy$lny

zaniedbywalem ten obowigzek
lub wypelnialem go
powierzchownie

od jutra
wszystko sie zmieni

zaczne umieraé starannie
madrze optymistycznie
bez straty czasu

(Wéréd wielu zajed, s. 646)

Wiersz ten opublikowany zostal w tomiku Twarz (1964), do ktorego
motto poeta zaczerpngl z Rainera Marii Rilkego (Der Tod des Dichters).
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Wskazowka ta okaze sie owocniejsza, kiedy blizej zanalizujemy ujecie
,Wlasnej $mierci” zawarte w wierszu Rilkego:

Kazdemu daj $mier¢ jego wlasng, Panie.

Daj umieranie, co wynika z zycia,

gdzie mial swg milosé, cel i biedowanie 27,

H. Kaufmann zwrécil niedawno uwage na to, ze u Rilkego motyw
$mierci ma funkcje krytyki niezliczonych pustych zywotéw ludzkich
uplywajacych we wladzy ,rzeczy bezsensownych”, w klimacie wielkiego
miasta Kkapitalistycznego. ,,Wlasna $mieré” znaczy tu wiec: ,sensowne,
godne czlowieka zycie dla wszystkich [...]. (Potrzeba znaczy tu: ko-
niecznos$c¢)” 28.

U Roézewicza zwraca uwage uzywanie czasownika ,,umieraé” w aspek-
cie niedokonanym. To, czego bohater liryczny dotad zaniedbal, a teraz
zamierza niezwlocznie nadrobié, nie jest czyms$ jednorazowym, lecz pro-
cesem (,umieraé’, nie za$ ,,umrze¢”). Pewna konieczno$é, ktéra dotad
byla odsuwana na bok (co bynajmniej nie prowadzilo do jej przezwycie-
zenia), odtad ma by¢ traktowana jako zadanie wypelniane madrze i opty-
mistycznie. Postawa dostrzegania sensu ograniczonosci zycia bez przyjmo-
wania preegzystencjalnego rozumu jest Scifle materialistyczna. Préba ta
koresponduje z eseistycznymi rozwazaniami na ten temat Kazimierza
Brandysa, ktére sprowadzaja sie do stwierdzenia, Ze nieuniknione na-
lezy z gory akceptowaé, by moéc zen wydobyé szanse dzialania. Zamiast
kapitulacji przed grozaca koniecznoscia — aktywne w niej uczest-
nictwo?29. Powyzsza formula Brandysa zdaje si¢ mieé¢ zastosowanie tak-
ze do Rozewicza. Oznacza ona opowiedzenie sie przeciwko rezygnacji, a za
Swiadomym przyjeciem Kkoniecznoédci jako szansy prawdziwego wzboga-
cenia zycia.

Inaczej traktuje Roézewicz grozbe zubozenia duchowego na plaszczyz-
nie spolecznej. Bardzo szybko dostrzegl on niebezpieczenstwa ,malej
stabilizacji”, ozywienie i rozprzestrzenienie ideologii uznajgcej juz tylko
indywidualng konsumpcje doébr. Jeszcze wcezesniej okreslit jako ,,$mieré
mieszczansks” lek przed koniecznym ryzykiem zyciowym, cheé unikania
konfliktéw, cofanie sie na pozycje ,,zlotego érodka” (Smieré mieszczanska,
s. 228). Teraz, jak zauwaza krytycznie, kiedy w nowych wielkich miastach
o ogromnym przeplywie ludnos$ci mieszkancy ich zyja tak blisko obok
siebie — mimo to kazdy zyje samotnie.

27 R. M. Rilke, Poezje wybrane. Przelozyl i wstepem poprzedzil M. Jastrun.
Krakow 1964, s. 58.

28 H Kaufmann, Krisen und Wandlungen der deutschen Literatur von We-
dekind bis Feuchtwanger. Berlin—Weimar 1966, s. 128.

20 Zob. K. Brandys, Listy do pani Z. Warszawa 1964.
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ale i oni odchodza

kazde w swoja strone

biorg ze sobg

odkurzacze kiepskie obrazy

kobiety dzieci

motory lodowki

pewien zasdéb wiadomosci

popioly pseudonimy

jakie$ resztki estetyki

wiary

co§ w rodzaju boga

co§ w rodzaju milosci
(Zielona réza, s. 485—486)

Egoistyczne odizolowanie zamiast solidarnosci, chwiejnos$¢ i polowicz-
nosé w miejsce prawdziwosci, zalosny indywidualizm zamiast wspdlnoty.
Tyle diagnoza niebezpieczenstw. Jak natomiast przedstawia sie propono-
wana droga wyjscia?

pamietacie
byliSmy otwarci
w czasach najwiekszego ucisku

cudze cierpienie i cudza radosé
latwo przenikaly do naszego wnetrza

Odwolanie sie do przeszlosci, bo wtedy bylo lepiej. Wymuszong soli-
darno$¢ czasow wojny chce poeta jako wartos¢é oderwang przenie$§é i za-
chowaé w nowych warunkach spolecznych i historycznych. Przedstawione
wyzej trudnosci, z jakimi mial do czynienia podmiot liryczny, ktéry
rzeczywisto§¢ widzial jako skupisko niespdéjnych elementéw, sg — jak
si¢ okazuje — trudnosciami pietrzacymi sie przed samym poeta. Miara
moralna, uksztaltowana w zetknieciu z innym przedmiotem, zastosowana
do dynamiki spolecznej zawodzi z braku perspektywy historycznej. Sam
proces i jego sprzecznosci jest bowiem w stanie ujmowaé zawsze tylko
jako statycznag opozycje dobra i zla.

Trudnos$ci nieuchronnie przerastajag w kryzys formy. Daje on o sobie
zna¢ juz w Udalo sie (1955). Dotad poetyka emfatycznej prostoty osiagala
zwartos¢ przez rozpatrywanie tego, co konkretne, powszednie, na tle nie-
slychanego. Z chwilg kiedy owo tlo spolecznych doswiadezen wojennych
przybladlo i wypowiedz jezykowa nie moze juz odtad spowodowaé, zeby
w $wiadomosci odbiorcy znéw nabralo zywych koloréw — poetyka ta
zostaje zagrozona, pojedynczy wiersz czesto popada w banat 30.

30 Na niebezpieczenstwo zwigzane z uzyciem jezyka potocznego w liryce wska-
zywal juz wr. 1938 J. Przybo$§ (Styl ,méwiony”, W: Linia i gwar. T. 1. Krakéw
1959, s. 42).
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mieli§my pieciu ranionych
szeSciu chorych
i jeden pogrzeb
ktory odby!l sie honorowo
z orkiestrg i Spiewem
slowem ladnie
bo i w trumnie teraz chowajg
(Z dziemnika Zotnierza, s. 559)

Teksty o podobnie izomorficznej strukturze mnozg sie. Forsowany
w nich za wszelka cene pierwszy plan nie przywodzi juz na mysl dalszego
tla. Wypowiedz liryczna traci skutkiem tego swg konkretnosé, bogactwo
calosci, na ktére sklada sie wiele okreSlen i wzgledéw. Miejsce dawnej
ascetycznej surowos$ci zajmuje rozwleklos¢ i retoryka. Teoretycznie poeta
staje wobec alternatywy zrewidowania swej poetyki albo pogodzenia sie
z czeSciowa utrata spolecznej reprezentatywnosci. Wzajemny stosunek
dialektyczny $wiadomosci poetyckiej i kanonu poetyki nie dopuszcza
jednak zmiany formy. Obserwujemy pewne skrepowanie poetyki, ktérej
dawny, historycznie umotywowany odwrét ku Swiatu poddajgcemu sie
zmyslowej weryfikacji teraz usamodzielnil sie w postaci abstrakcyjnej
tendencji antyintelektualnej.
To w $wiecie ducha, w tym fikcyjnym, wieloznacznym $wiecie wykuto

miecz, ktéry przebil bok dobrego, obojetnego stworzenia: Natury. [Komentarz.
2. Zlote miasto, s. 415—416]

Stosunek Rézewicza do natury, od strony funkcji historycznej juz roz-
wazany tu poprzednio, w pewnym sensie powtarza ujecia romantyczne.
Jest ona dla niego wielkim spokojem i zrédlem pokrzepienia. Skoro tylko
jednak czlowiek siega po wladze nad nia, narusza i psuje jej istote. W dy-
chotomii tej nie ma miejsca na wykorzystywang przez czlowieka, adapto-
wang nature — nature jako przedmiot jego produktywnych wysilkow.
Poetyckie przyswojenie procesu wszechstronnego opanowania natury przez
czlowieka, charakteryzujgcego rzeczywisto$é, zwlaszcza socjalistyczng, jest
w tych warunkach pod znakiem zapytania.

Poeta nie widzi mozno$ci intelektualnego uporzadkowania wielo-
ksztaltnej rzeczywistosci otaczajgcej. Podmiot liryczny, wcigz poszukujacy
autentycznosci, nasladuje owg roznorodnosé w swym wlasnym uksztatto-
waniu i ulega tym sposobem dezintegracji.

Nie bede klamat
nie stanowie calosci zostalem rozbity i rozebrany
(Rozebrany, s. 383)

Mozliwoéci sadu lirycznego o rzeczywistosci niemal nie istnieja, relacja
liryezno-aksjologiczna zanika, poniewaz ,,ja” liryczne zrezygnowalo ze swej
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niezaleznosci wobec $wiata obiektywnego. Konsekwencjg jest anonimo-
wosé: ,,ja” i $wiat zbiegajg sie w amorficznej identycznoSci.

Tak diugo ksztaltowalem

siebie

na ksztalt i podobienistwo

niczego

formowalem to oblicze

na ksztalt i podobienstwo

wszystkiego

wreszcie zacierajg sie rysy

moje stowa

nie dziwig sie sobie

(Glos anonima, s. 531)

U Przybosia mogliSmy zaobserwowa¢ usamodzielnienie Kkreacyjnej
podmiotowosci wzgledem $wiata otaczajgcego — tu zachodzi co$§ wrecz
przeciwnego: bezwzgledne zdanie podmiotu na laske przedmiotu. W tym
miejscu krytyka stusznie zglaszala watpliwosci pod adresem liryki Roze-
wicza. Podkres§lano jednostronno$é jej emocjonalno$ci i niedostatek zy-
wosci intelektualnej. Na mocy dawnego przywileju autorytatywnego wy-
powiadania tragicznych do$wiadczenn narodu i ludzkos$ci nie mozna juz
bylo odkrywaé nowych wartoéci dnia dzisiejszego 31.

Miedzy aktualng dynamikg spoleczng a rygorystycznym moralizmem
poety rozwarla sie przepas$é. Konflikt ten zwiastuje, ze okreslona faza
poetyckiego rozwoju dobiegla juz kresu.

Nowa generacja poetéw, ktora w latach 1955—1957 wywalczyla sobie
pozycje we wspolczesnej literaturze polskiej, wiele zawdzigcza Roéze-
wiczowi.

Podejmowanie i odrzucanie zapoczatkowanej przez niego tradycji wy-
raznie daje sie zaobserwowaé na przykladzie motywu rozy u Zbigniewa
Herberta, ktéry przejal centralne kwestie stawiane przez swego poprzed-
nika, nadajgc im szerszy horyzont filozoficzny, w wierszu Ciernie i réze:
Swiety Ignacy
bialy i ptomienny
przechodzgc kolo rézy

na krzak sie rzucat
kaleczgc cialo

dzwon czarnego habitu
pragnagl zagtuszyé

-~ o T W N

31 Zob. J. S. Sito, Nic albo niewiele w potoku stow. ,Wspblczesno§é” 1965,
nr 1. — A, Lam, Liryka ascezy i liryka nadmiaru. W: WyobraZnia ujarzmiona.
Krakéw 1967. — J. Trznadel, Nikt przeciw rozpaczy. W: Roéze trzecie, Warsza-
wa 1966. — J. Lukasiewicz Syn marnotrawny. W: Szmaciarze i bohaterowie,
Krakéw 1963.
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8 urode $wiata
9 ktéra tryskala z ziemi jak z rany

10 i kiedy lezal na dnie

11  kolyski kolcéw

12 zobaczyl

13 ze krew splywajaca z czola
14 zastyga na rzesach

15w ksztalt rozy

16 i Slepa reka

17 szukajgca cierni

18 przebita zostala

19 stodkim dotykiem platkéw
20 plakal oszukany swiety

21 posrdod szyderstwa kwiatéw
22  ciernie i roze

23 réze i ciernie

24 szukamy szcze$cia 32

Wiersz ten w szczegélny sposéb odzwierciedla stosunek czlowieka do
pigkna przyrody. Bohater liryczny, *sw. Ignacy, jest postacig historyczna,
z ktérg poza wierszem kojarzy sie szereg okre§lonych wyobrazen. Skut-
kiem tego przedstawione zachowanie staje sie przypadkiem historycznym.
Bohater liryczny zostaje scharakteryzowany za posrednictwem wielorakich
zZnaczen wzajemnie uzupelniajacych sie atrybutéw z wersu 2. Zgodnie
z nimi jest on nieskalany i zarazem szarpany namietnoscig, niewinny
i peten gorgczkowego zaru, blady i plomienny. Krétko méwige, jednosé
kontrastowych atrybutéw przedstawia charakter ekstatyczny, fanatyka
ascezy. Ignacy chcialby stlumié zmysltowy przepych $wiata uciele$niony
w rozy, rzuca sie wiec na krzak, aby pokaleczyly go kolee. Ponosi jednak
podwojng kleske: krew z czola krzepnie na jego rzesach w ksztalcie rézy,
reke spragniong cierni przenika delikatne dotkniecie platkow. Takie byto
szyderstwo kwiatéw wobec ascety.

Wiersz zostal skomponowany na zasadzie polgczenia dwoéch linii, ktore
wymieniaja miedzy sobg swe jakoSci: rozkosz obcowania z pieknem i bél.
W przeciwienstwie do Rézewicza, Herbert w konstrukeji licznych meta-
for leksykalnych posluguje sie zasadg ukrytej wieloznacznosci, jakg pozna-
liSmy juz u Przybosia. Przykladem moze by¢ drugi ustep (w. 6—9). Meta-
fora w w. 6 jest skréconym poréwnaniem, dla ktérego tertium compara-
tionis stanowi ksztalt dzwonu i habitu. Wers 7 nieoczekiwanie mobilizuje
jako$¢ akustyczng poprzedniej metafory (tony, dzwieki), element wlasci-
wego znaczenia wyrazu ,,dzwon”. Aktualizacji tego znaczenia przeciwsta-
wia sie jednak gléwny wyraz w. 6: ,habit” — tak wiec ostatecznie stabili-
zuje si¢ przenos$ne znaczenie ,,zagluszyé’ — jedyne, jakie jest mozliwe

2 Z. Herbert, Hermes, pies i gwiazda. Warszawa 1957, s. 25.
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w polaczeniu z pojeciem oderwanym ,,uroda $§wiata”. Charakterystyczne
jest blizsze okreslenie pieknosci, ,,ktéra tryskala z ziemi jak z rany”, a nie,

jak mozna bylo oczekiwaé¢ — ,ze zrodia”. To zaskakujace pordéwnanie
oznacza przelom w wartoSci emocjonalnej. Jaka jest jego motywacja? Po
pierwsze zachodzi tu asocjacja barw: rana — krew — roéza, istotniejsza

wszakze jest wynikajaca stad charakterystyka bohatera. Ignacy opetany
pasja samoumartwiania widzi i odczuwa piekno $wiata jak rane, a jego
doznawanie jako bdl (w. 16—19). Natomiast bdl sprawia mu przyjemnosé
(w. 10—11).

W postugiwaniu sie wieloznacznos$cig dostrzegliSmy nawigzanie do
Awangardy, jednak wieloznaczno$¢ owa wystepuje tu w wyrazistszych
powigzaniach sémantycznych i z punktu widzenia sytuacji lirycznej zawsze
pozostaje przejrzysta. Poszczegdlna konstrukcja wraz ze swa dominantg
wlacza sie w continuum utworu i z jego perspektywy daje sie tlumaczy¢.
W sferze jezyka, a takze uksztaltowania motywu za niezaprzeczalne nalezy
przy tym uznaé¢ wydoskonalajgce, w pewnym sensie katalityczne oddzia-
ywanie tworczosci Rozewicza. Historyczna struktura omawianego motywu
dawala mu pozadang okazje do potegowania emocji w duchu tragedii.
Nienaruszalno§¢ natury raz funkcjonowala jako wyrzut moralny, kiedy
indziej za$ byla pociecha. Herbert przezwyciezyl owg tragicznosé dajac
wyraz racjonalnemu p,olmowamu praw rzeczywisto$ci. Natura przestala
by¢ instancjg moralng. fgnacy doznal niepowodzenia wladnie dlatego, ze
nie akceptowal realnosci, ze jako ekstremista, chcial, aby odpowiadala je-
go wyobrazeniom, a nie przyjmowal jej takiej, jakg byla. Jednak nauczce,
ktéra otrzymal, brak owej alternatywnej jednoznacznosci, ktéra charak-
teryzowala proces samouswiadamiania bohatera w Jak dobrze. Pigkno
i bdl, otchlan i Arkadia nie sg tu potraktowane jako nieublagane przeci-
wienstwa, lecz jako jedno$é¢ pelna sprzeczno$ci. Koncowa sekwencja wska-
zuje na dialektyczny charakter ludzkich definicji szczedcia. Herbert nie
lekcewazy sadu moralnego, lecz dochodzi do niego droga konsekwentnych
historycznych rozréznien i kaze mu obowigzywaé w okreslonych histo-
rycznych ukladach. Poezja Herberta wzbogaca model Awangardy doswiad-
czeniami Rozewicza i dazy do zrownowazenia wrazliwosci uczuciowej
i intelektualno$ci, wymagan moralnych i §wiadomosci historycznej.

Obserwowany tu wyrywkowo proces odrywania sie od tradycji i jej
kontynuacji ukazuje istotny aspekt ogdlnej ewolucji literatury. Rozwig-
zania nie sg odrzucane, lecz negowane lub zachowywane. Tym sposobem
literatura nieustannie wzbogaca arsenal swych srodkéw i jest zdolna do
coraz dojrzalszych i bardziej zréznicowanych form ujmowania $wiata.

Z niemieckiego przelozyl Ryszard Handke



