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Pamietnik Literacki LXIII, 1972, z. 3

MICHAEL RIFFATERRE
KONTEKST STYLISTYCZNY

1.1. Definicja stylu literackiego jako odejs$cia od normy jezykowej wy-
woluje trudnosci przy zastosowaniu do analizy stylu. W poprzednim arty-
kule ! proponowalem zatem zastgpienie ogélnej normy kontekstem styli-
stycznym i badanie ujeé stylistycznych w stosunku do tego kontekstu.
Kontekst, z zasady nieodlgezny od ujeé¢ stylistycznych, 1) ma tym samym
wartos¢ stylistyczng (co nie zawsze mozna powiedzie¢ o normie); 2) jest
natychmiast uchwytny, poniewaz zostal zakodowany, i dlatego nie musimy
opieraé¢ sie na niejasnym i subiektywnym poczuciu jezykowym; 3) jest
zmienny i tworzy szereg kontrastéow dla kolejnych ujec¢ stylistycznych.
Tylko ta zmienno$¢ moze wyjasnié, dlaczego jednostka stylistyczna na-
bywa, zmienia albo traci swoje oddzialywanie zaleznie od swej pozycji,
dlaczego nie kazde odej$cie od normy musi byé faktem stylistycznym
i dlaczego oddzialywanie stylistyczne pojawia sie takze w ramach normy 2.

1.2. Sens przekazu mozna zrozumieé¢ przy nieznacznej pracy nad deko-
dowaniem [minimal decoding]. Wiecej wysilku wymaga sytuacja, kiedy
autor chce zmusié¢ czytelnika do zwrdcenia uwagi na pewne cechy for-
malne, do ktérych przyklada szczegélng wage (np. zamiar estetyczny) 3.

[Przekiad wedlug wyd.: M. Riffaterre, Stylistic Context. ,Word” XVI (1960),
s. 207—218; tutaj, podobnie jak w poprzednim artykule Riffaterre’a, uwzgledniamy
uzupelnienia z wersji francuskiej z tomu: Essais.., s. 64—91, sygnalizujgc je zna-
kami ( ).]

1 Zob. artykul poprzedni: Kryteria analizy stylu; zob. réwniez mojg recenzje
ksigzki S. Ullmanna Style in the French Novel w ,Word” XV (1959), s. 404413,
zwlaszcza s. 407—409.

2 O tej roznorodnosci oddzialywan, czyli poliwalencji, pisalem w recenzji cyto-
wanej w przyp. 1 (s. 409). — Réwniez L. Spitzer, dokonawszy poréwnania — z zZu-
pelnie innego punktu widzenia — wiekszej liczby styléw niz jakikolwiek badacz,
doszed! do wniosku, ze znak stylistvczny jest ,pusty” (zob. np. ,Modern Language
Quarterly” XIX (1958), s. 235, przyp. 8).

3 (Méwie tu o jednej z mozliwych metod twoérezosci literackiej: takiej, w ktérej
$wiadomy zamiar daje wynik zgodny z wolg autora. Zamiar ten moze, oczywiscie,
daé wyniki, ktérych autor nie przewidywal, i calto$é¢ tekstu literackiego moze wzigé
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Okolicznoscia, ktéra sprawia, ze wystarczy nieznaczne tylko dekodowanie,
jest moznos$¢ przewidzenia z r6zna dokladnoScig charakteru dalszych partii
na podstawie czeSci ciggu. Zatem kontrole dekodowania sprawuje sie
droga niskiego poziomu przewidywalnosci 4. Mozemy wobec tego zdefi-
niowa¢ kontekst stylistyczny jako wzorzec przelamany przez element
nieprzewidywalny (tym czynnikiem kontrastujacym jest ujecie styli-
styczne).

~ Styl jest nie lancuchem ujeé stylistycznych, ale binarnych opozycji,
~ ktoérych bieguny (kontekst — ujecie stylistyczne) sg nierozdzielne. Analiza
stylistyczna nie moze w zadnym wypadku skupiaé¢ sie na ujeciach styli-
stycznych tylko dlatego, ze stanowig one cechy wydatne i latwe do skla-
syfikowania; analiza stylistyczna (a pozniej metaanaliza estetyczna) musi
tylez uwagi po$wiecié¢ nie nacechowanym [unmarked] skladnikom opozycji.
Artykul niniejszy, w duzej mierze szkicowy, usiluje da¢ mozliwie prosty
i wyczerpujacy opis réznych aspektéow kontekstu.

1.3. Dwie kategorie zjawisk powodujg konieczno$é¢ rozszerzenia po-
wyzszej definicji: A. Niektore utwory literackie sg tak krotkie, ze wydaja
sie ,,nie mieé czasu” na stworzenie wzorca kontekstowego, ktéry umozli-
wia powstanie kontrastow: np. hai-kai, monostych, aforyzm prozaiczny,
motto, epigraf itd.’; inne podobne przypadki: poczatki wypowiedzi lite-
rackich i grupy uje¢ stylistycznych, czyli konwergencje® gdzie

poczatek z zupelnie czego innego niz ched¢ stworzenia dziela sztuki (tak sie rzecz
miala z dzielami filozoficznymi, historycznymi i naukowymi, ktére staly sie¢ klasycz-
ne). Literackos¢ takiego tekstu wynikla zatem z form pomyslanych do wykorzystania
w celu nieliterackim (np. Prowincjatki). W kazdym razie opisalem przed chwilg
tylko literacko$é¢ w kategoriach genezy tekstu. Nie ostabia to w najmniejszym stopniu
moich uwag o nieprzydatnosci odwolywania sie do zamiaru w badaniu lub ocenie
dziela. Kiedy nawet oddzialywanie [effet] wynika z jakiego§ zamiaru, to jest on
nieprzydatny do zrozumienia oddzialywania. Aby uniknaé¢ wszelkiej dwuznacznosci,
wolalbym dzi§ opisywac literackos¢ wylacznie w kategoriach oddzialywania: literac-
kim jest wszelki tekst, ktory zwraca uwage czytelnika swojg formg, niezaleznie lub
zaleznie od swojej tresci i od pozytywnej czy negatywnej reakeji czytelnika.)

1 Zob. Kryteria..., § 1.1.—1.2.

5 Ograniczenia objetoSciowe tego typu wypowiedzi sa bardzo S$ciste: utwér tylko
nieco dluzszy od monostychu, jak np. lacinski dystych elegijny, juz nie znajdzie sie
w obrebie tej kategorii, poniewaz zlozono$é wzorca metrycznego kompensuje jego
krétkosé. Nie wejda do nich réwniez cytaty z innych autoréw, poniewaz tkwig juz
w nowym kontekscie. Bedg za to tam nalezaly slowniki cytatéw: stanowia one meta-
teksty tylko dla analizy stylowej calego utworu literackiego, ale wyizolowane, jezeli
pominie sie powody, ktére sklonily twoérce slownika do ich wydzielenia, mogg sta-
nowi¢ przedmiot badan majacych na celu ustalenie, do jakiego stopnia mozna odcigé
kontekst bez zniweczenia samego oddzialywania stvlistycznego.

6 O zjawisku tym i jego nazwie mowa jest w Kryteriach... § 3.2.3. Jest ono zako-
dowane w tekscie pisanym i nie wolno go myli¢ z wypadkiem, w ktérym dodaje sie
zespo! sygnaléw, jaki mozna zaobserwowaé¢ w odtwarzaniu pewnych form literatury
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nagromadzenie ujeé stylistycznych jak gdyby przeszkadza w wytworzeniu
sie pomiedzy ujeciami stylistycznymi wystarczajaco wiele kontekstu, by
zapobiec nasyceniu (choé¢ nasycenie jednak nie wystepuje). B. Kontekst
moze stanowi¢ wycinek linearny zgodny z kolejnoscia odbioru, a zatem
uvkierunkowany tak samo jak zdania. Kierunek ten takze wynika z pro-
cesu czytania, z ujeé postugujacych sie szykiem wyrazow i z rytmu. Jed-
nakze w tekstach krotkich, o jakich byla mowa poprzednio, ujecia styli-
styczne mozna dostrzec jednym rzutem oka albo tez dostrzec przez wi-
dzenie wybiegajagce naprzdéd [peripherical wvision] i przewidzie¢ koniec
fragmentu przed wlasciwym odczytaniem 7. Ponadto nawet w tekstach
zwyklej dlugosci czytelnik zawsze moze ponownie odczytaé to, co go za-
trzymalto w pierwszej powierzchownej lekturze8 We wszystkich tych
wypadkach mozemy zastanawiaé sie, czy efekt niespodzianki nie stabnie
i czy uwaga czytelnika nie zostala zahamowana. Mozna wyeliminowa¢ te
ograniczenia zasiegu definicji, jezeli wprowadzimy rozréznienie miedzy
kontekstem wewnatrz ujeé stylistycznych a kontekstem zewnetrznym, to
znaczy miedzy kontekstem, ktéry formuje opozycje tworzaca ujecie styli-
styczne, a tym, ktory "modyfikuje te opozycje, wzmacniajgc lub oslabiajac
to ujecie. Takie rozwigzanie pozwala uniknaé¢ kwestii istnienia dwu stylow
roznego rodzaju, ktéorych koegzystencja w tym samym tekscie bylaby
trudna do wytlumaczenia, i pozwala rowniez naszkicowac hierarchie struk-
tur pozbawiong luk i niekonsekwencji, w ktérej wyzsze poklady struktury
mozna okres$li¢ w kategoriach jednostek poziomu poprzedzajacego. Pierw-
szy z tych typéw nazwe mikrokontekstem (chetniej niz kontekstem
segmentowym), a drugi makrokontekstem.

2.1. Definicja mikrokontekstu. (Termin kontekst nie wy-
wystepuje tutaj w swoim zwyklym znaczeniu; pojmowany jest jako nie-
zalezny od wszelkiego wplywu makrokontekstu, chociaz taki wplyw za-
wsze wystepuje, z wyjatkiem okolicznosci wspomnianych w § 1.3.A. To

ustnej (zob. T.A. Sebeok, Folksong Viewed as Code and Message. , Anthropos”
LIV (1959), s. 141—153, zwlaszcza s. 141—142).

7 Przejrzyste ujecie zagadnienia percepcji w czytaniu '(rozpoznawanie wyrazow,
widzenie wybiegajace naprzéd [peripherical vision] itd.) daje M.A. Tinker, Visual
Apprehension and Perception in Reading, ,Psychological Bulletin” XXVI (1929),
s. 223—240, oraz W. S. Gray w dorocznych streszczeniach Reading Investigation
w , Journal of Educational Research”.

8 Ponowne odczytanie moze sie dokonaé niemal nieSwiadomie drogg widzenia
wybiegajacego naprzdd, albo tez byé $§wiadomym poszukiwaniem rozwigzania jakie-
go$ problemu dekodowania: poszukiwanie to obejmuje szereg proceséw Markowa
dzialajacych jednoczesnie naprzod i wstecz (dobry przyklad zawiera artykul A.A.
Hilla An Analysis of the Windhover. An Experiment in Structural Method. ,,Pub-
lications of the Modern Language Association” LXX (1955), s. 968—978, zwlaszcza
s. 975—976).
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szczegblne znaczenie kontekstu moze byé niewygodne, ale nie powinno
wzbudzaé wigkszych zastrzezen niz, na przyklad, wspdlistnienie jezyko-
znawczego i zwyklego znaczenia wyrazu redundancja.) Powiedzmy, ze
w jakiej$ sekwencji (literackiej) wystepuje grupa cech powigzanych na
jednej lub wielu plaszczyznach systemu jezykowego zwigzkami struktu-
ralnymi i znaczeniowymi. Jezeli grupa ta oddzialuje stylistycznie, bodziec
sklada sie z mniej przewidywalnych elementéw zakodowanych w jednym
lub wielu skladnikach grupy. Mikrokontekst stanowig pozostate skladniki,
ktére pozostajg nie nacechowane; kontrast wytwarza sie przez opozycje
wobec tych skladnikéw (czytelnik wyczuwa tu stopien nieprzewidywal-
noéci) 9. Grupa jako calo$¢ (kontekst plus kontrast) stanowi ujecie sty-
listyczne. Istotne cechy mikrokontekstu sg nastepujace: 1) jego funkcja
strukturalna polega na tym, ze stanowi biegun opozycji binarnej i wobec
tego: 2) nie oddzialuje bez drugiego bieguna; 3) jest ograniczony prze-
sirzennie przez swoéj zwigzek z tym biegunem (inaczej méwigc, nie zawiera
elementéw obojetnych wobec opozycji i moze ogranicza¢ sie do jedne]j
jednostki stylistycznej). Jego skladniki moga by¢ liczne, nieciagle (np.
rozlgczona grupa w rozlaczeniu) lub jednoczesne (np. nie zmieniona cze$¢
odnowionego stereotypu, wyrazy doraznie polaczone w zartobliwg konta-
minacje [portmanteau words]). ‘

Powinno byé mozliwe opracowanie gramatyki (stylistycznej) warun-
kéw, w ktérych pojawia sie kontrast; niektére jego aspekty sa tak oczy-
wiste, ze pozwalajg na dokonanie wzglednych pomiaréw: na przyklad
skuteczno$é kontrastu jest proporcjopalna do stopnia jego nieprzewidy-
walnosci, to znaczy do stopnia przewidywalnosci, na jaka pozwala kon-
tekst wewnetrzny 10,

Przyklad (1a), Corneille, Le Cid, IV, 2:

Cette obscure clarté qui tombe des étoiles
[Ciemng rzucaly jasno$¢ gwiazdy 1]

Kontrast semantyczny; zaréwno obscure jak i clarté, pojete oddziel-
nie, sg calkowicie okreslone, poniewaz chodzi tu o militarne wykorzystanie
ciemnosei, ale jako skladniki jednej struktury tworza jednostke najmnie]j
prawdopodobna; clarté stanowi kontrast wobec kontekstu obscure; obscu-
re clarté jest ujeciem stylistycznym dostrzegalnym jako calo$é, czego

9 Rzecz oczywista, nie rozpoczynam analizy od elementu nie nacechowanego
(w tym stadium oznaczaloby to powroét dec pojecia normy), ale od kontrastu natych-
miast wyczuwanego przez czytelnika; postepowanie to opisalem w Kryteriach..., § 2.

10 Podobnie jak caly artykul, podane przyklady majg charakter orientacyjny:
wprowadzono je, by wywod stal sie bardziej jasny, ale nie bede tu staral sie doko-
na¢ jakich§ dokladnych pomiaréw. Powtarzam — probuje tylko podaé¢ mozliwie
spoisty uklad materialu, postugujac sie wylgcznie cechami istotnymi.

1 [Przeklad polski L. Osinskiego (Warszawa 1907, s. 52).]
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dowodzi czeste pozZniej cytowanie obscure clarté jako oddzielnego
zwrotu 12,

(1b) Zastepowanie pewnych przyimkéw przez inne, o innej funkecji,
jak francuskiego @ przez en, sur, sous; lub stosowanie spdjnikéw pozba-
wionych swoich funkeji, tak jak car [gdyz], w wypadku, w ktéorym brak
jakiejkolwiek konstrukeji przyczynowej (oba te ujecia sa charaktery-
styczne dla symbolistow francuskich) 13, sg to mocne ujecia stylistyczne,
bowiem naruszajg sama strukture systemu gramatycznego.

(1c) Pope, Rape of the Lock, II, 105—119:

Whether the Nymph shall {..) stain her Honour, or her new Brocade, (..}

Or lose her Heart, or Necklace, at a Ball.

[Czy ona honor splami, czy swdéj robron suty, (..) moze na balu serce lub
naszyjnik straci 14.] :

(Syllepsis 15: metaforyczne znaczenie czasownika w dwu kontekstach —
honor splami, serce straci — sprawia, ze nawrdét do potocznego znacze-
nia jest nieprzewidywalny; to i wynikle stad sztuczne paralele honor—rob-
ron, serce—naszyjnik zmuszajag do maksymalnego dekodowania.)

W kazdym z tych wypadkéw kontekst kompensuje swoje male roz-
miary ograniczajgc bardzo Sci§le mozliwosé przewidywania.

22. Mikrokonteksty w krétkich sekwencjach. Nie
ulega juz watpliwosci, ze mikrokonteksty umozliwiaja wystepowanie sty-
lu nawet w krotkiej sekwencji. Wystarczy, zeby sekwencja zawierala je-
dno lub wiecej ujeé stylistycznych lub ich konwergencje, a juz nieuwazne
rozszyfrowanie nie bedzie mozliwe.

12 Zaguwazmy, ze wyraz clair-obscur [$§wiatlocien] pojawil sie w jezyku francu-
skim dopiero czterdzieéci lat pézniej, i to zreszta wtedy w formie wloskiej jako
termin techniczny; nie bylo w nim zadnego skojarzenia zflolnego ostabi¢ ujecie
stylistyezne.

(Wyjasnia to tylko mechanizm oddzialywania na pierwsze pokolenia czytelnik6w.
Wydaje mi sie dzi§ wazniejsze zwroécenie uwagi na trwalo§¢ oddzialywania mimo
znajomos$ci przez czytelnikéw takich wyrazéw jak clair-obscur (zwlaszeza odkad
remantycy wykorzystali wszystkie jego mozliwosci). Wystarczy tu stwierdzié, ze
kontrast semantyczny wyrazéow obscure i clarté stanowi najbardziej skrajne przeciw-
stawienie, odmiane struktury coincidentia oppositorum [zbieg przeciwienstw].)

18 Zob. L. Spitzer, Aufsitze zur romanischen Syntax  -und Stilistik. 1918,
s. 289 n.

4 [Przeklad polski L. Kaminskiego wedlug wyd.: A. Pope, Wybdr poezyj.
Warszawa 1822, s. 76.]

15 Przyklad ten zaczerpnglem od J. O'Briena (Proust’s Use of Syllepsis. ,,Pﬁb—
lications of Modern Language Association” LXIX (1954), s. 741—752): z artykulu tego
mozna Korzystaé¢ jako z ogdlnej monografii syllepsis. — O zeugmie, blisko zwigzanej
z syllepsis, pisze G. O. Rees w ,Francais moderne” XXII (1954), s. 287—295, oraz
R.Le Bidois (jw. XXIV, 1956) s. 81—89, 259—270).
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Przyklad (2), Emily Dickinson, Bolts of Melody, Fragment 635:

Or fame erect her siteless citadel.
[Czy stawa wzniosla jej fortece bez siedziby.]

(Przypadek stylu samowystarczalnego, poniewaz ten osobny wers zo-
stal odnaleziony na odwrocie koperty, co wskazuje na zamiar zachowania
raczej formy niZz tresci. Ze stylistycznego punktu widzenia kazde z wy-
razen, fame erect i siteless citadel, zawiera kontrast, ktéry w obu wy-
padkach zmusza do interpretacji metaforycznej; citadel jest wyrazem
bardziej przewidywalnym w towarzystwie erect X, ale siteless natych-
miast narzuca od nowa kontrast: ponadto siteless posiada sile ekspresyw-
na, gdyz jest wyrazem stworzonym doraznie w opozycji do wyrazéw
potocznego kodu i poniewaz tworzy kontrast — nieistnienie w zestawie-
riiu z istnieniem — zaréwno dla erect, jak i citadel.)

W krotkich zdaniach brak makrokontekstu, ktéry wzmocniltby oddzia-
tywanie ujecia stylistycznego (§ 3.2.); z drugiej strony nic go réwniez
nie oslabia (§ 3.3.).

(2.2.1. Percepcjamikrokontekstu. Pojecie wzorca [pattern]
przewidywalnosci w mikrokontekscie wymaga wuscislenia. Oczekiwanie
oparte jest na doswiadczeniu nabytym na podstawie pewnych faktéw,
doswiadczenie to pozwala czytelnikowi na odtworzenie sobie pewnej nor-
my czy zawartego w tekscie modelu. W wypadku makrokontekstu fakty te
to powtarzajace si¢ elementy jednakowe lub nagromadzenie elementéw
podobnych. Skoro tylko czytelnik spostrzeze, ze sg one poréwnywalne,
rozszyfruje je jako warianty tej samej struktury, odtworzy sobie zasady
te] struktury (jednostkowa norme tekstu) i zareaguje na pierwszy wariant,
w ktérym jeden element jest przeksztalcony czy, inaczej méwiac, nie-
przewidywalny w $wietle wykrytych regul.

Natomiast mikrokontekst nie sklada sie z nastepstwa odmian. Na tej
podstawie S. R. Levin formuluje zarzut, ze o wyrazie w mikrokontekscie
mozna. powiedzieé¢ tylko to, Ze sie tam pojawia, a nie, Ze jest bardziej
lub mniej przewidywalny. Gdyby tak sie sprawy mialy, mozna by tylko
stwierdzi¢ fakt, a nie wyjasnia¢ go, bowiem wedlug niego ,,méwienie,
ze wyraz jest nieprzewidywalny w danym kontekscie, byloby popada-
niem w bledne kolo, skoro przez mikrokontekst rozumiemy wyrazy, ktére
wlasciwie ten kontekst tworzg”, ktére stanowig jego realizacje 18. Levin
jednak nie dostrzegl, ze odosobniony fakt stylu (mikrokontekst plus kon-
trast) jest postrzegany réwniez jako wariant pewnej struktury i ze
wlasnie dopuszczalne prawdopodobienstwa tej struktury warunkujg nie-
przewidywalno$é wariantu. Wystarczy w tym celu, by wariant zawieral

18 (S.R. Levin, Deviation — Statistical and Determinate — in Poetic Language.
,Lingua” XII (1963), s. 276—290, zwlaszcza s. 281.)
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pewien element, ktéry pozwoli rozpoznaé izomorfizm danej grupy z in-
nymi, jednym slowem — rozpoznaé strukture, ktéra realizuje (elementem
tym jest mikrokontekst), oraz element odchodzacy od normy.

Roznica miedzy makrokontekstem a mikrokontekstem polega na tym,
ze na ten pierwszy sklada sie sekwencja w caltosci zrealizowanych w teksScie
wariantéw, ktérych izomorfizm nieodparcie narzuca sie czytelnikowi. Na-
tomiast w drugim przypadku izomorfizm dostrzegamy przez tylko jedno
porownanie miedzy dwoma wariantami.

Ponadto w makrokontekscie czytelnik uswiadamia sobie przede
wszytkim warianty ,,normalne” (norma jeszcze raz wytwarza sie w tekscie
przez powracanie pewnych skladnikow), podczas gdy w mikrokontekscie
przede wszystkim wariant niezwykly zwraca jego uwage i wychodzac od
tego wariantu czytelnik dokonuje poréwnania z wariantem normalnym.

Jedno z dwojga: niezwyklo$¢ dostrzegamy albo w poréwnaniu z wzor-
cem zawartym w tekscie i opartym na kodzie wspoélnym tekstowi i czy-
telnikowi (na przyklad zwykla konstrukcja gramatyczna, ktéra stanowi
wariant, jest ,,bledem”), albo w poréwnaniu z wzorcem dostarczonym przez
sam tekst.

Obscure clarté jest przykladem pierwszego przypadku. Skladniki faktu
stylowego sg dostrzegane natychmiast. Czytelnik reaguje na opis, ktéry
wydaje si¢ mu wewnetrznie sprzeczny: clarté sprzeciwia sig obscure.
Przeciwstawno$é ta nie bylaby nieprzewidywalna w jakimkolwiek wspdl-
nym wystepowaniu wyrazéw obscure i clarté, bowiem stanowia one
cze$¢ tego samego pola semantycznego i daja sie wobec tego kojarzyé we
wszelkiego rodzaju zestawieniach. Istnieja jednak réwniez zestawienia
nieprawdopodobne. W tym wypadku zestawienie jest nieprzewidywalne
(i stanowi skuteczny ekspresywnie kontrast), poniewaz te dwa wyrazy
realizuja w wyroézniajacym sie wariancie strukture endocentryczna, ktérg
tworzy rzeczownik i jego przydawka. Struktura rzeczownik—przymiotnik
stanowi norme, ktérej zasady (potwierdzone przez niezliczone warianty,
stanowigce rodzaj makrokontekstu umyslowego) brzmig nastepujaco:
w mikrokontekscie przydawki rzeczownik powinien byé zgodny znacze-
niowo z przydawka. Jest bardzo male prawdopodobienstwo wypadku, ze-
by rzeczownik mial znaczenie niezgodne ze znaczeniem przymiotnika.
Jednakze gdy owo male prawdopodobienstwo sie zrealizuje, jak w na-
szym przypadku, funkcja zgodnosci znika. Realizacja przymiotnika przez
wyraz obscure ustanawia zasade, ktérg lamie realizacja rzeczownika przez
clarté. Wystepuje tu przypadek niegramatyczno$ci: tekst tworzy miedzy
tymi wyrazami stosunek zaleznosci, ktéry poprawno$é jezykowa odrzuca
jako nonsens 17,

17 (Niegramatycznos$¢ tak skrajna, ze nie wplywa na nig podstawienie synoni-
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W drugim rodzaju mikrokontekstu faktem stylowym jest wariant nie-
zwykly w stosunku do modelu dostarczonego przez sam tekst. Na przy-
klad w VI rozdziale Kandyda Voltaire w scenie ,,pieknego autodafé”, do-
konanego, ,,aby zapobiec trzesieniu ziemi”, opisuje bez komentarza réz-
nice w ubiorach, w ktdre zostali przyodziani skazancy:

mitra i sanbenito Kandyda pomalowane byly w plomienie odwrécone, diably zas

byly bez ogenéw i pazuréw, natomiast diably Panglossa posiadaly pazury i ogony, -

a plomienie strzelaly ku gorze... 18,

Kazdego czytelnika uderza natychmiast komizm tego opisu 9. Efekt
komiczny polega wylgcznie na tym, Ze opis diabléw i plomieni u-Pan-
glossa, sam w sobie lagodny, stanowi dokladne odwroécenie tych samych
diabléw i plomieni u Kandyda, a kontrast jest uwydatniony przez podo-
bienstwa (powtérzenie i analogia funkcjonalna diabldéw, ogonéw,
pazurdéw, plomieni), ktére zwracajg uwage na roéznice (od wr 6-
cone — strzelaly ku gdérze; brak diabelskich atrybutéw — posiada-
nie tych atrybutéow). Wytwarza sie w ten sposéb wrazenie $cistosci
w rozplanowaniu ornamentéw, ktére musi byé znaczace. Czytelnik zostaje
przygotowany na dostrzezenie w tych ornamentach tradycyjnej i niejasnej
symboliki, w ktorej owe wizje piekielne majg zwigzek metonimiczny (dla
inkwizytora) i metaforyczny (z punktu widzenia skazanca) z pojeciem
herezji. Natomiast przeciwstawienie z pazurami —bez pazuréw
itd. wprowadza pojecie stopni potepienia. Ta symbolika stopniowania zo-
staje jednocze$nie skojarzona z calkiem inng skalg stopni, wystepujaca
trzy zdania wyzej:

réwniez zwigzano po obiedzie doktora Panglossa i jego ucznia Kandyda, jednego

za to, ze méwil, drugiego, ze przysituchiwal si¢ z potakujaca mina.

Zatem stopniowanie zbrodni i stopniowanie kary. Efekt komiczny
wynika stad, ze drobne szczegély symboliki przenoszg dramat potencjalnie
patetyczny do sfery burleski, skoro inkwizytorzy stosuja przy egzekucji

\

miczne, ktérego mozna by dokonaé¢ na osiach paradygmatycznych wyrazéw obscure
i clarté (na przyklad w opisie §wiatla i ciemnoSci w Bergeries Racana, II, V:
»A Pombrage de ce bocage épais, ot Von dirait qu’Amour a voulu marier la Nuit
avec le Jour”., [W cieniu tego gestego lasu, gdzie powiedzialby$, ze Amor chcial sko-
jarzy¢é Noc z Dniem].)

18 [Cyt. wedlug wyd.: Wolter, Kandyd. Przelozyl T. Zeleriski (Boy). War-
szawa 1961.]

1% (Komizm ten tkwi w formie opowiadania, a nie w przedstawionej sytuacji.
Opisywane obrzedowe osobliwo$ci zgadzajg sie z faktami historycznymi (zob. wyda-
nie Morize’a, ss. 41 i 45). Dzisiejszy czytelnik uzna je za komiczne, ale czlowiek
wierzgcy wspodlczesny Voltaire’cwi mégl je rozumieé powaznie, a czytelnik wrazliwy
nawet tragicznie. Interpretacje humorystyczna narzuca wiec styl.)
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skrupulatne klasyfikacje biurokratyczne. Wynika stad takze, ze te szcze-
golowe rodznice nie zmieniaja do konca nic w tym, co jest najwazniejsze —
w swojej absurdalnosci. Wynika réwniez stad, ze réznice te, symbolizuja-
ce popelnione zbrodnie, przyczyniajg sie¢ do absurdu skazania jednego
czlowieka za to, Zze mowil, a drugiego za to, ze stuchatl?0,

Wszystko tu zatem opiera sie wylacznie na fakcie, ze zdanie B: ,,diably
Panglossa posiadaly pazury i ogony, a plomienie strzelaly ku gorze”, prze-
ksztalcilo drogg wstecznego dzialania charakter zdania A: ,mitra i sanbe-
nito Kandyda pomalowane byly w plomienie odwrdcone, diably za$ byly
bez ogonéw i pazuréw’”. Odtad A wydaje sie czytelnikowi wzorcem na-
stepujagcym po B i przez nie przeksztalconym. Do jego budowy skladnio-
wej i funkcji znaczeniowych zostaje dodana nowa cecha: izomorfizm,
ktéry je laczy ze zdaniem B. Z tego stosunku wynika jego funkcja sty-
listyczna polegajaca na zapoczatkowaniu symetrii zdania B. Stosunek ten
jest jeszcze bardziej Scisly przez to, ze symetrie uzupelnia podwojny
chiazm (plomienie/diably — diably/plomienie; bez ogonow — posiadaly
pazury i ogony), uwydatniajgcy paralelizm formalny (a jednocze$nie zna-
czeniowy) obu zdan.

Nic nie wyréznialoby zdania B, gdyby nie paralelizm (tym bardziej,
ze plomienie i diably w B s ,,normalne”); zaden z elementéw nie wy-
wieralby oddzialywania stylistycznego, gdyby nie bylo kontrastu miedzy
odpowiadajgcymi sobie elementami. A stariowi zatem mikrokontekst dla B.

Nieprzewidywalnoéé przeksztalcenn wprowadzonych do B wynika z po-
réwnania B z jego wzorcem A (mozno$¢ przewidywania wynika z moz-
noéci poréwnywania). Ale na tym polega wyjasnienie zjawiska: jego rze-
czywista percepcja dokonuje si¢ w kierunku odwrotnym. Skoro czytelnik
reaguje na fakt stylowy, to wtedy wlasnie spostrzezenie kontekstu orien-
tuje go, ze niektore elementy tekstu nie pozwalaja spodziewaé sie tego
kontrastu. Czytelnik u$wiadamia sobie prawdopodobienstwa zawarte
w tych elementach tylko w stopniu, w jakim prawdopodobienstwa te sg
naruszone, i dopiero wtedy, kiedy zostaly naruszone. Nic w A nie skla-
nia czytelnika, zeby ,spodziewal sie” B, i samo A nie powoduje wigk-
szego prawdopodobienstwa B.

Jednakze skoro tylko zdanie B zostanie rozszyfrowane, wyodrebnia ono
w tekécie zdanie A, poniewaz je powtarza lub przynajmniej przypomina.

20 (I znowu nie chodzi tu o rzeczywiste przestepstwo (Pangloss skgdingd wypo-
wiadal, w rozdziale V, przekonania autentycznie heretyckie), ale o sposéb, w jaki
zostalo opisane. W mniemaniu panstwa totalitarnego stereotypy [clichés] tworzg
jednolita sekwencje, w ktorej tylko jeden krok dzieli slowo wypowiedziane od slowa
nierozwaznego i stad od wypowiedzi przestepczej. Tutaj ekwiwalencje slowne robig
wrazenie, jakby nadawaly prostej rozmowie charakter herezji.)
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Stad wynika odczuwanie tych zdan jako paralel lub powtérzen. Tak wiec
paralelizm czy powtorzenie wytwarza domniemanie identycznosci, naj-
wyzsze prawdopodobienstwo Scislej identycznosci: zatem spostrzezone
roznice (ktére jednak nie oslabiajg paraleliZzmu lub powtdérzenia) stanowia
rzeczywiste znieksztalcenie wzorca. Stad pochodzi ich efekt kontrastujacy.
Gdy moéwimy, ze jaki§ wyraz lub grupa wyrazéw narzuca sie naszej
uwadze przez kontrast z jakim$ innym, znaczy to, ze wyraz ten czyni
z innego regule, ktérg lamie. Kontrast nie tylko determinuje elementy
zdania, w stosunku do ktérego jest postrzegany, ale je modyfikuje wstecz-
nie (jezeli kontrast tworzy sie¢ na podstawie rozleglej sekwencji stownej
lub ,,ponad” elementami obojetnymi) lub jednoczesnie. Modyfikacja ta
w stopniu minimalnym polega na nadaniu tym elementom nowego wy-
miaru, obejmuje niejako ich role w kontekscie, ich izomorfizm. Maksy-
malna modyfikacja to juz przeksztalcenie znaczeniowe. W obu przypad-
kach zostaje ustanowiony stosunek miedzy dwiema grupami stownymi,
ktéry jest czym$ wigcej niz zwigzki skladniowe i znaczeniowe, jest obu-
stronng polaryzacja.
A oto przyklad czystej i nieskomplikowanej polaryzacji, zaczerpniety
z tego samego, széstego rozdzialu Kandyda:
Uniwersytet w Coimbre orzekl, ze widowisko polegajace na spaleniu kilku

0os6b na malym ogniu z wielkimi ceremoniami stanowi nieza-
wodng tajemnice na zapobiezenie trzesieniu ziemi.

Grupa na malym ogniu i grupa z wielkimi ceremonia-

mi, ma — kazda — swoje znaczenie niezaleznie od drugiej. Wielki
i maly pozostajg oczywidcie jezykowo w stosunku przeciwstawienia,
jednak nie stosuje sie to do wyrazu wielki w wyrazeniu z — cere-

moniami, ktory nie jest juz przeciwstawieniem wyrazu malty w wy-
razeniu na — ogniu. Sprawa ich zgodnosci nie wystepuje tu na plasz-
czyznie znaczeniowe]j. Wystepuje natomiast ze wzgledu na nastepstwo:
rozszyfrowanie grupy z wielkimi ceremoniami wyodrebnia
w poprzedniej czeSci zdania grupe na malym ogniu, ktéra da sie
poréwnywaé z tamtg z punktu widzenia jej funkcji i pozycji skladnikow.
Z wielkimi ceremoniami postrzegamy w odniesieniu do wzorca
na malym ogniu Wyraz wielki jest odczuwany jako odpowied-
nik wyrazu maty. Dwa przymiotniki w ten sposob spolaryzowane wbrew
znaczeniu odzyskujg przeciwstawnos$¢, ktéra je laczy w kodzie: wielki
sprawia wrazenie, Ze jest wyrazeniem przeciwnym w stosunku do m a-
1y 21, co stanowi wolte nie przewidziang w ciggu opisu, podobnie jak nie

21 (Ujecie, ktére informatorzy (bioracy udzial w tworzeniu archiczytelnika) ttu-
maczyli jako zartobliwy kontrast miedzy plaszezyzng ,,przepisu” (,niezawodna ta-
jemnica”) a plaszczyzng ,uroczystosci religijnych” (,ceremonie”).)
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jest przewidziana w rzeczowniku zlozonym Micromegas, co daje ten
sam efekt ironiczny.

Przykladu polaryzacji polaczonej z przeksztalceniem znaczeniowym
dostarcza chwilowo Javert, zeszpecony przez ,,bezlitosna uczciwg radosé
fanatyka wsréd najsrozszego okrucienstwa” — jest przekonany, Ze zbieg
juz nie moze mu umkna¢:

Pewnosé, ze trzyma wreszcie w reku Jana Valjean wydobyla na jego twarz

wszystko, co mial w duszy. Poruszone glebie wyplynely na po-
wierzchnie?®,

Zdanie wyro6znione tu spacjg kontrastuje z poprzednim i jest nie-
watpliwie jego przekladem metaforycznym 23. Ekwiwalencja znaczeniowa,
ktora sprawia, ze zdanie i metafora sg dwoma wariantami tej samej struk-
tury (przeksztalcenie utajony — widoczny), z ktérych pierwszy
pelni funkcje mikrokontekstu (sktadnik nie nacechowany, w tym wypadku
nie metaforyczny) dla drugiego. Zatem rozszyfrowanie metafory wpro-
wadza przeksztalcenie znaczenia pierwszego wariantu: wszystko, co
mial w duszy, to juz nie jest tylko ,,pasja, silne przekonanie”, ale
,mul”. , Dusza”, ktéra budzi przychylne skojarzenia, otrzymuje zabarwie-
nie pejoratywne (ulubiony temat Wiktora Hugo, ze ,,poczucie obowigzku”
zostaje wypaczone przez omylke), wyjasnione nizej przez strukture typu
obscure clarté:

twarz, ktéra wyrazata wszystko, co mozna by nazwaé¢ — calym zlem dobra.

Podsumujmy: postrzeganie kontekstu jest czynnoscia wyodrebniajaca
w sekwencji stownej elementy, w stosunku do ktérych kontrast sie wy-
twarza i ktéorym nadaje role kontekstu 2¢. Regule rozpoznajemy przez jej
pogwalcenie, norme przez odchylenie od niej, a wzorzec przez jego na-
ruszenie, Z przewidywalnosci zdajemy sobie sprawe a posteriori na bod-
stawie samego faktu niespodzianki.) ‘

22 [Cyt. wedlug wyd.: W. Hugo, Nedznicy. Przelozyla K. Byczewska. T. 1.
Warszawa 1956, s. 383, 384.]

23 (Sama ta metafora jest stereotypem, czestym w epoce romantycznej, w tym
wypadku posiadajacym wiekszg skuteczno$é ekspresywna, bowiem ,poruszone” moze
sie stosowaé réwnie dobrze do glebokiego wzruszenia, jak i do mulu w stojacej wo-
dzie, a dwuznaczno$¢ ta zostaje rozstrzygnieta tylko przez czasownik i jego dopel-
nienie.)

24 (G.-G. Granger (Essai d’'une philosophie du style. Paris 1968), omawiajac na
s. 196 te koncepcje mikrokontekstu, twierdzi, ze wzorzec przelamany pozostaje nie
okreslony. Jest calkiem przeciwnie: wzorzec jest okreSlony poczynajac od momentu
przelamania i mozna go opisa¢ jako zesp6! elementéw homologicznych z elementem
kontrastujgcym, jako to, co nie zostalo przeksztalcone. Rozpoznanie jednego z bie-
gunow musi pociggnaé za sobg rozpoznanie drugiego.)
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23. Dekodowanie maksymalne. Pozostaje zagadnienie efek-
tu niespodzianki, ktére nalezy odrézni¢ od nieprzewidywalnos$ci wywo-
lujgcej ten efekt. Ta ostatnia jest okresleniem statystycznym pewnego
sposobu wystepowania 25. Ujecie stylistyczne realizujace ten sposéb wy-
stepowania moze by¢é spostrzezone od pierwszego rzutu oka albo przy
wybiegajacym naprzéd czytaniu tekstu, co oczywiScie zmniejszy efekt nie-
spodzianki. Nie moze jednak zmniejszy¢ poczucia nienormalnosci (nienor-
malnosci hic et nunc, a nie w stosunku do uswiadamiane;] normy), ktérego
wynikiem jest zwiekszona uwaga, czyli maksymalne rozszyfrowanie.

Na przyklad ponowne odczytanie moze rozstrzygnaé dwuznacznoscé
semantyczng, ale nie przeksztalca porzadku elementéw kontekstowych;
nie czytamy przeciez wstecz, przeskakujemy tylko jaki$ fragment, a po-
tem posuwamy sie w kierunku normalnym. Nasza pamieé, dzialajaca
teraz antycypujaco, informuje nas o tym, co ma nastagpié¢, i wlasciwie ni-
weczy niespodzianke; jednakze robigc to ponownie, napotykamy znéw
formy, ktérych nieprzewidywalny uklad spowodowal koniecznos$é po-
wtornej lektury, co utrwala je glebiej niz poczatkowa niespodzianka 2.

Z drugiej strony, wyjawszy konwencjonalne zwroty, sama przewidy-
walnosé nigdy nie jest absolutna. Ta stala niepewnosé oraz réznica, ktéra
musi istnieé miedzy przewidywalnoscig statystyczng a rzeczywiscie per-

25 (Chcialem tu tylko powiedzieé o odchyleniu [écart] statystycznym w odniesie-
niu do prawdopodobienstwa ustanowionego w tekscie i przez tekst; to odwolanie sie
do statystyki ma byé wylgcznie Srodkiem opisu zjawiska, a nie narzedziem jego
odkrywania. Jestem teraz przekonany, ze opis statystyczny (nastepujacy po zesta-
wieniu faktéw, a nie heurystyczny) jest bezuzyteczny. [...1.

Mozna na przyklad zalozyé, ze w okreSlonym zdaniu wystepuje nieprawdopodo-
bienstwo semantyczne, jezeli jaki§ wyraz rodzi swoje przeciwienstwo (jak w wy-
padku obscure clarté), ktére doprowadza do zniweczenia funkecji referencyjnej (i do
metaforycznej interpretacji tekstu, jak w wypadku une flamme si noire [plomien tak
czarny] u Racine’a). Podobne nieprawdopodobienstwo pojawia sie, gdy wyraz wpro-
wadza wyraz podobny: ten przypadek wystepuje w figurze etymologicznej (na przy-
klad suer une sueur de sang [poci¢ sie krwawym potem]) lub w powtérzeniu czy
w takim epitecie, ktéry w formie przymiotnika objasnia jeden ze skladnikéw zawar-
tych w znaczeniu rzeczownika zmodyfikowanego przez przymiotnik.)

26 Por. podobne zagadnienie trwania oddzialywania stylistycznego w ciggu kolej-
nych .,wykonan” tekstu (zob. Kryteria.. § 1.3.0.—1.3.1.; R. Wellek, A . Warren,
Theory of Literature, rozdz. XII). Warunki nieprzewidywalnos$ci zawarte sg w ,za-
mrozonej” strukturze przekazu; zatem kolejni wykonawcy napotkaja to samo zja-
wisko. U czytelnika ,,wykonujgcego” wielokrotnie ten sam fragment zapamietywanie
zniweczy nieprzewidywalno$é, ale utrwali formalne cechy tekstu. Niezaleznie od
tego, czy jest zapamigtany, czy niespodziewany, styl pozostanie czynnikiem aktyw-
nym. Nasladownictwo literackie z kolei odnawia ujecia stylistyczne przez przenie-
sienie ich w nowy kontekst (np. Wergiliusz korzystajacy z ujeé¢ homeryckich), co nie
rozni sie od zastosowania stereotypu w nowym otoczeniu.
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cypowana, zmniejsza efekt niespodzianki (chociaz pozostaje podstawowg
cechg w takich ujeciach, jak syllepsis, anakolut — przerwanie zdania,
kiedy osiggnelo moment, w ktérym czytelnik moze odgadnaé zakonczenie;
przystéwek w miejscu, gdzie przymiotnik bylby bardziej prawdopodobny).
By¢é moze, dlatego wlasnie do efektu niespodzianki czesto dolacza sig
oddzialywanie makrokontekstu (zob. § 3.2.). Natomiast w ramach mikro-
kontekstu fakt, ze czytelnik zmuszony jest do bardziej starannego deko-
dowania, wystarczy, aby zda¢ sobie sprawe z funkcjonowania ujecia sty-
listycznego, nawet jezeli niespodzianka zupelnie nie wystepuje. Do takie-
go maksymalnego rozszyfrowania zmusza, na przyklad, rozlaczny szyk
wyrazow: przerwanie zdania zmusza czytelnika do wysilku zapamiety-
wania i uwagi, poki zdanie nie zostanie na nowo podjete.

Przyklad (3), E. M. Forster, Other Kingdom. W: Collected Tales, s. 82:

My name is Harcourt Worters — not a well-known name if you go outside
the City and my own country, but a name which /, where it is known /, car-
ries /, I flatter myself /, some weight.

[Nazywam sie Harcourt Worters — nie jest to nazwisko stawne poza Mia-
stem i moim krajem, ale nazwisko, ktére / tam, gdzie jest znane /, posiada /,
pochlebiam sobie /, pewna wage.]

Rozlaczenia nie wystarcza, aby zniweczyé przewidywalno$é ciggu stow,
zwlaszcza po ,,posiada”, ktére zapowiada potoczny zwrot. Tym, co two-
rzy kontrast i ujawnia napuszong, zarozumialg préznos¢ moéwiacego, jest
zawieszenie zdania po ,ktére”.

Oddzialywanie niespodzianki moze sie laczy¢ z oddzialywaniem maksy-
malnego dekodowania (np. gdy po przerwaniu zdanie nie zostaje podjete
w sposob spodziewany lub najbardziej prawdopodobny, ale przy pomocy
innej konstrukcji lub innego stownictwa).

3.0. Definicja makrokontekstu Makrokontekst jest tg czes-
cig przekazu literackiego, ktéra poprzedza ujecie stylistyczne i ktéra nie
wchodzi w jego sklad. (Jest to rodzaj kontekstu najblizszy zwyklemu zna-
czeniu wyrazu kontekst) Skoro dekodowanie ujecia wymaga orien-
tacji przestrzennej, widzimy, ze okreSlenie z naszej wstepnej definicji:
ukierunkowany wycinek linearny, stosuje sie do tego kon-
tekstu, podczas gdy nie moze by¢é zastosowane do mikrokontekstu. Cecha
ta pozwala na pomieszczenie informacji, ktéra w koncu przeksztatei od-
dzialywanie zlozonego (mikrokontekst—kontrast) ujecia stylistycznego.

Punkt koricowy kontekstu jest znany z zaloZenia, inaczej dzieje sie
z poczatkiem. Skoro jego oddzialywanie na ujecie stylistyczne znamy
z reakcji czytelnika, mozna by powiedzie¢, ze moment najwczesniejszego
spostrzezenia kontekstu zmienia si¢ w zalezno$ci od uwagi i pamigci czy-
telnika, czyli jego zdolnosci do rozpoznania podobienstw i réznic. Z dru-

17 — Pamigtnik Literacki 1972, z. 3
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giej strony, jezeli ujecie stylistyczne polega na efekcie przelamania, wy~
nikaloby stad, ze kontekst rozpoczyna sie od ostatniego wystgpienia iden-
tycznego lub podobnego ujecia. To rozwigzanie nie tlumaczy jednak
wypadkow, w ktérych kontekst poprzedza zjawisko jednorazowe, i wy-
padkow, kiedy ujecie stylistyczne stanowi osobliwo$¢ jezyka aufora
(wowczas dana forma jest zaskakujaca i latwo dostrzegalna, poniewaz
cechuje jg wystepowanie w okre$lonych kontekstach semantycznych lub
sytuacyjnych, w ktérych nie ma innego uzasadnienia poza psycholo-
gicznym; osobliwo§¢ te pamietamy zatem na takiej przestrzeni tekstu,
ze jej rozmiary i réznorodno$é znacznie przekraczajg to, co mozna w uza-
sadniony sposob przypisaé¢ kontekstowi jako jednostce funkcjonalnej).
Rozpoczecia kontekstu nie mozna dopatrywaé sie w jakimkolwiek.
ujeciu stylistycznym poprzedzajgcym ujecie badane, poniewaz, jak wi-
dzieliSmy (§ 3.1.), ujecia stylistyczne moga wchodzi¢ w sklad makro-
kontekstéw. Nie mozna powiedzieé, ze jakas§ granica jezykowa, jak np.
koniec zdania, wyznacza de facto rozpoczecie kontekstu, bowiem efekty
stylistyczne moga przekracza¢ granice jednostek jezykowych (cho¢ wias-
ciwie kontekst rozpoczyna sie od akapitu lub innego znaku przestan-
kowego) 27,

Bez watpienia musimy tu pogodzié¢ sie z pewnym brakiem precyzji,
moze nawet trwalym, jezeli wezZmiemy pod uwage, ze wszelkie pojecie
granicy w analiz.e stylu bedzie tylko przyblizone z powodu réznych pro-
gow percepceji u roznych czytelnikow. Moment rozpoczecia mozna bedzie
okre§lié z wiekszym przyblizeniem, jezeli postuzymy sie sama definicjg
kontekstu, a mianowicie pojeciem wzorca. Nie powinniSmy zakladaé, ze
wzorzec jest homologiczny wobec ujecia stylistycznego; homologia moze
rzeczywiscie wystepowaé (np. w jezyku francuskim we wszystkich zda-
niach poza pytajacymi wzorzec zdan o szyku czasownik—podmiot moze
przygotowywaé [prepare] kontrast z szykiem podmiot—czasownik, ktéry

27 A, Zauwazmy, ze wskutek tego mikrokontekst moze byé stosunkowo dlugi: np.
nawet powtdérzenie moze stanowié bezpoSredni skladnik ujecia stylistycznego; im
czeSciej powtarza sie wzorzec, zanim zostanie przelamany, tym silniejszy jest efekt
przelamania. — B. Musimy oczywiécie rozréznié¢: 1) powtérzenie jako ujegcie styli-
styczne, czyli kontrastujgca struktura, ktéra sklada si¢ z rytmicznego lub arytmicz-
nego powracania jakiego$ elementu (np. koncéwek); 2) powtérzenie jako mikrokon-
tekst; 3) powtdrzenie ujeé stylistycznych, czyli powracanie tych samych struktur
stylistycznych o roéznych tresciach, co jest wynikiem nieprecyzyjnej terminologii,
brakéw normatywnego metajezyka tradycyjnych badan literackich. — C. Uzywam
tutaj (i w innych miejscach) czasownika prepare [przygotowywaé)l. Chce nazwaé
w ten sposOb kontekst tworzgcy progresywne warunki pojawiania sie ujecia styli-
stycznego (np. w zdaniu zlozonym swobodny rytm przygotowujgcy kontrastujaca
klauzule lub dluga protasis przygotowujgca antytetyczng kulminacje krétkiej apo-
dosis); w zadnym razie nie uzywam tego wyrazu na okreSlenie ,intencji” pisarza.
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w innym miejscu bylby ,normalny”); nie jest to oczywiscie warunek
konieczny, poniewaz wzorzec moze zosta¢ zakl6cony przez elementy obce
(np. przez wtracenia obcojezyczne czy wypowiedzenia nonsensowne; nie-
kiedy elementy zerowe, jak np. moment zawieszenia). Bezpieczniej jednak
zastgpi¢ homologie ciggloscig i powiedzieé, ze kontekst zaczyna sie w mo-
mencie, kiedy czytelnik spostrzega wystepowanie jakiego$ cigglego
wzorca, 28,

31. Typy makrokontekstéw. Moim zdaniem dwa typy wy-
czerpujg wszelkie mozliwos$ei:

A. Kontekst >ujecie stylistycze - kontekst. Wlasdci-
woscig tego typu jest siegniecie po ujeciu stylistycznym do wzorca kon-
tekstowego, ktory je przygotowywal. Jego najczestszym przykladem jest
wtrgcanie wyrazu obcego wobec uzytego kodu (zapozyczenie, archaizm,
neologizm) 29.

Przyklad (4), G. B. Shaw, Przedmowa do Getting Married. W: Se-
lected Plays, IV, 329:

Poor Mr. Pecksniff (..) is represented as a criminal instead of as a / very
typical English / paterfamilias / keeping a roof over the head of himself and
his daughters.

[Biedny pan Pecksniff (..) jest przedstawiony jak przestgpca zamiast jak
/ typowo angielski / paterfamilias / utrzymujacy dach nad glowg wlasng i swoich
coérek.]

(Zapozyczenie paterfamilias jest nieprzewidywalne i na tym polega
efekt tego ujecia, ktérego bezposrednimi skladnikami sg typowo an-
gielski i paterfamilias. Kierunek tego oddzialywania ksztaltuje
kontrast wobec kontekstu, uwydatniajagcego przecietno$¢ i jej $mieszna
strone (nazwisko, stereotyp keeping a roof over [utrzymujacy dach nad
glowa]); kierunek ten moglby by¢ inny, gdyby autor, zamiast zapozyczaé
stowo bedgce juz w uzyciu i nacechowane stylistycznie, skorzystal z wlas-
nego doraznie stworzonego wyrazu; ale i w tym wypadku mechanizm
ujecia bylby oparty na niespodziance. Po tym ujeciu zdanie powraca do

28 Nie nalezy rozumie¢ terminu ,cigglosé” jako odsylajagcego do procesu psy-
chicznego autora. Wzorzec bez watpienia jest odpowiednikiem pewnej -cigglosci
w umySle pisarza (odnosi sie to takze do écriture automatique [pisania automatycz-
nego] francuskich surrealistéw, gdzie chodzilo o zamierzony sprzeciw wobec cigglosci
wytworzonej przez refleksje, cho¢ mimo to jej celem bylo zarejestrowanie pewnej
cigglosci pod$wiadomych dzialan umyslu), ale jej nie odwzorowuje w postaci
ciggu stéw; przekonanie takie byloby dowodem bledu metajezykowego (por. ,chro-
nologiczng” interpretacje lacinskiego szyku wyrazéw w takich zdaniach, jak urbem
captam hostes diripuerunt [po zdobyciu miasta wrogowie spladrowali (je)].

2% Zob. J. Whatmough, Poetic, Scientific and Other Forms of Discourse.
1956, s. 105—107.
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swojego potocznego slownictwa i podjecie zakldconej linii pomaga od-
nie$é¢ wrazenie, ze ujecie stylistyczne jest stosunkowo nienormalne.)

B. Kontekst - ujecie stylistyczne rozpoczynajace
nowy kontekst - ujecie stylistyczne zapoczatkowuje caly
szereg uje¢ tego samego rodzaju (np. po archaizmie cala obfito§¢ archaiz-
mow); wynikle stad nasycenie sprawia, Ze ujecia te tracg swojg warto$é
kontrastowa, niweczy ich zdolno$é do uwypuklenia okre§lonego momentu
wypowiedzenia i sprowadza je do roli skladnikéw nowego kontekstu,
ktory z kolei dopusci do powstania nowych kontrastow.

Przyktad (5), Tacyt, Vita Agricolae, XXXVII, 1—6.

Zbyt dlugie, aby je tu przytaczaé, to opowiadanie o zwycigstwie
Rzymian nad Brytyjezykami zawiera nastepujacg kolejnosé czasow:
a) serie w plusquamperfectum, imperfectum i perfectum b) serie w infi-
nitivus historicus, ¢) jedno praesens historicum, d) serie zblizong do (a).
Cigg ten jest odpowiednikiem zwrotéw w akcji: a) zamieszanie bitewne,
b) nagle zwyciestwo i ogdlna rzez, c) ostatnia fala oporu, d) operacja
oczyszczania. Ciag ten, przetlumaczony na kategorie opozycji stylistycznej,
wyglada nastepujaco: a) kontekst, b) ujecie stylistyczne
ztozone z grupy trzech bezokolicznikdéw (wzmocnione
i polaczone przez konwergencje znaczen ekspresywnych i asyndeton: se-
qui, vulnerare, capere), kté6re wyodrebniaja nowy kontekst
stworzony z bezokolicznikéw (tym razem pozbawionych kon-
wergencji i rozdzielonych dlugimi frazami), ¢) ujecie stylistycz-
ne, d) powrdét do kontekstu poczatkowego?3o.

Moze wystapi¢ rowniez przypadek krancowy, w ktéorym ujecie sty-
listyczne, zamiast tworzy¢ nowy kontekst, funkcjonowaloby jako kon-
tekst dla ujecia nastepujacego zaraz po nim. Bardzo trudno jasno zdefi-
niowaé¢ wypadki tego rodzaju, bowiem nasycenie najczeSciej zaciera
kontrast.

32. Emfatyczna funkcja makrokontekstu. Kontekst
nasila oddzialywanie stylistyczne ujecia. Wzmacnia kontrast stworzony
przez mikrokontekst. Jest to zapewne najczeSciej spotykany efekt stylu
i pojawia sie w obu typach, A i B; w typie A jest to zreszta jedyny mozli-
wy efekt. Nie usilujgc wyczerpaé wszystkich sposobéw emfazy, zatrzy-
mam sie nad dwiema przeciwstawnymi stronami jej funkcjonowania, co
moze wskazaé skuteczne metody analizy.

Kontrast ujecia stylistycznego moze by¢ przygotowany przez kontekst

30 Wiele podobnych przypadkéw mozemy znalezé we wzajemnym oddzialywaniu
relacji narracja—mowa niezalezna—mowa zalezna—mowa pozornie zalezna; zob.
Ullmann, op. cit., s. 94—120; bibliografia tego ujecia znajduje sie w: A.G. Land-
ry, Represented Discourse in... Mauriac. 1953, s. 76—179.
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stylistycznie nie nacechowany: np. przewazajace stosowanie okreslonego
rodzaju zdania stworzy stylistyczny stopien zerowy, na tle ktorego wy-
odrebniajg sie ujecia stylistyczne; ,niedbala” mowa moze przyniesé ten
sam efekt. Jednakze pojecie ,niedbalo$ci” samo domaga sie definicji;
do jego ustalenia pomoze nam analiza jezykowa, ale definicja przydatna
do naszych celéw powinna objaé¢ tylko formy przyjmowane przez ,nie-
dbalo$é” w mowie pisanej; ponadto musimy jeszcze ustali¢, do jakiego
stopnia czytelnik uswiadamia sobie to, co opisuje analiza jezykowa, albo
dc jakiego stopnia na to reaguje (inaczej méwigc analiza stylistyczna
powinna by¢ ograniczona do tego, co jest dostepne dla czytelnika) 31
W kazdym razie istnienie takich ,,zerowych” [,,blank”] kontekstéw mozna
potwierdzi¢ doswiadczalnie przez zbadanie kolejnych redakeji powstaja-
cego utworu: widaé w nich czesto skreslenia majace na celu stworzenie
prozni, wirdd ktérej ujecie stylistyczne rzucaloby sie w oczy 32. Skresle-
nia te dowodzg, ze kontekst jest réwnie wazna czesdcig stylu jak ujecie
stylistyczne. Inng strong tego faktu jest rola kontekstu jako mechanizmu
wyodrebniajacego ujecia stylistyczne; ustawione w zbyt bliskim sa-
siedztwie moglyby sie nawzajem niwelowaé¢ (zob. § 3.3.); oddzialywanie
ich moze zmieniaé¢ sie proporcjonalnie do ich bliskosci (np. chwyt pow-
szechnie stosowany w dialogu dramatycznym: powtarzanie zwrotu cha-
rakterystycznego dla danej postaci, moze by¢ narzedziem realizmu psy-
chologicznego, ale je$li wystepuje czeéciej, to znaczy, jezeli kontekstowe
odstepy miedzy kolejnymi powtérzeniami sa skrécone, staje sie elemen-
tem komizmu).

Czesciej spotykang formg funkcji emfatycznej jest oddzialywanie przez
antycypacje: kontekst zawiera ceche stanowiagcg jeden z bezposrednich
skladnikéw ujecia stylistycznego. Chodzi o przypadek chiazmu.

Przyklad (6). Ujecie stylistyczne (mikrokontekst) brzmi: sen od-

31 Mozna by powiedzieé, ze ta koncepcja kontekstu jest bliska koncepcji normy
jezykowej. Odejscie, ktére sie dokonuje, nie jest odejsciem od ,S§wiadomos$ci normy”,
ale od pisanego tla.

32 Skreslenia takie edytorzy bezkrytycznie grupujg pod nagléwkiem ,zwiezlo$¢”;
pocigga to jednak za sobg wprowadzenie idei prostoty, ktéra stanowi kryterium este-
tyczne, trudne do zdefiniowania i nie przystosowane do badan nad istnieniem
stylu; skreslenie ma na celu dajace sie obiektywnie wymierzyé zwigkszenie odstepu
miedzy ujeciami stylistycznymi. Np. Balzac, ktory daleki jest od poszukiwania pro-
stoty, skre§la wiele zabiegéw emfatycznych (tout w polgczeniu z przymiotnikami,
C’est... qui/que..., itd.). Cechy te, czgsto spotykane w rozmowie, sg rozmy$lnie pomi-
jane w dialogach pisanych: pozbawione intonacji stanowilyby tylko niepotrzebny
balast, a ich pominiecie umozliwia raptowne wystapienie naglych kontrastéw, lepiej
sugerujacych zywos¢ prawdziwej mowy potocznej niz pelna rejestracja. Zob. M. R o-
ques, Manuscrit et éditions du ”Pére Goriot”. ,Revue universitaire” XIV (1905),
s. 34—42, 71—76, 178—183,
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wieczny (kontrasty w odwiecznej nocy; jezeli makrokontekst
zawiera wzorzec rzeczownik—przymiotnik (wzorzec wchodzacy w sktad
konwencjonalnej wypowiedzi poetyckiej), paralelna struktura lgczy makro-
kontekst z mikrokontekstem. Np. Swinburne, The Garden of Proser-
pine, 80 n.:

Then star nor shall waken
Nor any change of light;

Nor sound of waters shaken,
Nor any sound or sight;

Nor wintry leaves nor vernal,
Nor days nor things diurnal;
Only the sleep eternal

In an eternal night.

[Wowcezas gwiazda ani slonce nie przebudzi sie / ani zadnej zmiany $wiatta, /
ani dZzwigku poruszonych wdd; / ani jakiegokolwiek diwieku czy widoku; / ani
liScie zimowe ani wiosenne, / ani dnie, ani rzeczy dzienne; / tylko sen odwiecz-
ny / w odwiecznej nocy.]

(Wystepuje tu bezposrednie zetkniecie cechy kontrastujacej z tym,
cc ja poprzedza, a oddzialywanie stylistyczne zostaje dodatkowo wzmozone
przez narastajacg sekwencje wzorca, ktéry wzmacnia swa homologicznoss
wewngtrz ujecia stylistycznego) 33.

33. Niwelujaca funkcja makrokontekstdéw. Rozumiem
przez to zniweczenie kontrastéw, w wyniku ktérego ujecia stylistyczne
opadajg do poziomu kontekstu i nie przestajg sie odroznia¢ od niego (np.
stabniecie oddzialywania neologizmu otoczonego przez zbyt wielkg ilos¢
doraznie utworzonych stéw). Ta niwelujgca funkcja jest mozliwa dzieki
temu, ze makrokontekst jest procesem narastajacym. Moze ona mie¢ dwa
zrédla: moze byé konsekwencja zmniejszenia odstepéw miedzy ujeciami —
zblizenie zapobiega tworzeniu wzorcow, ktére moglyby przygotowaé kon-
trasty — albo wynika¢ z kontekstu typu B, w ktéorym okreslone ujecie
stylistyczne moze rozciggnaé sie na wzorzec ksztaltujacy z kolei dwubiegu-
nowg opozycje w stosunku do nastepnego ujecia.

Natezenie tego zjawiska jest proporcjonalne do czesto$ci wystepowa-
nia ujeé nalezacych do tej samej klasy34. Mozemy uwazaé ujecie sty-

3 Nie trzeba dodawaé, ze jest to analiza czeSciowa. Nie bierze pod uwage rymu
i rytmu ani tez zbieznych i nakladajgcych sie uje¢ stylistycznych, jak (kontekst)
nor... / only..., co z kolei zawiera konstrukcje nor any... / nor...

3 Gdyby ujecia byly identyczne w formie i tresci, mielibySmy jedno ujecie
stylistyczne: powtérzenie (por. przyp. 27). Uzasadnieniem tego czestego wystepowa-
nia moze by¢ nieSwiadome lub $wiadome autonasladownictwo (o tej ,,epidemii”
slylistycznej pisza: Spitzer, Linguistics and Literary History, s. 191, przyp. 46;
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listyczne za element, ktory przez kontaminacje przeksztalca role kon-
tekstu jako ,,nie nacechowanego” czlonu opozycji.

3.4. Ogolne konsekwencje tego, co wyzej powiedziano, moga w rezul-
tacie okres$li¢c metody przyszlej analizy stylu: skoro ujecia mozna spro-
wadzaé¢ do poziomu kontekstu, wszelkie pojecie wartosci stylistycznej za-
wartej w samym ujeciu staje sie puste (np. skuteczno$é ekspresywna
,,wlasciwa” czasownikowej formie iteratywnej, superlatywom itd.). Wy-
stepujgca tu funkcja niwelujagca ma charakier dystrybutywny, a przez
to wymierny. Wynika stad, Zze mozna bedzie okre$li¢ warunki wystepo-
wania uje¢ stylistycznych. Jednak, w przeciwienstwie do warunkéw zna-
nych nam juz z metody bezpo$rednio stosujacej statystyke do przekazu
jezykowego (postugujac sie ta metodg mozna okresli¢ wypowiedzenia lite-
rackie, ale nie mozna odr6znié¢ materialu jezykowego od jego uzycia sty-
listycznego), chodzi nam o warunki odnoszace sie tylko do tego, co jest
dostrzegalne jako styl?%.

Koncepcja kontekstu jako kryterium analitycznego ma rézne zasto-
sowanie. Kiedy jezyk literacki (czy jakie$§ bardziej wyspecjalizowane sy-
stemy, jak wiersz) traktowany jest jako $cisla norma, podlegajaca wiekszym
ograniczeniom niz ogdélna norma jezykowa, istnieje niebezpieczenstwo
upatrywania w stylu dalszych ograniczenn i ocenienia go przez zwykle

J. Marouzeau w ,Revue des études latines” XIV (1936), s. 58—64; XXVI (1948),
s. 105—108) albo tez reakcja przeciw normatywnym regulom zakazujacym powté-
rzeh. Bedziemy musieli zbadaé, czy sg to ujecia stylistyczne, ktore dzieki mikrokon-
tekstowi stajg sie odporne na nasycenie (np. rozlgczny szyk wyrazow, wowczas gdy
sama jego obecno$¢ powstrzymuje dekodowanie), do czego beda nam potrzebne
obliczenia statystyczne, oparte wylgcznie na danych majacych wartosé stylistyczna.
W ramach synchronii jest to zagadnienie zblizone do kwestii trwania ujecia sty-
listycznego w diachronii (czyli do odporno$ci na czesto§¢ wystepowania i ,trady-
cjonalizacje”; zob. np. M. Riffaterre, La Durée de la valeur stylistique du
néologisme. ,Romanic Review” XLIV (1953), s. 282—289).

35 Np. mot juste [wlaSciwe slowo] mozna zdefiniowaé przez jego trafnos$é, co
w jezyku mozna wymierzy¢ statystycznie (Whatmough, op. cit, s. 119—121).
Jego warto$§¢ stylistyczna nie polega jednak na trafnosci okre$lonej w stosunku
do struktury jezykowej, polega ona na réznorodnosci jego oddzialywan zaleznie od
kontekstéw (i réznych postaw poetyckich). Mot juste moze stanowié ujecie sty-
listyczne, a moze tez stworzyé kontekst tak ,trafny”, ze slowo nieprecyzyjne, ,nie-
trafne”, przez kontrast stanie sie ujeciem.

(Istotng wtlasciwoscig pojecia kontekst jest to, ze nie ma kontekstu stalego
i cale dzielo nie tworzy kontekstu (por. N. Gueunier w ,Langue frangaise” III
(1969), s. 40, ktory — jak sie wydaje — zarzuca mi taki bledny poglad), tak jak
idiolekt tekstu nie tworzy normy. Istnieje nieustanna przemiana od jednego faktu
stylu do drugiego, nieustanne przeksztalcanie sie funkcji faktéw stylowych od
kontrastu (w stosunku do tego, co je poprzedza) do kontekstu (w stosunku do tego,
co po nich nastepuje). Pojecie kontekstu laczy pojecie normy z pojeciem odmiany.)
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odejmowanie (tzn. przez odnajdywanie wyrazoéw ,niepoetyckich” 36). Na-
tomiast gdy jezyk literacki analizujemy jako sekwencje kontekstéw, po-
lozymy woéwcezas wlasciwy nacisk na wzbogacenie dokonane przez nowe
_mozliwosci stylistyczne: owe konwencjonalnie ustrukturowane konteksty
kreuja na ujecia stylistyczne elementy, ktoére ‘nie mialyby zadnej wartosci
kontrastowej w konteks$cie ,,potocznym” lub moglyby go nasyci¢ i zmie-
ni¢ przez to jego nature; konwencjonalne otoczenie pozwala na silniejsze
efekty bez takich znieksztalcajagcych modyfikacji 37. Funkcja niwelujaca
.daje te korzys$¢, ze mozna za jej pomoca wyjasni¢ to, co nazwalem gdzie
indziej normami doraznymi [nonce-standards], tj. czastkowe
systemy jezykowe, z ktérych autor korzysta w celu zindywidualizowania
jezyka postaci lub by sparodiowaé¢ jakis styl. Mozna je uwazaé za szcze-
g6lny rodzaj kontekstéw stworzonych drogg nasycenia ujeciami stylistycz-
nymi zapozyczonymi przez autora od ewokowanego przedmiotu i umiesz-
czonymi na tle wlasnego stylu 3. Badanie tych szczegélnych przypad-

38 Jak to uczynil np. w stosunku do laciny B. Axelson (Unpoetische Woérter.
Lund 1945).

37 Znamienne jest, ze jezyk poetycki tak czesto korzysta z form jezyka po-
tocznego: w swoim zwyklym kontek$cie nie wywieralyby zadnego oddzialywania —
odwrotnie niz w sztucznych ramach metrum. W tym kierunku szly np. spostrzezenia
Meilleta, ktory moéwil: ,la poésie (latine) n’a pas le purisme de la prose” [poezja
(lacinska) nie trzyma sie tak surowych zasad jak proza] (Esquisse d'une histoire
de la langue latine. 1938, s. 220). Proza, nie chroniona przez formy konwencjonalne,
nie bylaby w stanie postugiwaé sie ,zwyklymi” wyrazami nie tracac zarazem cha-
rakteru literackiego. (Por. czeste uwagi w slownikach poetyckich, Ze pewne wy-
razy nalezg zar6wno do slownictwa ,poetyckiego”, jak i ,,zwyczajnego”: w pierw-
szym sg to oczywiscie ujecia literackie, w drugim to kontekst). Zob. w jez. fran-
cuskim stosowanie niedbalych form wymowy I, m’, 7, n’ (le, me, je, ne) w wierszach
Jules’a Laforgue. Normatywne uwarunkowanie przekazu literackiego, ktére pomija
analiza jezykowa, powinno sta¢ sie oczywiste (zob. L. Kukenheim, Réflexions
non-structuralistes. ,,Neophilologus™ 1955, s. 161 n.).

38 Zob. Kryteria..., s. 238, przyp. 31, i s. 227, przyp. 15. (Nie nalezy ich myli¢ z nor-
mami sytuacyjnymi z goéry okreslonymi przez temat.) Np. elementy sugerujace (nie
transkrybujgce) obcg wymowe (mowa Niemcoéw u Balzaca, Zydéw w angielskich dra-
matach wiktorianskich) lub cechy osobnicze [idiolectal features] uzyte do charakte-
rystyki psychologicznej (np. spos6b mdéwienia pana Jingle w Klubie Pickwicka)
lub scharakteryzowania postaw spolecznych (np. parodystyczne uzycie frazesow;
zob. M. Riffaterre, Sur un singulier d’André Gide. Contribution d I'étude des
clichés”, ,Francais moderne” XXIII (1955), s. 39 n.) czy tez stylu innych autoréw
(np. pastisze Prousta; nasladowania Pisma Swietego; w tym ostatnim przypadku
wystarczy tylko jedna cecha; zob. Spitzer, Linguistics..., s. 150; U. Weinreich,
On the Cultural History of Yiddish Rime. W: Essays in Jewish Life and Thought.
1959, s. 423 n. zwlaszcza 434—435; bardziej zlozong norme nasladowczg opisuje
Y. le Hir, Lamennais écrivain. 1948, s. 241—332). Dobry przyklad zabiegow sty-
listycznych, ktére tworzg doraZng norme, stanowig zlozone neologizmy u Carlyle’a
w Sartor Resartus majgce oddaé styl ,niemieckiej filozofii”.
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kéw moze daé czysto lingwistyczng podstawe do opisu realizmu literackiego
i stylow ironicznych, do ktérych powszechnie stosuje sie¢ kryteria ze-
wnetrzne (psychologiczne, normatywne). Z innego punktu widzenia mo-
zemy zapytaé, czy niwelowanie w okreSlonym momencie moze prze-
ksztalci¢ sie w nieodwracalne zatarcie ujeé lub czy czynniki pozycyjne
[positional factors] wystarcza do odnowienia oddzialywania stylistycz‘ne—
go; odpowiedzi na te pytania moga w rezultacie pozwolié na opracowanie
stylistyki diachronicznej.

Przelozy! Ignacy Sieradzki



