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Z ZAGADNIEN GOTYCYZMU EUROPEJSKIEGO
I JEGO RECEPCJI POLSKIEJ

1

Kiedy w r. 1764 Horace Walpole wydawal swa powie§¢ The Castle of
Otranto, opatrzyl jg podtytulem A Gothic Story — ,,opowiadanie gotyc-
kie”. Nazwa oznaczala tu nowy rodzaj fikeji fabularnej. Utwoér przeszio
pol wieku byl ulubiong lekturg Anglii i Kontynentu. Powie$¢ te nazwal
Walpole ,,gotycka”, poniewaz akcja jej rozgrywala sie w Sredniowieczu,
ktore czesto okreslano mianem ,,gothic’ages”; pelno w niej bylo wydarzen
cudownych i straszliwych — a wiec stowem ,gothic” poczeto okreslaé
rowniez dziwnos$¢ i groze oraz elementy nadprzyrodzone. Walpole’a moze-
my uznaé za inicjatora powiesci ,,gotyckiej” czy romansu grozy (terminy
te stosowaé¢ bede wymiennie), nie on jednak zapoczatkowal w Anglii
i na Kontynencie ksztaltowanie sie zespolu tendencji, ktére nazywamy
gotycyzmem.

JeSli za wyznaczniki ,,gotyckosci” uznamy zainteresowanie przesz-
loscia, niekoniecznie $cisle ograniczone do wiekéw $rednich (dla ludzi
w. XVIII , gotycki” byl zaré6wno Osjan jak Spenser i Szekspir), atmosfere
i groze obecna zazwyczaj w narracji o wydarzeniach nadzwyczajnych lub
nadprzyrodzonych, a takze tajemniczosé i melancholie towarzyszace obra-
zom malowniczych ,,rozwalin”, posepnych zamkoéw oraz mrocznym i na-
strojowym pejzazom — to pojecie gotycyzmu znacznie sie rozszerzy, obej-
mujgc réznorodne zjawiska literackie. Gotycyzm zamanifestowal sie nie
tylko w powie$ci (choé¢ objawil sie w niej] w sposéb szczegdlnie wyrazny
i tylko ten gatunek obdarzony zostal epitetem ,,gotycki” przez jego twor-
ce), ale rowniez w poezji, dramacie, w pracach erudytéw i pasji kolekcjo-
nerskiej milo$nikéw przeszto§ci lub wytwornych dyletantéw holduja-
cych nowej modzie. Terminem tym okre§lié mozna réwniez kierunek ob-
serwowany w XVIII oraz na poczatku XIX w. na terenie sztuk pieknych,
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Iacznie z architekturg i kunsztem zakladania i zdobienia ogrodéw 1. Po-
jeciem gotycyzmu mozna réwniez objaé¢ zjawiska analogiczne lub pokrew-
ne w innych krajach: a wiec tzw. trubaduryzm francuski czy niektére
tendencje w literaturze niemieckiej okresu ,,burzy i naporu” oraz konca
wieku XVIII. Wydaje sie, ze nawet szkicowe omoéwienie owych szeroko
pojetych i réznorodnych przejawdéw gotycyzmu pozwoli dostrzec w jego
skromnych manifestacjach w Polsce analogie i réznice wobec nurtu za-
chodniego, a tym samym przyczyni sie do lepszego poznania zjawiska,
ktére wraz z innymi tendencjami przelomu w. XVIII i XIX (osjanizmem,
youngizmem, russoizmem) wspoldzialalo w tworzeniu sie nowego mo-
delu literatury i sztuki.

W pierwszej polowie w. XVIII styl gotycki uwazany byl w Anglii
1 na Kontynencie za ponury i brzydki, przywodzgcy na mys$l wieki ciem-
noty i zabobonu. Stal sie réwniez synonimem barbarzynstwa i nieokrze-
sania, kojarzac sie ludziom O$wiecenia z dziko$cig plemion germanskich,
ktére weszly ongi$ do Italii i polozyly kres kulturze antycznej. Objawy
zmiany gustéw i geneze mody na gotyk w architekturze oraz gotycyzm
literacki wigze si¢ zazwyczaj z Anglig, gdzie od polowy w. XVIII po-
czely coraz wyrazniej wystepowaé zainteresowania mediewistyczne. ,,0d-
rodzenie gotyckie” dokonalo sie dzieki wspélnym poczynaniom antykwa-
riuszy-erudytéw, literatéw i architektéw, znajdujgc na terenie Anglii
szczego6lnie podatny grunt dla swego rozwoju. Uczeni pilnie rejestrowali
i opisywali budowle i pamigtki gotyckie 2, co nie bylo zadaniem trudnym,
poniewaz w kraju tym weciaz zywe byly tradycje architektury i sztuki
gotyckiej. W gotyku, cho¢ z wprowadzeniem pewnych elementéw rene-
sansowych, budowano jeszcze za Tudoréw. W XVII i na poczatku w. XVIII
styl ten stosowany byl przy wznoszeniu lub przebudowie college’o6w oks-
fordzkich; nie zapomniano tez o nim calkowicie przy wznoszeniu koécio-
6w na prowincji 3. Styl gotycki byl wiec bliski ludziom w. XVIII, co nie
oznacza, ze sig powszechnie podobal. Palladianizm Inigo Jonesa na poczat-
ku w. XVII i dzialalno§¢ Christophera Wrena przy koncu tego stulecia
$wiadcza o klasycystycznych upodobaniach twércéow i uzytkownikéw ow-
czesnej architektury.

Elementy ,,gotyckosci” odkryé¢ mozemy w tworczosci Spensera i Mil-
tona (dostrzezono je tam takze w w. XVIII). Utwory ich poczeto wyda-
waé juz w pierwszej polowie stulecia; edycje mnozyly sie po roku 1750.
W The Faerie Queene Spensera, w Il Penseroso i miektérych partiach
Raju utraconego Miltona istnialy obrazy, ktére staly sie pézniej typowe

1 Zob. K. Clark, The Gothic Revival. An Essay in the History of Taste. Wyd. 3.
London 1962. ’
¢ Np. autorzy i edytorzy wielotomowego dziela Monasticon Anglicanum (1655—

1673), ktére wydano powtérnie w w. XVIII, czy S. Buck, autor Antiquities and
Venerable Remains (1774).

3 Zob. Clark, op. cit., rozdz. The Survival of Gothic.
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dla scenerii powiesci ,,gotyckich”, dram oraz ballad grozy ¢ Czciciele
XVIII-wieczni obu poetéw przejmujg ich obrazowanie. Thomas Warton,
ktéry wraz z bratem Josephem polozyl duze zastugi dla rozwoju goty-
cyzmu, napisal majac lat siedemnascie, a wiec w latach czterdziestych
w. XVIII, wiersz pt. Pleasures of Melancholy, wart przytoczenia we frag-
mencie przedstawiajgcym ,,scene gotycka”, ktéra powiela¢ bedzie litera-
tura przez dlugie lata, a ktora jest obrazem powstalynm z inspiracji poezji
Miltona:

Beneath yon ruined abbey’s moss-grown piles
Oft let me sit at twilight hours of eve,

When thro’ some western window the pale moon
Pours her long-levelled rule of streaming light 5.

Réwniez w opisach wystepujacych sporadycznie w elegiach purytan-
skich, a pojawiajacych sie czesciej w elegiach Zzalobnych oraz poezji me-
dytacyjnej poczatku w. XVIII, spotykamy sie z akcesoriami ,,gotyckos$ci”
stuzacymi do stwarzania nastroju melancholii i grozy (pejzaz nocny,
ostrolukowe sklepienie kosciola, kostnica, czasem pieczara i — nieodzow-
ny atrybut — sowa siedzgca na wiezy obrosle] bluszczem). Dekoracje te
przejmie w polowie wieku ,,poezja cmentarna” (E. Young, R. Blair,
J. Hervey, T. Gray), a pdzniej powiesci, dramy i ballady 6. Tyle o tra-
dycji, ktéra ulatwita w polowie wieku rehabilitacje gotyku i rozwoj go-
tycyzmu.

Do ,,odrodzenia gotyckiego” przyczynilo sie réwniez hasto ,,powrotu
do natury” wraz z modg na ogréd ,krajobrazowy’ oraz nowe teorie este-
tyczne, ktore to zagadnienia ze wzgledu na szkicowy charakter artykulu
musimy potraktowaé¢ skrotowo. W okresie przewagi upodoban klasycy-
stycznych gotykowi zarzucano brak prostoty i symetrii, uznajac go za
styl nieregularny i niezgodny z natura. Ale nieco pdézniej poczeto dostrze-
ga¢ w nim wlasnie naturalnoéé; pojawila sie popularna w XVIII w. przy-
rodnicza interpretacja gotyku — wnetrze gotyckie przypominalto las lub
naturalny ogréd, sklepienie nasladowalo pochylone ku sobie galezie
drzew 7. Rehabilitacji architektury gotyckiej jako ,,zgodnej z naturg” po-

1 Znaczenie Spensera i Miltona dla ksztltowania sie tendencji romantycznych
w poezji angielskiej w. XVIII omawia obszernie H. A. Beers (4 History of English
Romanticism in the Eighteenth Century. London 1926, rozdz. The Spenserians i Mil-
tonic Group). Zob. réwniez Clark, op. cit.,, s. 28—32.

5 Cyt. za: W.J. Courthope, The Early Romantic Movement in English Poetry.
W: The History of English Poetry. T. 5. London 1919, s. 378.

8 O gotycyzmie w elegii zalobnej oraz w poezji medytacyjnej, zjawisku bliskim
scenerii romansu grozy, zob. J.W. Draper, The Funeral Elegy and the Rise of
English Romanticism. London 1967, s. 4.

7 Takie spojrzenie na gotyk spopularyzowal w Anglii biskup W. Warburton,
przyjaciel Pope’a. Stalo si¢ ono do§é powszechne w w. XVIII i na poczatku XIX.
Podobnie wypowiadal sie we Francji M. A, Laugier (Essai sur Parchitecture, 1753).
F.W.J. Schelling w Philosophie der Kunst, ktérg wykladal w Jenie w latach



32 ZOFIA SINKO

mogla roéwniez =zasada estetyczna nieregularnosci, zamanifestowana
w sztuce zakladania ogrodéow ,krajobrazowych”® a wiec w zjawisku
stosunkowo wezesnym — William Kent, stynny projektant ogrodéw an-
gielskich, zmar! w roku 1748. Twierdzil on ponoé¢, ze jego upodobania
estetyczne zrodzily sie z opisowych partii The Faerie Queene Spensera,
ktéry to utwér ilustrowat ®.

Wida¢ tu wiec: wzajemne przenikanie sie tendencji plynacych z in-
spiracji literatury, sztuki i teorii estetycznych, co warto zobrazowaé
jeszeze jednym przykladem. Od wlasciwie zalozonego ogrodu wymagano,
by dawal patrzacemu wrazenie nieskoriczonosci — sugerowal brak granic,
ogrodzen, zamkniecia; podobnych sugestii dopatrywano sie w wydluzo-
nych nawach koscioléw gotyckich. Edmund Burke w A Philosophical In-
quiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and the Beautiful (1757)
uwazal wlasnie nieskonczono$é za jedno ze Zrodel prawdziwej wzniosto-
Sci; uczucie to, laczace sie zdaniem Burke’a zawsze z uczuciem grozy,
wzbud‘zajag takze: tajemniczo$é, ciemnos$é, niepewnos$é. PézZniejsze powie-
$ci ,,gotyckie”, a szczegdlnie utwory pani Radcliffe, pokazuja, jak niekté-
re ze spostrzezen Burke’a $wietnie sprawdzajg sie w praktyce beletry-
stycznej, za§ sam Burke swoje wywody popieral cytatami ze Spensera
i Miltona 10,

Dzielo Burke’a bylo jednym z oryginalniejszych i wybitniejszych trak-
tatéw z dziedziny nowej mysli estetycznej ukazujacych sie w owym cza-
sie 11, Szezegdlnie silny rozwoj angielskiej problematyki estetycznej przy-
padal na lata 1750—1770 i zwigzany byl z zainteresowaniami prymitywi-
stycznymi i mediewistycznymi, kultem natury, oryginalnosci, geniuszu,
wyobrazni i swobody twoérezej 12, Bracia Thomas i Joseph Warton, Ri-
chard Hurd (Letters on Chivalry and Romance, 1762) i Thomas Percy

1802—1803, stwierdzal (Sdmtliche Werke. T. 5. Stuttgart und Augsburg 1858, s. 586):
»Die gotische Baukunst ist ganz naturalistisch, roh, blosse, unmittelbare Nachahmung
der Natur [..]”. Przyrodnicza interpretacja gotyku znana byla oczywiscie i w Pol-
sce — zob. przypis 71.

8 ,,Odrodzenie gotyckie” jako ruch pod hastem ,,powrotu do natury”, lecz natury
pojmowanej zgodnie z nowszymi teoriami estetycznymi i w sposéb odmienny od
klasycystycznej wizji rzeczywisto$ci, oméwil A. O. Lovejoy (The First ,Gothic
Revival” and the Return to Nature. W: Essays in the History of Ideas. Baltimore
1948).

9 Zob. Beers, op. cit., s. 129,

10 Zob. cz. II i IV traktatu E. Burke’a Dociekania filozoficzne o pochodzeniu
naszych idei wzniostosci i piekna. Przelozy! P. Graf Warszawa 1968.

U S, Morawski, Teoria estetyczna E. Burke’a. W: Studia z historii mysli este-
tycznej XVIII i XIX wieku. Warszawa 1961,

28 Morawski, O podstawowych zagadnieniach estetyki angielskiej XVIII
wieku. W: jw,
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(Reliques of Ancient English Poetry, 1765) odkrywajg ,,uroki gotyckie”
dawnych romanséw rycerskich, ballad, architektury i obyczajow, dostrze-
gajac, jak np. Joseph Warton (Essay on the Genius and Writings of Po-
pe, 1756), ,.gotycko$¢” réwniez w twoérczosci Szekspira, Ariosta, Tassa
1 Spensera 13,

Do rozwoju gotycyzmu przyczynia sie rowniez odkrycie i spopulary-
zowanie mitologii nordyckiej, przypadajace na polowe wieku, oraz préby
nasladowania watkéw dawnej poezji i legend Skandynawow, w éwczesne]
poezji udatnie zrealizowane przez Thomasa Graya 4. Dla Graya, wcale
dobrego znawcy gotyku, podobnie zreszta jak dla wielu wspodlczesnych
mu, nordycki, znaczyl rowniez: gotycki. Mode ,,gotycka” wspieraly row-
niez utwory Macphersona-Osjana, rzekomo autentyczne zabytki starej
poezji szkockiej opublikowane w latach sze$édziesigtych. ,,Odkrycia”
Macphersona opieraly sie, choé w niewielkim stopniu, na autentycznych
watkach dawnej poezji, ich sentymentalizm natomiast byl juz calkowicie
XVIII-wiecznej proweniencji 5. Rowniez jednak tendencje emocjonali-
styczne wraz z moda na prymitywizm wspieraly rozwoj gotycyzmu. Go-
tyk byl przeciez stylem ,,dzikim”, wzniostym, przemawiajacym do wy-

13 Beers w dziele A History of English Romanticism in the Eighteenth Century
poswiecil rodzinie Wartonéw rozdzial pt. The School of Wartons. Thomas-ojciec
(1688—1745) interesowal sie juz architekturg gotycka. Jego synowie: Joseph (1722—
1800), przelozony stynnej szkoly sredniej w Winchester, i Thomas (1728—1790), pro-
fesor w Oxfordzie, gustowali w dawnej poezji i sztuce, co szlo w parze ze $wietna
znajomoscig i czesto aprobatywna ocenag literatury antycznej. Joseph w rozprawie
Essay on the Genius and Writings of Pope zamieS$cil rowniez Kilka rozdzialéw o wier-
szowanych romansach francuskich, architekturze gotyckiej, sztuce zakladania ogro-
déw ,krajobrazowych”. Dostrzegl piekno w twérczosci dawnych rymotwércow —
wznioslych i wzruszajgcych, w poréwnaniu z ktérymi uwazal Pope’a, mimo jego
wielkiego dowcipu i talentu — za znacznie gorszego poete. Thomas rozpoczgl prace
nad historig architektury gotyckiej, ktérej nie ukonczyl. Jego Observations on the
Faerie Queene (1754) oraz The History of English Poetry from the Twelfth to the
Close of the Sixteenth Century (1774—1781) stanowily cenny wklad do rozwoju gu-
stow mediewistycznych. Letters on Chivalry and Romance R. Hurda pokazywaly
wyzszo$¢ obyczajow i literatury ,gotyckich”. Reliques of Ancient English Poetry
Th. Percy’ ego skladaly sie ze starych ballad, niekiedy i $redniowiecznych, zacho-
wanych w tradycji ustnej i utrwalonych w rekopisach z konca XVI i XVII wieku.
Zbiér wywarl duze wrazenie na Kontynencie. Utwory zawarte w Reliques zachecaly
do poszukiwan na wlasnym terenie oraz do licznych nasladownictw.

4 Do rozwoju studiéw nad literaturg Polnocy przyczynil sie w duzej mierze
P. H. Mallet wydajac Monuments de la mythologie et de la poésie des Celtes et
particuliérement des anciens Scandinaves (1756); rzecz przelozyl na jezyk angielski
Th. Percy. Zob. P, Van Tieghem, La Découverte de la mythologie et de
Vancienne poésie scandinave. W: Le Préromantisme. T. 1. Paris 1948.

15 Zob. Z. Sinko, Ignacy Krasicki tlumaczem Osjana. ,Pamietnik Literacki”
1970, z. 1, s. 46—51.

3 — Pamietnik Literacki 1972, z. 3
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obrazni i uczué, sceneria groinych pejzazy osjanicznych bliska byla
obrazom powiesci ,,gotyckiej”.

Powr6émy teraz do jej twoércy, Horace’a Walpole’a, ktéory w angiel-
skim ,,0odrodzeniu gotyckim” odegral role szczegdélng: polaczyl zaintere-
sowanie sztukg gotyku z praktycznym jej zastosowaniem w swej posia-
dtosci podlondynskiej, co sklonilo go z kolei do ,gotyckiej” dziatalnosci
literackiej. Walpole jako autor rozdzialu o gotyku w swoich Anecdotes
of Painting in England (1762) dostrzegl w tym stylu podniosto$é i monu-
mentalno§¢. W praktyce natomiast, a wiec w przebudowie swej willi
w Strawberry-Hill rozpoczetej w r. 1747, stworzyl przy wydatnej pomocy
architekta Richarda Bentleya lzejsza odmiane stylu gotyckiego, zwana
obecnie ,rokokiem gotyckim” 16, zdradzajgca dziwaczne i ekscentryczne
gusta jego projektantéw. Styl ten, polaczony z modg na chifszczyzne, ist-
nial juz uprzednio, ale stosowany byl jeszcze bardzo niesmialo w budow-
nictwie angielskich, a pdzniej i francuskich ruin ogrodowych oraz altan
i pawilonéw. Dzieki Walpole’owi — arystokracie, koneserowi sztuki
i czlowiekowi z beau monde’u, ktérego wiedza o stylu gotyckim nie byla
zbyt gleboka, ale ktéry zogniskowal artystyczne i antykwaryczne zainte-
resowania swego wieku — gotycyzm zyskuje powodzenie wsrod arysto-
kracji oraz bogatszego ziemianstwa, staje sie modnym stylem ozdéb par-
kowych, znamionuje prywatne, kameralne gusta uzytkownikéw 17. Po-
wies¢ Walpole’a powstala z inspiracji architektonicznych. Sam autor
Zamku Otranto utrzymywal, ze pomyst zrodzil sie pod wplywem niesa-
mowitego snu, ktéry nasunela mu sceneria gotycka jego posiadtosci. Jak-
kolwiek by bylo, mozna zgodzi¢ sie z autorami licznych opracowan tego
zagadnienia, ze gléwnym bohaterem sensacyjnego utworu Walpole’a, jak
i przewazajace]j iloSci romanséw grozy, jest wlasnie zamek 18, Stanowi on

18 Terminu tego uzywa Clark (op. cit., s. 50): ,Na Kontynencie styl ten [tj.
rokoko] uzyskano przez posluzenie sie linig i ruchem baroku i przydaniu im jeszcze
bardziej skreconej linii. Dla urozmaicenia dawnych form i zaspokojenia modnych
tesknot za egzotyzmem wprowadzono nowe motywy ze Wschodu, bedgcego 6wczesSnie
rodzajem Kkrainy czar6w. Moda na chinszczyzne rozprzestrzenila sie w Anglii i trwala
tam okolo po6l wieku; ale Anglia nie miala baroku, ktéry moglaby trawestowad, i za-
miast baroku strawestowala gotyk”.

17 Przyklady ,rokoka gotyckiego” znalezé mozna w rysunkach kominkéw, pawi-
lonéw i Swiatyn, zamieszezonych w traktacie B. Langleya Gothic Architecture
Improved by Rules and Proportions [..] z roku 1747. Ilustracje R. Bentleya
z r. 1753 do wierszy Th. Graya rowniez zalicza Clark do wspomnianego stylu.
Zob. tez A.E. Addison, Romanticism and the Gothic Revival. Philadelphia 1938,
s. 28—31. — L. Lipking, The Ordering of the Arts in FEighteenth Century
England. Princeton 1970, s. 146—155. O oboczno$ci gustéw Kklasycznych i gotyckich
zob. A. Hauser, The Social History of Art. T. 2. London 1952, s. 559.

18 O inspiracjach czerpanych przez autor6w romansu grozy z architektury gotyc-
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zrodlo grozy pasywnej, gdy zrodlem grozy aktywnej staje sie srogi tyran,
feudal-uzurpator, czasem najemny bandyta, niekiedy rozpustny mnich.

Nie zamierzam omawiaé¢ tu historii angielskiej powiesci ,,gotyckiej”.
O tworczosci jej glownych przedstawicieli po Walpole’'u (Clara Reeve,
1729—1807; Ann Radcliffe, 1764—1823; Mathew Gregory Lewis, 1775—
1818; Charles Robert Maturin, 1782—1824) wzmiankowano juz w opra-
cowaniach zajmujacych sie recepcja polskg wspomnianych autoréw; omé-
wieni zostali réwniez jako literaccy patroni debiutu mlodego Krasin-
skiego 19. Zauwazmy tylko, ze okres najwiekszego rozwoju powiesci ,,go-
tyckiej” przypada na lata 1790—1810, za$ podzieli¢ ja mozna, upraszczajac
nieco zagadnienie, na tzw. historical gothic (Walpole), sentimental gothic
(pani Radcliffe) i terror gothic (Lewis) 20, przy czym gotycyzm historyczny
bliski by! powiesci pseudohistorycznej, rycerskiej i zbdjeckiej, sentymen-
talny podejmowal watki Owczesnej europejskiej powiesci ,,czulej”, za$
gotycyzm grozy czerpal wiele z inspiracji niemieckich. W nim tez najsil-
niej wystgpila upiorna fantastyka, opisy obrzedéw Czarnej magii, prak-
tyki czarnoksieskie itp.

Sceneria, watki oraz sposoby wzbudzania dreszczéw niepokoju czy
uczué¢ przerazenia i obrzydzenia bywaly dosyé stereotypowe, szczegélnie
wsérdd angielskich i kontynentalnych nasladowcéw mistrzéow gotycyzmu.
Najsubtelniejszymi $rodkami operowala pani Radcliffe, sentymentalna
racjonalistka, a zarazem i moralistka. Umiejetnie stopniowala napigcie,
zaskakiwala niespodzianym rozwigzaniem intrygi nie majacej nic wspol-
nego ze zjawiskami nadprzyrodzonymi (co okazywalo sie wszelako dopiero
przy koncu powiesci). Byla niezréwnana w malowaniu romantycznych
pejzazy. Lewis fascynowal okrucienstwem i brutalnoscia, realizmem ma-
kabrycznych szczegolow, pomystowoscia w opisach upioréw, tajemniczych
praktyk, grozy podziemnych lochéw. Natomiast miektére z pomystéw
i akcesoriow powiesci Walpole’a, przypominajace senne majaczenia roz-
gorgczkowanej wyobrazni, laczace w swoich obrazach elementy wziete
z sytuacji rzeczywistych, lecz wyolbrzymione i niespdjne, nie zostaly

kiej zob. D.P. Varma, The Gothic Flame. Being a History of the Gothic Novel
in England. London 1957, s. 14—18.

19 Zob. Z. Sink o: Angielski romans grozy i jego recepcja w Polsce. W: Powie$c
angielska osiemnastego wieku a powie$é polska lat 1764—1830. Warszawa 1961; wstep
do: M.G. Lewis, Mnich. Wroctaw 1964, BN II 138. — M. Janion, W$réd literac-
kich patronéw debiutu i ,,Opinogoérski gotycyzm”. W: Zygmunt Krasinski. Debiut
i dojrzatosé. Warszawa 1962,

20 Zob. M. Summers, The Gothic Quest. History of the Gothic Novel. London
1939. Podzial ten jest oczywiscie nieco arbitralny, istnialy bowiem powiesci, ktére
1gczyly wszystkie elementy stanowigce podstawe klasyfikacji Summersa. *



36 ZOFIA SINKO

powtoérzone przez autoréw powiesci ,,gotyckich”. Przemoéwily dopiero do
wyobrazni XX-wiecznych surrealistow 21.

Gotycyzm przechodzi z powiesci do dramatu. U romansu grozy zapo-
zycza sie teatr angielski, a wiec tragedia pseudoromantyczna 22, jak réw-
niez liczne 6wczesne melodramaty, w ktérych elementy ,,gotyckie” prze-
jawily sie znacznie wyraZniej 23. PowieSci przerabia sie na scene, w opar-
ciu o ich wzory pisze sie liczne sztuki. Allardyce Nicoll wspomina o gwal-
townej i wezbranej fali ,,gotyckosci” w 6wczesnym teatrze angielskim 24,
Szczegblnie zasluzy! sig dla rozwoju dramy ,gotyckiej” wlasnie Lewis,
reprezentant gotycyzmu grozy. Jego utwory sceniczne byly niezwykle
popularne na przelomie stuleci XVIII i XIX. Grywano je przy malowni-
czych dekoracjach; przez scene sunely pochody rycerzy i mnichéw, od
czasu do czasu pojawialy sie widma, nie brakowalo scen krwawych i bru-
talnych. Najslynniejszg dramg Lewisa byl The Castle Spectre wystawiony
w Drury Lane (1797) i chetnie czytany — w nastepnym roku mial siedem
wydan. Europejskg kariere zrobila tez drama Heinricha Zschokkego
Abbillino, przelozona na jezyk angielski przez Lewisa, niestrudzonego
tlumacza i adaptatora éwcezesnej literatury niemieckiej. Abbdillino przy-
wedruje réwniez do Polski, ale wprost z Niemiec. Nie wydaje sig, by
warto bylo szerzej omawiaé przejawy gotycyzmu w teatrze angielskim
konica XVIII i poezatku XIX wieku. Na scenie mnozyly sie czarownice,
smoki, demony i pioruny — podobnie jak w licznych i coraz banalniej-
szych romansach grozy tego okresu 25.

Zgodnie z zaproponowanym przeze mnie na wstepie szerszym ujeciem
zjawiska gotycyzmu mozna do jego przejawow wlaczyé réwniez wydanie
wielu ballad i pie$ni — w r. 1765 przez Percy’ego, a pdzniej i przez in-
nych zbieraczy, jak np. przez J. Ritsona (1784), oraz oparte na watkach
dawnej poezji szkockiej, nordyckiej i niemieckiej utwory opublikowane
przez Lewisa (m. in. jego autorstwa) w Tales of Terror (1799) i Tales of
Wonder (1801). Badacze podkres$lajg znaczenie zbiorku Percy’ego dla
wprowadzenia do literatury ,muzy celtyckiej i gotyckiej”. Niektore
z ogloszonych przez niego fragmentéw poezji balladowej mialy zrédio
w romansach arturianskich, ktore ,,zeszly w lud”, niektére opiewaly daw-
ne walki na pograniczu Szkocji, opieraly sie wiec na wydarzeniach histo-

21 Zob. Janion, op. cit.,, s. 46—47.

22 Tak nazywa A. Nicoll (A History of English Drama. (1660—1900). T, 3.
London 1955, s. 91—97) tragedie jeszcze klasyczng, do ktérej przenikaja nieklore
watki i akcesoria romantyczne.

28 Zob. ibidem, s. 97—107.

24 Zob. A. Nicoll, Dzieje dramatu. Od Aischylose do Anouilha. T. 1. Warszawa
1961, s. 388.

2% Zob. Sinko, wstep do: Lewis, op. cit, s. XXXI, LIX—LX.
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rycznych, inne byly oryginalnymi pie$niami ludowymi. Oméwienie stop-
nia ich autentyzmu 26 oraz znaczenia Reliques Percy’ego dla rozwoju fol-
klorystyki przerasta ramy tego szkicu. W kazdym razie ze wspomnianego
zbioru czerpali europejscy milodnicy poezji prymitywnej i nieuczonej,
m. in. Herder. Popularne w calej Europie byly réwniez zbiorki Lewisa,
w ktérych précz utwordw autora Mnicha znalazlo sig sporo ballad zaczer-
pnietych wlasnie z Reliques Percy’ego. Weszly one do naszej literatury
dzieki Niemcewiczowi i wlasnie za pofrednictwem Tales of Wonder Le-
wisa, o czym jeszcze bedzie mowa.

Wezesne i réznorodne przejawy gotycyzmu angielskiego mozna cze-
§ciowo przynajmniej wyjasnié tradycjami rodzimymi. ,,Odrodzenie go-
tyckie” ulatwily réwniez publikacje z dziedziny mys$li estetycznej, w kto-
rych — moéwige najogélniej — poruszono wiele zagadnien zwiazanych
z tendencjami preromantycznymi. Lecz sama geneza nurtu oraz sposéb
patrzenia 6wczesnych gotycystéw na Sredniowiecze nie sg catkowicie
jasne. Zwraca na to uwage Maria Janion piszac:

Przyczyny ozywienia gotycyzmu w XVIII w. byly wielokrotnie i réznie
o$wietlane przez historykéw. Jednak —— mimo wnikliwych czesto interpretacji —
jeszcze nie do konica zostaly wyjasnione 27, )

Ogranicze sie wiec tu do kilku spostrzezen, ktére moga by¢ przydatne
dla celow porownawczych.

Wydaje sie, ze w owym powrocie do malowniczej i ,,dzikiej” przeszlo-
§ci mozna dopatrzy¢ sie zarowno reakcji przeciw literaturze mieszczan-
skiej z jej realiami codziennosci i utylitarnym moralem, jak i objawoéw
rozczarowania do epoki O$wiecenia z jej trzezwoscia, kultem rozumu
i optymistyczng wizja najlepszego ze §wiatow, ktéra jako$ nie bardzo za-
czela sie sprawdzaé w Anglii drugiej polowy wieku XVIII. W gotycyzmie,
szczegOlnie w tym zainspirowanym przez Walpole’a, mozna méwié réw-
niez o.tendencjach eskapistycznych, o elitarnych tesknotach za dawnymi
czasami, ucieczce od rzeczywistosci w $wiat przeszlosci i basni. Nurt ten
w wielu przypadkach, jak cho¢by w modzie wznoszenia nastrojowych
ruinek czy willi lub pisaniu fantastycznych powiesci, nosil charakter za-
bawowy, epatowal wyobraznie, przeciwstawial sie codziennosci, zdradzal
prywatne gusta i upodobania. Niektére natomiast przejawy gotycyzmu
nosity charakter powazniejszy, bardziej erudycyjny. Okolo ,odrodzenia
gotyckiego” trudzili sig duchowni lub synowie duchownych, potomkowie
wiejskich szlachcicéw, ludzie osiadli na wsi lub w o$rodkach naukowych
(Oxford, Winchester), u ktéorych czesto obserwowaé mozemy r6éwniez

.

2% O do$¢ swobodnym traktowaniu przez Percy’ego zabytkow dawnej poezji
wspomina Beers (op. cit., s. 287—292).
27 Zob. Janion, op. czt., . 44—45.
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dobrg znajomosé¢, a co wiecej — uznanie dla literatury starozytnej i kla-
sycystycznej. Do rozwoju gotycyzmu przylozy reki i pani Radcliffe —
W gruncie rzeczy racjonalistka oraz moralistka mieszeczanska.

Uwarunkowania spoleczne tendencji gotycvzujacych sa wiec zlozone,
zwlaszcza gdy sie obejmuje nimi wiekszy zakres niejednorodnych zjawisk.
Rowniez niejednolicie przedstawia sie w gotycyzmie angielskim wizja
sredniowiecza. W powiesciach i dramatach ukazuje si¢ nam ono na ogét
jako epoka krwawa i brutalna, ktorej symbolem jest zamek i jego pod-
ziemne lochy . Natomiast w esejach czy rozprawkach rehabilitujacych
czasy dotad pogardzane (Hurd, Wartonowie) spotykamy sie z pogodniej-
szym obrazem odleglych stuleci. Sredniowiecze, choé¢ jeszcze niezbyt
dobrze znane i naiwnie rozumiane przez swych pierwszych czcicieli,
przedstawia sie jako epoka o swoistej, ale wysokiej kulturze, wytwornej
obyczajowosci, wartych przypomnienia, choé prawie jeszeze nie znanych
zabytkach literackich. Szersza publiczno$é wszelako zapoznata sie z bar-
dziej mroczng wizja przeszlodci, szczegdlnie gdy do grozy muréw zamko-
wych dolgczyl sie lek przed duchami snujgcymi sie po gotyckich kruz-
gankach.

Wszystkie omowione powyzej przejawy gotycyzmu angielskiego w lite-
raturze i sztuce czy kunszcie ogrodniczym pojawily sie rowniez na Kon-
tynencie. Niektore z nich, jak np. moda na zakladanie ogrodéw ,krajobra-
zowych”, stawianie w nich ruin czy pawilonéw gotyckich, mozna uwazaé
za import z Anglii, podobnie jak i popularno$é¢ powiesci ,,gotyckich”,
zwanych we Francji le roman terrifiant lub le roman noir. Z Anglii do
Francji plynelo zreszta wiele inspiracji preromantycznych — zachwycano
sie Szekspirem, Youngiem i Osjanem w tlumaczeniach oraz adaptacjach
przystosowanych do gustu francuskiego. Ale procz niezaprzeczalnych kon-
taktow miedzy obu krajami w dziedzinie literatury i sztuki, ktére musialy
przyczynié sie do wzrostu zainteresowania kulturg Sredniowiecza, Francja
miala réwniez wlasne ,,odrodzenie gotyckie” plynace z tradycji rodzimych

28 Janion (op. cit, s. 45—46) wysuwa przypuszczenie, ze ,,Oswiecenie bylo
jeszcze zbyt antyfeudalne, aby mozna bylo w pelni jego rozkwitu narzuci¢ publicz-
nosci $redniowieczng sielanke”. Spostrzeienie to, oparte na analizie przejawow go-
tycyzmu angielskiego, wydaja sie potwierdzaé tendencje trubaduryzmu francuskiego.
W trubaduryzmie bowiem spoleczenstwo jeszcze feudalne idealizuje Sredniowiecze,
widzgc w nim epoke swego najwiekszego rozkwitu. Procz wszakze powieSci ideali-
zujacych ,dawne dobre czasy” istniala réwniez ,gotycka” powie§é francuska o ten-
dencjach antyfeudalnych’i demaskatorskich. Zob. B. Reizow, Ffancuska powiesc
historyczna w epoce romantyzmu. Warszawa 1969, s. 306—307.
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i zwane trubaduryzmem. Nurt ten prezentowal jednak nieco odmienng
wizje przeszlodci: bardziej jasng i optymistyczna, co sugeruje zresztg sa-
ma nazwa kierunku. Pojecie gotycyzmu Ilgczy sie na ogél z obrazem
mrocznego zamczyska i wojownikow zakutych w zelazo; trubaduryzm
przywodzi na mysl piekne turnieje rycerskie i pie$ni ukladane dla dam
serca w gorgcym sloncu Prowansji. Co prawda specjalista przedmiotu
dostrzega w owym nurcie dwie odmiany: trubaduryzm wytworny (ga-
lant) oraz trubaduryzm straszliwy (terrible)29. Mozma tu dodad, iz drugi
z nich blizszy jest gotycyzmowi angielskiemu i wiele zawdziecza jego
inspiracjom.

Ow francuski zwrot do przeszloéci, objawiajacy sie zreszty slabiej niz
w Anglii, zapoczatkowali zbieracze oraz erudyci, uczeni benedyktyni,
czlonkowie Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, prowincjonalni
duchowni oraz amatorzy-arystokraci. Wstepne jego, jeszcze bardzo nie-
$miale manifestacje, mozemy dostrzec juz nawet w pierwszej polowie
wieku, w drugiej za§ polowie wyrazniejsze przejawy, zwlaszeza w dzie-
siecioleciu poprzedzajagcym Wielkg Rewolucje. Dziela uczonych i zbiera-
czy nie docieraly wszakze do szerszej publicznosci. Nieco juz wiekszy za-
sieg, a w kazdym razie wplyw na rozwéj mediewalizmu francuskiego,
mialy Mémoires sur Pancienne chevalerie piéra Sainte Palaye’a, ktérych
tom 1, wydany w r. 1759 (trzeci i ostatni ukazal si¢ w r. 1781), zachecil
Hurda do opublikowania slynnych Letters on Chivalry and Romance.
Abbé Millot napisal w r. 1774 trzytomowa Histoire littéraire des trouba-
dours, zamieszczajge w niej fragmenty pie$ni. Niezmordowany hrabia de
Tressan, ktérego nazwisko i wydawnictwa byly dobrze znane w Polsce
(wskazujg na to katalogi edytorskie), publikowal od r. 1777 ,Bibliothéque
Universelle des Romans”, w ktérej znalazly miejsce zaréwno przerobki
z romansow rycerskich jak i opowiadania wyjete ze starych sag nordyc-
kich. W roku 1781 oglosit on Corps d’extrait des romans de chevalerie; byl
rowniez edytorem ,,Bibliothéque Universelle des Dames” — licznych to-
mikéw zawierajgcych nowsze powiesci i dawne romanse.

W utworach poetyckich, dramatach, powiesciach, a nawet w prébach
epopei — z koicem XVIII i na poczatku XIX stulecia rozwija sie truba-
duryzm 30, Szukajg w nim ucieczki z epoki, w ktorej czuja sie zagrozeni,

2% F. Baldenspenger, Le Genre troubadour. W: Etudes d’histoire littéeraire.
Paris 1907, s. 110. Zob. tez R. Lanson, Le Goit du Moyen-Age en France au
XVIIIéme siécle. Paris 1926,

3% Baldenspenger (op. cit., s. 121—134) omawia 6wczesne zbiorki obejmu-
jgce romance, ronda i piosenki wzorowane na dawniejszej poezji. Pisali je F. A. Para-
dis de Moncrif, lektor Marii Leszczyniskiej, hrabia de Tressan, A. Berquin, P. J. Bé-
ranger i inni. W roku 1787 ukazala sie antologia Les Nouveaux troubadours. Recueil
lyrique. Oficerowie armii Kondeusza wydali zbiorek Les Troubadours modernes ou
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ludzie ostatnich lat ancien regime’u, emigrantom przypomina on dawmne
dobre czasy. Moda ta szerzy sie i za Napoleona, ktéry kreowal sie na
spadkobierce Karola Wielkiego, staje sie okazja do ewokacji przeszlosc
feudalnej, chrzescijanskiej, poslusznej wtadzy danej od Boga, a wiec ta-
kiego $redniowiecza, jakie na poczatku stulecia przedstawil Chateaubriand
w Génie du Christianisme. Ale bedzie to juz labedzi $piew tego kierunku.
Sielskie obrazy przeszlo$ci zastapig frenetyczne wizje mtodych romanty-
kow, pokolenia, dla ktérego rewolucja i wojny napoleoniskie staly sie
do$wiadczeniem osobistym. Stworzg oni romantyczng kontynuacje po-
wiesci ,,gotyckiej”, nawiagzujac nie do tradycji trubaduryzmu, ale do an-
gielskiego gotycyzmu grozy. Lubujg sie w opisach przemocy, gwaltu, ma-
sakry i wymySlnego okrucienstwa3!. Zagadnienie to wszakze znajduje sie
juz poza terenem moich rozwazan. .

Sam fakt, ze frenezja francuska mogla czerpa¢ wzory z powieSci an-
gielskiej, wskazuje na jej popularno$¢ we Francji, udokumentowans
istnieniem licznych przekladéw, nasladownictw i zapozyczen. Objawi sie
tam, podobnie jak w Anglii, $Sredniowiecze mniej wyidealizowane, bar-
dziej grozne, ale i do tej wizji dolgcza sie inspiracje rodzime. Choé bo-
wiem literatura francuska, a szczegélnie teatr, przejmuje wiele watkéw
i akcesoriéw utwor6éw spoza Kanatu la Manche, co objawi sie w licznych
melodramatach i dramach grywanych w teatrach bulwarowych 32, to nie-
zaleznie od wplywéw obcych istnialy w repertuarze, teatréw francuskich
dramy mroczne, za§ w czasach Rewolucji powstal dramat antyklerykalny.
Takie np. spektakle, jak Les Victimes cloitrées. J. M. Monvela (1790) czy
Camille ou le Souterrain B.J. Marselliera (1791), zadziwialy widzéw sce-
nerig ,,gotycka”, a groza plynaca z przedstawianej na scenie tyranii wla-
dzy koscielnej i potegi zabobonu oraz posepny nastréj podziemnych krypt
i lochéw nie ustepowaly zgola niektérym powie$ciom pani Radcliffe i Le-
wisa.

Mozemy wiec mowié¢ o dwu wizjach §redniowiecza w literaturze fran-
cuskiej: wizji pogodnej, malowniczej, lgczacej sie z tendencjami senty-

Amusements littéraires de larmée de Condé (1797). Od 1800 r. utwory tego typu
pojawiajg sie w ,,Almanach des Muses” i w ,,Chansonnier des Graces”. — F. Gaii-
fe (Le Drame en France au XVIIIéme siécle. Paryz 1921, rozdz. Vérité historique
et couleur locale) wspomina o dramach idealizujacych dawne dzieje Francji. Tru-
baduryzm dostrzec mozna w niektorych powiesciach sentymentalnych Floriana oraz
pan Cottin, de Montolieu, de Genlis.

81 Zob. Janion, op. cit., s. 49—50.

32 Recepcje francuska angielskiej powiesci ,gotyckiej” i jej wplyw na teatr bul-
warowy omawia A, MacKillen: Le Roman terrifiant ou le roman noir de Wal-
pole d Anne Radcliffe et son influence sur la littérature francaise jusqu’au. 1840.
Paris 1923, s. 80—101.
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mentalistycznymi oraz wyraznie eskapistycznymi, ktére ulatwialy uciecz-
ke od przykrej rzeczywistosci lub wspieraly rzeczywistosé odwolaniem sie
do przeszloéci (jak np. w epoce napoleonskiej) — oraz wizji Scislej ,,go-
tyckiej”, przejawiajgcej sie gléwnie w teatrze oraz powiesciach naslado-
wanych z angielskiego i nie gardzacych mocniejszymi efektami, z wpro-
wadzaniem duchéw i demonéw wlgcznie. )

Szczegolnie wyraznie i roznorodnie wystepowal gotycyzm na terenie
Niemiec. W ponizszych uwagach chce tylko wzmiankowaé o gléwnych
przejawach literackich tego kierunku, nie pretendujac ani do szerszego
oméwienia zagadnienia, ani do szczegoélowego naswietlenia zlozonych
przyczyn. politycznych i spoleczriych, z ktérych zrodzil sie niemiecki na-
wrét do przeszloSei — zainteresowanie historia, zabytkami literackimi
i architektonicznymi. Z upodobaniami mediewistycznymi splataly sig
elementy cudownos$ci, fantastyki i grozy, czerpane nie tylko, a nawet nie
gléwnie ze wzordw obeych, ale zrodzone i uksztaltowane przez wlasng
tradycje: dawne piesni, podania, legendy, stare kroniki. W gotycyzmie
niemieckim przejawi sie zainteresowanie §wietna epokg Cesarstwa Rzym-
skiego Narodu Niemieckiego, wzbogaci sie on motywami i watkami ply-
nacymi z odnajdowanych zZrédel poezji narodowej — a wiec poezji ludo-
wej, 1 cho¢ ten nurt folklorystyczny nie malezy $ciS$le do pojecia goty-
cyzmu, na pewno je poszerzal i wzbogacal 33,

Juz od polowy wieku obserwowaé mozemy w Niemczech reakcje
przeciw kulturze galickiej dworéw ksigzecych, wplywom literatury fran-
cuskiej, regulom klasycyzmu. Powro6t do dziedzictwa niemieckiego mani-
festuje sie w zainteresowaniach poezja ludows, liryka dawnych Min-
nesinger’6w, w wydawaniu fragmentoéw Piesni o Nibelungach, a pézniej
calo$ci tego eposu bohaterskiego, ktéry stawiano obok Iliady. Wzrasta
popularno$¢ dawnych romansow rycerskich, a takze utworow liryeznych
i epickich pisanych wspoélezesnie, ale wzorujgceych sie na dawnej poezji 3.
Powstaja ballady rycerskie i pierwsze ballady grozy, wérdd nich slynna
Lenora Biirgera, ktora zrobila ogromnag kariere europejska. Upodobania
mediewistyczne szczegdlnie silnie przejawia sie w tworczosci pisarzy

38 Niemieckie zainteresowania dawng poezjg zrodzily sie¢ z inspiracji Reliques
Percy’ego i utworéw Macphersona-Osjana. Anglicy zwrdéceili uwage pisarzy niemiec-
kich, a zwlaszcza Herdera, na warto§¢ ich wlasnych zabytkéw literackich. Zob.
G. Fink, Naissance et apogée du conte merveilleux en Allemagne 1740—1800. Paris
1966, s. 340.

34 W roku 1748 zamieszkaly w Szwajcarii J.J.G. Bodmer oglosil wyjgtki poe-
zji Minnesidnger'é6w, a w 1757 fragmenty Piesni o Nibelungach. Calos¢ Nibelungow
w wydaniu Ch. H. Myllera, ucznia Bodmera, ukazala si¢ w latach 1784—1785.
W latach siedemdziesigtych G. A. Biirger, J.H. Voss, J. M. Miller oraz Ch.H. Holtz
nasladuja w swych wierszach poetéw liryeznych dawnych Niemiec. Zob. Beers,
op. cit., s. 374—3176.
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okresu ,,burzy i naporu”. Mlody Goethe dostrzega piekno, wznioslosé
i,,dzikos¢” gotyku w architekturze katedry w Strassburgu (Von deutscher
Baukunst, 1773 35). Styl gotycki uznany zostaje za styl niemiecki; jego
coraz liczniejsi entuzjasci, podobnie jak w Anglii i we Francji, wprowa-
dzajg przyrodnicza interpretacje tego stylu, dostrzegajagc podobienstwo
sklepien ostrolukowych do tworéw natury 36, Monumentalnosé gotyku
wzbudza dume narodowa i uczucia patriotyczne. Z rehabilitacjg stylu
idzie w parze rehabilitacja epoki, przejawiajgc sie w coraz obfitszej pro-
dukcji dramaturgicznej, poetyckiej i powiesciopisarskiej.

Wskrzeszenie Sredniowiecza, naj$wietniejszej epoki w dziejach Nie-
miec podzielonych w XVIII w. na kilkaset malych panstewek, stanowilo
protest przeciw ,mialkiej” rzeczywistosci i kulturze kosmopolitycznej.
Zmierzalo do apoteozy surowych i prostych wojownikéw i ludzi czynu.
Niemal wszyscy bohaterowie dramatow i poezji ,,Sturm und Drang” nale-
zeli wprawdzie do szlachty, ale byli to rycerze zakuci w zbroje, a nie
dworacy ubrani z francuska. Nie miejsce tu na omawianie licznych ambi-
walencji, jakie pojawily sie w pogladach ,,Stiirmer’6w’” na pafstwo i spo-
teczenstwo 37; dla naszych rozwazan wystarczy stwierdzenie, ze 6w zwrot
do przeszloSci wynikal z sytuacji politycznej i zmierzal do rehabilitacji
oraz idealizacji epoki uwazanej za ,,gotycks”, a wiec za ciemna i barba-
rzynska. '

W $lad za Go6tzem von Berlichingen (1773) Goethego, dramatem rycer-
skim, ktéry — jak pisze Nicoll — stat sie biblig wszystkich ,,gotycystéw”
europejskich 38, mnoza sie , Ritterdramen” i ,,Ritterromane”. Podsycaja
dume narodows, pokazuja cnoty rycerzy — straznikéw tradycji, obroncow
- wolnoséci. Nie znaczy to, ze idealizacja $redniowiecznego rycerza czy szla-
chetnego banity lub bandyty negowata ciemne strony odleglej epoki, akty
gwaltu i przemocy. Istnieli wiec w omawianej literaturze tyrani, prze-
niewiercy, chytrzy i lubiezni mnisi. Swiadczg o tym powiesci Veita We-
bera, Christiana Augusta Vulpiusa i Christiana Heinricha Spiessa —
mozna by tu zreszty przytoczyé dziesigtki innych nazwisk, dzi§ calkowicie
zapomnianych. Czesto jednak odpowiedzialno$cig za zlo przedstawiane na
kartach powiesci czy deskach scenicznych obarczani byli cudzoziemcy —

3 Rozprawka Goethego wydana zostala anonimowo, wraz z esejami G. Her-
dera i F.W. Mosera, pod wspolnym tytulem Von Deutscher Art und Kunst,
einige fliegende Bldtter. Ksigzeczka ta chwalila cnoty dawnych Germanow, piesni
ludowe, Szekspira, Osjana oraz sztuke gotycka.

3% Np. F. Schlegel, Grundziige der gotischen Baukunst [..]. W: Simmtliche
Werke. T. 5. Wien 1823.

37 Zagadnienie to omawia R. Pascal, The German Sturm und Drang. New
York 1953, s. 51—172.

38 Nicoll, Dzieje dramatu, t. 1, s. 394.
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falszywi Francuzi czy obludni Wlosi 3%. W miare uplywu lat w utworach
tych poczynaja pojawiaé sie coraz bardziej skonwencjonalizowane obrazy
i akcesoria — zamki, lochy, krypty i tajemne przejécia, w ktérych zaczy-
najg straszy¢é duchy, znajdujgc w scenerii ,,gotyckiej” stosowne tlo do
nocnych przechadzek.

W parze z modg rycerskg pojawila sie moda na mniej lub bardziej
autentyczne zbiorki bajek, ballad i powiastek ludowych, z ich fantastyka,
cudowno$cia, a nawet i komizmem. W coraz liczniej ukazujacych sie roz-
maitych Volksmdrchen 49 mnozg sie elementy typowe dla romansu gro-
zy — mozna nawet zaobserwowacé, jak powiastki te, stajac sie coraz bar-
dziej pseudoludowe, rozbudowuja sie, wzbogacaja o akcesoria ,,gotyckie”
1 tworzg ,,Schauerroman”, bedgcy niemieckim odpowiednikiem angielskie]
powiesci ,,gotyckiej” czy ,,czarnego romansu” francuskiego 1.

Oczywiscie do rozwoju tej popularnej beletrystyki przyczyniaja sie
z kolei inspiracje angielskie, chociaz z drugiej strony zapoZyczenia nie-
mieckie znacznie wzbogacajg angielski gotycyzm grozy, szczegdlnie w opi-
sach czarnej magii i upiornej fantastyki. Ta wymiana wplywoéw staje sie
na przelomie wiekéw coraz zywsza. Lewis tlumaczy i adaptuje Niemcow,
z Lewisa czerpig Niemcy i Francuzi, niemieckie dramy rycerskie i zb6-
jeckie stajg sie we Francji coraz popularniejsze 42, z kolei Niemcom nie-
obcy staje sie i ,,genre troubadour” — np. pani Naubert prébowala wskrze-
si¢ wizje przeszlosci opartg na dawnych legendach cyklu arturianskiego 43.
W gotycyzmie niemieckim szczegdlnie wyraznie jednak zarysowaly sie
tendencje tzw. gotycyzmu historycznego, co uwarunkowane bylo sytuacjg
6wczesnych Niemiec, oraz gotycyzmu grozy, polaczonego, jak chyba
w zadnym innym kraju, z watkami wierzen i twodrczos$ci ludowej. Nalo-
zyla sig na to oczywiscie i moda na romans angielski i sentymentalno-
-sensacyjne powiesci francuskie.

Pomijam tu zagadnienie wplywu gotycystéw, nie tylko niemieckich,
na twoérczo$§¢ romantyczng — powiastki E. T. A. Hoffmanna, poematy
Byrona i Shelleya, francuski ,,genre frénetique”, powiesé walterskotow-

3% Zob. Fink, op. cit., s. 505—528.

0 J K. A, Musius wydaje Volksmirchen der Deutschen (1781—1786), pani
Ch.B. Naubert Die neuen Volksmirchen der Deutschen (1789—1793); K. Miil-
ler pisze Erzihlungen nach Musdus (1791—1792), F. W. Moller Volksmdrchen aus
Thiiringen (1793), C. A. Seidel Volksgeschichten der Teutschen (1786—1787), G.G.
Fililleborn Volksmdrchen der Deutschen (1789). !

11 O owej kontaminacji legend i powiastek ludowych z ,czarnym romansem®
wspomina Fink (op. cit., s. 469—474).

12 Np. Goétz von Berlichingen przelozony zostal na jezyk francuski w r. 1793,
Zbéjcy Schillera w 1792, Ludzie okresu Wielkiej Rewolucji widzieli w bandy-
tach i banitach bohateréw sprzeciwiajacych sie wladzy tyranéw.

43 Zob. Fink, op. cit.,, s. 502.
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ska, dramat romantyczny. Réwniez poza zasiegiem moich rozwazan znaj-
duje sie omoéwienie problemu: w jakim stopniu éw nurt mediewistyczny
w literaturze przyczynil sie do rozwoju wlasciwego historyzmu — zrozu-
mienia odrebnosci okreséw i epok kulturowych, literatur narodowych i,
za. nim idacego, nowozytnego widzenia historii oraz miejsca czlowieka
w historii. W zjawiskach, ktore podciagnetam pod miano gotycyzmu, znaj-
duja wyraz zaré6wno powazniejsze zainteresowania przesztoscig (bracia
Warton, Hurd, Percy, Sainte Palaye, Herder, A. W. Schlegel) jak i ogdl-
noeuropejska moda, z jej upodobaniem do malowniczych ,,rozwalin” oraz
mrocznych pejzazy, traktowanych jako tlo watkéw sentymentalnych
i sensacyjnych czy opiséw rzeczywistych lub nadnaturalnych ,,okropno-
$ci”. Wydaje sie jednak, ze nawet ta masowa literatura ,,gotycka”, prze-
znaczona dla szerszego grona czytelnikdéw, przyczynila sie do uswiado- -
mienia 6wczesnym ludziom odmiennoéci kultury i obyczajowosci §rednio-
wiecznej i stanowila zapowiedZz podzniejszego wlasciwszego, glebszego
rozumienia minionych epok %,

3

W oméwieniu gléwnych przejawoéw gotycyzmu na terenie Europy za-
chodniej staralam sie, z koniecznosci w sposéb uproszezony, przedstawié
uwarunkowanie tego nurtu - tendencjami i potrzebami rodzimymi, co
sprawilo, ze gotycyzm objawil sie w kazdym kraju w sposéb nieco od-
mienny i zamanifestowal z niejednakowa silg. Najstabszy byl chyba we
Francji i mimo nawigzania do tradycji trubaduryzmu odznaczal sie naj-
mniejszg samodzielnosciag. W Polsce tendencje ,,gotycyzujace” przejawily
sie w sposdb doéé réimoraki. Podobnie jak na Zachodzie — dostrzec je
mozna najwcze$niej w zakladaniu ogrodéw ,krajobrazowych” oraz w ar-
chitekturze ogrodowej. Nieco pézniej powieséci, dramy oraz dumy i balla-
dy zapoznajg czytelnikéw i widzow z popularnymi w Europie watkami
i akcesoriami ,,gotyckimi”. W gotycyzmie na terenie Polski wypadnie
odréznié¢ to, co bylo w nim kosmopolityczng modg oraz wyraznym impor-
tem z Zachodu i objawilo sie w przekladach, adaptacjach czy nawet utwo-
rach rzekomo oryginalnych — od modyfikacji rodzimych, zwigzanych
z sytuacjg kraju na przelomie w. XVIII i XIX i uwarunkowanych nasza
odmienng tradycja kulturalng.

Pierwsze przejawy nie tyle gotycyzmu, ile tendencji zwiastujacych
jego pozniejszg akceptacje, zwigzane sg wyraznie z inspiracjami obcymi —

4 Zob. Janion, op. cit, s. 43: ,A jednak nie mozna przeoczy¢ historycznej -
wagi faktu, ze »powieS¢ gotycka« cechowala $wiadomos$é kulturalnej odrebnosci
Sredniowiecza; potrafila cna takze, jakkolwiek czgstkowo i nieudolnie, zaszczepié¢ te
$wiadomos$é swoim czytelnikom”.
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przejeta z Zachodu modg na zakladanie ogrodéw ,,sentymentalno-sielan-
kowych”, nawigzujgcych do mitu arkadyjskiego.

Rownolegle z kultem antyku zarysowuje sie tendencja wskrzeszenia ry-

cerskich tradycji $redniowiecza oraz Zywe zainteresowanie sie¢ egzotyka Bliskie-

go i Dalekiego Wschodu, wprcwadzajgce motywy sztuki gotyckiej, Islamu,
Indii i Chin 45,

Ogrody ,sentymentalne” byly przewaznie wlasnodciag i przejawem
gustéw dam z arystokracji, z ktérymi wspolpracowali malarze, architekci
i ogrodnicy. Wznoszono wiec, précz ruin luku triumfalnego, rozmaitych
mniej lub bardziej malowniczych ,,rozwalin”, chatek wiejskich, budowli
mauretanskich czy pawilonéw chinskich, réwniez i pierwsze gothica.

Np. w Powgzkach Izabeli Czartoryskiej powstala miedzy r. 1777
a 1783 ,,budowa gotycka z wiezyczka okragly”, przeznaczona na holen-
dernie. W rezydencji Elzbiety Lubomirskiej w Mokeotowie zbudowano
przed r. 1782 wieze gotycka sluzaca za golebnik. U ksigcia Kazimierza
Poniatowskiego na Solcu wzniesiono w latach siedemdziesigtych zrujno-
wany kosciol gotycki, w ktéorym odbywaly sie przedstawienia teatralne;
nieco po6zniej budyneczek gotycki ozdobil posiadlo$é Izabeli Branickiej
pod Bialymstokiem 46. W Arkadii Heleny z Przezdzieckich Radziwillowej
przed r. 1800 wzniesiono domek gotycki nazwany Przybytkiem Nie-
szcze$cia i Melancholii oraz Namiot Rycerza. W domku, juz po upadku
Napoleona, urzadzila ksiezna mieszkanie dla swego syna Michala, bylego
generala, a pdzniej wodza powstania listopadowego 47, ale to juz czasy
pézniejsze. W okresie tym ogrody ..rokokowo-sentymentalne” przeobrazily
sie w ogrody ,,romantyczne’” 48, a miejsca, w ktorych odbywaly sie ,,fétes
champétres” wzorowane na obrazach Watteau, przyozdobily budowle
przeznaczone na schronienie pamigtek narodowych. Przeprowadzajac

% G. Ciolek, Ogrody polskie. Przemiany treSci i formy. Warszawa 1954, s. 116.

16 Ibidem, s. 131—153. — J. Banach, Z. Vogla ,,Zbiér widokéw stawniejszych
pamiqtek narodowych” z r. 1806. W zbiorze: Romantyzm, Studia nad sztukq drugie)
potowy wieku XVIII i wieku XIX. Warszawa 1967, s. 144—145. — T.S. Jaroszew-
ski, Architektura doby Oswiecenia w Polsce. Nurty i odmiany. Warszawa 1971,
s. 186—188.

17 Zob. J. Wegner, Arkadia. Warszawa 1948, s. 37: ,Posrodku sklepionej izby
ustawiono wtedy gotyckie loze ozdobione laurami. Na nim umieszczono krzyz, helm,
zbroje rycerska, orla rzymskiego i wiefice z napisami: »Au bon fils« (Dobremu syno-
wi) i »Honneur et Patrie« (Honor i Ojczyzna). Lamparcia skéra podbita karmazyno-
wym suknem zakrywala loze, o ktérego porecz opieral sie miecz rycerski”. Zob. tez
s. 22, 36, 48.

8 Jaroszewski (op. cit, s. 18) zwraca uwage na skomplikowang problema-
tyke sentymentalizmu i romantyzmu w dziedzinie zalozen ogrodowych, utrzymujac,
ze nie zawsze mozna S$ciSle rozgraniczyé ogrody ,,sentymentalno-sielankowe” od ,,pa-
triotyczno-romantycznych”.
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zreszty te zmiany Radziwillowa nasladowala jedynie swa znakomitszg
1 slawniejszg rywalke, panig Powazek, a p6ézniej Pulaw.

Owo przejscie do ogrodéw powazniejszych i bardziej monumentalnych
zainicjowala w duzej mierze ksiezna Czartoryska. Rozpoczete przez nig
w latach dziewieédziesigtych prace przy zakladaniu w Pulawach ogrodu
»Krajobrazowego” oraz idee zawarte w jej Myslach réznych-o sposobie
zakladania ogrodéw z r. 1805 wplynely nie tylko na Radziwillows, ale
réwniez i na Anne Potocka, ktéra w r. 1806 podjela starania o moderni-
zacje parku natolinskiego 49. Wszystkim wspomnianym damom, jak i in-
nym wlascicielom modnych ogrodéw ma poczatku w. XIX, nieobce byly
zreszta wskazania nowej europejskiej estetyki ksztaltowania krajobrazu
oraz opisy i ilustracje slynniejszych parkéw w Europie i zdobigcych je
budynkéw czy pawilonéw 5. Zmian dokonywano réwniez w ogrodach
i parkach Jablonny, Roznéwki, Gucina, Wilanowa — by ograniczyé sie
do wymienienia kilku najwazniejszych przykladéw. W Wilanowie w roku
1804 wzdtuz poélnocnego skrzydla palacu wybudowano takze galerie go-
tycka 51,

Powréémy jednak do Pulaw i ich wlascicielki. Opowiedziala sie ona
w Myslach o zakladaniu ogrodéw przeciw przeladowaniu wielkg iloScig
réznorakich ozdéb i osobliwosei, w czym — dodajmy na marginesie —
wyspecjalizowala sie jej konkurentka Radziwillowa. Podrézniczka XIX-
-wieczna wspomina, ze w Arkadii ,,pie¢ akacji dzieli Gotow od Grekdw,
tych znowu od Rzymian [...]” 52. Czartoryska zalecala natomiast ,otwo-
rzenie widokéw w ogrodach i rozmaite sposoby na ukrycie ich granic”,
uczyla, jak ,,wpuszczaé i spajaé najdalsze okolice ze swoim gruntem”, opie-
rajgc sie na radach Delille’a, ktéory w swoim slynnym poemacie stwier-
dzal, ze wlasciwie zalozony ogrod winien mieé ,,une limite indécise” 53.

]

4 Zob. S. Lorentz, Natolin, Warszawa 1948, s. 241—242.

% Jaroszewski (op. cit., s. 160—174) pisze, ze nieomal wszyscy nasi ama-
torzy neogotyku podrézowali po Anglii i podréze te w sposéb istotny wplynely na
ich upodobania. Podkre§la tez, ze zainteresowania architekturg gotyckg Kkrzewily
u nas liczne angielskie i francuskie wydawnictwa albumowe. — Pierwowzoréw mo-
numentéw otoczonych drzewami w parku wilanowskim i natolinskim, a takze sarko-
fagu na Wyspie Topolowej w Arkadii dopatrzeé sie mozna w slynnym grobowcu
Rousseau w Ermenonville, na Wyspie Elizejskiej, zwanej takze Wyspg Topolowa.
Ogréd ten zalozony zostal przez margrabiego de Girardin w r. 1766, pod wrazeniem
ogrodu W. Shenstone’a, poety angielskiego, w Leasowes kolo Birmingham. Zob. L o-
rentz, op. cit.,, s. 241—242. — Wegner, op. cit., s. 57—58. )

51 Zob. Ciolek, op. cit., s. 158—170.

52 Tak pisala w r. 1816 K. Biernacka w Podrézy z Wilodawy do Gdanska.
Cyt. za: Wegner, op. cit., s. 28.

53 Poemat opisowo-dydaktyczny J. Delille’a ukazal sie w r. 1782; z inicja-
tywy Czartoryskiej przelozyl go na jezyk polski Karpinski i oglosit w Zabaw-
kach wierszem i proza (T. 3. Warszawa 1783). Ksiezna korespondowala z Delille’em
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Poeta francuski wyrazal tu mysli bliskie estetyce Burke’a, ktéry twierdzil,
iz jednym z atrybutéw wznioslodci jest wlasnie nieskonczono$é, a poczu-
cie nieskonczonosci dawal ogréd ,krajobrazowy” ze zrecznie zamaskowa-
nymi granicami, podobnie jak dawala je réwniez wyniosla katedra go-
tycka. Swobodnie uksztaltowany ogréd radzila Czartoryska przystrajac¢
z umiarem , monumentami, ktére winny by¢ skutkiem czulosci lub dow-
cipu”; zaliczala do nich m. in. ruiny, wieze gotycka, baszty zamku sta-
rozytnego. Traktowala je przede wszystkim jako pamiatki przesztosci,
. ktére czasem mile sg oczom i sercu” i dzieki ktérym ,,czasem umys! §le-
dzi dawne krajowe dzieje, czasem zanurza si¢ w slodkim dumaniu’ 54
Wilasnie owo poswiecenie budynkéw w ogrodach Pulaw ,,dawnym krajo-
wym dziejom”, a takzz pamigtkom szeroko pojetej przeszlosci europej-
skiej — sklada sie na szczegélng atmosfere siedziby Czartoryskich.
Ksiezna Izabela przydala tendencjom ,gotycyzujacym” zabarwienie
patriotyczne, 1gczge nurt zachedni z potrzebami i tendencjami rodzimymi.
Dom Gotycki w Pulawach, wzniesiony w r. 1809, nie stanowil juz tylko
modnej ozdoby ogrodowej:
dokonywala sie [w nim] rehabilitacja §wiata feudalnego rycerstwa poprzez uka-
zanie jego stron pozytywnych: odwagi, honoru, poswiecenia. Muzealna tematyka
Domu Gotyckiego w sposéb zdumiewajacy zgodna byla, a nawet antycypowala
tematyke podejmowang przez romantycznych pisarzy: dzieje tragicznych par
kochankéw — Cyda i Chimeny, Abelarda i Heloizy, Petrarki i Laury, Romea
i Julii [..]. Pulawy rozkrzewily kult takich oséb, jak Wilhelm Tell, Joanna
d’Arc, hrabiowie Egmont i Horn, Tippo Sahib i Jerzy Waszyngton. A jednak
przyklady te mialy wspdlng plaszczyzne odniesienia: dzieje Polski w walce
o wlasng niepodleglo$§é. To byl wlasnie naczelny mctyw spajajacy obie czesci
pulawskiego muzeum, Swiatynie Sybilli z Domem Gotyckim, w jednolitg calo$é 5.
W muzeum pulawskim widoczne sg cechy typowe dla muzeum roman-
tycznego — przewaga czynnikéw emocjonalnych nad intelektualnymi,
patriotyzm bliski egzaltacji, kult bohateréw zaangaZowanych w walce
o wolno$é, a takze przewaga motywéw Sredniowiecznych, orientalnych
i egzotycznych.
W Pulawach umiano przyjaé i przetworzy¢ na wlasng modle rézne obce

pomysly i wzory, zaréwno doswiadezenia na polu muzealnym rewolucyjnej
Francji, jak i osjaniczne egzaltacje bedgce reminiscencja podrézy po Szkocji 38.

w r. 1783, a poézniej w 1799, kiedy to poeta francuski zwrécil sie do niej z prosba
o pomoc w znalezieniu subskrybentéw na nowe wydanie Ogrodéw. Czartoryska po-
stala mu wtedy opis Pulaw, ktéry wszed! do nowej edycji poematu. Zob. A. Zatlu-
sk a, Poezja opisowa Delille’a w Polsce. Krakow 1934, s. 27—29.

54 1. C[zartoryska), Muysli ré2ne o sposobie zakladania ogrodéw. Wroclaw
1805, s. 41, 42, 47, 51.

55 Z. Zygulski (jr), Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim. W zbiorze:
Romantyzm, s. 48—49.

56 Ibidem, s. 46.
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Istotnie, elegijny i emocjonalny klimat poezji Macphersona-Osjana
bliski byl atmosferze Pulaw z ich sentymentalizmem oraz kultem przesz-
loSci narodowej i jej idealéw rycerskich; Osjana tltumaczy! nadworny po-
eta Pulaw, Franciszek KniaZnin, w latach dziewieédziesigtych XVIII wie-
ku. Z inispiracji osjanicznych powstaly pierwsze dumy Niemcewicza, pi-
sarza rowniez zwigzanego w czasie ich powstawania (lata osiemdziesigte)
z dworem w Pulawach. Caly zresztg styl zycia, sceneria i typ literatury
propagandowej w tym osrodku stanowily polaczenie kultu tradycji wila-
snej, odwolywania sie do wzorcow i postaw staropolskich — z inspiracja-
mi sentymentalizmu i rodzacego sie historyzmu europejskiego. Inspiracje
te laczyly sie z modg ,,gotycky”, ale nosily czesto charakter powazniejszy,
zmierzajagcy do uwydatnienia narodowej i patriotycznej ideologii osrodka
pulawskiego.

Précz wszakze ukladania elementow ,,gotyckich” w kontekst patrio-
tyczny i reaktywizacji $redniowiecza pod kgtem potrzeb narocdowych czy
rodowych istnialy w Pulawach proby zastosowania innych wersji goty-
cyzmu, noszacych charakter bardziej kosmopolityczny i zabawowy, wia-
zacych sie chyba Scislej z francuskim ,,genre troubadour”. Préby te reali-
zowane byly w rozrywkach i fetach organizowanych na terenie Pulaw;
ich opis oraz zwigzki owych sentymentalnych i malowniczych obyczajow
»rycerskich” na dworze Czartoryskich z modg zachodnig wymagajg osob-
nego i dokladniejszego omowienia 57,

Ksigzna Izabela w malowniczym krajobrazie, a przede wszystkim
w starych ,,rozwalinach” widziala pamiagtki przeszlosci, ale réwniez —
jak pisala w swej rozprawce o ogrodach — miejsce ,,stodkiego duma-
nia”, a wiec scenerie sprzyjajgcag lirycznej refleksji. Takie wlasnie spoj-
rzenie estetyzujace i nieutylitarne spotykamy juz znacznie wczeéniej
w pogladach estetycznych oraz w praktyce literackiej Karpinskiego, poety
zwigzanego w czasie pisania swej rozprawki O wymowie w prozie albo
w wierszu z klimatem $rodowiska Czartoryskich. Dla , kochanka Justy-
ny” nieodzowny atrybut poety stanowilo ,;serce do czulosci [...] sklonne”
i wlasnie ono otwieralo poecie ,,widowisko natury”:

Dla niego uSmiecha si¢ przyjemna Ilaka, niedostepne =zasepily sie skaly,
w gruzach niedobyte kiedy zamki dawnej swojej sily i pieknos$ci placzg 3s.

Podobny typ refleksji spotykamy w wierszu Karpinskiego Na Wokluz,
wody i dom gocki pod Bialymstokiem:

57 Gotycyzmowi w Pulawach poswiecony bedzie jeden z rozdzialdéw rozprawy
0 tworczos$ci ksiezny Marii Wirtemberskiej, przygotowywanej przez Aline Alek-
sandrowicz.

3 F. Karpinski, O wymowie w prozie albo w wierszu. W: Zabawki wierszem
i prozq. T. 2. Warszawa 1790, s. 21—22,
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Nad brzegiem goéry siedzi dom samotny;

Co dawne Goty pigkniejszego mialy,

Jak przed lat tysigc budowal wiek zwrotny,
Okna, drzwi, $ciany i sklad domu caly;
Wszystko to reka widoma zebrala,

Nowej robocie starg dusze wlala.

»Domowi gockiemu” malowniczoSei przydawal wodospad, a miejsce
to stanowilo tlo dla melancholijnej zadumy, dekoracje ewokujacg uczu-
cia gorzkie:

Tam za mng chodzi nadzieja troskliwa,
Posepny smutek, zal nieutulony.

Nad tym strumieniem najmilej mi siadacd,
Ilekroé¢ chcialem z sercem moim gadac 58,

Ten nurt gotycyzmu estetyzujgcego i sentymentalnego przejawi sig
péiniej w scenerii niektérych naszych powiesci pseudohistorycznych
i czulych. Nie stanowi on wszakze jakiej$ szczegdlnej cechy polskiej —
analogiczne zjawisko istnialo i na Zachodzie, co nie oznacza, ze Karpin-
ski sie na kim$ lub na czyms$ wzorowal. Moda na pewien typ mrocznego
krajobrazu ozdobionego ruing zamkowsg stawala sie w Europie zjawis-
kiem powszechnym i do$¢ powszechnie stanowil on tlo dla przezy¢ me-.
lancholijnych, nierzadko stawal sie niemym swiadkiem zalu i rozpaczy.

Do ewokowania nastroju melancholii niemalo przyczynily sie tez inspi-
racje osjaniczne. Adam Jerzy Czartoryski napisal w r. 1795 Barda pol-
skiego, w ktérym nietrudno doszukaé si¢ pewnych reminiscencji osja-
nicznych, panna Cecylia Dembowska wykonata w r. 1803 cztery ilustracje,
ktore ozdobily rekopis poematu. Na jednej z nich ,,u stép ruin bladza bard
z mlodziencem w antyczno-barbarzynskich kostiumach”8. | Gotycko§é”
i ,,0sjanizm” polaczyly sie z watkami patriotycznymi. Elementy ,,go-
tyckie” weszly réwniez do wykonanych przez damy polskie ilustracji
Spiewbw historycznych Niemcewicza (1816). W ikonografii tej, jak pisze
Mieczyslaw Porebski, pseudohistoryczna malowniczosé¢ modnego wowczas
»genre troubadour” polaczyla sie z uformowanymi przez epoke senty-
mentalizmu uczuciowymi dyspozycjami autorek. Ilustracje wspieraly tu
wyraznie sentymentalng nauke historii ojczystej. Watki patriotyczne i ry-
cerskie znalazly réwniez odbicie w rysunkach i obrazach Smuglewicza,
w ktorych zgodnie z 6wczesng modg pojawily sie elementy ,,gotycyzu-

% F. Karpinski, Dziela. T. 1. Warszawa 1806, s. 186—187. Wiersz ten, zda-
niem R. Sobola (Ze studiow nad Karpinskim. I. Wroclaw 1967, s. 76) powstal,
podobnie jak i inne ,bialostockie” wiersze poety, miedzy druga polowa r. 1785 a ro-
kiem 1804.

60 M. Porebski, Malowane dzieje. Warszawa 1961, s. 45—46.

4 — Pamietnik Literacki 1972, z. 3
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jace” 61 Glownym wszakze celem owej wspomnianej tu ikonografii histo-
rycznej bylo ,,ocalenie od zapomnienia”. Podobny cel przy$wiecal dwu-
dziestu rycinom Zygmunta Vogla wydanym w r. 1806 pt. Zbiér widokow
stawniejszych pamigtek marodowych, jako to zwalisk, zamkéw, Swiqtyn,
nagrobkéw, starozytnych budowli i miejsc pamietnych w Polsce, dedyko-
wanym przez artyste Warszawskiemu Towarzystwu Przyjaciol Nauké2
Wsréd krajobrazéow z ruinami, zamkami, wizerunkami nagrobkéw —
a wiec obiektami wskrzeszajacymi przeszlo§¢ w klimacie nastrojowej me-
lancholii, pojawiajg sie ryciny z budowlami gotyckimi i neogotyckimi lub
ich fragmentamif, co wskazuje na dokonujacag sie powoli rewizje po-
gladéw niechetnych sztuce gotyku. Zbiér Vogla zapowiadal rozpowszech-
nienie si¢ neogotyku, ktore nastapilo w kilkanascie lat pdzniej, gdy gotyk
traktowaé¢ zaczeto nie tylko jako styl ,,malowniczy”, ale réwniez jako styl
coraz bardziej cenionego Sredniowiecza, styl, w ktérym zostalo wznie-
sionych wiele dawnych budynkéw polskich 64.

Co prawda, poczatkowg rehabilitacje sztuki gotyku, przejawiajaca sie
gléwnie, choé nie jedynie, w mniejszych formach architektonicznych, wy-
raznie zainspirowala moda zachodnia, a neogotyk polski konca XVIII
i poczatku XIX w. nie czerpal z doswiadczen architektury rodzimej. Nie
negujac tego stwierdzenia sformulowanego przez znawce przedmiotu 83,
mozna wszakze zauwazy¢, iz chociaz nie czerpano z tradycji lokalnej, to
tradycja ta przy koncu w. XVIII nie byla na ogél! gotykowi niechetna.
Dezaprobata stylu gotyckiego, ktéra spotykamy u autoréw podreczni-
kow architektury az po Sztuke budowniczq [..] Joézefa Rogalinskiego
z r. 1775, wynikala nie tyle z niecheci do form gotyckich, co z trudnosci
ujecia ich w ramy pewnego systemu poje¢ i definicji. Natomiast podziw
dla zabytkéw architektury gotyckiej nie byl rzadkoscig u nas ani w XVII,
ani w XVIII wieku %. Ksigze Biskup Warminski wypowiedzial si¢ na ten
temat lapidarnie i jeszcze bez szczegdlnego entuzjazmu, piszac: ,,Po Kon-
stantynie Wielkim stawiane gmachy, ktére pospolicie gotyckimi zowia,

51 Jbidem, s. 61—63, 49—53.

62 Zob. Banach, op. cit.

63 Sa to: nagrobek Kazimierza Wielkiego z w. XIV, kosciol Sw. Anny w Wilnie
z pierwszej polowy w. XVI, katedra w Tarnowie z w. XV, Domek Gotycki w Arka-
dii, galeria gotycka w Wilanowie. Zob. Banach, op. cit, s. 130.

4 Banach (op. cit, s. 146) zwraca uwage, ze spér o zamek miedzy Horeszkami
a Soplicami zostal wywolany ,odzyciem zainteresowan dla gotyku”: ,Lecz hrabia
[...] / Przyjechawszy z wojazu upodobal mury, / Tlumaczac, ze gotyckiej sg architek-
tury; / Choé¢ sedzia z dokumentéw przekonywal o tem, / Ze architekt byl majstrem
z Wilna, nie za§ Gotem”.

65 Zob. omoOwienie pierwszej fazy nurtu neogotyckiego w architekturze polskie}
lat 1764—1812: Jaroszewski, op. cit, rozdz. Nurt neogotycki.

6 Cz, Krassowski (Architektura romantyczna. W zbiorze: Romantyzm,
s. 304—305) podaje liczne, datujgce sie od w. XVI wypowiedzi o gotyku.
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z trwalosci tylko i $mialego stawiania zaszczyt maja” 87. O kosciotach go-
tyckich wzmiankowali natomiast z aprobata — by ograniczyé sie tylko
do kilku przykladéw z drugiej polowy stulecia — Grzegorz Piramowicz
dostrzegajacy piekno katedry wawelskiej, Jan Ossolinski zachwycajacy sie
katedrg w Strassburgu (1779), Stanislaw Staszic okreslajacy krakowski
kosciol NMP jako ,,piekny gmach gotycki” (1790). Powazniejsze zaintere-
sowanie tym stylem mozna réwniez dojrzeé¢ u Czartoryskiej (Dom Gotycki
nie pelnil tylko funkcji bibelotu architektonicznego), a w wiekszej jesz-
cze mierze w przebudowie palacu ksiecia Stanistawa Poniatowskiego
w Korsuniu na Ukrainie w latach osiemdziesigtych, przerébce fasady
zamku w Lancucie w r. 1807 czy w odbudowie palacyku w Radziejowi-
cach (odrestaurowanie dawnej siedziby Radziejowskich pojmowano 6w-
cze$hie jako ochrone historycznej pamiatki) 8,

Oczywiscie, iz w pogladach na sztuke gotyku 1stn1a1y u nas, podobnie
jak ma Zachodzie, liczne ambiwalencje zdradzajgce wyraznie istnienie
obocznodci gustéw, a moze brak zdecydowania czy tez objawy holdowa-
nia nowej modzie wbrew wlasnym klasycystycznym upodobaniom. Takie
podejécie do gotyku widoczne jest np. u Stanistawa Kostki Potockiego,
i to zar6wno w utworach literackich, wypowiedziach z dziedziny estetyki,
jak i w neogotyckich realizacjach architektonicznych ozdabiajgcych rezy-
dencje w Wilanowie. Dla Potockiego jako dla o§wieceniowego racjonali-
sty epitet ,,gotycki” byl jeszcze w r. 1816 synonimem barbarzynstwa,
zacofania i ciemnoty, podobnie jak w r. 1770 dla ksiedza Albertrandiego,
ktéry wraz z gronem wspdlpracownikow, wspomagany autorytetem kroé-
lewskim pragnal przegnaé¢ z Polski ,,gotycks”, tj. saskg ciemnote 6%, Sam
styl gotycki natomiast

fascynowal go [tj. Potockiego] pod wzgledem techniki i formy, a jednocze$nie

odpychal jako przeciwienstwo sztuki antycznej Grecji, dawal mu okazje do

eksperymentéw architektonicznych, a zarazem nasuwal skojarzenia z barba-
rzynskim $redniowieczem 70,

7 1. Krasicki, Zbidr potrzebniejszych wiadomosci porzqdkiem alfabetu ulo-
zonych. T. 1. Warszawa 1781, s.v. ,,Architektura”.

8 Jaroszewski, op. cit.,, s. 174—177, 188—196.

€@ W Swistku krytycznym pisze S.K. Potocki (,Pamietnik Warszawski” 1816,
t. 5, s. 221): ,.gotycki, jak widze réwniez, jest spos6b mys§lenia, jak pisania twego”.
W innym miejscu stwierdza, ze pisarze stanistawowscy oczyscili jezyk z ,lacinsko-
-gotyckich konceptéw” (s. 376). J. Albertrandi w Przedmowie do ,Zabaw
Przyjemnych i Pozytecznych” (t. 1, cz. 1) pisal: ,gotycka dziko$é nie wiem, jaka
fatalnoscig po wiekach szecze§liwych [...] przywrécona [...]”, majac tu na my$li ciem-
note i zacofanie czas6w saskich. Wydaje sie, ze dokladniejsze przebadanie termindow
»gocki” i ,gotycki” oraz ich odcieni znaczeniowych w w. XVIII i na poczgtku XIX
stanowiloby ciekawy przyczynek do dziejow d&wcezesnych pogladéw estetycznych.

0 Jaroszewski, op. cit,, s. 179—182. W roku 1779 gotyk byl dla Potockiego
stylem obcym, ale juz w listach do zony z lat osiemdziesiatych nastgpila zmiana
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Niejednoznaczny i skomplikowany stosunek do gotyku uwidocznia sie
w pismach Sebastiana Sierakowskiego, ale i on, choé przeciwny byl mod-
nemu gustowi gotyckiemu, nie potepil ,,ani form gotyckich, ani okreslo-
nych budowli”, twierdzac, ze ,koScioly gotyckie z wielu miar, ile we-
wnatrz przewyzszaja koscioly struktury terazniejszej.” Podal tez za Lau-
gierem przyrodnicza interpretacje gotyku, dostrzegajac w tym stylu
»przyjemne nasladowanie natury”, a wiec ten aspekt, ktory stal sie na
Zachodzie wazng rekomendacjg dla stylu ongi$ pogardzanego 7.

Tak wiec przede wszystkim wzory obce, ale chyba i w pewnym stop-
niu tradycja polska, ktéra nie byla gotykowi wroga, oraz zrodzony z za-
grozenia, a potem utraty niepodleglosci kult pamiatek narodowych przy-
czynily sie do zainteresowania sztukg przeszlos$ci. Zwrot do czaséw minio-
nych zamanifestuje sie rowniez w literaturze, ale — przeciwnie niz na
Zachodzie nie bedzie on na ogol nosil charakteru sensacyjno-zabawowego.
Cudowno$é i niesamowito$é towarzyszgce wizji szeroko pojetego $rednio-
wiecza w powiedci i dramie ,,gotyckiej” czy balladach grozy beda w Pol-
sce na ogél obcej proweniencji, w oryginalnej tworczos$ci natomiast be-
dziemy mogli méwié¢ jedynie o pewnych elementach ,,gotyckosci”, ktére
dolacza sie do powazniejszego, a jednoczesnie emocjonalnego widzenia
minionych stuleci.

4

Gotycyzm w powiesci dociera do Polski dzieki importowi ksigzek oraz
zagranicznym kontaktom i wojazom. Mozna przypuszczaé, sadzac cho-
ciazby z rzekomo oryginalnej twoérczosei Mostowskiej, Zze nasze towa-
rzystwo wyzsze i modne obznajomione bylo dobrze z 6wczesng angielska
powiedcig ,,gotycka” w przekladach francuskich, z ,,czarng” i pseudohi-
storyczng powiescig rozwijajaca sie we Francji, a takze, choé¢ moze w nie-
co mniejszym stopniu, z utworami niemieckimi. Znajomos¢ ta rozszerzy
sie dzieki przekladom, ale beda to na ogél tlumaczenia utworéw badz
drugorzednych, badz tez blizszych tendencjom francuskiej powiesci feu-
dalno-rycerskiej czy tez reprezentatywnych dla europejskiej powiesci
sensacyjnej lub zbdjeckiej. Nie przelozono w Polsce ani Zamku Otranto

upodoban. Réwniez pozytywnie ocenil Potocki gotyk w tomie 3 Sztuki u dawnych
(Warszawa 1815), choé nie stawial go bynajmniej jako wzoru do nasladowania.
W Podrézy do Ciemnogrodu (1820) z kolei — ciemnogrodzki zamek okresli! nasieg-
pujaco (cyt. za: ,,Podréz do Ciemnogrodu” i ,Swistek krytyczny”. Wybdr. Opracowal
E. Kipa. Wroclaw 1955, s. 199. BN I 154): ,wszystko to z gotycka orientalne bylo
i nic nie mialo regularnego”.

S Sierakowski, Architektura obejmujgca wszelki gatunek murowania
i budowania. T. 1. Krakéw 1812, Cyt. za: Jaroszewski, op. cit,, s. 182—185.
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Walpole’a, ani Mnicha Lewisa, a z powiesci pani Radcliffe jedynie Pu-
szcze, czyli Opactwo St. Clair, zreszta dopjero w 1829 roku ™. Przeklad
ukazal sie w chwili, gdy moda ,,gotycka” juz przemijala, a jeSli objawila
sie jeszcze w Polsce, to juz lgcznie z inspiracjami czerpanymi z powiesei
Waltera Scotta i z francuskiej powiesci frenetycznej, jak w przypadku
mlodego Krasinskiego.

Natomiast pewne przejawy gotycyzmu dotarly do czytelnika polskiego
do$¢ wezednie, i to w tlumaczonych na lamach ,,Monitora” w r. 1775 li-
stach-nowelach czy listach poetycko-filozoficznych pani Elizabeth Rowe,
pisarki i poetki angielskiej pierwszej polowy w. XVIII, popularnej na
Kontynencie. Précz scenerii i watkdéw bliskich pdzZniejszej ,,poezji gro-
bow”, a takze powiesci ,,czulej”, autorka angielska wprowadzila do jed-
nej ze swych nowel ducha. Sluzy! on tu co prawda przede wszystkim
celom moralizatorskim, za$ samo jego pojawienie sie przywodzilo na
mys$l zjawy Szekspirowskie, nie umniejsza to jednak znaczenia tego krot-
kiego utworu fabularnego, ktéry po raz pierwszy wprowadzil do litera-
tury polskiej pewne atrybuty pdzniejszego romansu grozy 7. Natomiast
tlumaczeniem juz z powiesci typowo ,,gotyckiej” — pomijajac tu adap-
tacje czy nasSladowania Mostowskiej — jest kr6tki romans pt. Blaganie.
Scena z srzednich wiekéw zamieszczony w cz. 5 ,/Zbioru Pism Cieka-
wych [..]” z roku 1795 74. Rzecz przelozono najprawdopodobniej z nie-
mieckiego, na co wskazujg nazwiska i miejsce akcji. Nie posiada ona
zadnej wartosci literackiej, przedstawia jednak po raz pierwszy w jezyku
polskim — choé w spos6éb naiwny i nieudolny — sporo typowych wat-
kéw i akcesoriow ,,gotyckich”: pojawienie sie ducha, motyw zemsty,
morderstwo, wyprawe do Ziemi Swigtej, jaskinie pustelnika itp. Nieomal
w tym samym czasie, bo w r. 1796, ukazal sie romans pasterski J. P. C.
Floriana, przelozony przez Jana Nowickiego: Estella. Milostki pasterskie
z dziel francuskich [...]. Weszly tu z kolei sceny typowe dla ,,genre trou-
badour”. Akcja toczyla sie w w. XII, a pasterza Nemoryna wzigl pod opie-
ke Gaston de la Foix, dzielny obronca Francji walczacy z Maurami. Daje

72 Jest to polska wersja The Romance of the Forest sporzadzona za po$rednic-
twem francuskiego tlumaczenia La Forét ou ’Abbaye de Saint-Clair (1794). Natomijast
przelozony przez S. Zugarzewskiego Pustelnik tajemnego grobowca (Wilno
1830) i przez A. Radoszkowskiego Pustelnik czarnego grobowca (Warszawa
1835) nie sg pidra pani Radcliffe. Zob. Sink o, wstep do: Lewis, op. cit.,, s. LXVIII.

3 Przeklady w ,Monitorze” pochodzily z Letters Moral and Entertaining (1729—
1733) i dokonane zostaly, za posrednictwem tekstu francuskiego, przez J.N. Kossa-
kowskiego. Zob. E. Aleksandrowska, Prekursorka europejskiego prero-
mantyzmu na tamach monitorowych. Z warsztatu bibliografa ,,Monitora”. (5). ,Pa-
mietnik Literacki” 1972, z. 4 (w druku).

74 Tytulu oryginalu, autora oraz tlumacza nie udalo mi sie ustali¢. ,Zbiér Pism
Ciekawych Sluzgcych do Poznania Réznych Narodéow i Krajow [..]” wychodzil we
Lwowie, w drukarni J. Pillera.
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to Florianowi okazje, by przenies¢ akcje powiesci do obozu wojskowego
oraz by opisa¢ zabawy i turnieje rycerskie.

W pierwszych dekadach w. XIX przeklady utworéw z pogranicza ro-
mansu grozy sg coraz liczniejsze. Nie wydaje sie wszakze, by warto bylo
wymienia¢ wieksza ilosé tytuldéw i streszczaé niektére pozycje o nikle za-
rysowanym tle historycznym i sentymentalno-sensacyjnych watkach, za-
wierajace scenerie i niektére chwyty gotycyzmu czy trubaduryzmu 7. Za-
pozyczenia ,,gotyckie” widoczne sg w niektérych tlumaczonych powie-
§ciach pani de Genlis, jak np. w Historii ksiezny de Cerifalco, czyli dzie-
wiecioletnim jej uwiezieniu w lochu podziemnym [..] (Krakéw 1821) lub
w Oblezeniu Roszeli (Krakéw 1815). Najbardziej wszelako ,,gotycka” po-
wies¢ tej autorki francuskiej, Alphonsine ou la Tendresse muaternelle
(1806), jak i reprezentatywny dla ,,genre troubadour” romans Les Che-
valiers du Cygne (1795) nie zostaly przelozone na jezyk polski — tlumacze
wybierali utwory historyczne pani de Genlis, choé¢ byl to historyzm jesz-
cze naiwny i wywodzacy sie z dawnych wzoréw romansu pseudohisto-
rycznego 76,

Przekladano réwniez sporo powiesci ,feudalno-rycerskich”, ktére za-
poznawaly czytelnikéw polskich z sielskimi lub groznymi wizjami §red-
niowiecza europejskiego. Do kregu wyidealizowanego widzenia przeszlo§ci
nalezy np. Bliomberys piéra Floriana, staby i sentymentalny utwér fabu-
larny oparty na pewnej znajomo$ci cyklu arturianskiego, za$ do posep-
niejszej odmiany — przelozony prawdopodobnie z niemieckiego Ezzelin,
Zelazne Ramie 77. Wydarzenia historyczne stuzyly najczesciej za nikle za-
rysowane tlo romansowych i sensacyjnych przezyé bohaterow. Zostawmy
wiec na uboczu wszystkie Idy, Matyldy, Emmy, Karoliny i Teodory, kto-
rych dzieje wyciskaly lzy i wzbudzaly zaciekawienie cztelniczek pochla-
niajageych owe romanse zar6wno w oryginatach jak i coraz liczniejszych
tlumaczeniach. Zaswiadcza o tym fragment listu Klementyny z Tanskich
Hoffmanowej:

Co ja tych romanséw naczytalam, to gdybym chciala tytuly wyliczyé, za-
pisalabym z p6t arkusza, wszystkie pani de Genlis, pani Cottin, pani Montolieu,

Riccoboni, Souza, Radcliffe, Reginy Roche, Lafontena, zgola jakie tylko byly
i wychodzily wéwezas 78,

%5 O kontaminacji powiesci ,bandyckiej” z powiescia ,gotyckg” i romansem
feudalno-rycerskim wspomina H. Stankowska (Poczatki powiesci historycznej
w Polsce. Opole 1965, s. 23).

% Zob. A. Nikliborec, L’Oeuvre de Mme de Genlis, Wroctaw 1969, s. 107—140.

77 Bliomberys. Powies¢ francuska: W: Powieéci Floriana. Z francuskiego. T. 1.
Warszawa 1816. — Ezzelin, Zelazne Ramie. Powie$é historyczna. Warszawa 1804.
,» Wybér Powiesci Moralnych i Romanséw”. T. 10.

* 78 Fragment listu do K. Lewockiej, cyt. za: Stankowska, op. cit., s. 26.
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Nieco blizszy powiesSciom ,,gotyckim”, zwlaszcza w ich sentymental-
nej odmianie, byt rornans sensacyjny — jego melodramatyczne watki
i sceneria przywodzily na mys$l utwory pani Radcliffe, jak np. w powie-
$ci V. d’ Arlincourta Samotnik, ktora ukazala sie w r. 1821 w przekladzie
F. S Dmochowskiego. Do przejawéw gotycyzmu zaliczyé mozna réwniez
tzw. powiesci zbojeckie, jak np. stynny Rinaldo Rinaldini Ch. A. Vulpiusa,
przelozony w r. 1814 przez Bruncna Kicinskiego, lub Zbéjca w Wenecji,
czyli Okropny Abellino piéra Zschokkego, ktérego ttumaczenie ukazalo sie
w Wilnie w 1827 roku 79.

Abellino znany byl u nas zreszta juz weczeéniej; Zschokke przerobil
swa powie$é¢ na drame, ktérg grywano w calych Niemczech, a w tluma-
czeniach w calej Europie. Bogustawski, prowadzgc we Lwowie teatr wraz
z przedsiebiorcg niemieckim Franciszkiem Bullg w latach 1795—1796, dat
na otwarcie sceny lwowskiej ,,najnowszg niemieckg drame” -— wlasnie
Abellina 8. Abellino, bandyt wenecki utrzymywat sie pézniej w repertu-
arze teatru warszawskiego przez dlugi czas; pojawial sie na scenie
w okresie 1800—1814. Nie zaszkodzily mu nawet glosy krytyczne. Re-
cenzent omawiajacy sztuke w ,,Pamietniku Warszawskim” (1809, nr 9)
okreslit jg jako ,,pt6d dziwactwa i niesklejnosci”, piszac tez:

Ow bandyt pistoletem bez trudnosci odstrasza [...], nikt go pozna¢ nie moze

dla jednego plastru na oku i przyprawionego nosa. Ale tez za to — jak pate-
tyczna scena z trupig glowa [..].

Jednakze widzowie gustowali w tego rodzaju scenach. Dramy zbojec-
kie, rycerskie czy dramy grozy, z mniej lub bardziej wyraznie zarysowa-
nym tlem historycznym, reperowaly kase teatralna, dostarczaly rozrywki
i wprowadzaly do Polski elementy modnego gotycyzmu. Podobnie jak
w powiesci — takze i w dramie pochodzil on z importu, na co wskazuje
repertuar sceny narodowej prowadzonej przez Bogustawskiego, a od
r. 1814 przez Ludwika Osinskiego 81. Dodajmy, Ze sceny prowincjonalne

7 Abellina nieslusznie przypisano M.G. Lewisowi. Czyni tak Stankowska
za Estreicherem (II, 592), a takze za kartg tytulows powiesci. Abbdllino, der grosse
Bandit pidra H. Zschokkego ukazal sie w r. 1804 w przekladzie angielskim
Lewisa jako The Bravo of Venice. A Romance. Powie$é byla znana w calej
Europie i byé moze przypisano ja péZniej nie autorowi wlasciwemu, ale tlumaczo-
wi — slawnemu twoércy Mnicha. Karta tytulowa przekladu polskiego informuje, iz
rzecz zostala wybrana z dziel Lewisa, mozna wiec wysungé tu przypuszczenie, iz
tlumaczono ja z angielskiego.

8 Zob. J. Kleiner, Lewis i jego ,Tales of Wonder” jako Zrédlo ballad Niem-
cewicza. W: Studia z zakresu literatury i filozofii. Warszawa 1925, s. 55.

81 Zob. Repertuar teatru w latach 1799—1807 oraz Roczniki Teatru Narodowego
z lat 1808—1814. W: Teatr Wojciecha Bogustawskiego w latach 1799—1814. Opracowal
E. Szwankowski. T. 1, Wroctaw 1954. — B. Korzeniewski, ,Drama”
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— krakowska, lwowska i wilenska — réwniez grywaly wspomniane dra-
my. Zjawisko bylo wiec powszechne w skali krajowej oraz europejskiej.

Réwnolegle z wprowadzaniem na scene dram o brutalnych, krwawych
i nadprzyrodzonych efektach coraz czeiciej grywano u nas Szekspira. Byl
on patronem dramaturgéw niemieckich okresu ,burzy i naporu” i uzna-
wano go coraz powszechniej w calej Europie za wspanialego, cho¢ ,nie-
ogladzonego” geniusza. On to wspieral tendencje ,,gotycyzujgce”, przyda-
jac im powagi swego nazwiska 82, Co prawda duchy pojawiajgce sie
w Hamlecie czy Makbecie pelnily u dramaturga angielskiego inng funkcje
1 nie przechadzaly sie po scenie tylko dla zadziwienia widzéw, za§ tra-
gedia kochankéw z Werony miala glebszy sens i nie zmierzala gléwnie do
eksponowania wzruszajacych scen w podziemnych kryptach. Duchy
Szekspira nie pozostaly jednak bez wplywu szczegélnie na dramat nie-
miecki, a przy koncu wieku na popularne dramy grywane na scenach
calej Europy. Nie wdajac sie tu w omawianie poczatkéw recepcji Szeks-
pira w Polsce 8, nalezy wszelako podkresli¢, ze twoérczoéé wielkiego An-
glika, przyréwnywana juz przez Pope’a do poteznego gmachu gotyckiego
(metafora ta stala sie w epoce Oswiecenia do§¢ powszechna), sprzyja
i towarzyszy rozwojowi gotycyzmu w naszych teatrach konca XVIII i po-
czatku XIX wieku.

Jak bardzo dramy ze scenerig ,,gotycka” zadomowily sie na scenie
polskiej, swiadczy wiersz Kanterburego Tymowskiego Do dramy:

Zaledwie ujrzy scene oko zadumione,

Widzi skaly, przepasci, zamki rozwalone,

Grom za gromem uderza, burza §ciga burze,

Tu sie czlowiek opiera losom i naturze,

Nie na prézno sposrodka spréchnialego drzewa
Nieszezeéliwa kochanka przygody swe Spiewa.

W gotyckiej wiezy, wspartej na stu kolumn rzedzie,
Albo jeczy juz piekno$é, albo jeczeé bedzie.
Obudzajg ciekawo$é sprezyny tajemne,
Drzwi skryte, korytarze, sklepienia podziemne 84,

w warszawskim Teatrze Narodowym podczas dyrekeji L. Osinskiego (1814—1831).
Warszawa 1934.

8 Zob. Pascal, op. cit, s. 300. — Fink, op. cit., s. 565—566.

8 Zob. S. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanislawa Augusta. T. 2.
Lwow 1925, s. 151—189, — M. Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej.
Typ szekspirowski. Krakéw 1923, s. 37—101. Hamlet w przekladzie Boguslaw-
skiego byl grany po raz pierwszy we Lwowie w r. 1797; Groby Werony, przelo-
zone juz wezesniej przez biskupa J. Kossakowskiego z wersji Merciera,
wystawiono réwniez we Lwowie w 1798. Na poczatku w. XIX nadal grywano
w teatrze warszawskim Hamleta, Groby Werony (tj. Romea i Julie), Otella (1801),
Kréla Leara (1805), Makbeta (1812).
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Jedli zacytujemy jeszcze stwierdzenie Tymowskiego, ze , Nadzwyczaj-
noéé jest pierwszym dramy obowigzkiem”, oszczedzi to dluzszego oma-
wiania utworéw scenicznych wystawianych w teatrach polskich przy kon-
cu XVIII i w pierwszych dekadach XIX wieku. W czasach lwowskich
i warszawskich Bogustawskiego nosily one nazwe ,,sztuk germanicznych”,
ale repertuar zachowywal — szczegélnie w okresie warszawskim — pew-
ng rownowage miedzy sztukami proweniencji niemieckiej i francuskiej.
Trafialy sie tez, cho¢ rzadziej, dramy angielskie 85,

Poniewaz pochéd dramy ,,gotycyzujgcej” zaczal sie od Abellina, wy-
mienmy jeszeze jedna, znacznie wazniejsza pozycje reprezentujaca dra-
mat zbojecki, a mianowicie Rabusiéw Schillera, granych pierwszy raz ,na
teatrze” warszawskim w r. 1803, ktéra to sztuka — jak pisal malo en-
tuzjastyczny recenzent — ,,prawdziwym jest potworem dramatycznym”.
W stynnych juz w calej Europie Zbéjcach dostrzegl on ,twor zapalonej
imaginacji i glowy zbytnim schekesperizmem [!] zajetej” 8. Nie przesz-
kodzito to wystawieniu w r. 1805 dramy Robert, dowddca rabusiéw, prze-
ktadu z francuskiej przerdbki sztuki Schillera dokonanej przez J. H. F.
Marteliére’a, za§ w r. 1812 utworu cieszacego sie niestabngcym powodze-
niem przez cale dziesieciolecie i granego pod wiele obiecujacym tytulem
Las okropny, czyli Rozbdjnicy kalabryjscy, piéra Loisela de Tréogate.

- Dramom zbdjeckim nie ustepowaly dramy rycerskie, jak np. slynna
Klara z Hoheneichen Spiessa czy Johanna z Montfaucon Kotzebuego,
utrzymujace sie w repertuarze Boguslawskiego i Osinskiego. Granica mie-
dzy owymi ,,Ritterdramen”, ktérych pierwowzorem byl Gdétz von Berli-
chingen Goethego, a dramami pseudohistorycznymi majacymi za tlo sze-
roko pojete $redniowiecze byla zreszta dosé plynna. I jedne, i drugie od-
znaczaly sie skomplikowana intryga i mialy czasem za temat wyprawy
do Ziemi Swietej, co pozwolilo lgczyé akcesoria ,,gotyckie” ze wschod-
nimi. Wéréd autoréw spotykamy nazwiska znane z przekladéw powiescio-
wych, jak np. Baculard d’Arnaud, ktérego Hrabina Salisbury, czyli Order
Podwiqgzki pojawila sie na scenie w r. 1806, przerobiona z powieSci na
dramat przez Rajmunda Rembielinskiego.

Wchodza na scene warszawska dramy i melodramy G. Pixérécourta,
ptodnego pisarza, ktéry chetnie i czesto zapozyczal tematy do swoich
utworéw scenicznych u ,,gotycystow” angielskich i niemieckich. Publicz-
nos¢ warszawska oglagda wiec od r. 1810 Czlowieka z czarnego lasu, a nie-
co pozniej (1815) Bialego pielgrzyma oraz slynnego Psa z Montargis, albo

81  Gazeta Warszawska” 1812, nr 37, Dodatek. Przedruk w: ,Pamietnik War-
szawski” t. 15 (1819).

85 Zob. przypis 81.

8¢  Gazeta Warszawska” 1803, nr 8, Dodatek. Znacznie przychylniej oceniono
Zbojcéow granych we Lwowie w roku 1817.
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Las przy Bondy. Co prawda, z okazji wystawienia w r. 1812 Jaskini
Pixérécourta recenzent stwierdziwszy: ,,Intryga tej sztuki tak jest zawi-
klana, iz morduje uwage sluchacza”, dodaje: ,,Rodzaj sztuk zwanych dra-
mami zaczyna juz wszedzie tracié na swej wzietosci” 87 — wszelako nadal
wzieciem cieszg sie tytuly zapowiadajgce utwory mroczne i dziejace die
w epokach odleglych: Eliza w puszezy, Palmeryn, czyli Samotnik w krai-
nie Galléw, Puszcza pod Hermanstadt, Sen, albo Kaplica w Glenthorn.
Procz dram, melodramatow i tragedii (odrebnosci gatunkowe nie byly
tu wyraznie zaznaczone), ktére zawieraly w sobie watki i akcesoria ,,go-
tyckie”, wystawiono kilka sztuk wyraznie reprezentujacych drame grozy.
W latach 1805—1806 grano Testament, czyli Tajemnice Udolfa — prze-
robke powiesci pani Radcliffe dokonang przez L. Ch. Caignera. W roku
1821 wszedl na scene i ukazal sie drukiem Upiér, melodramat bedacy
przerdbka z angielskiego i przelozony na jezyk polski przez Bonawenture
Kudlicza 88. ,,Gazeta Literacka” z 19 czerwca 1821 zamieScila recenzje
o spektaklu. Przede wszystkim streszczono prolog dla pokazania calej nie-
dorzecznosci intrygi:
Aktorowie rozmawiajg o losie panienki lezgcej w grocie. Dobry Geniusz
naucza Aniola Ksiezyca, ze to jest Miss Aubray, narzeczona hrabiego Marsden,
i ze on, Dobry Geniusz, musi wybawié te nieszczesng ofiare, oblgkang przez
piekielnych duchéw na polowaniu, od zajadloci naczelnika upioréw, ktéry
czyha ustawicznie na jej niewinnos¢. W czasie tej rozmowy bije godzina;
straszliwe duchy i blade cienia wychodza z glebi jam piekielnych. Jedno
widmo okryte biala powloka wysuwa sie naprzéd i chce porwaé lezgcg pa-
nienke. Dobry Geniusz grozi upiorowi, ze go w nico$é obrdci, widmo uchodzi;
Geniusz triumfuje.

Siegnijmy jeszcze do pierwodruku tej ,melodramy”, by zacytowac
koncowe didaskalia:

cienie i duchy wychodzg z ziemi i porywajg go [tj. Rutwena] ze sobg. — Aniol
niszczacy pokazuje sie w obloku. — Piorun uderza i duchy przepadaja sie
z Rutwenem.

Dodajmy, ze 6w Rutwen jest wampirem, pod postacig nobliwego
i pieknego lorda angielskiego prowadzacym ozywiong dzialalno§é¢ erotycz-

87 Gazeta Warszawska” 1812, nr 37, Dodatek.

8 Owczesna krytyka lgczyla Upiore z nazwiskiem Byrona. Jest to jednak fran-
cuska przerébka romansu J.W. Polidoriego, lekarza i przyjaciela Byrona, prze-
robiona z kolei na melodramat przez spolke autoréow francuskich (m.in. przez Ch.
Nodiera). Co prawda, sam Polidori przypisal Wampira Byronowi, ktéry po-
noé zachecil go do napisania owego romansu grozy. Sztuke te omawia obszernie
M. Szyjkowski (Dzieje polskiego upiora przed wystqpieniem Mickiewicza. Kra-
kow 1917, s. 50—54).
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ng. Podobne chyba dramy mial na mysli Jan Sniadecki, piszac z prze-
kasem o autorach, co to ,,wprowadzajg dzi§ na scene schadzki czarownic,
ich gusta i wieszczby, duchdéw chodzacych i upioréw, rozmowy diabléw
i anioléw itd.” 8. Réwniez Stanistaw Kostka Potocki, opowiadajgc sie
w Swistku krytycznym za panowaniem zdrowego rozsadku i dobrego
smaku, wystepuje przeciw ,,plodom mistycznym i gotyckim” %. Plody te
to przypuszczalnie wla$nie owa niedorzeczna twoérczosé ,gotycka”, ktora
przywedrowala do nas z Zachodu.

Tak przedstawialaby sie pokrétce recepcja gotycyzmu oraz zjawisk
mu pokrewnych w powiesci i dramacie, zamanifestowana w ,,akcji prze-
kladowej”. Podobne tendencje istnialy rowniez w poezji. Poniewaz jednak
mamy tu czesto do czynienia zaréwno z tlumaczeniami jak i przerdbka-
mi ,,unarodowionymi”, i to czasem dokonywanymi przez tego samego
poete (jak np. w przypadku Niemcewicza), sluszniej bedzie omowié je
wspélnie, odrézniajac wszakze w owej recepcji to, co bylo tylko przekla-
dem, od nasladowania tworczego lub calkowicie samodzielnej realizacji
powstalej w kregu mody ,,gotyckiej”.

5

Europejskg powie$é ,,gotycky” — czy inaczej: romans grozy — na
teren Polski przenioslta Anna Mostowska. Nie spodziewajmy sie wszakze
po jej tworczodci charakterystycznych przystosowan, ktére uczynilyby
z autorki polskiej rodzimg panig Radcliffe i pozwolily odkryé w gotycyz-
mie przez nig uprawianym jaka$§ ceche szczegélng, réznigcy jej tworczosé
od ,,gotycystéow” zachodnich. Rzekomo oryginalne powiesci Mostowskiej
— ,ruska”, ,zmudzka” czy ,,z historii litewskiej” — sg w gruncie rze-
czy zbiorem obiegowych watkéw romansu grozy lub romansu ,trubadur-
skiego”. W wielu wypadkach trudno nawet ustalié¢, skad je zaczerpnela,
“szczegOlnie ze biografia Mostowskiej (pobyt za granicg w latach 1792—
1800) oraz znajomo$é jezykéw francuskiego i niemieckiego wskazuja, iz
miala ona dostep do europejskiego skladu rekwizytow ,,gotyckich”. Czer-
pala tez z niego bez umiaru, przyznajac sie zazwyczaj do zrodia pomysiu
tam, gdzie nie zaznaczala na karcie tytulowej, ze jest to ,powiesé orygi-
nalna” %1, Strach w zameczku wzorowany byl dosé $cisle na Le Chdteau de
Kolmarras pani de Genlis, lacznie z pomystem duchéw rzekomych

8 J Sniadecki, O pismach klasycznych i romantycznych. ,Dziennik Wileniski”
1819, t. 1.

% S K. Potocki, Swistek krytyczny. ,,Pamietnik Warszawski” t. 5 (1816), s. 373.

91 PowieSci Mostowskiej oméwil J. Gebethner w Kksigzce: Poprzedniczka
romantyzmu (Anna Mostowska). Krakéw 1918. Ustalil réwniez Zrédla pomysiow
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1 ostrzezeniem przed potega zabobonu. Rzecz stanowila pogranicze roman-
su grozy; byla dowodem fascynacji akcesoriami ,,gotyckimi”, ktérej ulegla
pisarka francuska pod wplywem slynnej pani Radcliffe, wykorzystujac je
wszelako dla Zartobliwego wypunktowania moralu. Pomyst do nastepnej
powie$ci — Nie zawsze tak sie czyni, jak sie mowi. Powies§é biatoruska
przez stuletniq dame opowiedziana — wzieta Mostowska ze znanego nie-
mieckiego autora Augusta Lafontaine’a 92, do czego sie w ,,objasnieniu”
przyznala. Wzbogacila jednak swe opowiadanie wprowadzeniem w miej-
sce dobrodusznego kapelana niemieckiego — groznego i chytrego mnicha
bialoruskiego, nieco blizszego ,,czarnym charakterom” powiesci ,,gotye-
kich”. Wcale zrecznie, choé oczywiscie nie doréwnujac powiesciopisarzom
angielskim, stworzyla przy pomocy scenerii ,,gotyckiej” (lochy, krete ko-
rytarze, krypta, w ktérej znajdujg sie prochy przodkéw) nastréj zacieka-
wienia i grozy oraz dala, podobnie jak jej wzory niemiecki i angielski,
racjonalne wytlumaczenie nadprzyrodzonych wydarzen. W obu wspom-
nianych tu powiesciach wystepowaly duchy rzekome, a wiec wzorowane
na romansach pani Radcliffe, ktéra stworzyla w Europie szkole ,racjonal-
nego’”’ romansu grozy.

W nastepnym utworze, pt. Matylda i Danillo. Powieéé zmudzka ory-
ginalnie mapisana, pojawily sie juz duchy ,prawdziwe”, jakby wyjete
Z podan czy ballad ludowych, a moze z Mnichae Lewisa, ktéry wzorowal
sie na niemieckiej literaturze horroru i grozy 3. W Zamku Koniecpol-
skich, powiesci ruskiej oryginalnej, ktorej akcja toczy sie na XIV-wiecz~-
nej Rusi, stworzyla autorka nieomal podreczne kompendium gotycyzmu.
Wprowadzila ducha, ktory jeczy, blaka sie po komnatach zamkowych, po-
zostawia krwawe napisy na Scianach i nawoluje do pomsty; w kolebce

Mostowskiej i zwrécil uwage na jej kosmopolityzm. Zob. tez Sinko, Powiesé
angielska osiemnastego wieku a powiesé¢ polska lat 1764—1830, s. 149—157. W roku
1806 ukazaly sie w,Wilnie trzy powiefci Mostowskiej Moje rozrywki. W t. 1
znajdowatl si¢ m. in. Strach w zameczku, w t. 2 — Matylda i Danillo, zas w t. 3 —
Zamek Koniecpolskich i Nie zawsze tak sie czyni, jak sie¢ mowi. Najambitniejsza
jej powie§é, Astolda, ksiezniczka ze krwi Palemona, pierwszego ksiecia litew-
skiego, czyli Nieszcze$liwe skutki namigtnosci, ukazala sie w dwu tomach w Wilnie
w 1807 roku.

92 Inny polski przekilad tej samej powieéci L.afentaine’a, pt. Kochal ja
wiecej nad zycie (Warszawa 1804), ukazal sie w t. 1 , Wyboru Powiesci Moralnych
i Romanséw”. Trzecie tlumaczenie (skrécone) znalazio sie w ,,Tygodniku Polskim
i Zagranicznym” 1819, t. 1, pt. Kocha mnie nad zycie.

8 K Wojciechowski (Przedmowy do pierwszych powiesci polskich XIX w.
,Pamietnik Literacki” 1905, s. 26) zauwaza, ze pomyst wprowadzenia ducha Edgardy
mégl byé zapozyczony ze slynnej OwecezeSnie powie$ci niemieckiej Die blutende
Gestalt mit Dolch und Lampe. Réwniez dobrze wszelako pochodzié on moze
z Mniche Lewisa lub tez ballad niemieckich czy angielskich.
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dziecka umijes$cila tajemniczy miecz; bohater udaje sie na wyprawe do Zie~
mi Swietej; mamy tez napad rozbojnikéw, porwanie bohaterki przez Ta-
tarow, omylkowe zamordowanie ojca przez syna, a do tego wszystkiego
jeszcze — modny tytul zaczynajacy sie od stowa Zamek.

Wspomniane powiesci Mostowskiej prezentuja zubozone wskutek bra-
ku talentu i pomystowosci odbicie tendencji zachodniego gotycyzmu sen-
tymentalnego oraz gotycyzmu grozy. W najbardziej samodzielnym utwo-
rze, Astoldzie, pretendujagcym do miana powiesci historycznej (a zabaw-
nym obecnie przez swe liczne i naiwne anachronizmy), widoczne sa
z kolei inspiracje ,,genre troubadour”, pochodzace z lektury romanséw
pani de Genlis, a szczeg6lnie jej Chevaliers du Cygne. Rycerskie turnieje,
dworne maniery stwarzajg sztuczny i nierealny obraz $redniowiecza prze-
niesiony z Francji na Zmudz i Litwe V wieku. Twoérczosé Mostowskie]
w sposob uproszczony i nieomal podrecznikowy pokazuje, jak wygladaty
zasadnicze skladniki gotycyzmu powieSciowego; autorka polska postugi~
wala sie nimi doé¢ nieudolnie, stworzyla powie§é¢ opartg na wzorach
obcych, przeszczepionych mechanicznie na Ru$, Zmudz i Litwe.

Naiwny gotycyzm w jego odmianie sentymentalnej reprezentuja tez
powiesci Lucji Rautensztrauchowej — Ragana, czyli Plocho$é¢ (1830) oraz
Przeznaczenie (1831). Utwory te znajduja sie juz poza ramami chronolo-
gicznymi zakreSlonymi dla niniejszych rozwazan, ktére ograniczylam do
dwu pierwszych dekad w. XIX, wzmiankuje wiec o nich na prawach dy-
gresji. W powiesciach Rautensztrauchowej przejawia sig charakterystycz-
ne juz dla tego okresu polgczenie inspiracji plyngcych z powiesci czulej,
ze wzoréw osobowych reprezentowanych przez twoérczo$é Byrona z jego
bohaterami zbuntowanymi i skiéconymi ze $§wiatem, z ballad obcych i ro-
dzimych %, a wreszcie z europejskiej powiesci ,,gotyckiej”. Autorka polska
zdradza raz po raz, ze zna dobrze romanse pani Radcliffe i Lewisa — §la-
dy tych lektur wszakze odbijajg sie tu do$¢ powierzchownie: zbieznoSci
dotyezg tylko niektérych motywéw i dekoracji, zresztg we wszystkich ro-
mansach grozy podobnych.

Wyrazne powiazania z moda ,gotycka” wykazuje réwniez Rekopis
znaleziony w Saragossie Jana Potockiego. Utwoér ten stanowi wszelako
wypadek szczegélny: pisany byl w latach 1803—1815-w jezyku francu-
‘skim, fragment ukazal sie w Paryzu i Petersburgu. Calo$¢ wyszla w prze-
kladzie Edmunda Chojeckiego dopiero w roku 1847. Mimo swej ,,orna-
mentyki literackiej” — jak pisze Leszek Kukulski, wzmiankujac o po-
wigzaniach Rekopisu z romansem grozy i z cala europejskg nowelistyka
fantastyczng — i mimo awanturniczo-sensacyjnych watkéw jest to prze-

% Np. profetyczna postaé oblgkanej Erinny z Ragany przypomina dzieweczke
z Romantycznoséci Mickiewicza. '
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de wszystkim powie$¢ filozoficzna %, ktora zreszta mozesstanowi¢ dowod
na atrakcyjno$¢ rekwizytow ,,gotyckich” rowniez w literaturze noszacej
tylko pozornie charakter zabawowy.

Zwiazki z gotycyzmem grozy oraz jego poOzniejszg kontynuacja fran-
cuska, ktéra przybrala postaé powiesci frenetycznej, dostrzec mozna tez
w mlodocianej tworczosci Krasinskiego. Oméwila jg wraz z jej rodowo-
dem literackim Maria Janion. W pierwszych probach powie$ciowych Kra-
sinskiego dostrzega ona ,,swoisty melanz roznorodnych tradycji” — wspo-
mnianego juz gotycyzmu proweniencji angielskiej, romantycznej frenezji
francuskiej, walterskotyzmu, bajronizmu, a réwniez inspiracji powieSci
czulych %, Na mlodzienczym gotycyzmie Krasinskiego konczg sie chyba
bezposrednie zwigzki romansu grozy z powiesScig polska. Nie przyczyni-
1y sie one do powstania rzeczy wybitniejszych, ale zwazmy, ze poza kilko-
ma klasykami gatunku, w ktorym celowali Anglicy, wiekszo$¢é europej-
skich romansow ,,gotyckich” stanowila przyklad pogoni za jaskrawymi
i brutalnymi efektami czy z kolei zbiér sensacyjnych watkéw — réwnie
nieprawdopodobnych jak nieprawdopodobne bylo $redniowiecze, w kto6-
rych sie rozgrywaly.

Moda na ruiny i budowle neogotyckie, ktéra zamanifestowala sie
w naszych ogrodach, zainteresowanie ,,zwaliskami” jako pamigtkami prze-
szlosci lub po prostu jako malowniczymi dekoracjami musialy znalezé
odbicie w éwezesnej literaturze. Wrazliwsza na scenerie ,,gotycka” okaza-
la sie poezja, ale i powiesciowi kochankowie przezywali zapaly milosne
wérdd baszt i sklepienn zamkowych, jak np. bohaterowie utworu Jana
Rostworowskiego — Zamek w Czorsztynie, czyli Kazimierz i Bronistawa
(1818). Dekoracje bliskie gotycyzmowi pelnily rowniez funkcje tla w naj-
wybitniejszych polskich powiesciach sentymentalnych: Julii i Adolfie
Ludwika Kropinskiego (1812) i Nierozsqdnych $lubach Feliksa Bernato-
wicza (1820).

Romans sentymentalny, bedacy z reguly relacja o milosnym nieszczesciu,
musial uprzywilejowaé¢ krajobrazy o okreélonej semantyce emocjonalnej: noc,
ksiezyc, pustka, wicher [...]. Autorzy wiedzg juz, ze skala, naga skala, jest tym
szczegdlem pejzazu, ktéry wnosi okreslone tresci emocjonalne %7,

Dodajmy, ze wnosza je réwniez ruiny zamkowe opisane w konco-
wych slowach romansu Kropinskiego; symbolizujag one przemijalnosé
wszelkich dziel ludzkich i spraw $wiatowych, a przeciwstawia im Kropin-

9% L. Kukulski, Postowie w: J. Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie.
Warszawa 1965. Zdaniem XKukulskiego Rekopis stanowi utrzymana w formie bele-
trystycznej dyskusje z Génie du Christianisme Chateaubrianda, ktérego Potocki
poznal w Rzymie.

9 Zob. Janion, op. cit.,, s. 54, 61—74,

97 A, Witkowska, wstep w: Polski romans sentymentalny. L. Kropinski,
»Julia i Adolf”. F. Bernatowicz, , Nierozsqdne Sluby”. Wroclaw 1971, s. LIII. BN I 206.
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ski tkwigca w sercach wszystkich ludzi czulych pamieé o tragicznej mi-
Iosci kochankéw. To melancholijne i sentymentalne spojrzenie na ,,roz-
waliny” zamkowe jest zresztg typowe dla europejskich watkow emocjo-
nalnych, ktére spotykamy w oéwcezesnych powiesciach, poematach opiso-
wych, liryce. Nie jest ono wszakze charakterystyczne dla szczeg6lnej od-
miany gotycyzmu polskiego — o czym za chwile.

W przeciwienstwie do powiesci ,,gotyckiej”, ktéra — jakkolwiek malo
samodzielna i powstala na styku réznych impulséw i tradycji obcych —
przeciez w Polsce istniala, nie rozwinela sie u nas oryginalna drama ,,go-
tycka”; mianem tym objelam zaré6wno dramy grozy jak i sztuki rycer-
skie i zbdjeckie. Grana w r. 1824 Matka rodu Dobratynskich, ktéra Ko-
rzeniewski ¢ zalicza do dram grozy, byla spolszczong i sparafrazowana
przez Stanistawa Starzenskiego sztukg Franza Grillparzera Die Ahnfrau.
Rzekome duchy wystepowaly réwniez w r. 1819 na scenie teatru kra-
kowskiego w przerdbce powiesci Mostowskiej — Kobiety, czyli Strach
w Zameczku 9.

Ksztaltujaca sie na przelomie wiekéw tragedia polska, ktérej glow-
nym celem byla gloryfikacja przeszlosei narodowej, szukala co prawda te-
matéw w dawnych rodzimych legendach i historii polskiej, czesto takze
w $redniowieczu — ulubionej epoce ,,gotycystow”. W niektérych drama-
tach pojawily si¢ wigc elementy charakterystyczne dla dram rycerskich
czy nawet dram grozy, ale pochodzi¢ mogly réwniez ze sztuk Szekspira,
a przede wszystkim z bogatego zespolu watkow i obrazéw popularnych
w calej 6wczesnej literaturze pieknej. Niemcewicz we Wtadyslawie pod
Warng, ogloszonym drukiem w r. 1803, a wystawionym w r. 1807, nie
pogardzil silnymi efektami: ,,grzmotem przerazliwym” i ,piorunem ude-
rzajacym”. Wprowadzil tez widmo ojca bohatera, ktéory moéwi (akt IV,
sc. 1):

Czemuz sie ojciec w krwawych szatach ukazuje,
Czemuz $mieré, czemu zdrade okropng rokuje?

W nie drukowanym i nie wystawionym na scenie Bogdanie Chmiel-
nickim (1817) pochlebil Niemcewicz gustom ,,gotyckim”, konczac drame
obrazem, w ktorym ,ziemia sie otwiera i wychodzi z niej krwawa ma-
ra” 10 Nawet pseudoklasycy ulegaja powszechnej modzie. Euzebiusz Slo-
wacki w Mendogu, krélu litewskim, wystawionym w r. 1813, przejmuje
pewne sytuacje ze znanej dramy rycerskiej Spiessa 191, inni czerpia tema-

% Korzeniewski, op. cit.,, s. 47—48.

9 Anons o wystawieniu tej sztuki podala ,Pszczélka Krakowska” 1819, t. 1, nr 8.

106 Zob. M. Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej. Typ pseudo-
klasyczny. 1661—1831. Krakow 1920, s. 267—268.

101 Zob. ibidem, s. 321—325.
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ty z historii antycznej czy nowozytnej i dla okrasy wprowadzaja upio-
ra 102, Wszystko to jednak, chociaz stanowi objaw wcigz wzrastajacego za-
interesowania rodzima i cudzg przeszloscia, atmosferg za§ cudownosci
i grozy zapowiada przyszly dramat romantyczny, przedstawia sie zbyt ni-
kle, by mozna bylo wyrézni¢ w 6wczesnej produkcji dramatycznej polska
drame ,,gotycksa”, nawet w szerokim rozumieniu tego terminu.

Smielej natomiast mozemy moéwié o dumie grozy, typu balladowego,
gatunku =zapowiadajgcym ballady romantyczne, a rozwijajagcym sie
w pierwszych dekadach wieku XIX. Przy powstawaniu tych dum duza
role odegraly inspiracje i wzory obce, sporo z nich zresztg bylo przekla-
dami lub adaptacjami ballad niemieckich oraz angielskich. Dzieki tluma-
czeniom przywedrowaly do Polski watki i obrazy charakterystyczne dla
tego typu utwordéw zachodnich, lektura ich zachecala do poszukiwan te-
matéow i motywoéw rodzimych opartych na podaniach i wierzeniach ludo-
wych. W owych dumach grozy, bliskich poetyce powiesci ,,gotyckiej”,
ktorej celem bylo zaciekawienie, wzruszenie i przerazenie czytelnikéw,
gotycyzm zamanifestowal sie bardzo wyraznie, one tez zapowiadaly prze-
ksztalcenie sie gatunku dumy i jej ewolucje w kierunku ballady juz wy-
raznie romantycznej. Te préby modyfikacji gatunku jeszcze przed Mic-
kiewiczem wyplywaly — jak zauwaza Czeslaw Zgorzelski — z dwu zro-
del: oddzialywania poezji obcej oraz wplywoéw autentycznej poezji ludo-
wej 103,

Duze zastugi dla wprowadzenia do literatury polskiej dumy grozy,
a wlasciwie juz ballady grozy, polozyl Niemcewicz 194, Zanim jal sie tlu-
maczenia utwordéw angielskich, juz w Dumie o kniaziu Michale Glitiskim
dal wcale udatng probke scenerii ,,gotyckiej”105:

12 Np. W. Minkowski w Kammie wystawionej w r. 1824, Rzecz dziala sig
w starozytnej Grecji przed podbiciem jej przez Rzymian. Zob. Szyjkowski,
op. cit., s. 394.

103 Zob. Ballada polska. Opracowal Cz. Zgorzelski przy wspotudziale I. O p a-
ckiego. Wroclaw 1962, s. XXXIII—XXXVI. BN I 177. H. Kapelus$ (Romantyzm
i folklor. W zbiorze: Problemy polskiego romantyzmu. Seria pierwsza. Wroclaw
1971, s. 315) zwraca uwage na trudnosé ustalenia proweniencji elementéw cudow-
noéci w poezji polskiej, bowiem ,nasza demonologia obok cech oryginalnych ma
wiele rysow wspolnych ze slowiansks i europejska”.

104 Niemcewicz, jak zauwaza Cz. Zgorzelski (Duma, poprzedniczka ballady.
Torun 1949, s. 35—93) w utworach wydanych w okresie 1803—1805 ukrywal spolszczo-
ne wersje ballad angielskich pod starg formg ,,dumy”. W okresie drugim, 1817—1820,
jedynie dwa razy zamieScil w podtytule nazwe ballada. Stowo ballada pojawilo
sie po raz pierwszy w r. 1816 przy tlumaczeniu Nurka Schillera dokonanym
przez J. D. Minasowicza. Do czasu wystgpienia Mickiewicza terminu tego
uzywa si¢ sporadycznie, przewaznie przy tlumaczeniach.

105 Zdaniem J. Kleinera (op. cit, s. 58) dume te nalezy traktowaé jako
pierwszg w Polsce ballade oryginalng. Zgorzelski (op. cit, s. 33—34) zauwaza,
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W okropnych cieniach pieczaréw podziemnych,
Gdzie prbmieﬁ stonca nigdy nie dochodzil,
Kiedy kaganiec z ¢rodka sklepien ciemnych
Zwieszony, blade promienie rozwodzil.

W tym samym tomiku Pism réznych wierszem i prozq Niemcewicza
z r. 1803 (t. 1) z dumg o Glinskim sgsiadowala ,,duma nasladowana z an-
gielskiego”, pt. Alondzo i Helena. Autor polski zaczerpnal rzecz, by¢é mo-
ze, prosto z Mnicha Lewisa, w ktérym bohaterka Antonia czyta nocg
w komnacie niedawno zmarlej matki starg ballade — wlasnie Alondza.
Ballade te umie$cil pdzniej Lewis w zbiorze Tales of Wonder (1801),
w ktorym wydal utwory wlasne oraz cudze i ktory stal sie zrédlem
pierwszych dum Niemcewicza — wspomnianego juz Alondza i Heleny, .
Snu Marysi, Cienia Eweliny oraz Malwiny (wymieniam tu tylko swo-
bodne przeklady z ballad grozy, pomijajac inne nasladowania i adaptacje
pochodzace z tego samego Zroédia) 196,

Zarowno Alondzo i Helena jak i pdzZniejsza Malwina (1820) reprezentu—
ja dwie wersje Lenory Biirgera. W Alondzu Lewis oparl sie na przerobce
Lenory, piéra tlumacza angielskiego Thomasa Taylora, wprowadzajac
wszakze do ballady wlasne dodatki i modyfikacje. Malwina jest z kolei
swobodnym tlumaczeniem Lenory, najprawdopodobniej piéra Waltera
Scotta. Dla naszych rozwazan nieistotne sg jednak dociekania filologicz-
ne oraz ustalanie, z jakiej wersji tlumaczyl Niemcewicz, i dokladne ana-
lizowanie techniki przekladu19?. Interesuje mas tu zaséb ,gotyckich”
motywéw 1 obrazow, czasem tez ciekawe proby zaadaptowania tych
utworéw — tworzenia z nich wersji ,,unarodowionych”.

Zaréwno w Alondzu i Helenie jak w Malwinie — historiach powrotu
zmarlego oblubienica po zywa narzeczong, w pierwszym przypadku nie-
wierng i poS$lubiong innemu, w drugim za$§ steskniong i zrozpaczong
(a wiec blizszg wielkiego pierwowzoru niemieckiego), zawarte sg typowe
elementy gotycyzmu grozy. Niewierna Helena spostrzega nagle kolo siebie
Tycerza: . *

Posta¢ olbrzymia; z wierzcholka szyszaku

Czarna przylbica na twarz mu spadala,
I zbroja czarna bez zadnego znaku,

Zze tytul ten przystugiwaé moze réwniez dwu pierwszym dumom’ Niemcewicza,
a zwlaszeza Dumie o Zolkiewskim (powst. 1786). :

108 Zob. Kleiner, op. cit. — Szyjkowski, Dzieje polskiego upiora przed
wystgpieniem Mickiewicze, s. 27—31. Szyjkowski widzial pierwowzory Niemce-
wicza w zbiorze Percy’ego, Kleiner natomiast wykazal, iz poeta polski postugiwat-
~ sie zbiorem Lewisa.

107 Zajmuje sie tymi zagadnieniami Szyjkowski (Dzieje polskiego upiora
przed wystgpieniem Mickiewicza, s. 31—39). '

5 — Pamietnik Literacki 1972, z. 3



66 ] ZOFIA SINKO

Gdzieniegdzie tylko krew ja okrywala;
Patrzac nan psy sie wstecz z strachu cofaly
1 $wiece bladym plomykiem palaly.

Groza poteguje sie, gdy nieznajomy odslania przylbice, a dziewczyna
spostrzega ’

juz nie twarz zyjaca,
Lecz trupiag glowe na siebie patrzaca.
Krzyk przeraZliwy gmach obszerny razi,
Kazdy z ohyda odwraca swe oczy:
Z geby i skroni robactwo wylazi,
Pelza i napél zgnile kosci toczy.

Lewis lubujacy sie w scenach makabrycznych i krwawych podsuwa
Niemcewiczowi koncowy obraz, ktéry przekracza swa groza pierwowzoér
niemiecki:

Widaé wkoto nich larwy tancujace,
Trzymajgc czaszki §wiezo z trupéw zdarte;

Krew ich napojem, krwi potoki wrzace
Pijg, a paszcze szeroko otwarte.

Tak wiec mistrz i patron europejskiego gotycyzmu grozy pierwszy,
za posrednictwem Niemcewicza, wprowadza do poezji polskiej elementy
typowe juz dla frenezji romantycznej. P6zniejsze Niemcewiczowskie tiu-
maczenie Malwiny nie wnosi juz nowych watkéw i obrazéw ,,gotyckich”,
warta odnotowania jest wszakze préba — zreszta do$é powierzchowna —
jej ,unarodowienia”, jako ze ukochany Malwiny, Henryk,

Z Poniatowskiego putkami bitnymi
Poszed! on na*krwawg wojne.

Spolszczony jest rowniez Sen Marysi z r. 1820 (Mary’s Dream w zbio-
rze Lewisa), duma lgczaca w sobie inspiracje balladowe i osjaniczne, co
wskazuje na bliskie zwigzki gotycyzmu z zespolem tendencji, ktére po-
tocznie zwiemy osjanicznymi. Widoczne sg one rowniez w Cieniu Eweli-
ny (1820), wierszu nazwanym przez Niemcewicza w podtytule dosé nie-
oczekiwanie ,,bajka’”, a lgczacym w sobie watki dwwu ballad angielskich:
Margaret’s Ghost i Fair Margaret and Sweet William. Zmarla kochanka
przybywa o szarej godzinie, ,,Gdzie noc z porankiem sie styka”, po na-
rzeczonego, ktéry nie dotrzymal jej wiary, jawiac mu sie we $nie nie
w postaci pieknej dziewczyny, ale ponurej zjawy, ktéra zali sie:

Cialo me robak toczy¢ nie przestanie,
Smiertelne plétno kryje mnie dokola;
Zimne i dlugie jest umartych spanie,
Az w dniu ostatnim traba ich zawola.
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Zaréwno w Snie Marysi jak i Cieniu Eweliny elementy ballady grozy
polaczyly sie z watkami sentymentalnymi typowymi dla dum tkliwych

uczu¢ — odmiany najpopularniejszej w dwu pierwszych dekadach XIX
wieku. Zreszta i dumy sentymentalne nie gardzily dekoracjami ,,gotyc-
kimi” — tlem zamkowym lub cmentarnym, obrazem pustelni, groty,

»ST0g3 nawalnicg” towarzyszaca burzom w sercach kochankéw. Wzorow
dostarczaly liczne zachodnie powieSci czule, Osjan, Young, a takze prze-
klady obcych ballad sentymentalnych, jak np. Edwin i Aniela Goldsmitha
oraz Zakonnik, znany w calej Europie ze zbioru Percy’ego, tlumaczone
przez Niemcewicza, czy Pustelnik przelozony przez nieznanego tlumacza
z wiersza szkockiego profesora filozofii moralnej i poety, Jamesa Beat-
tie 198, Tio rycerskie wprowadzaly z kolei niektére przeklady z Schillera
— poety szczegdlnie popularnego w omawianym przeze mnie okresie.
Jego apoteoza Sredniowiecza widoczna np. w Rycerzu Toggeburgu —
balladzie adaptowanej u nas trzykrotnie w latach 1821—1823 109, blizsza
jest wszakze trubaduryzmowi niz mrocznym wizjom kreowanym przez
poetéw angielskich i niemieckich. '

Odnotujmy jeszcze dalsze przeklady Lenory, ktérej popularno$é po-
wodowaly nie tylko wplywy obce, ale i do§é¢ czeste wystepowanie na te-
renie polskim watku w niej podjetego 119, Wérdd polskich wersji Lenory
spotykamy Kamille i Leona piéra Krystyna Lacha-Szyrmy z r. 1819,
Neryne, wersje ballady niemieckiej w przekladzie rosyjskim, swobodnie
strawestowang z tego jezyka przez Zana w r. 1818, oraz Adele w adapta-
cji Antoniego Edwarda Odynca, ktéra ukazala sie w roku wydania Mic-
kiewiczowskich Ballad i romanséw 111, Jest to Lenora — jak pisze ttu-
macz — ,,z odmienionym imieniem” i realiami polskimi. Adela moéwi
o swoim Zbigniewie:

On z Poniatowskim na wojne
Poprowadzilt szyki zbrojne!

108 Ballada Edwin i Aniela ukazala sie w r. 1805 w t. 2 Pism réznych wierszem
i prozg Niemcewicza; Zakonnik w t. 2 Bajek i powiesci Niemcewicza
z roku 1817. Przeklad Pustelnika wydrukowal ,Tygodnik Wilenski” 1817, t. 4.
Tlumaczenie opatrzono informacja: ,,Z James Beattie Anglika”.

19 Zob. Zgorzelski, op. cit, s. 77. Recepcje Schillera omawia obszernie
M. Szyjkowski (Schiller w Polsce. Krakow 1915).

110 Zob. Kapelus, op. cit, s. 316.

M1 Kamilla i Leon. Nasladowanie Leonory [!] Burgera. ,Pamietnik Naukowy™
1819, t. 1. Neryne ogloszono w ,Dziejach Dobroczynnosci Krajowej i Zagranicznej”
1824. T. Z an przerobil te ballade z Ludmily W. Zukowskiego. Zob. A. Wit-
kowska, Réwiesnicy Mickiewicza. Zyciorys‘ jednego pokolenia. Warszawa 1962,
s. 201. Adele ogloszono w ,Dzienniku Wilenskim” 1822, t. 2. Zgorzelski (op. cit.,
5. 79) podaje i wersje piatg: Haline ogloszong w ,Rozmaito$ciach” w roku 1824.
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Gdy inni wracaja, a Zbigniew sie nie pojawia, bohaterka pociesza sig
stowami: ,,On Polak, zdradzié nie moze”. Przybyly noca rycerz-upiér po-
wiada: ,,Teraz wracam od Raszyna”. Tym spolszczeniom towarzyszy uwa-
ga Odynca:

Pomiedzy naszym pospélstwem krazy powie$é zupelnie do Lenory po-
dobna [..]. Wielez to i u nas podobnych powiesci nie znanych po wsiach sig
znajduje; zyczyé by nalezalo, aby znakomitsze talenta baczniejsze na ten przed-
miot oko zwréeié chciaty. Dal nam juz przykiad pan Mickiewicz, ktéry w swo-
ich wzorowych Balladach wiele z pie$ni gminnych korzystal.

Jeszcze przed wprowadzeniem postaci fantastycznych zaczerpnietych
z wlasnego folkoru, a potem juz réwnolegle z tworczoscia oryginalng —
nadal ttumaczono: Mysliwca Bilirgera, jego krwawag ballade Lenardo
i Blandina, Ducha Julii z poety szkockiego Dawida Malleta 112, Malo znani
6wczesnie, a dzi§ zapomniani rymotworcy probowali pisa¢ dumy ,,orygi-
nalne” mniej lub bardziej ,,gotycyzujace” i majace zazwyczaj oparcie
we wzorach zachodnich. Do takich naleza np. Izora i Artur Stanislawa
Okraszewskiego (,,Pamietnik Warszawski” 1817), Artur i Minwana Leona
Potockiego (,,Tygodnik Polski i Zagraniczny” 1818), Edwin i Oskar Piat-
kowskiego (,,Pszczélka Krakowska” 1820).

Cenniejsze i ciekawsze wszakze byly dumy z lokalizacjg rodzima. Na-
lezy do nich Zamek jazlowiecki (1820) Niemcewicza, nazwany w podtytule
,dumg oryginalng’. Historie o krwawych i grzesznych czynach dawnego
pana zamku, zaslyszang od napotkanego wéréd ruin starca ,,sedziwej uro-
dy”, rozpoczal Niemcewicz od opisu, ktéry stanowil stereotypowsa deko-
racje w utworach ,,gotycystow” europejskich:

‘ Witiasniem sie zblizal pod zamek wyniosly,
Na szczycie przykrej skaly postawiony,
Geste go bluszcze wokolo obrosty,
Strzaskane baszty i mur wyszczerbiony.
Mostu i bramy lancuchéw Zzelaznych =~
Juz tylko szczgtki w znakach niewyraznych.

By obraz stal sie kompletny, brakuje tylko sowy i §wiatta ksieZyca.
Duch, ktéry sie w zamku pojawia, nie jest wszakze ,,gotycka” krwawg
marg, ale dobrotliwg zjawg tragicznie zmarlego dziecka, syna wystep-
nego pana na zamku jazlowieckim. Sentymentalna dydaktyka wyraznie
zaciera tu i jakby ,,rozmazuje” jeden z charakterystycznych motywéw go-~
tycyzmu europejskiego. Natomiast typows dume grozy, pt. Zdziestaw
i Halina, z opisem ohydnego widma ongi§ uwiedzionej, zamiescit w ,,Pa-

u2 Mysliwiec. Ballada z Biirgera (przeklad A. E. Odynca); Lenardo i Blan-
dina. Ballada z Biirgera. ,Dziennik Wilenski” 1822, t. 1. — Duch Julii. (Z angiel-
skiego przez Mallet). , Tygodnik Polski” 1820, t. 1.
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mietniku Lwowskim” (1819) Jan Julian Szczepanski. Czasem groza ogra-
niczala sie tylko do koszmarnego snu, jak np. w Rycerzu, niekiedy dola-
czano do opisu nocnej zjawy krotka wzmianke patriotyczna, jak np.
w Ludmile w Ojcowie — bohaterce noc w noc pojawia sie duch kochanka,
co padl za ojczyzne 113, W niektérych z tych dum grozy czy dum rycer-
skich wystepuje tlo zamkowe, pokazane jest jednak, jak stusznie zauwa-
za Zgorzelski, ,,zazwyczaj z oddalenia, w krétkim syntetycznym rysie kil-
ku najbardziej szablonowych wlasciwosci” 114, Tak wlasnie jak w juz
wspomnianej Ludmile, ktérej pierwsze wersy przedstawiajg scene zam-
kowa:

Na czarnej wiezy zamku Ojcowa

Wybija pélnoc w zegarze.

Lecz w Polsce ruiny zamkowe nie zawsze i nie gléwnie stuzyly ewo-
kowaniu nastroju grozy i rzadko stanowily miejsce nocnych przecha-
dzek upioréw. A jesli tak bylo, to zazwyczaj w utworach rzekomo tylko
oryginalnych — jak np. u Mostowskiej. Polskie ,,rozwaliny” stuzyly prze-
de wszystkim przywolywaniu przeszloSci narodowej. Nasi twércy lirycz-
no-refleksyjnych dum i elegijnych duman 115 postugiwali si¢ konwencjo-
nalna scenerig ,,gotyckg” dla pokrzepienia serc, pokazania minionej Swiet-
noéci siedzib rycerskich, ktére przywodzily na my$l dzielnych obroncéw
ojczyzny. Zamek stanowil stosowne tlo dla uniesien patriotycznych, jak
np. w Dumaniach Polake w zamku jazlowieckim (1819), gdzie bohater
wolal:

Te zniszczonego zamku walgce sie szczyty
Jakiez czynig wrazenie w umys$le Lechity! 118

Podobna refleksja towarzyszy autorowi Dumki na zwaliskach Rabszty-
na. Opiewa on gréd rozrzucony ,,po suchych skal urwiskach” i stanowigcy
,,Niegdy$ obroncéow Polski, dzi§ zwierza schronienie” 117. Uczucia patrio-
tyczne mieszajg sie niekiedy z watkami sentymentalnymi, jak np. w Du-
mie pisanej na zwaliskach starozytnego zamku Lanckorony, piéra Jana
Kantego Rzesinskiego, ktory rozpoczyna wiersz obrazem ,,gotyckim”:

Na gruzach tych muréw $piewy zalobnymi
Gluchy sie puszczyk odzywa 118,

13 Rycerz. ,, Tygodnik Polski i Zagraniczny” 1819, t. 4. — Ludmila w Ojcowie.
Jw., 1818, t. 2.

114 Zob. Zgorzelski, op. cit., s. 185.

115 Na te odmiane dumy przedromantycznej zwraca uwage Zgorzelski (ibi-
d'em, s. 37—=60). )

18 Tygodnik Polski i Zagraniczny” 1819, t. 3.

117 Pszczoltka Krakowska” 1819, t. 1.

18 Jw,, 1822, t. 1. Utwor opatrzony notatky: ,Nasladowanie z Matyssona przez
Rzesinskiego”.
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,Rozwaliny” zamkowe w tych wszystkich dumaniach to zarazem sym-
bole upadku panstwowosci polskiej i Swiadectwa dawnej chwaly —
wzbudzajg zal za przeszloScig, ale dokumentujg takze cheé i wole prze-
trwania, bo, jak pisze Antoni Zarzecki w Dumie o zamku krakowskim:

W podziemnych grotach i Swigtyni Pana
Jeszcze sie wielko§é przebija Polakow 119,

Palace i zamki rozsypuja sie co prawda w proch:

Gruzy, zwaliska, przestwory okrutne,
Stawigc przechodniu widowisko smutne...! 120

— ale pamieé o mieszkancach i ich czynach trwa w sercach potomnych,
o czym $wiadezy Napis wyryty na bramie zamku tenczynskiego:

Tak pyszny grodzie, cho¢ lezysz w ruinie,

Chociaz cie niszczg i wichry, i sloty,

Pamigé twa w sercach Polakéw nie zginie,

Ze$ byl schronieniem i mestwa, i cnoty 121,

Owe ,dumy na rozwalinach” szczegélnie upodobali sobie autorzy

, Pszczolki Krakowskiej” 122, co tlumaczy sie w pewnym stopniu tym, Ze
wlasnie w najblizszej okolicy Krakowa znajdowalo sie sporo ruin i bu-
dowli zamkowych usytuowanych w malowniczym pejzazu. Wezyk w Oko-
licach Krakowa np. umial polaczy¢ opisy reliktow przeszlosci z obrazami
natury. Warto§¢ omszalych mnarodowych pamigtek — np. zamku ten-
czynskiego:

Wieze wbite ku niebom, okazale progi

Osiadly dzi$ puszezyki i zarosly glogi,
nie przystonily Wezykowi powaboéw przyrody:

Jak malarskie dokola jawia sie widoki 123,

Na ogd! jednak we wspomnianych ,,dumach na rozwalinach” zama-
nifestowaly sie przede wszystkim te same tendencje, ktére juz nieco
wczesniej przejawily sie w ikonografii — choéby we wspomnianych juz
ilustracjach do Spiewéw historycznych i Zbiorze Vogla czy w kolekcjo-
nerstwie Izabeli Czartoryskiej. Chetnie uznalabym te dumy za przejaw
polskich tendencji ,,gotycyzujacych”, nie bedacych importem z Zachodu
i tylko nasladowaniem ogolnoeuropejskiej mody, chociaz tendencje te do-
strzec mozna w nielicznych utworach, a co wiecej — owe dumy zawieraja

19 Jw,, 1819, t. 1.

120 Dyma o patacu lobzowskim przy Krakowie. Jw., 1820, t. 1.

121 Jw., 1820, t. 2.

122 Zob. réwniez Dume o mogilach Krakusa i Wandy (jw., 1820, t. 1) oraz Dum‘q
o zamku krakowskim, podpisang: ,Jozef Lewicki, uczen klasy VI G. K.” (jw.,
1822, t. 1).

123 F, W e zyk, Okolice Krakowa. Poema. Krakow 1820, s. 25, 31.
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tylko niektére elementy charakterystyczne dla nawet szeroko rozumiane-
go gotycyzmu.

Zwrot do przeszlosci, niekoniecznie wyraZnie S$redniowiecznej, byt
w Europie konca w. XVIII zjawiskiem powszechnym — sprzyjala mu mo-
da ,,gotycka”, ale réwniez i budzace sie wlasciwe rozumienie i poczucie
historii, uznanie odrebnosci epok kulturowych oraz ich specyfiki. W pier-
wszych dwu dziesiecioleciach w. XIX istnial w Polsce pewien styl my-
Slenia oraz problematyka ideowa i literacka, ktérym mozemy przydaé
miano tradycjonalizmu. Termin ten ,,okresla [...] zainteresowanie histo-
ria, charakteryzujgce sie przede wszystkim uczuciowym, pelnym kultu
stosunkiem do przeszlosci i tradycji, a przede wszystkim gromadzeniem
pamigtek dawnych czaséw’” 12¢, Ow zwrot do dawnych ezaséw odbywal sie
wszakze czesto w dekoracjach ,,gotyckich”. Byly to dekoracje konwencjo-
nalne i ubogie w detale, ale zauwazmy, iz nawet w dumach grozy oraz
dumach rycerskich tlo sentymentalnych czy ,nadprzyrodzonych” watkow
przedstawialo sie rowniez do$é nikle, ograniczane do wzmianek o murach
w ruinie, bladym ksiezycu, puchaczu przerywajacym cisze nocna.

Wspomniane tendencje laczyly sie u nas dosé silnie — chyba znacznie
wyrazniej niz na Zachodzie — z inspiracjami osjanicznymi. Melancholijny
nastréj przemijania i refleksje nad $§wietng przeszloscig bliskie byly wat-
kom poezji rzekomego barda kaledonskiego; on tez w wiekszym stopniu
patronowal elegijnym dumaniom niz Young, ktérego Mysli nocne wy-
razaly tylko osobiste zale, opiewajac utrate najblizszych, a nie utrate oj-
czyzny. Dokladniejsze przyjrzenie sie polskiej recepcji Osjana i Younga
prowadzi do wniosku, iz zaréwno osjanizm jak youngizm ulegly u nas
znamiennej modyfikacji: przydano im watki patriotyczne 125. Te same
watki zmienily charakter gotycyzmu polskiego, a w kazdym razie zjawi-
ska, ktére uwazam za znamienng i odrebng ceche naszego gotycyzmu. Na
Zachodzie w podziemiach i na bastionach zamkowych snuly sie duchy.
W Polsce dekoracje zamkowe sluzyly sentymentalnej apoteozie przesz-
Iosci. Sytuacja w kraju nie bardzo sprzyjala zabawom w duchy, chetniej
przywolywano ducha narodowych wspomnien.

Gdy mlody Kantenbury Tymowski znalazl sie z wojskami napoleon-
skimi w Hiszpanii, widok ,,rozwalin” nie sklonil! go do zaludnienia ich du-
chami, ale do napisania wiersza Dumania Zolnierza polskiego w staro-
2ytnym zamku Mauréw nad Tagiem 126, Dumania powstaly w r. 1810 —
moze juz w owym czasie szybkie obroty historii nie sprzyjaly ,,gotyckim”
wizjom.

124 Witk owska, Rowiesnicy Mickiewicza, s. 152—156.

125 Zob. hasla: ,,Osjanizm” i ,,Youngizm”, przygotowane przeze mnie do Siow-
nika literackiego polskiego Oswiecenia.

128 Pamietnik Warszawski” 1815, t. 1.
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Rozwazania niniejsze pokazaly, ze gotycyzm na terenie polskim byl
w wigkszoéci swych przejawéw zjawiskiem obcej proweniencji: moda na
gothica ogrodowe, pierwsze budowle neogotyckie, romans, dramy i dumy
grozy przyszla z Zachodu. Warto jednak zauwazyé, ze tendencje ,,gotyc-
kie” objawily sie najwyrazniej tam, gdzie mialy oparcie w tradycji rodzi-
mej. Nasze pierwsze realizacje form gotyckich w architekturze ogrodowej
czy bardziej monumentalnej nie nawigzywaly wprawdzie do form rodzi-
mych, ale wydaje sig, ze tradycje lokalne, ktére nie byly temu stylowi
przeciwstawne, ulatwily nieco akceptacje neogotyku na terenie polskim.
Sierakowski pisal przeciez o guscie gotyckim, ,ktéry moda zaczyna
wskrzeszaé” 127, Gorzej natomiast bylo ze ,,wskrzeszaniem” dawnych za-
bytkéw literackich. Tu z racji p6zniejszego rozwoju naszej literatury nie
mogliSmy odwolaé sie do starych romansow, sag, zabytkow popularnej
epiki i liryki $redniowiecznej zachowanych w rekopisach i powoli odkry-
wanych przez amatoréw-zbieraczy. Piesni wiejskie, dziadowskie czy przy-
$piewki ludowe, ktérych zbieractwo podjeto u nas w w. XVIII 128, nie
mogly wspiera¢ gotycyzmu, zjawiska calkowicie obcego owej tworczo-
§ci. Poczatkowe poszukiwania polskich tradycji pierwotnych przy koncu
XVIII i na poczatku XIX w. odbywaly sie pod duzym wplywem inspiracji
osjanicznych. Pie$ni Macphersona-Osjana wzbudzily bowiem w calej Eu-
ropie zainteresowanie dla poznawczych i estetycznych waloréw przeka-
zow ludowych. Poszukiwania te zresztg okazaly sie plodne dla rozwoju
naszej poezji romantycznej — importowana z Zachodu duma grozy rychio
przeobrazila sie w polskie ballady oparte na watkach i motywach zaréw-
no obeych jak i rodzimych, ale wraz z nimi wchodzimy juz w epoke ro-
mantycznag.

Gotycyzm w Polsce objawil sie nikle chyba réowniez dlatego, ze sta-
nowil zjawisko stosunkowo pézne, juz XIX-wieczne. Powie$é ,,gotycka”
przeniesiona na teren polski przez Mostowskg — zastgpiona zostala ry-
chlo przez inne wzory, przede wszystkim przez powie$é¢ walterskotowska.
Lotr ,gotycki” przeobrazil sie w bohatera bajronowskiego, zamek —
omal ze gléwny bohater gotycyzmu europejskiego, stal sie albo malow-
niczym rekwizytem sentymentalnej dumy i powiesci, albo poczal sluzyé
za tlo wspomnieniom narodowym. Polski nawrét do przeszlosci mial od
razu charakter powazny, polgczyl sie juz z rzetelnymi zainteresowaniami
historycznymi, nie ograniczal sie tez do wiekéw $§rednich. Dawne czasy,

127 Cyt. za: Jaroszewski, op. cit., s. 183.
128 Zob. Cz. Hernas, W kalinowym lesie. U Z2rédel folklorystyki polskiej.
T. 2. Warszawa 1965.
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o ktérych wspomina sie w ,,dumach na rozwalinach”, sg czesto epoka dos¢
mglistg, czasem z kolei okresem bliskim wspoélczesnoscei, zwigzanym z nie-
dawnymi walkami o niepodleglo$é. Dramy i powiesci pseudohistoryczne
nieraz majg ulubionych bohateréw ze sredniowiecza, ale taki np. kult Ka-
zimierza Wielkiego, odziedziczony po epoce stanistawowskiej, nie ma nic
wspolnego z malowniczo$cig i grozg wiekdéw $rednich, lecz zmierza do
pokazania wzoru dobrego wladcy, bliskiego idealom o$wieceniowym. Bliz-
sze gotycyzmu jest chyba zainteresowanie tragiczng postacia Warnen-
czyka czy Bolestawa Smialego — dzieje ich jednak lacza sie zazwyczaj
z watkami sentymentalnymi.

Gotycyzm polski bowiem jakby sie nieco rozplynagl wlasnie w emocjo-
nalnej atmosferze i spowaznial przez patriotyzm. Co prawda siegniecie po
analogie zachodnie stwierdzi¢ kaze, iz niemiecki nawrét do przesziosci
wraz z jej apoteoza tez wywolany byl sytuacjg 6wczesnych Niemiec, po-
dzielonych na male kosmopolityczne panstewka; ale tam odwolaniu sie
do Swietnej, choé¢ czesto jeszcze naiwnie rozumianej epoki historycznej
towarzyszylo odwolanie sie do dawnej tworczosci literackiej — do ludo-
wych lub pseudoludowych podan i basni, ktérych motywy wydatnie
wspieraly niemiecki gotycyzm grozy. Natomiast u nas ,,poszukiwanie ele-
mentu grozy w rodzimym foklorze przynosilo rezultaty mierne i raz po
raz wypadalo je kompensowaé odwolywaniem sie do wzordéw obcych’ 129,
Poza tym poszukiwania te podjete zostaly w drugiej i trzeciej dekadzie
w. XIX, a ich manifestacje literackie nalezg juz do twoérczosei roman-
tycznej. Oczywiscie, ze zaréwno w romantyzmie europejskim jak polskim
mozna doszukaé sie wielu elementéw ,,gotyckich”, ale to juz zagadnienie
odrebne.

Trubaduryzm francuski z kolei laczyl sie nie tyle z watkami patrio-
tycznymi, ile z tendencjami eskapistycznymi klasy, ktéra czula sie zagro-
zona w przededniu i w czasie Wielkiej Rewolucji. Je$li mozemy moéwié
o eskapizmie polskim, to byl on innego rodzaju: uciekalo sie od rzeczy-
wistosci politycznej w przeszio§¢ historii. Malownicze ,,rozwaliny” pol-
skie byly przewaznie ruinami konkretnych zamkéw — Tenczyna, Rab-
sztyna, Ojcowa. Ich opisy stuzyly tylko w niewielkim stopniu wzbudzaniu
doznan czysto estetycznych, ewokowaniu nastroju melancholii lub zache-
cie do lirycznej refleksji. Polskie dumania i towarzyszace im wzruszenia
mialy przewaznie cele utylitarne — krzewily o6wczesny sentymentalny
kult przeszloéci narodowej.

126 Kapelus, op. cit, s, 319.



