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ANNA OPACKA

,,SONETY PELTEWNE” — WALKA Z ROMANTYCZNA KONWENCJA

Wsréd rozmaitych préb poetyckich Borkowski doszedl do nowatorstwa w cy-
klu sonetéw, w ktérych zjawia sie rzecz niespotykana w naszej poezji — kon-
kretny obraz obyczajowy miasta z pierwszej polowy XIX wieku. To realistyczne
osiggniecie romantycznego poety jest najwazniejszym powodem, dla ktérego daje
te ksigzke w rece czytelnika

— pisal w r. 1950 Adam Wazyk komentujac wybdr wierszy lwowskiego
poety, wydawany dla jego przypomnienia niepamietliwej historii litera-
tury polskiej. Ten tez cykl uznal za ,legitymacje poczesnej rangi autora
w naszym dziedzictwie poetyckim’ 1.

Podobne sady kilkakrotnie jeszcze powtdrza sie po roku 19502 Waz-
nos$¢ i poetycka udatno§é¢ cyklu Sonetow peltewnych ari razu nie zo-
stanie podwazona — jednak w nielicznych tylko wypadkach osady te
splota sie z préba historyeznoliterackiego ich uzasadnienia 3. Uzasadnie-
nie za$ takie wydaje sie nader istotne. Nie tylko dlatego, ze ,,sumienie
nauki” niechetnie przyjmuje stwierdzenia goleslowne. Takze — a i przede
wszystkim — dlatego, ze dopiero argumentacja pozwoli na glebsze ujecie
historyeznoliterackiej pozycji tych wierszy, na wyraziste ukazanie, na

' A, Wazyk, Przedmowa do: J. Dunin Borkowski, Wybdr poezji. Wybral
i opracowal A. Wazyk. Warszawa 1950, s. 8.

2 M. Jasinska, Niestusznie zapomniany poeta — Jézef Dunin Borkowski.
,Prace Polonistyczne” 1951. — K. Walicka, Jozef Dunin Borkowski i jego poe-
tycka twoérezosé. Jw. — M. Maciejewski, Od ,Sonetéw krymskich” do ,peltew-

nych”. ,Ruch Literacki” 1967, z. 6.

3 Wlasciwie tylko Maciejewski (op. cit) podejmuje probe gruntownych -
uzasadnient, poswiecong jednak tylko jednemu aspektowi zagadnienia: przeksztalce-
niu w sonetach Borkowskiego konwencji Mickiewiczowskiej. To sprawa dla oma-
wianych tu kwestii bardzo wazna, ale ani jedyna, ani — jak sie wydaje — naj-
istotniejsza; totez niniejszy szkic bedzie dagzyl zaréwno do ugruntowania rozwazan
Maciejewskiego na szerszym materiale, jak i do poszerzenia wachlarza spraw wy-
znaczajacych pozycje Sonetéw peltewnych w 6wcezesnej fazie rozwoju liryki polskiej.
Wiele cennych sugestii zawdzieczam wykladom prof. Czeslawa Zgorzelskiego,
prowadzonym w KUL w r. akad. 1954/55.
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jakim to zakrecie poezji polskiej dokonal sie krok Sonetéw peltewnich,
ku jakim tez kierunkom prowadzil. Bo to wlasnie wyznacza range his:o-
rycznoliteracka utworéw: ich miejsce w dotychczasowej marszu-
cie poezji oraz ku przyszloSci wiodacy kierunek ich kroku. Kierunek
bardzo wazny: jako ze z przyszloScia najlatwiej si¢ rozmingé. Dlatego
odpowiedz na pytanie, czy okreslone dokonanie poetyckie wiedzie w kie-
runku przyjetym i zaakceptowanyrn przez poezje lat nastepnych jest od-
powiedziag wazng. Ona w duzej mierze rozstrzyga, czy mamy do czynienia
z poetyckim dokonaniem marginesowym — czy tez, przeciwnie, z dozo-
naniem ,,wiodacym”, mieszczacym sie na gléwnym trakcie ewolucji poezji 4.

1

Sonety peltewne — Sonety krymskie. Juz tytuly obu tych zespolow
wierszy wskazuja na laczace je nici powiagzan aluzyjnych 5. Wrazenie to
poglebia sie¢ w miare schodzenia ku obserwacjom bardziej szczegélowym.
Liczba sonetéw: oba cykle zawierajg ich po osiemnascie. Tytuly sonetéw:
w cyklu krymskim sasiaduja ze sobg Aluszta w dzien i Aluszta w nocy,
Bakczysaraj i Bakczysaraj w nocy. A w cyklu peltewnym? Juz na wstepie:
Peltewa z rana i Peltewa wieczorem.

Takich — mniej lub bardziej rzucajgcych sie w oczy — zbieznosci do-
starczaja i drobniejsze partie tekstu. Je§li w Mickiewiczowskiej Atuszcie
w nocy ,,Bledny pielgrzym oglada sie, stucha” — to w sonecie Peltewa
wieczorem rowniez ,,jaki§ pielgrzym [...] sie blagka”. Jesli w Bakczysaraju
w nocy ,,po safirowym zegluje przestworze / Jeden oblok” — to i w Ogro-
dzie Jezuickim ,,0blok [...] przecigga nad gajem”.

Nie warto jednak tych szczegdélowych zbiezno$ci mnozyé, choé — jak
dalsze rozwazania pokazg — niejedna jeszcze sie uwidocznia. Nie warto,
gdyz taki nadmiernie uszczegélowiony adres ,,utworu do utworu” nie sta-
nowi o randze historycznoliterackiej dziela. Klotnia dwoch
poetow, poki rozstrzyga sie na poziomie konkretnych ich dokonan — jest
na pewno interesujgca dla nich samych. By¢é moze — niejednokrotnie dla
ich wspolczesnych, zaangazowanych ,kibicow” literackich. Rzadko na-
tomiast interesuje historyka tendencji poetyckich, badacza, dla ktérego

4 Chodzi tu o rozumienie uiworu literackiego jako nosiciela ,,warto$ci rozwo-
jowej”, czyli — ,przejawu rozwijajgcej sie struktury i jego dynamicznego rozumie-
nia jako zmiany oraz tendencji rozwoju w okreslonym kierunku”
(F. Vodiéka, Historia literatury. Jej problemy i zadania. ,Pamietnik Literacki”
1969, z. 3, s. 267; podkresl. A. O.).

5 Zob. Maciejewski, op. cit. W tej cze$ci rozwazan w kwestiach zasadni-
czych opieram si¢ na wywodzie Maciejewskiego, starajgc sie tylko poszerzyé i ,,wy-
ostrzy¢é” jego obserwacje.
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indywidualne dokonania ukazuja sie jako istotnie wazne dopiero wow-
czas, gdy pozwolg sie uja¢ jako znaki calo$ci wiekszych, takich jak kon-
wencja literacka, gatunek literacki, prad literacki, tradycja .

Aluzyjny adres Sonetéw peltewnych, prowadzacy ku Sonetom krym-
skim, stwarza szanse takiego wlasnie ujecia. Stwarza przede wszystkim
dlatego, ze Sonety krymskie niemal od razu przestaly posiada¢ charak-
ter i tylko indywidualnego dokonania, stajac sie wlaénie ,,znakiem
wiekszych caloéci”. I to z dwoéch powodéw. Po pierwsze — powstaly
jako swoisty akt polemiczny, zorientowany nie na jakie§ jednostkowe
dokonanie poetyckie przeszloéci, ale na caly zespé! konwencji kla-
sycystycznych 7. Po drugie — fala nasladownictw, jaka Sonety krymskie
spowodowaly, wskazuje, ze poczely one rychlo funkcjonowaé jako w zo-
rzec w poezji okresu; szereg zastosowanych w nich przez Mickiewicza
zabiegéw poetyckich uzyskal rychlo , powielenia” w dziesigtkach utworéow
innych poetéw, w wyniku czego szybko sie owe zabiegi skonwencjonali-
zowaly. Z tg tez chwilg — gtéwnie dzieki tym wlasnie ,,powieleniom” —
staly sie Sonety krymskie ,,znakiem” wytworzonej przez siebie kon w e n-
¢ji. Byly juz nie tylko jednostkowym dokonaniem poetyckim, ale takze
wzorcem i patronem skonwencjonalizowanej poetyki
sonetomanii. Stad tez — kazda poczyniona pod ich adresem aluzja
literacka miala szanse sta¢ sie nie tylko aluzja do Sonetéow krymskich jako
jednostkowego dziela, ale takze aluzjg do calej konwencji poetyckiej, kto-
rej Sonety krymskie patronowaly.

Takiemu pojmowaniu jednostkowego utworu jako znaku wiekszej ca-
Todci, w szczegolnosci jako znaku konwencji, sprzyjaly tendencje XIX-
-wiecznego sposobu myslenia o poezji. Klasycyzm wprowadzal konwencje
jako nor m e, kodyfikujac ja w postaci spisu dyrektyw w poetykach nor-
matywnych 8. Romantyzm przeciwstawil sie temu, podnoszac range jedno-
razowosci i niepowtarzalno$ci wartosciowego dokonania poetyckiego. To

8 Zob. A. Okopien-Stawinska, Rola konwencji w procesie historycznolite-
rackim. W zbiorze: Proces historyczny w literaturze i sztuce. Warszawa 1967, s. 61.
Zob. tez. wywéd J. Stawinskiego (O problemach ,sztuki interpretacji”. W zbio-
rze: Liryka polska. Krakow 1966, s. 12—13) o konkretnym utworze literackim jako
»borcji procesu historycznoliterackiego” oraz o sposobach sytuowania go na tle
tradycji. Wazne sg tu szczegdlnie sady o ,polemice”, jaka odbywa sie miedzy kon-
kretnym dokonaniem poetyckim a kontekstem tradycji (s. 13).

7 Traktuje o tych sprawach niemal cala literatura mickiewiczologiczna zwia-
zana z Sonetami krymskimi. Ostatnio kwestie te podejmowali: M. Maciejewski,
Od erudycji do poznania. ,,Roczniki Humanistyczne” XIV (1966), z. 1. — I. Opacki,

Czlowiek w sonetach przelomu. W zbiorze: Z polskich studiéw slawistycznych.
Seria 3. Warszawa 1968.

8 Dokladnie omawia te sprawy S. Pietraszko w fundamentalnej ksigzce

Doktryna literacka polskiego klasycyzmu (Wroclaw 1966, szczegdlnie rozdz. Kody-
fikacja).
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wszakze akcentujac — silg rzeczy ,,ustawial sie” wobec konwencji jako
zagadnienia istotnego, wciagal ja w zakres operacji mySlowych, byl na
nig wyczulony. Wyczulony tym mocniej i oczywiSciej, ze juz na wstepie
swojej kariery w poezji polskiej przezyl! dwie gwaltowne konwencjonali-
zacje: balladomanie, zrodzong przez Mickiewiczowskie Ballady i romanse,
oraz sonetomanie, zrodzong przez Mickiewiczowskie sonety. Te dwie swoi-
ste ,,katastrofy poetyckie” sprawily, ze konwencja stala sie dla myslenia
okresu zagadnieniem istotnym i stale w nim obecnym.

Wskutek takich okolicznosci utrwalenia sie w $wiadomosci literackiej
okresu problem konwencji uzyskal charakterystyczne i bardzo wyraziste
ujecie: chodzi tu o opozycje ,,konkretu literackiego” (utworu) i konwencji.
Gwaltownos§¢ konwencjonalizacji przede wszystkim ballady — aczkolwiek
sonetomania niewiele byla w tym wzgledzie slabsza — sprawila, ze 6w
proces szybko i jaskrawo sie uwidocznil. Jasno rozpoznawalny i powszech-
nie swiadomy byl réwniez wzorzec tej konwencjonalizacji: Mickiewiczow-
skie Ballady i romanse. Caly wiec proces przeksztalcenia Mickiewiczow-
skiego dokonania we wzorzec konwencji, przeksztalcenia Ballad i roman-
séw w ,znak balladomanii”’, odbywal sie niestychanie manifestacyjnie:
Mickiewiczowski tomik niemal natychmiast stat sie spolecznie rozpozna-
walnym ,,znakiem wigkszej calosci”.

To rzutowalo na sposéb ujecia problematu konwencji w $wiadomosci
okresu: zanikala w niej opozycja konkret—konwencja, za§ konkret wyra-
ziScie funkcjonowal jako znak konwencji. W nim widziano realizacje
konwencji, jej przyklad, w nim tez, jesli mialo sie do czynienia z utworem
nowatorskim, od razu dostrzegano mozliwe zalazki przyszlej konwencji,
zalazki ,,wzorca” dla przyszlych dokonan poetyckich. I to zjawisko: trak-
towania konkretu literackiego jako przejawu lub zarodka konwencji —
jest tu niezwykle wazne. Swiadczy ono bowiem, ze przy traktowaniu
utworu jako znaku calosci wiekszej od niego samego bezposrednie don
nawigzanie funkcjonowalo w $wiadomosci okresu nie tylko jako nawia-
zanie do utworu jednostkowego. Moglo bowiem réwniez funkcjonowaé jako
nawigzanie do — konwencji calej, ktérej byt on ,,znakiem”.

Takie wlasnie sprzezenie konwencji i konkretu literackiego bylo od
pierwszych lat romantyzmu charakterystyczne dla sposobu my$lenia tego
okresu o sprawach poezji. Ujmowanie konkretnego utworu jako wzor-
ca pojawialo sie stale. Franciszek Grzymala juz w r. 1823 przestrzegal,
ze ballad Mickiewicza ,,nie mozna podawaé bezwarunkowo za wz6r do
nasladowania mlodziezy rozpoczynajacej zawdd poetyczny” 9. Franciszek
Salezy Dmochowski okreslal Spiewy historyczne Niemcewicza ,,jako sta-

9F. Grzymatla, Poezje Adama Mickiewicza. Cyt. za: W. Billip, Mickiewicz
w oczach wspdlczesnych. Dzieje recepcji ma ziemiach polskich w latach 1818—1830.
Antologia. Wroclaw 1962, s. 52. Podkresl. A. O.
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nowigce oddzielny i godny nas§ladowania rodzaj”’, najwyraznie]j
postulujae, by staly sie¢ one wzorcem potwierdzonym przez praktyke
poetycky. Piszac za§ o Balladach i romansach — tez ujmowal je jako
wzorzec, jako zarodek konwencji: ,sam dla siebie tworzy nowy rodzaj,
a z dziel jego krytycy i nasladowcecy wyprowadzajg
nowe prawidla”, fragment za§ Rybki zacytowal jako przyklad
zwyczajiu na ,uzywanie zdrobnialych wyrazéw”, ze Switezianki dla
odmiany czynige przyklad ,moéwienia przez zapytanie” 10, T wreszcie
rozpatrywal poszczegélne utwory jako wzorce dla przyszlych konwencji:
»pewny jestem, ze wkrétce ujrzemy roje autoréw Ballad, Marzen, Ran-
kéw, Wieczorow, Duman itd.” 11 Totez — gdy dostrzeze sie ten sposéb
traktowania konkretnych faktéw poetyckich przez §wiadomosé literacka
epoki — nie dziwi, Ze Brodzinski, ledwie do rak dostal sonety Mickiewicza,
juz przewidywal w nich znak nadchodzacej konwencji: ,,Co do mnie,
przewiduje, ze liczni nasladowcy juz piérka skrobig i lekaé sie nalezy
naplywu sonetéw [..]" 12,

Takze u Mickiewicza znajdziemy analogiczng mys$l: , Kazdy, kto zacz-
nie: »I staje, i patrzy, i slucha...«, musi mysleé, ze upiory, duchy wejda
na scene. Tak sie formy wyrabiajg” 13. Mys$lat o konwencji — a zacytowat
werset z Lilij. Konkretny utwér, jego fragment — stal sie tu znakiem
skonwencjonalizowanej poetyki gatunku. Tak i Slo-
wacki uczyni w Beniowskim, gdzie — to jeden z wielu przykladow mozli-
wych — w wersetach:

Przesliczna strofa! méglbym zaczaé od niej
Nowy poemat, jak Sqd ostateczny

— ujmie poemat Younga jako wlasnie wzorzec, ,,znak” konwencji. Znow
konkret stanie si¢ znakiem calosci wiekszej; nie siebie, ale jg bedzie re-
prezentowal. W zacytowanym zresztg fragmencie Beniowskiego réwniez
owa ,przeSliczna strofa” zostala potraktowana jako znak tej samej kon-
wencji, dokladniej: jako przyklad rozpoczynania poematu tego typu.
Wszystkie w owej strofie wymienione zjawiska konkretne zostaly ujete
jako znaki calosci wiekszych.

I to jest bardzo wazne: ze dla ludzi tego okresu przez konkrety literac-
kie przeSwitywaly calosci wieksze, konwencje. Ze o sprawach literatury

1 F S. Dmochowski, Uwagi nad terainiejszym stanem, duchem i dgznosciq
poezji polskiej. Cyt. jw., s. 57, 58, 61, 62. Podkresl. A. O.

1 F S. Dmochowski, Uwagi nad ,,Sonetami” pana Mickiewicza. Cyt. jw., s. 71,

2 K. Brodzinski, Artykut nadeslany z powodu pism o poezji w ,Gazecie
Polskiej” umieszczonych. Cyt. jw., s. 92.

13 Adama Mickiewicza wspomnienia i mysli. Z rozméw i przeméwien zebral
i opracowal S. Pigon. Warszawa 1958, s. 70.

4 — Pamietnik Literacki 1972, z. 4
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myslalo sie woéwczas — $wiadomie — w kategoriach nie tyle konkretow
co konwencji. A wreszcie, ze myslenie o konwencjach odbywalo sie za
pomocy ,,myslenia konkretami”, Ze konkret funkcjonowal tu jako ,.znak
konwencji”. To wszystko jest wazne: bo tutaj wyluskujemy nie dowolnie
przyjeta, ale w $wiadomo$ci okresu zawartg mozliwos¢ potraktowania
aluzji do Sonetéw krymskich wpisanych w Sonety peltewne jako aluzji
nie do Sonetow jako konkretnego i indywidualnego dokonania poetyckiego,
lecz jako ,,znaku” dla calej konwencji. Wylania si¢ tu historycznie
uzasadniona mozliwo$¢ ujecia tego, co wyglada na dos¢ ,,personaing”
z pozoru kiotnie dwdéch poetéw — jako sporu o rzecz znacznie wazniejsza,
bo sporu o ksztalt poezji polskiej.

2.

Potraktowanie Sonetéow krymskich jako znaku okreslonej konwencji
umozliwia zreszta cala batalia krytyczna, jaka wybuchla po ich ukazaniu
sie. Batalia, ktéra dwojako funkcjonuje w roli materialu do ,,$wiadomosci
epoki”: z jednej strony byla w niej niewatpliwie czynnikiem ksztaltu-
jacym $wiadomosé czytelnikéw, pelnila funkcje ;,operacyjne”, funkcje
ksztaltujace postawy odbiorcow poezjilt. I z tego dobrze zdawali sobie
sprawe polemisci: protestujge przeciw wywodom Mochnackiego, Brodzin-
ski pisal:

krytyk te i tym podobne zadania gloszgcy w niezmierno$ciach idealnych krain,

nie przewiduje skutku, jaki na umysty mlodziezy mieé moga [...].

takie mys$li rozchodzg sie w pismach codziennie czytanych, ze podobne bujanie

i szumne deklaracje zywa mlodziez latwo zajaé potrafia, ze owa zarozumialo$é

i pogarda wszystkiego latwo sie szerzy [...] 5.

Réwnocze$nie — owe liczne polemiki pelnig i druga role: daja wy-
raz Owczesnym pogladom literackim, ujawniaja mechanizmy éwczesnego
sposobu mys$lenia o literaturze 6. W tym wypadku: ujawniaja, w jakich
kategoriach ujmowano Sonety krymskie. 1 tu znamienny jest fakt, ze
wielokrotnie nazywano je ,nowym wynalazkiem poetyckim” 7 — ponie-
waz rozpatrywano te utwory nie w kategoriach ,,immanentnych”, lecz na
tle tradycji gatunku sonetowego. Dostrzegano zmiany, jakie do kon-

1 Zob. J. Stawinski, Funkcje krytyki literackiej. W zbiorze: Z teorii i historii
literatury. Wroctaw 1963.

3 Brodzinski, op. cit, s. 91,

16 Teorie takiego traktowania materialu zarysowat Vodié¢ka (op. cit, s. 275 n.),
Zob. tez M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej.
W zbiorze: Proces historyczny w literaturze i sztuce.

7 Brodzinski, op. cit, s. 92. — M, Mochnacki, O ,Sonetach” Adama
Mickiewicza. Cyt. za: Billip, op. cit., s. 83. Sady takie raz po raz pojawiaja sie
~w artykulach zgromadzonych przez Billipa (op. cit.).



,,SONETY PELTEWNE" 51

wencji sonetu wprowadzil Mickiewicz. Wskazywano tez tutaj — to
prosta konsekwencja przyjetych kategorii widzenia Sonetéw w dwczesnej
dyskusji — ze w efekcie napisania Sonetéw krymskich Mickiewicz stwo-
rzyl nie tylko znakomity jednostkowy utwér cykliczny, ale nowe na-
rzedzie poetyckiego ujmowania rzeczywistosci:
dzi§ Mickiewicz, uswiecajac swoim przykladem uzycie tej formy do
malowania kazdego uczucia poety, godno$¢ tego rodzaju poezji podnibst
[..]. Dzi$ sie jednak przekonywamy [..], Ze sonet przydatniejszy jest do tego
uzytku [tj. do opisywania krainy] niz poema opisowe 18,

Sprawa jest wyraZna: Sonety krymskie zostaly tu potraktowane jako
znak konwencji, jako przyklad okre$lonego typu rozwiazan poetyckich.

Tak tez traktowano i zagadnienia juz nie tyle gatunkowe co jezykowe
zwigzane z Sonetami krymskimi. Chociaz tutaj polemika obfitowala w ana-
lizy bardzo konkretne i szczegdélowe — na ich podstawie formulowano
sady uogoélniajgce, odnoszace sie do jezyka Sonetéw krymskich jako repre-
zentanta nowej konwencji jezyka poetyckiego: ,Mickiewicz uksztal-
cil jezyk zasobny we wszystkie pieknosci, wydal w nim najgwaltowniejsze
i najtkliwsze uczucia, wydal pomysly proste i wschodnie uderzajace prze-
nos$nie [...]”" 19,

W takich — szerokich — kategoriach stawiajac sprawy poetyckie, dla
ktérych przykladem byly Mickiewiczowskie sonety, krytyka literacka tego
czasu czynila rownoczesnie woko! nich rozglos i zapewniala im popular-
no$é. Dzigki zrodzonej przez krytyke burzliwej dyskusji Sonety krymskie
stawaly w centrum uwagi ,,publicznosci literackiej”. Jeden z polemistow
odnotowywal na wstepie wywodu: ,,odczytalem je nie raz z prawdziwym
upodobaniem i pilng uwaga” 20, Skutki takiego niejednokrotnego czytania
byly oczywiste; ujawnil je — sadzac z formy orzeczenia, w imieniu grona
szerszego — inny z polemistéow: ,,Sonety Mickiewicza powtarzamy
na pamieé¢”’ 2!, Swiadezyly o tym nie tylko krocie cytatéw, nadmiernie
nieraz wydluzajace artykuly polemiczne. Swiadczyla o tym — przede
wszystkim — juz nie krytyka literacka, ale praktyka twoércza innych
poetéw tego czasu.

18 Przyjaciel ,,Gazety Polskiej”. List pisany do Redakcji ,,Gaz[ety] Pols[kiej]”’
z guberni kijowskiej. Cyt. jw., s. 170. Podkresl. A. O. Szerzej to zagadnienie —
w innym aspekcie — omawia I. Opacki w artykule Z zagadnien cyklu sonetowego
w polskim romantyzmie (w zbiorze: Studia z teorii i historii poezji. Seria druga.
Wroctaw 1970).

13 X., Kilka stéw do pana K. G., autora odpowiedzi w ,,Gazecie Korespondenta”
z d. 11 maja 1827. Cyt. za: Billip, op. cit,, s. 122,

20 T, S[lierocinski], Uwagi o sonecie w ogélnosci z zatqczonym krytycznym
rozbiorem ,,Sonetéw” Adama Mickiewicza. Cyt. jw., s. 138. -

21 K. M. O., O krytyce Mickiewicza. Cyt. jw., s. 102. Podkresl. A. O.
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Praktyka, ktéra zrodzila zjawisko zwane sonetomania. Ksztaltowalo sie
ono pod patronatem gléwnie Sonetéw krymskich, jako Ze powstajgce wow-
czas sonety — najczeSciej ukladane w cykle — osnute bywaly wokot
,,opisu krainy”, a wiec mialy charakter wyraZnie mickiewiczowski, gdyz
ta odmiana gatunku przed Mickiewiczem nie byla poezji polskiej znana.
Teraz jej egzemplarze wyrastaja jak grzyby po deszczu. Uprawia jg Kon-
stanty Gaszynski, Jézef Lapsinski, Stanistaw Kozmian, Jan Barszczewski,
Aleksander Grott Spasowski, Henryk Merzbach, Anna Libera, Jozef Hie-
ronim Kajsiewicz, Tomasz Olizarowski, Ludwik Kondratowicz, Teofil Le-
nartowicz... 22

Sonety te wielokrotnie — jak u Lapsinskiego, Gaszynskiego, S. Koi-
miana czy Merzbacha, Kondratowicza — podazaja bardzo wiernie tropem
Sonetow krymskich. Dazag do objecia caloscig cyklu swoistej ,,panoramy
okolicy”, do podkre§lenia niezwyczajnych jej urokéw, giownie architekto-
nicznych, a przede wszystkim — przyrodniczych. Mozna by je nazwaé
sonetami o ,,piekno$ciach okolic”, gdyz taka gléwnie tendencja im przy-
Swieca.

Juz w tak ogdélnym zakroju widoczna w nich inspiracja Mickiewiczow-
ska niejednokrotnie siega glebiej, ujawnia sie wrecz w drobiazgach fra-
zeologicznych jezykowej struktury utworéw. Jesli Mickiewicz w Burzy
pisal:

Ci lezg na p6l martwi, 6w zalamal dlonie,
Ten w objecia przyjaciél zegnajac sie pada,
Ci modlg sie przed $miercig, aby Smieré odegnac 23,

— to Gaszynski niedaleko codbiegnie w sonecie Dzi$:

— U jednych zwatpienie
Wkradlo sie w pier§ — u drugich jeszcze trwa zludzenie
I czolo strojg kwieciem, z stopg juz w calunie!
Tameci znéw ogledniejsi — przy lyskawic lunie
Chca podeprzeé ruine — lecgce kamienie
Wlasng krwig, jakby wapnem, lepig na sklepienie.

22 Szerzej pisze o tym Opacki (Z zagadniehr cyklu sonetowego w polskim
romantyzmie).

2 Teksty poetyckie cytowane sg wedlug wydan: J. Dunin Borkowski,
Pisma. T. 1. Lw6ow 1856, — K. Gaszynski, Poezje. Lipsk 1868. — F. D. Knia z-

nin, Wybdr poezji. Wroctaw 1948, BN I 129. — I. Krasicki, Pisma wybrane.
Warszawa 1954. — J. Lapsinski, Poezje. T. 1. Krakow 1829. — A, Mickie-
wicz, Dziela. Wydanie Jubileuszowe. T. 1. Warszawa 1955. — A. Naruszewicz,

Wybor poezyj. Warszawa 1882. — J. Stowacki, Dziela wszystkie. T. 8, 9. Wro-
claw 1958, 1956. — F. Zablocki, Pisma. Poznan 1903; teksty: I. Nalecz Ko-
rzeniowskiego i A. Grott Spasowskiego wedlug: Zbiér poetéw pol-
skich XIX w. T. 2. Warszawa 1961; teksty J. N. Kaminskiego i A. Z6ltow-
skiego wedlug: Ksiegi humoru polskiego. T. 3. Petersburg 1897. — Wszystkie pod-
kres§lenia w tych tekstach — A. O.
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A jesli Mickiewicz w Zegludze uzyl wykrzyknika: , Lekko mi! rzezwo!
lubo!” — to i Gaszynski poczuwal si¢ do obowigzku powielenia go w sone-
cie Na szczycie Alp: ,,Jak tu lekko i lubo na Alp gérnym szczycie!” Nie-
jednokrotnie — raz jeszcze wyrazniej, raz nieco mniej manifestacyjnie —
sonety Gaszynskiego bedg demonstrowaly swoje synowskie podobienstwo
wobec Sonetéw krymskich. Nam tutaj chodzi jednak o wypadki szczegél-
nie jaskrawe, gdyz one najmocniej $wiadcza o konwencjonalizacji poetyki.
Jest takim wypadkiem cykl krakowskich sonetéw Jézefa Yapsinskiego —
opublikowany weczesnie, bo w r. 1829 — a przecie demonstrujacy konwen-
cjonalizacje poetyki Sonetow krymskich na poziomie niemal epigonskim!

Oto szereg zbieznosci co bardziej jaskrawych 24:

LAPSINSKI
Wzdycham — my$l ulatuje za wioski
‘ granice,
Stamtad w dalsze — i jeszcze dalsze
okolice...

Brzmi odglos rannych modlitw
w posepnym Kklasztorze,
Dyjamentem w tle rosy polyskuje zorze
Krél zyjacej muzyki swej kochance
$piewa
Sam by$ rzekl, iz szatany dZwigaly nan
glazy!

Jak maszt slawianskiej lodzi

W poludnie go oslania baldakim
z blawatow

Gwiazdy z szafirowego budza sie obloku,
Ich ksigze z oceanu palacéw wybiega

Tam sternik z swojg l6dka przybija do
brzegu,

Dzi§ pusty — niegdy$ grodzie wielki,
znamienity,
Tam sterczg jak olbrzymy ponure obloki,

A czasami im turban jasna wstega stroi;
— To blyskawica ognia rozlewa potoki!

Lampa nocy z niebieskich zwieszona
obwodéw

Zachmurzylo sie — gasng niebieskie
kagance

MICKIEWICZ

Dlaczegoz stad ucieka serce w okolice

Dalekie, i — niestety! jeszcze dalsze
czasy?

Odgtlos izanu w cichym gubi sie
wieczorze,

Zawstydzilo sie licem rubinowym zorze,

Srebrny krél nocy dagzy spoczaé przy
kochance.

Czy Diwy z ¢éwierci ladu dzwigneli te
mury,

Maszcie krymskiego statku, [...]

Baldakimem z brylantow okryly niebiosa;

Srebrny krol nocy dazy spoczaé przy
kochance,
Blyszcza w haremie niebios wieczne
gwiazd kagance,

Sréd nich po safirowym zegluje
przestworze
Jeden oblok [...]

Jeszcze wielka, juz pusta Girajow
dziedzina!

Twoj turban z chmur haftujg blyskawic
potoki

Na barki Czartydahu spada lampa
swiatow
Blyszczg w haremie niebios wieczne
gwiazd kagance

24 Cze$é z nich zestawil Maciejewski (Od erudycji do poznania).
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Rzecz nie tylko w tym, iz przyklad Lapsinskiego dos¢ wiernie ilustruje
owa przez jednego z polemistéw wyjawiong zasade ,cytowania Mickie-
wicza z pamigei”, nb. pamieci do$é stabej. Rzecz przede wszystkim w tym,
iz przyklad Lapsinskiego wskazuje na jaskrawg konwencjonalizacje poe-
tyki Sonetow krymskich: uzycia Mickiewiczowskiej frazeologii tlumacza
sie tu czysto mechanicznie, nie posiadaja zadnej motywacji glebszej, poza
motywacja powierzchownej ,,poetycznosci”’. Np. znana — i zacytowana
powyzej — Mickiewiczowska metafora, wyposazajaca szczyt Czatyrdahu
w ,,turban”, ma motywacje podwo6jna: uzasadniona jest kolorytem lokal-
nym (w tym wypadku: orientalnym) opisywanej krainy — oraz spojrze-
niem na element krajobrazu oczyma ,czlowieka wschodniego”, przez
pryzmat wlasciwych jego mentalno$ci pojeé 25. Taz sama metafora odnie-
siona do nadtatrzanskich chmur — traci taka motywacje. Staje sie tylko —
powierzchownie poetyczna, czysto konwencjonalna. I tak jest
we wszystkich zacytowanych wypadkach: to, co u Mickiewicza bylo pa-
tosem orientalizujgcym wizje poetycka, tu staje sie patosem
czysto poetycznym. Nie tlumaczy sie ani charakterem opisywanego kraj-
obrazu, ani mentalnoscig podmiotu lirycznego, lecz wylacznie czysto kon-
wencjonalnym mechanizmem kostniejacego jezyka poetyckiego.

Taki charakter posiada cala niemal sonetomania: jezyk tych utwordéw
kostnieje w kregu kilku ,,poetycznych” pdl stylistycznych, nie wychodzac
w zasadzie poza nie. To krag ,,wznioslosci”, ,,tkliwosci”, czasem ,,grozy”,
zawsze ,,piekna”. Ksztaltuje sie kostniejgca ,,poetyka zachwytu” i ,urze-
czenia” 26 — zjawisko tym wyrazniejsze, iz takie sonetowe ,,opisy liryczne
okolicy” skupiaja sie zazwyczaj wokol kilku centralnych motywow: gor,
dolin, ruin, grobow. Kazdy z nich laczy sie z okreslong barwa stylistyczna.
I tak: wiadomo, ze jes$li wystepuje motyw gor, to musi z nim sie stowa-
rzyszy¢ barwa stylistyczna wznioslo$ei, czasem grozy. To samo — z wigk-
szym jeno nalotem elegijnosci — dotyczy motywéw ruin i grobéw, z jed-
noczesnym wkradaniem sie silnie zaakcentowanego nurtu przemijajacego
czasu, rodzacego — w ramach elegijnej wzniostosci — opozycje ,,wielkiego
i jasnego weczoraj”’ wobec ,,smutnego i zrujnowanego dzi§”. Poezja dolin,
dla odmiany, rozwija sie zazwyczaj w kregu poetyki lagodnej, ,tkliwej”,
najczeSciej nawigzujacej do tondéw sentymentalnych.

2% Zob. Opacki, Z zagadnien cyklu sonetowego w polskim romantyzmie, s. 101.

26 Zob. Maciejewski, Od ,Sonetéw krymskich” do ,pettewnych”. Wydaje
sie, ze pewng skazg tego bardzo instruktywnego i inspirujacego artykulu jest
sprowadzenie roli cyklu Borkowskiego do polemiki z tg wlasnie konwencjg po-
etyckg — co troche formalizuje jego funkcje literackie i kulturowe. To, co Maciejew-
ski traktuje jako naczelng funkcje sonetéw Borkowskiego. (,odpcetycznienie” i ,ure-
alnienie” poetyki opisu), jest — jak wolno sgdzi¢ — tylko narzedziem, celem zas
ostatecznym cyklu jest nie przeksztalcenie poetyki, ale satyra spoleczna.
O tym — w dalszych partiach niniejszego szkicu.



,,SONETY PELTEWNE” 55

Skonwencjonalizowanie tych poetyk sprawia, ze ujecia jezykowe skad-
inad nader odmiennych i odleglych od siebie elementéw okolic staja sie
niespodziewanie podobne, ze do§é trudno tu odrézni¢ Czatyrdah od Jung-
frau i szczytéw tatrzanskich, ustron za$ korsykariska od podwawelskiej.
Oto prébki takich zestawien:

Te zamki, polamane zwaliska bez ladu,

Zdobily cie i strzegly, o niewdzigczny Krymie!
Dzisiaj sterczg na goérach jak czaszki olbrzymie,

W nich gad mieszka lub czlowiek podlejszy od gadu.

Szczeblujmy na wiezyce! szukam herbéw $ladu;

Jest i napis, tu moze bohatera imie,

Co bylo wojsk postrachem, w zapomnieniu drzymie,

Obwinione jak robak lisciem winogradu.
(Mickiewicz, Ruiny zamku w Balaklawie)

Dawniej szwedzkiej potedze grozily te szczyty,

Dzi$ stuchaja, jak skonu dobija godzina;

Wprzod orzel z baszt powiewal — dzisiaj pajeczyna,
Calun za Kaszemiru kobierce rozwity!

Glucho — smutno w przedsieniach, herb nigdzie nie blyszczy,

Sal obradnych zakaty pomieszkaniem gadu.

Z rozwalin sowy huczg — wiatr po gruzach $wiszczy.
(Lapsinski, Czersko)

I1dZz za mng po tych Scianach, szczebluj na te mury,
Gdzie tylko orzel skrzydlo, bluszcz galazke wspina,
Tam mieszka starozytno$¢, gniezdzi sie ruina,
Niweczac z hydrg czasu wiekéw gréb ponury.
Niegdy$ slawny, dzi$ tylko jak mumija slawy,
Ten zamek dzwiga sztandar dwudziestemu panu.
(Grott Spasowski, Chocim)

Romo Cezaréw, ktérej hotdowatl $wiat caly!

Gdziez twych cyrkéw, palacéw i §wiatyn tysigce,
WyrzeZzbione w marmurach, greckim spizem l$nigce?
Twe termy i teatra kedyz sie podzialy?

Z Kolozeum olbrzymie gruzy pozostaly —

Z portykéw Forum, szczatki gdzieniegdzie sterczgce —

Zapadly Luk tryumfu — i na proch lecgce

Reszty gzyms6w i kolumn bezksztaltne kawaly!
(Gaszynski, Rzym starozytny)

A oto — jako przyklad poetyki przeciwstawnej, ale réwnie skonwen-
cjonalizowanej — inne zestawienie:

Juz géry poczernialy, w dolinach noc glucha,
Zrédla szemrzg jak przez sen na lozu z blawatéw;
Powietrze tchngce wonia, ta muzyka kwiatéw,
Méwi do serca glosem tajemnym dla ucha.
(Mickiewicz, Aluszta w mocy)
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Slonce ga$nie, dzien w schylku, a ponure cienie

Powoli wdziecznej blaskom ujmuje urody,

Milg wonig po lgkach kwiat oddycha mlody

I perla rosy zwilza suche p6l przestrzenie.
(Nalecz Korzeniowski, Wieczor)

Ustala dzienna spieka — chlodem $wiat sie poi
1 wdziewa plaszcz utkany z wieczornej pomroki.
[. e e e ]
Z melancholijng piosnks stowik si¢ odzywa,
A strumien szeleszczgcy $rod kwiatow po lace
(Lapsinski, Widok po zachodzie slorica)

O! jak milo w Prowancji, po dziennym upale,

Zaslyszeé¢ $piew stowika albo szum ponury

Potoku, co na bliskiej roztraca sie skale!
(Gaszynski, Noc prowancka)

]

U Mickiewicza sonet réwniez zaczynal sie od formuly ,Rzezwig sie
wiatry, dzienna wolnieje posucha”, we wszystkich tez czterech sonetach
cytowanych wystapil nieodmiennie ksiezye w pelnym uroku kolorycie. Nie
chodzi jednak o az tak drobiazgowe zbieznosci — lubo dla sonetomanii
czeste, przecie nie w pelni charakterystyczne. Chodzi natomiast o to, ze —
wraz z pojawieniem sie okreslonych motywdéw — z reguly pojawia sie
okres§lona barwa stylistyczna jezyka, juz to delikatna. juz to patetyczna.
Zawsze jednak — ,,poetyczna”, rygorystycznie ,literacka”.

I tu rodzi sie zjawisko, ktére mozna by nazwaé ,,konotacja stylistyczna”.
Wprowadzony wiec np. motyw zmierzchu pocigga za sobg zharmonizowang
wewnetrznie, jednorodng warstwe stylu ,,poetycznie delikatnego”. Motyw
ruin — réwnie zharmonizowang wewnetrznie warstwe stylu ,,poetycznie
wznioslego”, o silnym zabarwieniu elegijnym. I wlasnie ta zasada pola
stylistycznego? — czesto utwierdzona wrecz powtérzeniami stéw
czy frazeméw — stanowi o skonwencjonalizowaniu poetyki sonetomanii.

3

Nie tylko sonetomanii zreszta. Jesli Jézef Dunin Borkowski — dla
przykladu — pisze:

W gruzach zamku Leona z nagla cos szeleszcze
I stychaé na powietrzu [...] jeku — —
To sowa wyleciata [...]. —

(Peltewa z rana)

%7 Za pole stylistyczne uwaza sie tutaj zespél wyrazéw o wspélnej barwie
stylistycznej zwigzany z okredlonym historycznie tematem literackim lub gatun-
kiem literackim. Zob. T. Skubalanka, Stownictwo poezji milosnej J. Slowackiego

na tle tradycji. Torun 1966, s. 3, gléwnie s. 4—5. Tam tez (s. 16 n.) okreslono ob-
szernie zjawisko konotaciji.
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— to dla ukazania, jaka poetyke podejmuje tworca tego sonetu, mozna by
cytowaé zaré6wno np. sonet Lapsinskiego o ruinach Czerska, zamieszkalych
przez sowy i puszczyki, jak i te oto, najoczywisciej niesonetows, strole
Mickiewicza:

Sucha w ogrodzie zaszeleszezy grusza

I puszczyk z jekiem w okno zatrzepioce...
(Do M***)

W istocie mowa o bardzo szerokich — jesli idzie o zespoly gatunkow —
traktach poezji romantycznej, gléwnie wczesnoromantycznej: liryka ruin
i grob6w, liryka opisowa... Je$li cytowano sonety — to z dwdch wzgledow.
Po pierwsze, zeby znaleZ¢é wierniejszy, dokladniejszy uklad odniesienia dla
cyklu Borkowskiego, ktéry wszak jest cyklem sonetowym. Po drugie zas,
sonety stanowiag tu material szczegdlnie wdzieczny i wyrazisty. Bo choé
ujawniajg sie w nich te same cechy poetyki co i w innych, obszerniejszy-
mi rozmiaramij operujacych gatunkach poezji romantycznej — sonety, ze
wzgledu na swoja kréotkosé, sa jakby katalizatorami jej ryséw najistotniej-
szych. Krétko$é rozmiaru zmusza bowiem do oszczednosci, ta za§ pociaga
za soba wzmozong selekcje motywoéw. Zostaja te najbardziej wyraziste —
stad tez konwencja poetycka szczegdlnie mocno w nich sie manifestuje.
Jedli w wierszach czy poematach obszerniejszych konwencja ulega swoi-
stemu ,,rozwodnieniu” — w sonetach wystepuje wlasnie w ,,zageszczeniu”.
Ale to'tylko réznica stopnia uwydatnienia konwencji, nie za$§ réznica kon-
wencji samej.

Na wstepie cyklu Borkowski wyrazistymi stylistycznie formulami od
razu przywolal dwie najmodniejsze dla weczesnego romantyzmu w Polsce
konwencje — jedna opartg na ,,uroku grozy”, druga na ,,uroku zachwytu”:
konwencje balladowa i konwencje opisu pejzazu, przyjetego przede
wszystkim w sonetach. Pierwsza, balladows, ewokowal formulami:

Od [...] chrapliwego dzwieku
Biedng [..] zimne przeszywaja dreszcze;
Ruszyty [..] Nimfy [...]. —

W gruzach zamku L.eona z nagla co$ szeleszcze
I stychaé na powietrzu ton [..] jeku — —
(Pettewa z rana)

Stylizacja na ,,poetyke grozy” jest tu niebywale manifestacyjna dzieki
podchwyceniu rozprzestrzenionych przez wczeéniejszy juz romans grozy,
a skupionych nastepnie w bardzo szerokiej fali balladomanii niesamowi-
tych efektéw stuchowych: ,,chrapliwe dzwieki”, ,nagly szelest”, ,ton je-
ku”... Doé¢ przytoczyé¢ kilka strof z ,,upiorowych” ballad Mickiewicza, by
ujrze¢, jak modne dla uzyskania efektow niesamowitej grozy byly takie
zabiegi w balladzie:
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Bo skoro pdélnoc nawlecze zaslony,
Cerkiew sie z trzaskiem odmyka,
W pustej zrabnicy dzwonig same dzwony,
W chrustach cos§ huczy i ksyka.
Raz, gdy sie w poélnoc z rodzicami bawie,
Wzmaga sie halas, szum, §wisty,
(Mickiewicz, To lubie)

1

Warto pamietaé¢ przy tym, ze byla to ballada napisana — wedle sléw
poety 28 — | dla straszenia”, funkcja wiec tych akcesoriow akustycznych
jest oczywista. Pojawiajgce sie — szczegdlnie w takim kontekscie — ,,nim-
fy” réwniez uzyskujg tu wyraZne znaczenie: wszak dzieki rozstawionej
balladzie Goethego Krdl olch oraz licznym nawigzaniom do niej w polskiej
balladomanii (jak np. Rusatki Ignacego Kulakowskiego, Switezianka Mic-
kiewicza) zwigzalo sie z nimi znaczenie grozby dla czlowieka, grozby osta-
tecznej. U Borkowskiego sens ten dodatkowo jest wprowadzony formulg
»Zimne przeszywaja dreszcze”. Niebagatelng role w tej stylizacji ballado-
wej pelni tez przystowek ,,z nagla”, charakterystyczny — jak ustalono 29 —
dla narracji balladowej: podkresla on gwaltownosé ukazywanych zjawisk
oraz zaskoczenie. W sumie — tak spreparowane przez Borkowskiego for-
mutly znakomicie wywoluja atmosfere balladowej grozy, jak tez stanowig
znakomity aluzje do poetyki modnej we wczesnym romantyzmie ballady,
skonwencjonalizowanej za przyczyna fali balladomanii.

Sonet drugi z kolei, Peltewa wieczorem, przynosi stylizacje na ,,poetyke
zachwytu”, druga skonwencjonalizowang — za przyczyng tym razem so-
netomanii — poetyke wezesnoromantyczng:

Stonce glowe schowalo za Swietego Jura,

W perly sie rosy stroi [...] igka,
L . . . . . . .

Wonnych kadzide! w kolo okrgza jg chmura,
Tu, owdzie jaki$ pielgrzym [...] sie blgka,
Melodyjnie stuch piesci diwiek [...],

L . . . . - . . . . . 1]

Piekne sceny réinymi barwne przedmiotami,
[ ]

Czemuz was noc zazdrosna zaslonila mglami:

Was jak te bujne drzewa, jak te geste krzewy,
Was, ktorych sita zmysty po omacku mami,
Chcialbym widzieé¢ odbite w zwierciedle Peltewy. —

%8 W poprzedzajacym ballade wierszu Do przyjaciol poeta napisal: ,Maryle [...]
takg strakzylem balladg”.

20 Zob. I. Opacki, Narrator i Swiat nieznany. , Roczniki Humanistyczne” XVI
(1968), z. 1. Tam tez szerzej omdéwiono zagadnienie grozy w balladzie, gléwnie
romantycznej.
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Warto zwrécié uwage na wielostronno$é ,,urokéw Swiata” zademonstro-
wang w tym sonecie: sa tu wszak i efekty wzrokowe (slonce, perly rosy
,Sstrojace” Igke), i stuchowe (,melodyjnie stuch pies$ci”), i dla po-
wonienia pokusa sie znajdzie (,,wonnych kadzidel chmura”). Sg zjawiska
delikatno-salonowe (kadzidla, perly), sa i zjawiska ,,bujnego” uroku przy-
rody (,bujne drzewa”, ,geste krzewy”) — a wszystko ukazane jako n e-
cace (,,zmysly po omacku mami”). To caly magazyn narzedzi zachwyce-
nia, atakujacych cztowieka od strony wielu zmystéw réwnoczeénie!

Ale to tez — magazyn w romantyzmie skonwencjonalizow a-
ny. Uroki ,,przyrodniczych” perel i woni znamy juz z sonetéw Mickiewi-
cza, dla podkreslenia ich skonwencjonalizowania w poezjach nastepcow
niech posluzy ta oto strofa z sonetu Slowackiego, w ktérej i stonce, i mgta,
i perly poukladaly sie jak w porzadnym magazynie niezawodnej fabryki

sonetowej:
Ledwo slonce na wschodzie odsioni swe lica,
Ledwo spojrzy po cichej samotnej dolinie,
Mgla sie mieni w lzy rosy i na kwiaty splynie,
Chyli sie pod perlami réza Kkrasnolica.

(Somet I)
Nawet storice — jak u Borkowskiego — zostalo zantropomorfizowane!
A dla ,pielgrzyma zblgkanego” — rodowdd w krymskim cyklu oczy-
wisty 30,

Zamknieciem calosci jest werset ostatni. Catosci, ktéra — podkreslmy —
ukazuje §wiat przyrody w skonwencjonalizowanym dla romantyzmu ksztal-
cie ,,dziela sztuki”, stanowigcego dla czlowieka pokuse estetyczng. Muzyka,
piekna won, piekny stréj — to uroki swoiscie ,,operowe”, uroki zywiolu
muzycznego i zywiolu plastycznego. Tak ujal $wiat Mickiewicz w Arcy-
mistrzu: jako kreacje Artysty, zestrojona z malowidel, rzezb, muzyki i Spie-
wu chéralnego. Tak ukazal $wiat Zaleski w Spiewajgcym jeziorze, ktore
urokami muzyki, koloru i woni zwabilo bohaterke w otchlan. Tak tez uka-
zal pokuse Mickiewicz w Switeziance, gdzie symbolizujaca urok przyrody
boginka tworzy na oczach strzelca widowisko operowe — necac go $pie-
wem i tancem. I te wlasnie konwencje — szeroko rozprzestrzeniong w ro-
mantycznej ,,poezji zachwytu” — przywoluje Borkowski.

Przywoluje, zamykajac ja charakterystycznym motywem odbicia w wo-
dzie, motywem centralnym dla romantycznej wizji §wiata ,,uroczego’ 31.

30 Pielgrzym” wystepuje w calosci cyklu krymskiego, ale mozna tu dopatrzyé
sie aluzji o adresie bardzo konkretnym: to ,bledny pielgrzym” z sonetu Atuszta
w nocy, usytuowany w wieczornym, pelnym uroku krajobrazie.

31 O romantycznej koncepcji §wiata jako dziela sztuki pisze I. Opacki w stu-
dium ,,Po$miertna w glebi jezior maska” (w zbiorze: Studia o Le$mianie. Warsza-
wa 1971), omawiajgc rowniez znaczenie motywu wodnego odbicia dla romantycznej
estetyzujgcej wizji §wiata. Tam tez zgromadzono obszerny material dowodowy, do
ktorego wypadnie tu odeslaé.
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Otwieral nim swojg SwiteZ Mickiewicz, piszac: ,,Gwiazdy nad tobg i gwia-
zdy pod tobg / I dwa obaczysz ksiezyce”. Motyw ten rozprzestrzenil sie
szeroko w poezjach Slowackiego, Zaleskiego, Krasinskiego, Lenartowicza,
Goszczynskiego, wielu innych... Uzyskal tez dwa ujecia teoretyczne:
w slynnym dziele Mochnackiego, skomentowany m. in. jako motyw ,,uro-
ku’ 32, oraz w estetyce Libelta:

Drugim, malowniczym zywiolem natury, nadajgcym barwe i charakter oko-
licy, jest woda [..], stosowny material do lamania i odbijania sie promieni
Swiatla, czym razem lustr i barwe rozposciera. [..] W jej lustrze okolica sie
przeglada, pieknotom swoim sie dziwujgc. [...] Niewymownie piekny jest gladki
lustr spokojnego jeziora, w ktérym sie blekit nieba i okoliczne skaly i wzgdrza
odbijajg. Taka tam spokojnosé i cisza, taka slodycz spojrzenia, ze sie tym od-
zwierciedlonym obrazom dosy¢ napatrzeé nie mozesz, bo ci sie zda, ze je na-
tura na jedne wielkie pl6tno przeniosta i spodem wody rozstawila 33,

Oto i sens motywu odbicia, sens ,,lJustrzanych powtérzen swiata”, kto-
rych urok estetyczny romantycy umieli doceni¢ az do granic nieznosnego
skonwencjonalizowania. Nie dziwi, Zze owa — ,,zauroczong”’ — wizje §wiata
ewokujac, Borkowski zamkna! jg tym wlasnie motywem: w nim przeswi-
tywala ona najwyrazisciej. I wypelniajagc nim ostatni werset sonetu, Bor-
kowski niezwykle mocno zaakcentowal aspekt zachwytu, z tg wizjg —
poetykag — spleciony. Podkreslal éw skonwencjonalizowany sens skonwen-
cjonalizowanej poetyki kilkakrotnie w trakcie narracji lirycznej: juz to
czasownikiem ,stroi sie”, zwiazanym ze znaczeniem ,zdobienie” (w do-
datku perlami!), juz to wydobywajac ,,pieszczote” dzwieku. Tu pada akcent
jednak najsilniejszy — gdyz werset ostatni funkcjonuje jako wyraz
pragnienia, by wszystkie uroki obserwowanego §wiata uzyskaly swoje
»lustrzane odbicie”, to odbicie, ktére je w widzeniu romantycznym wlas-
nie estetyzowalo, upieknialo: ,Chcialbym widzieé¢ odbite
w zwierciedle Peltewy”. .

I gdyby na tym rzecz sie konczyla — trzeba by uznaé¢ Sonety peltewne
za swoiste ,,podsumowanie”, a takze swoistg — aluzyjng — ,antologie”
dwoch najbardziej skonwencjonalizowanych poetyk wczesnego romantyz-
mu, dwoch ,,poetyk poetyzujacych”. Juz i to wyznaczaloby Sonetom pel-
tewnym pozycje doS¢ wazng w rozwoju poezii, gdy zwazy sie, ze zawarta
w nich zostala duza ,,$wiadomo$é literacka”. Swiadomos$é widoczna w cel-
nosci trafienia — w calej masie réznorodnych nurtéw okresu — w poetyki
wlasnie najbardziej skonwencjonalizowane; widoczna i w tym, Ze obie te
poetyki uzyskaly konwencjonalizacje gatunkowe: balladowa i sone-

2 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym. T. 1.
Warszawa 1830, s, 7Tn.

8 K. Libelt, Estetyka, czyli umnictwo piekne. Pigkno natury plastyczne. Cz. 2.
Poznan 1875, s. 207—208.
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towg — co daje im poniekad wspélny mianownik. Swiadomosé widoczna
takze w zreczno$ci podchwytywania najbardziej dla tych poetyk charak-
terystycznych motywéw, motywéw wiec silnie te konwencje ewokujacych:
to dowodzi niebagatelnej orientacji literackiej! Sonety te — poniekad —
wygladajg na utwory napisane przez badacza konwencji dobrze
W nich zorientowanego, na pastisze wyszle spod piéra historyka lite-
ratury posiadajacego zaréwno niezlg orientacje w materiale ,,poetyki histo-
rycznej” jak i niezle umiejetnosci wierszopiskie 3¢ Céz: nie darmo Jozef
Dunin Borkowski nie tylko praktycznie uprawial poezje, ale darzyl ja
rowniez refleksjg naukowas.

Rzecz na tym sie nie konezy — choé jej ciag dalszy potwierdza tc, co
juz tu napisano. Ot6z Sonety peltewne sa w duzej mierze wykpieniem
przywolanej poetyki. To $wiadczy, ze poetyka ta istotnie byla dla ich
autora zobiektywizowana, a nie ,wlasna i spontaniczna”. Ze mial
do niej stosunek badawczy, bo krytyczny. Tak ujrzane — Sonety
pettewne sg nie tylko wypowiedzia, snutg po czeSci przy wyreczeniu sie
,.poetyka poetyzméw romantycznych”, ale takze stanowia wypowiedZ na
temat tej poetyki, wypowiedz — postuzmy sie modnym terminem —
metapoetycka.

Najsilniej element wypowiedzi metapoetyckiej wystepuje w dwoch
ukazywanych przed chwilg sonetach, o porannej i wieczornej Peltwi. Po-
wiedzieliSmy juz, ze obie przywolane przez Borkowskiego skonwencjona-
lizowane poetyki wczesnoromantyczne rozstrzygaly sie w kregu poety z-
mow: poetyzmoéw grozy, wznioslosci, zachwytu... Borkowski natomiast
poczyna w ich obreb wprowadzaé¢ skrajne prozaizmy, zloza jezyka —
malo powiedzieé: potocznego; raczej: manifestacyjnie potocznego,
,hiepoetyckiego”. Lamie tymi zabiegami poetycznoéc"ewokowanych kon-
wencji. Czyni to jednak w spgsc’)b charakterystyczny.

34 Spostrzezenie to nasuwa gléwnie obserwacja ziawisk XX-wiecznych. To A, Sa n-
dauer =zespolil dzialalno§é krytyka literackiego 2z umiejetnoscia podchwycenia
maniery poetyckiej badanego przezeh twoércy, piszac (Filozofia Le$miana. W: Poeci
trzech pokolert. Warszawa 1962, s. 8): ,Idealnym wypadkiem byloby, gdyby kry-
tyk — po teoretycznym poznaniu metody autora — do tego stopnia opanowal ja
praktycznie, by potrafil sposobem' czysto rozumowym nasladowaé¢ to, czego tam-
ten dokonal instynktownie, podrobi¢ jego styl i maniere. [..] Ostatecznym zatem
potwierdzeniem wywodoéw Kkrytyka bylby dokonany przezen pastisz”. Sandauer, istot-
nie, wykonal to praktycznie (s. 23). Tutaj tez mieszczg sie znakomite, czasem deli-
katnie parodiujgce, pastisze K. Wyki, wyrosie niewatpliwie w oparciu o dokifadna,
naukowg znajomo$é ,poetyk” szeregu twércow (zob. K. Wyka, Duchy poetéw
podstuchane. Krakéw 1962). Zjawiska takie wystepowaly i w romantyzmie jednak
— dos¢ tu wskazaé na parodie poetyki Zaleskiego, dokonang przez Slowaciie-
go w wierszu Polska! Polska! o! Krélowa, oraz zbiezny z jej sensem artykul S1io-
wackiego O poezjach Bohdana Zaleskiego.
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Otéz wskutek nieprzenikliwo$ci owych konwencji dla zl6z jezyka po-
tocznego nie moze sie on w ich ramach zasymilowaé, pozostaje wobec nich
ciggle ,,cialem obcym”. Dochodzi w efekcie do zgrzytu stylistycznego: dwie
sprzeczne poetyki nie daza do wzajemnego uzgodnienia i zharmonizowania,
lecz przeciwnie — obiektywizuja sie wzajemnie na prawach stylowej
sprzecznosci, ,,0dbijaja sie” od siebie 3. Dochodzi do tego dzieki zatla-
maniu konotacji stylistycznej. ‘

Wystepuje np. formula: ,Melodyjnie stuch pie$ci dzwiek [...]”. Poe-
tyczna stylistyka — w dodatku utwierdzona konwencjag — zapowiada tu,
konotuje dokonczenie wersetu w ramach tego samego stylu: podmiot
owego dzwieku tez winien miesci¢ sie w polu ,,poetyzméw”’, powinien byé
stowikiem, s$wierszczem, cykada, skowronkiem w najgorszym wypadku.
Tymczasem w miejsce konotowanych rekwizytéw poetycznych pojawiajg
sie rekwizyty antypoetyczne: ,Melodyjnie stuch piesci dzwiek za-
by i baka”. Nie trzeba zapominaé¢, ze w Mickiewiczowskim Pielgrzymie
w analogicznym kontekscie pojawily sie ,,stowiki Bajdaru” i ,,Salhiry dzie-
wice”! W tym samym kregu wystepuje formula: ,,W perly rosy si¢ stroi
[..] Iaka”. Znéw zaréwno ,,stylistyka immanentna” tego wersetu jak i skon-
wencjonalizowana tradycja konotuja tu uzupelnienie poetyczne: ,lgka
w kwiatach” lub tp. Tymczasem — poeta ponownie zalamuje tok konota-
cyjny: ,,W perly rosy sie stroi pokrzywiana Igka”.

I tak w dwu pierwszych sonetach, z racji swojej pozycji w calosci
cyklu bardzo waznych, bo narzucajacych sposéb czytelniczej percepciji,
bedzie nieustannie. Poetyczny ,,pielgrzym”, ktéry w poetycznym ,tu —
owdzie” poetycznie ,,sie blgka” — ukaze sie nagle ,bez czapki”, gwal-
townie w tym Kkontekscie si¢ prozaizujac. Podobnie »ozybka Peltew
w swym biegu” wejdzie w kontakt z poetyczng ,naturg” w sposéb zgola
niepoetyczny:

Szybka Peltew w swym biegu ustawnie si¢ jgka

Jakby ja laskotala swywolna natura. —
(Peltewa wieczorem)

Strumienie wody w tej wczesnoromantycznej poetyce zazwyczaj ,,szem-
raly”, ,huczaly”, ,sszumialy”... Za§ ,chrapliwe dzwieki”, ,,przeszywajace
zimnym dreszczem” — na pewno przez kogo$ innego byly wydawane i ko-
go$ innego ,,przeszywaly” niz w wersetach:

Od piér kancelarzystdéw chrapliwego dzwieku,
Biedng bibule zimne przeszywaja dreszcze;

35 Znakomity wyklad tych zagadnienn dal J. Mukatfrovsky w artykule O je-
zyku poetyckim (w zbiorze: Praska szkola strukturalna w latach 1926—1948. Wybor
materiatéow. Warszawa 1966).
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A owe balladowe ,nimfy”, szeregiem ruszajace ku pelnym grozy za-
zwyczaj czynom? Oto jak sie¢ zmieniajg:

Ruszyly na targ Nimfy z kobialkami w reku.
(Pettewa z rana)

Nie daruje Borkowski i balladowemu ,,jekowi” wydanemu przez balla-
dowa sowe, zwiastuna — jak chce romantyczna ballada, od Mickiewiczow-
skich Lilij poczynajac — nastrojéw groznych, tym razem ukazanego jako
stworzenie nie tyle ponure co komicznie pozbawione orientacji w podsta-
wowym badz co badZz ,,umnictwie” odrézniania dnia od nocy:

I stychaé na powietrzu ton kociego jeku — —

To sowa wyleciala myS$lac, Zze noc jeszcze —
(Peltewa z rana)

Tego typu zabiegi, polegajace na wprowadzaniu elementéw jezyka
,antypoetycznego” w obreb formuly ,poetycznej”, stanowig w sone-
tach Borkowskiego jedng z podstawowych metod kompromitowania skon-
wencjonalizowanej poetyki. Kompromitowania: gdyz w efekcie tak osig-
ganych zgrzytéw stylistycznych — tam gdzie tradycyjnie funkcjonowala
kategoria wzniosto$§ci, pojawia sie¢ kategoria §miesznoSci:

Dymem kurczat smazonych natura omglona
Zefir poi sie¢ wonig z tchliwych kwargldéw lona,

Blyszczy na stole piwem Europa skreslona,
Strategia sila owsa z butelek wytryska,

A oblok bakunowy przecigga nad gajem —
(Ogréd Jezuicki)

Plyng z szumem wrzaskliwyech przekupek potoki.
Peltew jak Jordan strojna w hebrajskie szlafroki
(Pettewa z rana)

Czasem to o$mieszajgce kompromitowanie tradycyjnej poetyki nie tak
jawnie sie odbywa — jest czytelne, gdy rozszyfruje sie zabiegi aluzji
ciensza nicig szytych. Oto Borkowski przekornie odmieni np. uswigcone
tradycja wigzanie pewnych zjawisk z dajaca odpowiedni dla nich nastréj
pora doby. Ballada postugujaca sie poetyka grozy sprzegla sie z kolorytem
nocy; Borkowski za§ wprowadzi owe ,,przeszywajace dreszcze”, ,jeki” so-
wy — wlasnie w sonecie Peltewa z rana. Mickiewicz ,,poetyke zachwytu”
zastosowal do opiséw przyrody widocznej w pelnym blasku dnia: to po-
czatek Stepéw akermanskich, to przede wszystkim Aluszta w dzieft. Bor-
kowski — przedrzeznia te poetyke, wprowadzajac ja przekornie wlasnie
w sonecie Peltewa wieczorem.

Innym razem werset, ,,sam w sobie” odczytany — okaze si¢ po prostu...
potoczny. 1 dopiero skojarzenie go — co prawda, wyraziScie zasugerowane
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zar6wno pamietnym motywem ,,wozu” jak i czynnikami metrycznymi (ten
sam 13-zgloskowiec, ta sama sonetowa strofa) — z pamietnym wersetem
Mickiewicza ,,Wo6z nurza sie w zielono$¢ i jak 16dka brodzi” stworzy tu
wyposazong w kategorie $miesznosci opozycje:
Rusza woé6z z wieprzowing powolnymi kroki
(Pettewa z rana)

Podobng opozycje, oSmieszajaca poetycka konwencje — opozycje zbu-
dowang dopiero poprzez przywolanie aluzjg tekstu Mickiewiczowskiego —
utworzy tez Borkowski wykorzystujac zabieg kompozycyjny, dodatkowo
jego aluzyjno$¢ wzmacniajac lekkim nawigzaniem frazeologicznym. Chodzi
tu o aluzje do sonetu Atuszta w dzient, opartego na znamiennej kompozycji
zestawienia tego, co dzieje sie na brzegu — z tym, co dzieje sie na wodzie:

T.aka w kwiatach, nad 1gkg latajgce kwiaty,

Motyle réznofarbne, niby teczy kosa,

A na glebinie fala lekko sie kolysa

I kapia sie w niej floty i stada labedzi.
(Atuszta w dzien)

Peltew jak Jordan strojna w hebrajskie szlafroki

Zbieraczéw $wiezej rosy, co pleé Zydow bieli,

Kilku bachuréw siedzi po uszy w kgpieli
(Pettewa z rana)

Rzecz jasna, ta aluzja kompozycyjna staje sie w pelni czytelna dopiero
wowezas, gdy uwzgledni sig, ze obok niej istnieja jeszcze inne, wyrazniej-
sze zabiegi aluzyjno-parodiujgce, na ktére juz tutaj wskazano. Wowcezas
tym silniej ujawnia sig prozaiczno$é owych ,kilku bachurow”, co sie-
dza w kapieli ,po uszy” — na tle ,flot” tudziez ,stad labedzi” ,kapie-
lowego” wersetu Mickiewicza. To jednak wskazuje, jak dalece owe nawig-
zania do skonwencjonalizowanej poetyki przenikaja organizm sonetow
Borkowskiego. To tez wskazuje najoczywisciej, ze wystepujg owe sygnaly
nie tylko na powierzchni stylistycznej, ale tkwig w gtebi tkanek Sonetéw
peltewnych, ktére calym swoim ,,organicznym ustrojem” dgzg do o$mie-
szenia, skompromitowania skonwencjonalizowanej ,,poetyki zachwytu”.

4

Gdyby jednak chodzilo w tych sonetach tylko o porachunki na terenie
warsztatu poetyckiego, gdyby skupialy sie one wylgcznie na
zagadnieniu penetracji zastanych Srodkéw poetyckich, rzecz nie
wygladalaby najciekawiej, rozstrzygalaby sie ostatecznie w kregu zagad-
nien ,specjalistycznych”, interesujacych tylko ,,wtajemniczonych”. Nie
mialaby natomiast istotnych bezposrednich konsekwencji spolecznych.
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I dlatego wazne jest pytanie: dla jakich celéw, w imie czego Borkowski
o$mieszajagco przeciwstawia sie zastanej ,,poetyce zachwytu”? Czy na-
prawde chodzi tu tylko o poetyke?

Rzecz zaczyna frapowaé juz na poziomie zabiegéw opozycji stylistycz-
nych, analizowanych przed chwila. Otéz obok konwencji balladowej i kon-
wencji opisowej, wydobytych dotychczas, zostaje w cyklu Borkowskiego
przywolana jeszcze konwencja trzecia:

Ale ona tam byla i ogréod byt rajem. —
(Ogréd Jezuicki)

Nietrudno rozpoznaé¢ jej rodowdd:

Znasz-li ten kraj? —
Ach, tam, o moja mila!
Tam byl mi raj,
Pokis ty ze mng byla!
(Mickiewicz, Do H***)
Ten wzrok, ten u$miech, ten majestat czola,
Ten glos wdzieczny ilez razy
Uniosty dusze w tak rozkoszne bledy,
Ze otoczony rajskimi obrazy,
Pytalem sam siebie:
Jak tu przybylem? i kedy?
Bo mnie sie zdalo, ze juz bylem w niebie!
(Mickiewicz, Z Petrarka)
Widzialem jg... Patrzalem... Zabijalem siebie
I serce moje drzalo w podwojonem biciu.
Odchodzitem od zmysitéw, bylem.. bylem w niebie.
(Stowacki, Nowy Rok)

Chodzi tu, rzecz jasna, o konwencje Petrarkowskiego erotyku, konwen-
cje erotyku ,anielskiego”, réwniez rozgrywajacego sie w plaszczyznie
zachwytu, co przytoczone cytaty ukazujg wyraziscie, Wprowadzil jg
Mickiewicz w Sonetach odeskich, rozprzestrzenila sie tez w erotyce wezes-
noromantycznej niebywale mocno: §wiat zaszczycony obecnoscig lubej za-
mienia si¢ w ,raj”’, luba zamienia sie w ,,aniola”, , niebianke” etec.36 I te
konwencje Borkowski réwniez przywoluje, réwniez jg o$miesza: cytowany
werset zostal wyjety z Ogrodu Jezuickiego, owianego zapachem ,,smazo-
nych kurczat” i ,,bakunowego” dymu — zmieniajacego sie nagle w raj...
Przywoluje bardzo dobitnie. Podobnie jak tutaj:

Gdy kochanka milo$ne porwaly zale,
Topil $nieg przed oknami swojego aniola —
Postrzeglszy w oknie polysk czarodziejki czola
(Btedy serca)
3 Styl ten krétko charakteryzuje Skubalanka (op. cit., s. 4. W odniesieniu

do sonetomanii romantycznej pisze o tym Opacki (Z zagadniert cyklu sonetowego
w polskim romantyzmie).

5 — Pamietnik Literacki 1972, z. 4
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Ow widok ukochanej w oknie to niewatpliwe odwolanie sie zaré6wno
do odeskiego sonetu Mickiewicza Ranek i wieczor (,,Laura blysnela w oknie,
uklgklem na ganku”), jak i do niezliczonych lirycznych powielen tej sy-
tuacji w poezji tego czasu. A to barokowe w sile kontrastu topienie $niegu
przez ogieh uczucia? No céz, tak bylo i w Dziadéw cz. IV, w godzinie
,,milo§nych zaléw” wilasnie:

Nieraz chwytam $niegu, lodu,
Na gorgcym cisne lonie;

1 $nieg tonie, i 16d tonie,

Z piersi moich para bucha,
Ogien plonie!

Tylko jes§li u Mickiewicza bohater liryczny, boska ujrzawszy w oknie
kochanke, czes¢ jej oddawal boskg —

Laura btysnela w oknie, uklgk!em na ganku;
(Ranek i wieczo6r)

— to bohater Borkowskiego czyni tu przypadkowe popisy woltyzerskie,
na tle Mickiewiczowskich tym mniej powaznie wygladajgce:
Postrzeglszy w oknie polysk czarodziejki czola

Wnet z konia przed jej bramg dal saltum mortale
(Btedy serca)

Takich aluzji — juz to na opozycji opartych, jesli przywolany zostaje
utwor napisany w konwencji dolce stil nuovo, juz to prostych, jesli
przywoluje sie np. z Mickiewicza Sonetéw odeskich ktéry$ fragment kpiar-
ski — jest w cyklu Borkowskiego sporo. Przy wersecie ,,Tylko mu w uszach
wieczne brzmialy Spiewu fale” (Bledy serca) pojawiajg sie w domysie
wersety ,,Ledwie$ piosnke zaczela, juzem Izy uronil, / Twoj glos wnikal
do serca i za dusze chwytal” (Mickiewicz, Do Laury). Przy bezradnym
zapytaniu ,,Czemu gdzie dwoje, zaraz liza wszyscy $wieci” (Borkowski,
Rumianek) — przypomina si¢ Mickiewiczowski spis porad z sonetu Do
wizytujgeych czy bezradne wyczekiwanie na upragnione odejscie prze-
szkadzajacego goscia z sonetu Do D. D. Wizyta. Mickiewiczowski cykl ero-
tyczny zostanie zreszta przywolany — podobnie, a nawet wyraZniej niz
krymski — zapozyczeniem tytulu Ranek i wieczér oraz tematyks ,,wizyt
salonowych”, czesta u Mickiewicza, u Borkowskiego zas wypelniajacg az
sze$¢ sonetéw, czyli trzecig czes$é calego cyklu.

I tutaj wlasnie — w tym zdecydowanym przywolaniu konwencji poezji
erotycznej — zaczyna sie pozytyw cyklu Borkowskiego. Dopoki ogra-
niczal si¢ 6w cykl do kompromitowania poetyki opiséw pejzazowych —
by! zjawiskiem na gruncie ewolucji poezji negatywnym, godzacym
tylko w skonwencjonalizowang tradycje, nie dajacym w zasadzie nowe j
propozycji pozytywnej. Z chwilyg wprowadzenia don odwolan
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do tradycji poezji erotycznej sytuacja sie zmienila, cho¢ wydawaloby sig,
ze i tutaj mamy do czynienia tylko z kompromitacjg tradycji, tyle ze innej.
Ale to tylko pozory.

Rzecz bowiem w tym wladnie, ze sg to tradycje rézne. Z réznicy tej
dobrze sobie zdawal sprawe Mickiewicz, zamykajac obie problematyki —
opisowopejzazowa i erotyczno-salonowg — w dwu cyklach odrgbnych:
odeskim i krymskim. Tak tez postepowala pomickiewiczowska sonetoma-
nia, wyraznie rozwijajac sie w tym zakresie dwoma torami, nie mieszajgc
obu tych problematyk. Dlaczego?

Cykl erotyczno-salonowy wywodzil sie z tradycji petrarkowskiej, od
wzorca Sonetéw do Laury czerpiac zywotne soki. Jest cykliczng, liryczng
opowiescia 0 historii romansu?, wsparta na kompozycji chrono-
logicznego nastepstwa wydarzen. Posiada za kazdym razem ustalong
pare bohateréw, miedzy ktorymi rozgrywa sie romans wypelniajagcy swoi-
mi dziejami calosé¢ utworu. Gléwng osig tematyczng jest nastepstwo ,,sta-
now uczuciowych” bohateréw — przede wszystkim podmiotu-bohatera
liryeznego, totez skupia sie glownie wokél zagadnienn psychologicznych.
Mickiewicz nowatorsko rozszerzy! te problematyke, przedstawil w cykiu
odeskim kilka takich kolejnych, réznych w swoim charakterze, , mitosci”,
dzieki czemu obok problemu psychologicznego uwyraZnil sie réwniez pro-
blem socjologiczny: ukazanie réznych typéw przezy¢ erotycznych stalo sie
narzedziem charakterystyki ,,§wiata salonu” jako okreslonego srodowiska
socjologicznego: historia romansowa przekroczyla ramy sytuacji wyzna-
czonej przez dwoje bohateréw i wciagnela szersze grono reprezentantow
salonowej spolecznos$ci. To nowatorskie pociggniecie odbylo sie jednak
jeszcze na terenie tradycyjnej koncepcji kompozycyjnej: cato$¢ cyklu zo-
stala wprawdzie osnuta wokol kilku kolejnych konfliktéw romansowych,
ale dotyczacych jednego bohatera-podmiotu lirycznego. Totez problema-
tyka psychologiczna pozostala jeszcze na planie pierwszym, czesciowo tylko
dopuszczajge do glosu obserwacje socjologiczne, za$ uklad calosci nadal byt
uktadem ,,czasowym”, zasadzajac sie na lirycznej opowieéci o losach boha-
tera lirycznego.

Skadingd wywodzil sie i na innych zalozeniach kompozycyjnych byl
oparty cykl opisowy. Wywodzil sie z konwencji kompozycyjnej tradycyj-
‘nego poematu opisowego, stanowiacego zespo! ,,obrazkéw”, zdjetych przez
narratora z réznych miejsc zwiedzanej ,,0kolicy”, luzno jeno polaczonych
jedno$ciag owego narratora 38. Byl mniej jednolity i zwarty od cyklu ero-
tycznego. W tamtym — opartym na kompozycji ,,historii mitosci” — ko-

37 Zob. Opacki: jw., Czlowiek w sonetach przelomu (tu dokladnie zanalizo-
wano erotyczny cykl Mickiewicza jako ,historie charakteru”).
8 Zob. Opacki, Z zagadnienn cyklu sonetowego w polskim romantyzmie.
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lejne sonety motywowaly taka a nie inng kolejno$¢ wydarzen, ich wyni-
kanie; totez np. usuniecie ktéregos§ powodowaloby widoczng luke w roz-
woju lancucha przezyé, stawialoby typ przezycia nastepnego w pozycji
przezycia nie umotywowanego, pojawiajacego sie na zasadzie deus ex
machina. Inaczej w cyklu opisowym: tutaj liryczny obserwator-narrator
do$¢ dowolnie mogl sobie dobiera¢ konkretne ,miejsca okolicy” do ich
opisania, usuniecie wiec np. ktéregos z sonetéw cyklu nie powodowaloby
zauwazalnej luki. Tam — kompozycja calosci zasadzala sie na jednosS$ci
toku przezyé Tutaj — na réznorodnos$ci elementéw opisu
okolicy, skladajacego si¢ z dowolnie wybranych jej fragmentow; kolejne
sonety wzajemnie sie dopelnialy, ale nie warunkcwaly. Tam, w cyklu
erotycznym — warunkowaly sie wzajemnie.

Wazna jest tu i nastepna rdéznica, wynikajgca konsekwentnie z réznic
w referowanych powyzej zalozeniach obu tych kompozycji cyklicznych.
W cyklu opisowopejzazowym gléwny ciezar spoczywal na ,,obrazkach oko-
licy”, a wiec elemencie pozostajagcym jak gdyby na zewnatrz obser-
watora-narratora. Stad tez przezycia liryczne stanowily tutaj — mniej lub
bardziej silny — ,,akompaniament” dla urokéw zwiedzanej krainy, stuzyly
przede wszystkim ich podkreslaniu, w mniejszym natomiast stopniu (mniej-
szym, ale nie zupelnie niewaznym!) miescily sie w centralnym nurcie pro-
blematyki. Inaczej w cyklu salonowo-erotycznym. Tutaj przezycia pod-
miotu tworzyly o$ calosci, stanowily o pierwszoplanowo$ci problematyki
psychologicznej, bedacej w zasadzie problematyka jego przezy¢ i ich
historii — natomiast czynniki wobec podmiotu-narratora zewnetrzne (pa-
norama salonowego $rodowiska, przezycia innych postaci) o tyle zyskiwaly
waznos¢, o ile motywowaly lub podkres$laly przezycia podmiotu. Wskutek
tego cykl salonowo-erotyczny byl bardziej ,zsubiektywizowany”, gdy opi-
sowopejzazowy — bardziej ,,zobiektywizowany” w rysowaniu $wiata.

W §lad za takim rozréznieniem — we wezesnym romantyzmie usta-
lit sie tez ,,podzial kompetencji”. Cykl opisowopejzazowy zajmowal sie
pejzazem w sensie Scistym: lirycznymi opisami kolorytu przyrodni-
czego i architektonicznego krainy. Natomiast calkowicie opuszczal badz na
daleki margines przesuwal problematyke kolorytu czlowieczego.
Problematyka bowiem czlowieka i jego przezyé¢ zostala poddana kompe-
tencjom cyklu erotyczno-salonowego. I tutaj zrodzila sie wlasnie charak-
terystyczna dla wezesnego romantyzmu sytuacja: wypracowal on miano-
wicie poetyke pejzazowej panoramy okolicy, ale nie zdolal
wypracowaé panoramy socjologicznej, panoramy, ktéra typ
ludzkich przezyé¢ i sposobéw myslenia i zachowania sie w §wiecie potra-
filaby potraktowaé¢ jako skladnik opisywanej krainy, jako
jej ,folklor”. We wczesnym romantyzmie to wszystko miescilo sie w planie
losu bohatera lub przezy¢ ,,ja” lirycznego, a nie w planie opisywania rze-
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czywistos$ci wobec narratora zewnetrznej. Tylko w sonetach Mickiewiczow-

skich mozna wysledzi¢ ledwie zalgzki takiej problematyki. Jak te zalazki

jednak byly jeszcze nieSmiale, najlepiej $wiadczy fakt, ze pomickiewiczow-

ska sonetomania ich nie zauwazyla i — podejmujac wzorce Mickiewicza — .
bardzo radykalnie rozdzielila zakresy kompetencji obu typéw cyklu. Céz:

bywaja poeci, ktérzy wyprzedzaja swdj czas — dlatego niekiedy przyszlosc,

pochopnie traktujaca owych poetéw w konwencjach ich wspoélczesnosci,

nie zauwazajaca owych ,,wyprzedzen”, zwraca sie przeciwko nim. Tak

stalo sig i w tym wypadku.

Borkowski jednak nie- ograniczyl sie do przywolania i wykpienia Mic-
kiewiczowskiej ,,poetyki zachwytu”. On réwniez polaczyl obie roz-
dzielone w tradycji konwencje cykliczne w jedng calo§¢ — i to w ten
sposob, ze dominantg kompozycyjna uczynil zasade, ktora rzadzila ukladem
cyklu opisowopejzazowego. To z pozoru proste pociagniecie w istocie rze-
czy przynosilo bardzo wiele: tworzylo nowa propozycje poetycka; stanowilo
o dokonaniu nowego kroku w ewolucji poezji lirycznej.

Przeniesienie zasady kompozycyjnej cyklu opisowego na material tra-
dycyjnie przynalezny cyklowi erotycznemu zrywalo pomiedzy poszczegol-
nymi sonetami wiezi przyczynowo-skutkowe, wiezi wzajemnego motywo-
wania sie, wprowadzalo zas miedzy nie zasade panoramicznego dopelniania
sie. Poszczegdlne przeto sonety, ktore w ukladzie tradycyjnym intereso-
waly czytelnika jako etapy intrygi psychologicznej zwigzanej z losem
bohatera— w nowym ukladzie wytracaja te wlasciwosé, zyskujg wiek-
szg autonomie, funkcjonujg nie jako etapy zdarzen psychologicznych, ale
jako rysy ukladu panoramicznego, jako fragmenty mo-
zaiki. Z ich dopelnienia sie powstaje nie cigg wydarzen, ale
oparty na ré6wnoczesno$ci, na wspoélwystepowaniu ele-
mentow portret ukazywanej rzeczywistodci. Z tym, Ze nie jest to
portret opisowopejzazowy jedynie, ale portret zlozony z materialu psycho-
logicznego bagdz obyczajowego, portret, w ktérym tradycyjne skladniki
pejzazowe zostaly wyparte i zastgpione przez skladniki ,;rodzajowe”,
przez — nazwijmy to tak — ,,folklor”. W miejsce przyrodniczo-architek-
tonicznej panoramy okolicy — wkracza jej panorama socjologiczna.
A to juz duza zmiana — i niebagatelna nowos$¢.

Nowo$¢, ktéora w Swiadomos$ci teoretycznej okresu dojrzewala dosé
szybko, brak jej bylo jeno praktycznych realizacji poetyckich. Goszczynski
w ten sposob katalogowal ,,rejestr tematéw” do opisu krainy:

Wszystko tu [tj. w Tatrach] sie sklada na calo§¢ rozmiaru ogromnego,
rozmaito§ci wszechstronnej, réznorodnego wdzieku. Rozleglo$é, oblicze we-
wnetrzne, widoki na zewngtrz, mieszkancy, zycie przyrody, zycie
ludu, pomniki dziejéw, poezja gminu i tym podobne — wszystko to tworzy
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$wiat, pelny sam w sobie [..], stad pragne i bede usilowal skresli¢ go.
Tatry stracilyby niezawodnie polowe swojego uroku bez swoich miesz-
kancoéws?s,

Obejmowal wiec Goszczynski ,,okiem opisywacza” réwniez ludnosc,
nie tylko krajobraz — dazy! do zbudowania panoramy okolicy, uwzgled-
niajacej koloryt socjologiczny. Wprowadzal korekty do tego ,,spisu tresci”,
ktéry dalby sie zrekonstruowaé na podstawie pomickiewiczowskiej soneto-
manii. Korekty socjologizujace materie sonetowego cyklu opisowego, ktére
praktycznie zrealizowal w poezji J6zef Dunin Borkowski, z wyrazistg sta-
ranno$cia, ujawniajaca pelng $wiadomos$¢ odczytanej przed chwila kon-
cepcji.

)

Oto na poczatek cyklu zostaly wysuniete dwa sonety — Peltewa z rana
i Peltewa wieczorem — ktére tytulami manifestacyjnie przywolujs ana-
logiczne nazwania wlasnie z ,,opisowego”, krymskiego cyklu Mickiewicza.
Dzieki temu od razu wiadomo, Zze — chociaz dalej wystapi material roman-
sowo-socjologiczny — mamy do czynienia z podjeciem cyklu ,,panoramicz-
nego”’, a nie cyklu snujgcego opowies¢ o losach bohatera.

Pierwsza tez strofa — juz analizowana — Peltewy z rana stanowi wy-
razistg aluzje do kompozycji Mickiewiczowskiej Atuszty w dzien, wzmoc-
niona dodatkowsg zbiezno$cig frazeologiczng (,,kapia sie” — ,,w kapieli”).
Wystepujac dzieki temu na tle niewatpliwie przywolanej wersji Mic-
kiewiczowskiej — ujawnia swoje wobec niej odmiennosci. Tam, w sonecie
krymskim, bylo absolutne bezludzie, pejzaz zawdzigczal swojg strojnosé
elementom przyrody: igka, kwiaty, motyle, niwa zlotoklosa... Tu odwrot-
nie: wlasnie w miejscu krymskich piekno$ci natury pojawia sie¢ — na
tle tamtych watpliwie urocze — elementy $wiata ludzi, hebrajskie szla-
froki, czeredka ,,bachuréw”... Poglebia sie to w strofie drugiej, przywoiujac
tym razem Stepy akermanskie: ,,Wéz nurza sie w zielono$¢ i jak 16dka
brodzi, / Sréd fali lagk szumigcych, $rod kwiatéw powodzi”... U Borkow-
skiego tez ,,rusza woz” — ale ,,z wieprzowing’. Takze zostaje utrzymana
aluzyjna tu metafora ,,powodzi” — ale tym razem powodzi nie Igk i kwia-
tow, tylko przekupek: ,,Plyng z szumem wrzaskliwych przekupek potoki”.

To manifestacyjne zastepowanie elementéw natury w opi-
sie okolicy przez elementy socjologiczne jeszcze mocniej bodaj uwyraznia
nastepny sonet, Peltewa wieczorem. Dzieje sie to przy okazji zamykaja-
cego sonet motywu odbicia w wodzie: w poetyce romantycznej z reguly

¥ S, Goszczynski, Dziennik podrézy do Tatréw. W: Dziela zbiorowe. T. 3.
Lwoéw 1912, s. 56, 60. Podkresl. A. O.
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odbiciu takiemu ulegaly elementy krajobrazowe — skaly, drzewa, obloki...
Borkowski wyraznie daje do zrozumienia, ze zna 6w obyczaj, ze chcialby
go w tym wypadku zmienié¢ tak, by na wzér owych drzew — odbily sig
w wodzie scenki socjologiczne. Manifestuje i tutaj owa ,$wiadomo$¢ za-
stepczo$ci elementow’:

Piekne sceny réznymi barwne przemiotami,
Obfite w rézne miny i wonie i §piewy
Czemuz was noc zazdrosna zaslonila mglami:

Was jak te bujne drzewa, jak te geste krzewy,
Was, ktorych sila zmysly po omacku mami
Chcialbym widzieé odbite w zwierciedle Peltewy. —

Tak wyraziScie nawigzujgc poczatkiem cyklu do tradycji cyklu opiso-
wego i dajgc manifestacyjnie znaé, jakie to elementy ,,okolicy” zastgpia
w jej opisie dotychczas w nim uznawane szczegély pejzazowo-architekto-
niczne — Borkowski w dalszym toku cyklu peltewnego przechodzi zdecy-
dowanie na grunt ,,kolorytu czlowieczego” opisywanej krainy: wprowadza
do sonetéw materie charakterologiczno-salonowsg, a wigc motywy wizyt,
konkurow, charakterow ludzkich... O ile jednak w dawnym cyklu salono-
wo-erotycznym wizyty takie byly udzialem narratora-bohatera lirycznego,
ilustrowaly kolejne etapy jego losu i jego przemian, o tyle tutaj wizyty
nie lgcza sie ze sobg ani nastepstwem czasowym, ani jedno$cig osoéb bio-
racych w nich udzial. Ich uklad — to uklad podpatrzonych scenek podczas
jakby przechadzki po nadpeltewnym grodzie, w efekcie wiec nie los jed-
nego czlowieka, ale ten wlasnie grod, ale zamieszkujaca w nim spolecznosé
charakteryzujg: tak samo jak rozne elementy krajobrazowe charakteryzo-
waly kraine w tradycyjnym dla sonetowego cyklu sposobie jej opisania.

I tutaj odslania si¢ w pelni funkcja odwolan do cyklu erotyczno-salo-
nowego: ewokowane aluzjami tlto stanowi kontrast dla sytuacji za-
prezentowanych w sonetach Borkowskiego. Tytuly niektérych z nich —
Tkliwe nerwy, Aniol dobroci — wyraziscie apeluja do sentymentalno-ro-
mansowego, petrarkowskiego wzorca poezji, w ktérej bogdanka jawila sie
jako donna angelicata, jako istota tkliwa, czula, absolutnie szczera i abso-
lutnie spontanicznie postepujgca. Borkowski na tak zasygnalizowanym tle
prezentuje postaci, gléwnie kobiece, w rysach akurat przeciwstawnych:
jako zaklamane, interesowne. Przywolane tlo konwencji petrarkowskiej —
tym silniej, na zasadzie opozycji, uwydatnia owe rysy.

W tradycyjnej konwencji petrarkowskiej sytuacje byly prezentowane
przez pryzmat spojrzenia , kandydata na meza” badz ,kochanka”. Rzadzil
tu okrelony stereotyp, polegajacy na tym, ze taki bohater-podmiot. spo-
strzegal w pewnym momencie ,,anielska dziewice”, urzekala go jej niewin-
no$¢ i urok, jej prostota i niesmialo§¢ — i skutek byl juz oczywisty:
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Cho¢ nie w galowej sukni, cho¢ mniej strojne skronie,
Choé¢ wymuszonym wdziekiem krasi¢ sie nie rada,
Przeciez niebianke oczom widzéw zapowiada,

W rumiencu niewinnos$ci boska dobroé plonie.

— odtad serce o$mielone.

I lice, i Zrenice silniej rozgorzala.
(Lapsinski, Poznanie. Do*)

Borkowski analogiczne sytuacje obserwuje z drugiej strony: staje za
plecami nie partnera romansu, ale partnerki — i pokazuje, jak to wszyst-
ko, co w tradycji petrarkowskiej bohater odbieral jako znaki szczerosci,
prostoty i nieSmialosci — jest wynikiem gry, celowej ,,organizacji”’ efek-
téw:

Mamo? — ubierz sie pieknie, ukochane dziecie¢ —
Mamo? — badaj, czy z wsiami, czyli jest bez wiosek,
Przy pierwszym nos spuszczony, z drugim w goére nosek,
Mamo? — skrzyw sie i zasmiej troche, moje zycie —
Mamo? — mozesz wyciagnaé, bo nézke masz malg —
Mamo? — schowaj pod suknig, bo trzewik pekniety —
Mamo? — potrzeba milczeé jak turecki $wiety —
Mamo? — z tym badzZ z daleka, a z tym mozna $mialo —
Mamo? — udaj, ze nie chcesz. — Mamo? — przymruz oczy —
Mamo? — zaka$ przyjemnie usteczka rézowe —
Mamo? — niechaj spojrzenie niechcgcy wyskoczy

(Pytania i odpowiedzi)

Warto bliZzej sie temu przyjrze¢é — w zestawieniu z konwencjg petrar-
kowska. Otéz ,,oczyma bohatera” ukazal taka litanie zmiennych a kusza-
cychvzachowaﬁ sie bohaterki Mickiewicz w tlumaczeniu sonetu Petrarki:

Tu zwykla igraé, 6wdzie zamys$lona stoi,
Tam z niechecig twarz kryla, tu mie okiem wola,
Tu gniewna, tam pos¢pna, tu znowu wesola,
Tu swe lica w lagodno$é, tu w powage stroi.
(Z Petrarki)

Rzecz nie tylko w tym, iz w sonecie Petrarki bohater liryczny nie do-
strzega pozornosci tych urokow, ze traktuje je jako szczere i autentyczne.
Przeciwstawienie sonetu Borkowskiego konwencji petrarkowskiej idzie tu
dalej: konwencja ta bowiem nie tylko idealizowala owe uroki, ale takze
taczyla je z bohaterka jako ich podmiotem, dlatego mogla je trakto-
wa¢é jako ,znaki charakteru” bohaterki. U Borkowskiego zostaje to zdema-
skowane nie tylko ukazaniem urockéw jako ,,gry”, ale takze oderwaniem
jej od bohaterki, ujawnieniem, ze kto inny owg gre organizuje: matka.
Tradycyjna nosicielka sentymentalnych cnét okazuje sie tu aktorka, pod
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dyktando odgrywajaca role przez kogo innego wymyslong i rezyserowang.
Petrarkowski stereotyp ulega pelnemu odwréceniu. Tak bedzie w cyklu
Borkowskiego niejednokrotnie:

Jutro obiad, 'ty siadaj przy nim przy obiedzie,

Badz wesola i §mijala, patrzaj nan z uSmiechem,
(Polowanie)

Goscie jadg — czym predzej wyjmij Mejdingera
1 dialogi, { maly magazyn dziecinny —
Panna siadla w kaciku jak snopek niewinny

1 edukacje wkolo siebie rozposciera.
(Julcia)

Takie ujecie odbiera prezentowanemu watkowi cala jego tradycyjna
,,romansowo$¢”, a odbiera z trzech przyczyn. Po pierwsze, ,,romansowos¢”
wigzala sie z zaangazowaniem emocjonalnym postaci, polegala na przed-
stawieniu konfliktéw uczuciowych, rodzacych sie¢ w jej wnetrzu pod wply-
wem wciggajacych ja sytuacji. Tutaj — atrybut ten zostaje postaciom
mogagcym pretendowaé do roli partnerki w watku romansowym odebrany:
watek jest snuty przez postaé¢ ,trzecig”, nie przez bohaterke potencjalng
romansu, ale przez jej matke. Samg potencjalng bohaterke romansu pozba-
wia sie jakiejkolwiek inicjatywy — wykonuje tylko czynnosci podykto-
wane przez matke, ktora jest motorem wszystkiego: ona dokonywa wyboru
partnera, ona dyryguje zachowaniem si¢ corki. To, co tradycyjnie moty-
wowane bylo uczuciami postaci i ich wlasnowolnym postepowaniem, dzieki
czemu uzyskiwalo charakterystyczny, nastrojowy nalot romansowy — zo-
staje przesuniete na zewnatrz postaci, przestaje by¢ wyrazem ich przezyc,
staje sie wyrazem planéw osoby trzeciej.

Po drugie: tak odebrawszy potencjalnemu watkowi romansowemu jego
romansowos$¢, Borkowski usuwa mozliwo$¢ jej pojawienia sie réwniez po-
przez odpowiednig selekcje charakterystycznych momentéw watku. W ro-
mansie na plan gléwny wysuwaly sie te momenty akecji, ktére nastgpowaly
juz po zetknieciu sie pary bohaterow: koleje ich uczué¢ zrodzonych w wy-
niku owego poznania sie. Moment poznania by! wiec w romansie z natury
rzeczy jego momentem wstepnym — to, co 6w moment poprzedzalo, bylo
w nim malo wazne lub zupelnie niewazne 0. Borkowski natomiast poste-

40 Szczegblnie silnie podkre$§la to struktura modnego w sentymentalizmie ro-
mansu listowego. Zaczyna sie on w chwili poznania sie bohater6w i narodzin uczu-
cia — wczesniej po prostu romans listowy nie mogl sie rozpoczaé, bo nie bylo
komu pisaé listow milosnych. Fen wariant gatunkowy romansu wyraznie wskazuje,
od ktérego momentu interesowala romansopisarza ,biografia” jego bohater6w: dopie-
ro od pojawienia sie ,,zapaléw milosnych”. Borkowski postepuje akurat odwrotnie,
urywa watek wlasnie tam, gdzie w romansie powinien on sie zaczynaé!

‘
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puje odwrotnie: on zazwyczaj podpatruje to, co poprzedza moment
zetkniecia sie pary bohateréw, i doprowadza obserwacje do chwili ich
poznania sie lub — nawet — tylko do pojawienia sie perspektywy pozna-
nia. I w tym miejscu watek urywa. Rzec mozna, ze $ledzi stadia przy-
gotowan do romansu, natomiast samego romansu juz nie ukazuje.
Ze wzgledow oczywistych: charakter tych przygotowan — bardzo niero-
mansowy — sugeruje wyraznie, ze o rzeczywistym romansie nie moze tu
by¢é mowy, nie partnerzy aranzuja sytuacje i nie ku emocjonalnym, lecz
majatkowym finalom one zdazaja.

Po trzecie: czynnikiem odbierajgcym potencjonalnemu watkowi roman-
sowemu szanse ,,romansowosci” jest w sonetach Borkowskiego ich struk-
tura podawcza. Tradycyjnie pojawial sie tu monolog liryczny, w ktérym
najpelniej wypowiadala sie emocja zaangazowanych w rozwijajacym sie
konflikcie romansowym postaci; nawet w romansie prozatorskim rozkrze-
wila sie forma podawcza listu, a wige forma wypowiedzi osobistej i intym-
nej, majacej wiele cech monologu lirycznego: to ogromna i zywotna pod-
owczas odmiana gatunkowa romansu epistolarnego. Liryczno$é monologu
nasilila sie znacznie — co oczywiste — w cyklu sonetowym, ukazujacym
taki romans.

U Borkowskiego monolog liryczny zanika, zastapiony jest badz struk-
turg dramatyczng dialogu, badZ epicka narracja. To bardzo mocno obiek-
tywizuje ton wypowiedzi, odbiera mu barwe emocjonalng. Tym bardziej
ze te postaci, ktére swoimi wypowiedziami realizowaly w tradycji ,,roman-
sowos¢” konstrukcji slownej 4! — a takimi postaciami mogly byé tylko
postaci partneréw romansu — u Borkowskiego zostajg w zasadzie zupelnie
pozbawione glosu. W sonecie Pytania i odpowiedzi potencjalna bohaterka
romansu ogranicza sie do powtarzania w kétko jednego tylko stowa: ,,Ma-
mo?”’ — wszystkie slowa pozostale wypowiada matka. Sonet Polowanie —
to, précz krotkiego nader fragmentu narracyjnego, w calosci dyrektywny
monolog matki, udzielajagcej wszystkim czlonkom rodziny rozkazujacych
informacji, jak maja si¢ zachowywaé wobec potencjonalnego kandydata na
meza coérki. Podobnie dzieje sie w sonecie Julcia, ktérego poczatek wypel-
niaja dyrektywy matki przekazywane coérce, czesé za§ pozostala monolog
tejze matki skierowany do gosci, ktérym zachwala cnoty i wdzieki swej
corki. Cérka za§ — milezy. I tak jest bezustannie:

Tu stryj wojazer obok ciotuni zasiada,

Ktdéra antypatycznie nie cierpi podrézy,

Przy nich wybladla wiecznie ponura twarz dziada,
I wujenka, co nigdy twarzy nie zachmurzy —

11 Gdyz ,,romansowos$é¢” slownictwa ujawniala sie najpeliej w formie monologu-
-wyznania zaangazowanej emocjonalnie postaci.
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I wuj, co nieprzerwanie o o$wiacie gada,

I babka, co z kabaly bez ustanku wrdzy,

I kuzyn, co poezja caly salon burzy, .

I kuzynka, co proze nad wszystko przeklada;

L . < « < < . . . 1

Wszysey réznymi mowy brzmig w ogélnej wrzawie

On takze w tym chaosie zimnym potem zlany

Siedzi przy nieme]j pannie jak piec malowany —
(Ambaras)

Rzecz jasna, trudno o ,,romansowg” konstrukcje wypowiedzi tam, gdzie
jedynym postaciom, ktore bylyby w stanie jg stworzyé — ,,jemu” i ,,jej” —
poeta kaze milczeé¢. Milczenie to nie tylko pozbawia sonety Borkowskiego
szansy nha uzyskanie nastrojowej, ,romansowej” konstrukcji stownej. Mil-
czenie owo jest takze znakiem, ze oni — jedyni, ktérzy w romansie p o-
winni mieé co§ do powiedzenia — nie maja do powiedzenia nic. Mowia
wszyscy procz nich — i sg w ten romans rzeczywiscie zaangazowani
wszyscy procz nich. Romans, w ktérym wcale nie chodzi o to, by ,,ona”
zdobyla ,,jego’; tutaj sytuacja jest jasna:

Dziesie¢ wsi! Grand Dieu! ma chere! On naszym byé musi!
Dzi$ na balu niech panna droge mu zaskoczy,
Niech mu ciotka wymowna zrecznie mydli oczy,
Wuj podaje herbate — stryj cytryne dusi. —
(Polowanie)

W efekcie wiec do utworow, ktére charakterystycznym sprzezeniem
sytuacji romansowo-salonowej z ksztaltem sonetu kazg oczekiwaé poja-
wienia sie w nich ,,poetyki wypowiedzi romansowej”, gdyz apeluja do
okreslonego wzorca petrarkowskiego — wkrada sie jezyk odmienny, tym
silniej uwidoczniajacy swojg odmiennos$é, ze wchodzi on na miejsce
spodziewanego jezyka ,,romansowego”.

Wzorce sg tutaj doéé jaskrawe. Konstrukcja dialogu dramatycznego lub
monologu dramatycznego, nie emotywnego, lecz konatywnego 42 — przy-
wodzi na mysl komedie obyczajowa. Konstrukcje za§ narracyjne — wyra-
ziScie apeluja do tradycji satyry.

Odwolania do satyry sa bardzo manifestacyjne. Oto jak Borkowski opi-
suje wyjazd zakochanej panny:

Na tlumoku dwie skrzynie, rondle i imbryczki,
Pudla i pudeleczka, lusterka, koszyki,

Po bokach kapelusze, w bebenku trzewiki

I pierogami z serem zawalone drzwiczki —

42 Wedlug terminologii R. Jakobsona (Poetyka w $wietle jezykoznawsiwa.
»Pamietnik Literacki” 1960, z. 2).
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1 atmosfera wonig perfuméw zalana,

1 furman z grzmotnym biczem, lokaje z fajkami,

1 w $rodku tych efektow panna zakochana. —
(Wyjazd)

Prototyp — az nadto latwo sie przypomina:

Siada jejmo$é, a przy niej suczka faworyta.

Ktadg skrzynki, skrzyneczki, woreczki i paczki,

Te od wodek pachnacych, tamte od tabaczki,

Niosg pudlo kornetéw, jaki$ kosz na fanty;

W jednej klatce kanarek, co Spiewa kuranty,

W drugiej sroka, dla ptakéw jedzenie w garnuszku,

Dalej kotka z kociety i mysz na lancuszku.
(Krasicki, Zona modna)

Ta sama konstrukcja wyliczeniowa, ta sama sytuacja wyjazdu, to samo
przeladowanie pojazdu, ten sam nawet 13-zgloskowiec ze $redniowka po
siodmej sylabie. Jesli w wizji Krasickiego dla meza tak malo bylo miejsca,
ze aby sie zmie§ci¢, musial obarczyé¢ si¢ niewieScim inwentarzem (,,Wzia-
lem klatke pod pache, a suczke na nogi”), to i w sonecie Borkowskiego
nie inaczej Wyglada sytuacja: )

Dwie glowy cukru, ktoére wcigz bijg w kolana,
(Wyjazd)

Tworczo$é satyrykow i bajkopisarzy w. XVIII, w szczegélnosci Kra-
sickiego i Naruszewicza, zbyt byla znana, by czytelnik w lot nie chwytal
nawigzan do niej, w dodatku tak manifestacyjnych. A Borkowskiego na-
wigzania do tych poetéw chcialoby sie okresli¢ jako az nazbyt wyrazne 43.
Oto Krasickiego Wstep do bajek:

Byl mlody, ktory zycie wstrzemiezliwie pedzil;
Byl stary, ktory nigdy nie lajal, nie zrzedzil;

By! bogacz, ktory zbioréw potrzebnym udzielal;
Byt autor, co sie z cudzej stawy rozweselal;

Byl celnik, ktéry nie kradl; szewc, ktéry nie pijal;
Zolmierz, co sie nie chwalil; lotr, co nie rozbijal;

43 Motywuje to w duzej mierze wyksztalcenie Borkowskiego, A. Bielowski
(Zywot Jé6zefa hr. Dunina Borkowskiego. W: Dunin Borkowski, Pisma, t. 1,
s. X) zaswiadcza o jego ,Kklasycystycznych” zamilowaniach lekturowych (m. in. Kra-
sicki, KniaZnin, Woronicz). Z innej strony, szerzej, motywuje to — ,zycie literackie”
podéwczesnego Lwowa, silnie zwigzane z tendencjami tzw. po6Znego o$wiecenia
galicyjskiego. W zwigzku z twoérczoscia Fredry (a warto wspomnieé, ze Borkowski
i Fredro publikowali w tym samym tomie ,Haliczanina” oraz, poprzez J. N. Ka-
minskiego, obaj byli zwigzani z teatrem lwowskim) doskonale opisal te sprawy
K. Wyka (Wstep do: A. Fredro, Pisma wszystkie. T. 1. Warszawa 1955, s. 31 n.). -
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Utwor, ktory — dzieki swojej wyrazistosci uksztaltowania — stal sie
latwo rozpoznawalnym wzorcem stylizacyjnym. Zdecydowalo o tym wiele
jego cech, wymienmy bodaj te najwazniejsze. A wiec: kompozycja sklad-
niowa oparta na anaforze i paralelizmie nastepujacych po sobie calostek
lub polowek wersetowych; konstrukcja wyliczajaca, rzadzaca nastgpstwem
kolejnych zdan; satyrycznos$é tych zdan, wydobyta z kontrastu: zaryso-
wany uklad cnét ,nieprawdopodobnych spolecznie”, choé pozadanych,
wywoluje skojarzenie z realnym ukladem przeciwstawnym. Wreszcie
za§ — lapidarno$¢ zarysowania poszczegélnych wymienionych w utworze
»person’”, przywolujaca tylko jedng ceche w kazdym z wypadkéw. Ceche
przy tym rozpoznawalng w swej paradoksalnosci: zbyt znany byl Zotnierz
samochwat 4, by nie wybrzmiewalo paradoksem stwierdzenie Zolnierskiej
skromnosci, jak réwniez zbyt znane bylo porzekadlo o pijaniutenkich
szewcach, by twierdzenie o szewskiej trzeZwos$ci nie nabieralo znamion
satyry.

Ten typ konstrukeji satyrycznej — w tym od pierwowzoru rézny, Ze
oparty na przytoczeniu obu skontrastowanych czlonéw charakterystyki
postaci — popularyzowal tez Naruszewicz 45:

Styszalem, jako sypie na klasztor jalmuzny,

A drzwi kaze zamykaé, bedac kupcom dluzny.

L . . e J

Szarga slawe blizniego zaraz po koronce;

Gorszy sie, a sam w cudzej kwerenduje zonce.

Pigtek suszyl o grzankach, pil jak byk w niedziele;

W wieczoér byl na Nalewkach, a rano w kosciele.
(Reduty)

Ten wzorzec konstrukcji satyrycznej, bezpos'rednio zestawiajacy kon-
trastowe cechy charakteru postaci, przeszed! réwniez do satyry XIX-wiecz-
nej:

Widzialem, prosze wierzy¢, naprawde widzialem
Malzonkéw, co trzydziesci lat mieszkali w zgodzie
Widziatem, jak w wspanialej §wigtyni Temidy
Wydana na jaw zbrodnie okryla sromota

# Tym bardziej ze juz w romantyzmie przypomnial ten motyw Mickiewicz
w Pani Twardowskiej.

% Szerokie oméwienie twoérczosci satyrycznej Naruszewicza na tle wspélezesnodci
i tradycji przynosi ksigzka A, Aleksandrowicz Twdérczo$é¢ satyryczna Adama
Naruszewicza (Wroclaw 1964). Uderzajace jest, jak bardzo uwagi odnoszace sie
do satyr Naruszewicza dadzg sie bezposrednio zastosowaé do peltewnego cykluy
Borkowskiego! Zob. w szczegélnosci rozdz. Warsztat Naruszewicza-satyryka.
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Widziatem tez fircyka, co byl bez przesady
Z wdziekami lgczyl! skromno$é, rozsadnie sie bawil
) (Blotnicki, Sen)

Podobnie postgpit rowniez Borkowski w sonecie Ranek i wieczér, na-
nizujgc na nitke anafory tego wlasnie rodzaju satyryvczne formuly, we-
wnetrznie skontrastowane. Role anafory pelni tu systematyczne powtarza-
‘nie imion na poczatku wersetéw, wsparte dodatkowo zasada paralelizmu:

Anna z rana je z miesem, w wieczér posci z grzankiem,

Filip z rana jest trzpiotem, a w wieczér kochankiem;
Marysia z rana bladg, w wieczér malowang —

Balbina z rana zimna, w wieczdér zakochang —

Salusia z rana wilkiem, a w wiecz6r barankiem,
Jan w wieczér wody nie chce, a pijany rankiem,
Kasia z rana bez sukien, a w wieczér ubrang. —

Grzegorz z rana gra w karty, w wieczér tnie moraly,

Ten sposéb ujecia cech spoleczenstwa — tu uwyraZzniony kompozycja
skrotowych wyliczen wewnetrznie skontrastowanych — apelowal réwniez
do szerszych zl6z satyry XVIII-wiecznej, ktéra ze szczegdélnym zapalem
atakowala hipokryzje. Krasickiego Zlo$é ukryta i jawna, Dewotka, Hipo-
kryt, Lew pokorny, Wilk i owce... Wielokrotnos¢ powracania do tego te-
matu méwi tu sama za siebie. Tak tez jest i w sonetach Borkowskiego,
ktéry czestokroé¢ ukazuje zjawisko gry rzeczywisto$ci i pozoréow:

Huk, gwalt w domu, sluzgca ledwo ze oddycha,
Panna jak basza dlugim trzewikiem wywija,
Nikogo w garderobie cios jej nie omija,
Mamka w krzyk, dziewka szlocha, a klucznica wzdycha,
[ e e e ]
Wtem wizyta — przyjmujg — panna w krzeslo pada
I czule robigc oczy twarz ku dloni chyli,
Dzielo o moralno$ci przed sobg rozklada —

(Aniot dobroci)

Tak si¢ mocno kochali i tak zgodnie zyli,

Ze przykladem pozycia malzeniskiego byli,

O ich szcze$ciu we wszystkich salonach méwili, —

Ale, o zle jezyki! kto by'sie spodziewal:

O rogach meza caly §wiat opere $piewal,

Ktérg maz na klarnecie bez przerwy wygrywal.
(Klarnet)

Zloze XVIII-wiecznej satyry jest tu przywolywane rowniez przez sam
temat malzenstwa — malzenstwa ,,z intraty” — o ktérym satyry pisal
i Krasicki, i Naruszewicz, a takze i Zabtocki:
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Rzecz dziwng jeszcze powiem, ze w mieScie tutejszym

Tlok dziewczat jest niezmierny, a kochania malo,

Biedny chlopiec Kupidyn w walorze tu mniejszym,

Gdy Plutus zloty w sercach objal wladze calg.

Niech gesto sieje zlotem, niech sie stroi ladnie
(Zablocki, List z Warszawy)

Ten sam model ujecia — o wiele juz blizszy Borkowskiemu w zakresie
motywow szczegélowych — przynidst i Mickiewiczowski satyryczny obraz
konkuréw:

Mama o wioskach i o duszach gada,

Pan stryj o rangach, dochodach,

A pokojowa shuzacego bada

O mych w kochaniu przygodach.
(Zaloty)

Borkowski zastosowal tu niemal metode cytatu:
Dziesieé wsi! Grand Dieu! ma chére! On naszym by¢é musi,
Dzi§ na balu niech panna droge mu zaskoczy,
Niech mu ciotka wymowna zrecznie mydli oczy,
Wuj podaje herbate — stryj cytryne dusi. —
(Polowanie)
Mamo? — badaj, czy z wsiami, czyli jest bez wiosek,
(Pytania i odpowiedzi)

W innym za$ miejscu sonetowego cyklu nawiazal do jeszcze jednego
nurtu poezji XVIII-wiecznej, do charakterystycznego modelu gatunkowego
ody zartobliwej, opartej na przekornym zastosowaniu retorycznopatetycz-
nej stylistyki ody do celéw zartu satyrycznego. To Tymowskiego Oda do
brzucha, to Kniaznina Oda do wagséw:

Ozdobo twarzy, wasy pokretne!
Powstaje na was réd zniewie$cialy.
Dworujg sobie dziewczeta wstretne,
Od dawnej Polek dalekie chwaly.

Gdy palasz cudze mierzy! granice,

A wzrok marsowy sercami wladat,

Ujmujgc w ten czas oczy kobiéce,

Bozek miloé§ci na wagsach siadal
(Kniaznin, Oda do wgséw)

Borkowski przekornie — postugujac sie niemal cytatami z Kniaznina —-
wyglosi pochwale... lysiny:

Kto zawczasu wylysial, niech podniesie dlonie
I dziekezynne modlitwy hymenowi sklada,
Bozek milos§ci chetnie na lysing siada,
Lysina czulym oczom jako zorza plonie,
(Lysina)



80 ANNA OPACKA

Patetycznoéé gestu podnoszonych modlitewnie rak, ornamentyka mito-
logiczna — to przywolanie poetyki retorycznej. Przywolanie stylizacyjnie
tym bardziej wyrazne, ze poeta wykazal tu szczegdlng dbalo$¢ o poetycka
kunsztowno$é okreslen: wzniesione rece sg ukazane w figurze synekdochy
(,,dlonie”), mitologiczny Kupidynek — w figurze peryfrazy (,bozek mi-
loséci”). Zastospwanie tego wszystkiego do spraw zwigzanych z lysing rodzi
efekt swoistej dysproporeji stylistycznej, finalizujacy sie w kategoriach
komizmu 4. Zabieg to u Borkowskiego nierzadki; w innym sonecie dyspro-
porcja ulozy sie odmiennie — na zasadzie ,,pieszczotliwego umniejszye—
nia”’ — ale efekt bedzie ten sam:

Céz to, lalka? — To Julci — wole, ze ja bawi,
Niz zeby o niebieskich migdalach mys$lata —

Dumam nad kazdym krokiem, nim nézke postawi.
A panna lat dwadzieScia sze§é¢ z okladem miala.
(Julcia)

Tym razem dysproporcja zaistniala miedzy udziecinnieniem panny —
osiggnietym zaréwno drogg nagromadzenia rekwizytow (,,lalka”, ,, magazyn
dziecinny”) jak i droga stylistyki spieszczen (,,Julcia”, ,n6zka”) — a rze-
czywista jej dorosloscig. Kiedy indziej nastapi wyolbrzymienie, wkradnie
sie poetyka hiperbolizacji, dobrze znana z XVIII-wiecznych poematéw he-
roikomicznych badz z satyr Naruszewicza:

Jakize-to wieloryb z czepcem jak wiezyca
I twarzyczkg jak piwonia, w lawce si¢ rozdyma,

Cebulowymi w kolo powodzi oczyma,
A pie¢ bukietow razem loki mu o§wieca. —

Po grubych nogach plywa szeroka spddnica,
Trzewik jak czélno stope w réwnowadze trzyma,

Otwarla gebe — gwaltu! — kichnela: §wiat kona —
(Borkowski, Piwonia)

Poetyka hiperbolizacji jest najsilniej narzucajacym sie tu Zrédlem ko-
mizmu: ,,wieloryb”, ,,czepiec jak wiezyca”, ,trzewik jak czo6lno”, ,po-
tezne sapanie” — w odniesieniu do rozkochanej panny jasno widaé
zasade wyolbrzymienia. Roéwnoczesnie jednak Borkowski manifestuje
w utworze réwniez inng, paralelng zasade wygrywania efektow komicz-
nych: dosadno$é, ,,bezpardonowo$é” stylu, odniesiona do przedmiotow,
ktore zwyklisSmy ogladaé raczej przez opis stylizowany ,,wdziecznie”, ,,Ge-

46 O stosowaniu takich zabiegéw w satyrze XVIII-wiecznej zob. Aleksandro-
wicz, jw., s. 282—283.
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ba”, ,,cebulowe oczy”, ,miech piersi” — zaiste, nie takim, az przesadnie
potocznym slownictwem okre§la sie kobiety w poezji polskiej! Borkowski
ten typ stownictwa — charakterystyczny dla satyry wlasnie Naruszewi-
czowskiej 47 — bedzie wprowadzal czesto: ,,wrzaskliwe przekupki”, ,,czypek
piramidalny”, ,,panna jak basza”.. Nawigze tez wyrazicie — jak juz
wspomniano przed chwila — do poetyki poematu heroikomicznego, kon-
struujgc sytuacje, w ktorej domowa klétnia uzyskuje wymiary bitewnego
zgielku, za§ lwowska panna zamienia sie w tornado niszczace wszystko, co
W zasiegu ciosu:

Huk, gwalt w domu, sluzgca ledwo ze oddycha,

Panna jak basza dlugim trzewikiem wywija,

Nikogo w garderobie cios jej nie omija,

Mamka w Kkrzyk, dziewka szlocha, a klucznica wzdycha.

I praczka porazona dwie godziny kicha
(Aniot dobroci)

Wszak na sandaly i trepki walczyli mnisi w Monachomachii:

Leca sandaly i trepki, i pasy,

Wrzawa powszechna przeraza i gluszy
Nowg wiec zloscig z nagla zapalony,
Zadnemu z ojc6w, braci, nie przebaczyl:
Padl i mecenas z krzeslem przewrécony;
Definitora za kaptur zahaczyl.

Lukasz raniony, zwingl sie w trzy kleby,
Stracil Kleofas ostatnie dwa zeby.

1

7

Tak wyraziste odestanie do wzorcéow satyrycznej poezji XVIII w. spra-
wia, Ze nie mozna juz myS$le¢ o okresleniu cyklu Sonetéw peltewnych jako
zespolu wierszy poswieconych 1i tylko poetyckiej polemice z konwencjag
pomickiewiczowskiej sonetomanii. Oczywiscie, wprowadzenie komponen-
tow satyry w jej obreb powoduje, ze polemika taka si¢ odbywa: kompo-
nenty te skutecznie o$mieszajg przywolang aluzyjnie ,,poetyke zachwytu”.
Nie ograniczajg sie jednak do tej tylko roli. Sg tak wyraziste i tak liczne,
ze poczynajg tworzy¢é w organizmie sonetéw Borkowskiego plaszczyzne
wlasng, autonomiczng plaszezyzne satyry. Jesli za§ nawigzuje ona do
wzorcow XVIII-wiecznych — ujawnia, niejako automatycznie, te znacze-
nia, ktérym stuzyla jej o§wiecona poprzedniczka.

47 Zob. ibidem, s. 287 n., 300. Obok charakterystyki przytoczono tam zespétl
cytatéw, uderzajaco zbieznych w zakresie Kkategorii stylistycznej z przywolanymi
tu frazemami Borkowskiego.

6 — Pamietnik Literacki 1972, z. 4
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Tamta zas — wprzegnieta w stuzby dydaktyczne — sluzyla osmieszaniu
wad spotecznych. Je§li bowiem zywiol satyryczny rozlal sie w poezji strugag
tak szeroka, ze zniwelowal granice ,,przyrodzonego” sobie gatunku lite-
rackiego i rozprzestrzenil! si¢ na terenach gatunkow innych — sijelanki,
ody, poematu opisowego, listu poetyckiego etc.®® — to dlatego, ze byt dla
okresu narzedziem waznym i porecznym. Okres, ktoremu przyswiecaly
cele reformatorskie, w tym rowniez cele poprawy ,swiata zepsutego”,
satyre silg rzeczy uprzywilejowywal, gdyz stanowila ona — jako instru-
ment bezlitosnego o$mieszania — skuteczng bron w walce ze zlem spo-
lecznym. Totez Os$wiecenie przyznawalo satyrze prawa wyjatkowe: rezy-
gnowalo tu nawet z obsesyjnie gdzie indziej przestrzeganej zasady puryz-
mu jezykowego, dopuszczajac dla satyry przywilej jezykowej dosadnosci
i potocznos$ci, byle uzyska¢ jej skutecznosé 49

Je§li wiec u Borkowskiego spotyka sie raz po raz owe ,,prozaizmy”
i elementy jezyka nader dosadnego — to tylko jednym swoim ostrzem
skierowane sg one przeciw Mickiewiczowskiej ,,poetyce zachwytu”, pelnige
funkcje jej kompromitowania. Drugie ostrze jest — by tak rzec — imma-
nentnie satyryczne, jest umctywowane nie negatywnie, jako anty-
mickiewiczowskie, ale pozytywnie, jako satyryczne. Tym bardziej
ze — obok odwolan do wzorcow poezji satyrycznej w. XVIII — Sonety
peltewne demonstruja réwniez podobienstwa do satyry sobie wspoélczesnej.
Jesli bowiem Borkowski ukazywal Peltew jako rzeke otoczong Zydéwkami
i zapelniong ,,bachurami” — to podobne elementy i stownictwo spotykamy
w wierszu satyrycznym Jana Nepomucena Kaminskiego:

Ryfka pod piecem rozpo$ciera nudle,

Glaszcze bachury, pejsate jak pudle
(Przypadek ma odpuscie)

Jesli za§ w sonecie Borkowskiego unosza sie nad Ogrodem Jezuickim
zapachy seréw i pieczeni, i bakunowego dymu, to podobne efekty znalezé
mozna w satyrze Alojzego Zoltowskiego:

Jeszeze z daleka byly od niej nasze lodzie,
Juz odér terpentyny krecil sie po wodzie,
Czasem dziegie¢ zalecial, czasem tez wietrzyki
Wialy jak pieprze, sery, musztardy, czosnyKki.
(Kepa utrapienia)

Satyra wiec mierzy tu nie w konwencje poetycka, ale — zgodnie ze
swoim powolaniem — w spolecznos¢.
Gdy jednak — powodowani aluzjami Borkowskiego — zestawimy ze-

48 Zob. ibidem, s. 58 n.
4 Zob. ibidem, s. 66 n. Tam tez przywolano szerszg literature przedmiotu.
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spot jego sonetéw z najogoélniej nawet ujetym polem satyry XVIII-wiecz-
nej, rzucg sie w oczy znamienne réznice. Réznica pierwsza — to charakte-
rystyczne ograniczenia tematyczne. Satyra XVIII-wieczna atakowala §wiat
wielostronnie, atakowala postawy polityczne, ustrojowe, obejmowata tez
bardzo szeroki wachlarz zagadnien spolecznych, od kleru po mieszczanstwo,
od pijanstwa po frymusne fircykostwo, od sarmatyzmu po francuszczyz-
ne 5. Natomiast w cyklu Borkowskiego zakres tematyczny ulega ogrom-
nemu okrojeniu: dominuje zdecydowanie tematyka mieszczanskich salo-
néw, i to w jednym wlasciwie aspekcie: ,lowo6w na meza”. Roznica
druga — to charakterystyczny, przeciwny niz w Os$wieceniu, adres owej
satyry. W tworczosci oS§wieceniowej ciegi dostawaly sie przede wszystkim
mezczyznom, oni stawali sie¢ nosicielami wad spolecznych; Krasickiego
Zona modna jest w tym wzgledzie zjawiskiem rzadkim — zreszta i tutaj
chlosta skupia sie tylez na sfrancuzialej zonie co i na mezu-pantoflarzu.
U Borkowskiego natomiast rzecz ma sie odwrotnie: satyra zwraca sie prze-
ciw typom kobiecym — a w sonecie Wyjazd, ktéry niemal ,,cytatowo”
przywoluje Zone modng, amanta brakuje zupelnie, na piramidzie zas ttu-
moczkéw i pudeleczek samotnie kréluje ,,panna zakochana”.

Ograniczenie to, sprawiajace wrazenie zubozenia tradycyjnej proble-
matyki, gdy ujmie sie sonety Borkowskiego na tle spuscizny poezji saty-
rycznej — nabiera znamion konsekwencji i celowosci, szczegolnie dostrze-
zone na tle tej tradycji, do ktérej swoimi podstawami konstrukcyjnymi
odsyla ten zespd! wierszy: tradycji cyklu sonetowego. Zauwazone okroje-
nie tematyczne wydaje sie wskazywaé¢ na dbalo$é o uplasowanie sie w ra-
mach rozwojowych tej odmiany gatunkowej, ktéora w dotychczasowym
swoim rozwoju znala tylko jednego typu temat ,,czlowieczy”: temat ro-
mansowy; tak to uksztaltowal Petrarka, tak to wprowadzil do polskiej
poezji romantycznej Mickiewicz, tak to utrwalila twdrczo$é nie zawsze
najszeczeSliwszym piérem operujacych jego nastepcow.

Borkowski utrzymuje swoj cykl w ramach tak zakrojonej problema-
tyki, zgodnie z przyjeta kompozycja — dominantg czyni ramy cyklu
sonetowego. W zgodzie tez z nimi dobiera zespol bohaterow: rzadko
na planie pierwszym pojawi sie tu ,kochanek”, najczesciej sonety beda
poswiecone zarysowaniu ,kochanki”. Wlasnie tak jak dyktowal zwyczaj
romansowego cyklu sonetowego, ktéry byl w zasadzie poswiecony ideali-
zacji ,kochanki”: w Sonetach odeskich Mickiewicza na ogoélng liczbe dwu-
dziestu dwéch utworéw trzynascie w calosci po§wieconych jest charakte-
rystykom postaci kobiecych, pozostale — skupiajac sie¢ na podmiocie —
czesto o bohaterkach napomykaja. To zrozumiale: tradycja literacka obda-
rzyla kobiety szczegdélng wrazliwodcig uczuciows, atmosfera wiec romansu

50 Zob. ibidem, s. 25 n,, 172 n.
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silniej dawala sie tu wygrywaé niz przy pierwszoplanowym prezentowaniu
charakterow ,,meskich”. :

Borkowski nie zrywa nici laczacych go z ta tradycja — wlasnie po to,
by ja wyzyskaé dla tym ostrzejszych cie¢ satyrycznych. Tworzy cykl sone-
t6w naszpikowanych wyrazistymi aluzjami. To znakomite pociagnie-
cie: w ten sposéb wykorzystuje nie tylko ,immanentny” $wiat utworéw,
ale takze cale zloza tradycji ,,poetyki zachwytu” w opisie pejzazu okolicy
oraz tradycji ,,poetyki idealizujacej” w zakresie romansu.

Cala ta tradycja — ewokowana bardzo sugestywnie — poczyna tworzy¢
niejako ,,pudlo rezonansowe” dla tych wszystkich nowosci, ktére do swo-
jego cyklu poeta wprowadzil. Zapowiada ona bowiem pojawienie sie ze-
spolu ,,poetyk idealizujacych’”, nakazuje czytelnikowi oczekiwa¢ ich poja-
wienia sie. Zapowiada — nie zapominajmy: to tradycja bardzo bliska
i bardzo modna 6wczesnie! — pojawienie sie zespolu sytuacji ,,wzrusza-
jacych”, zespolu bohaterek ,,uczuciowych”, w czysto§ci uczué¢ sentymen-
talnych i cnotliwych, zapowiada daleka od jakiejkolwiej racjonalizacji
,,platanine porywéw serca”’. To oczekiwanie, wyraziScie narzucone
przez zespoé! aluzji, jest tu bardzo wazne.

Na tle owej atmosfery idealizacji tym mocniej wybrzmiewaja odmien-
nosci, tu — bardzo jaskrawe, mieszczace si¢ na antypodach rozbudzonych
oczekiwan. Bohaterka piekna okazuje sie bohaterkg z sonetu Piwonia.
W miejsce oczekiwanych ,,porywoéw uczucia” wkracza obliczanie ilosci
wiosek nalezacych do konkurenta. Bierna i bezradna bohaterka romansu
staje sie ,foweczynig meza”, z Chloe przemienia sie w mieszczanska Diane,
polujaca w salonie. Miejsce za$ uczué¢ spontanicznych — zajmuja zakla-
manie i wyrachowana gra pozorow.

I tutaj wlasnie wkracza jezyk satyry, z calag swoja dosadnoscia i potocz-
noscig. Z calym tez swoim — realizmem: to duZe osiggnigecie sonetéw
Borkowskiego. Wskutek pojawienia sie tej plaszczyzny jezykowej gatunek
odmienia sie niemal zupelnie. Od Sredniowiecza utrzymujacy sie w rygo-
rach ,kunsztowno$ci” — na co niemaly wplyw miala zrygoryzowana,
trudna forma wersyfikacyjna — z natury rzeczy zdazal ku idealizacji uka-
zywanej rzeczywistodci, z natury rzeczy sasiadowal bardziej z poetykag
komplementu niz z poetyka demaskacji. Gdy — szczegdlnie w cyklu Sone-
tow krymskich — przyniost pod piérem Mickiewicza rewelacje swoistego
,realizmu”, dokonalo sie to z zachowaniem znamiennego rygoru. Sonety
krymskie zrewoltowaly sposéb opisania rzeczywistosci wlasciwie tylko
w zakresie sensualizmu opisu. Dawny, o§wieceniowy, erudycyjny ,,abstrak-
cjonizm” ukazywania ksztaltow $wiata zostal wyparty przez opis wzroko-
wo sprawdzalny, przez opis prowadzony z aspektu rzeczywistego obser-
watora ukazywanej okolicy. Akcentowal — jakby dla podkreslenia
autentyczno$ci procesu obserwacji — ,,pomylki” obserwatora, powodowane
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ztudzeniami wynikajacymi z przestrzennej perspektywy ogladanego swia-
ta, na skutek odleglosci przedmiotow... I to byl duzy krok naprzéd 51.

Drugiego jednak aspektu sonetowej konwencji tutaj nie naruszono:
ostala sie w gatunku postawa zachwytu nad $wiatem, ostala sie 'poetyka
wznioslosei, wdzieku, stowem — poetyka, ktéra laczyla sie z kunsztow-
noscig sonetowej strofy. Wprowadzony do sonetu §wiat w dalszym ciggu
musial spelniaé warunki, ktére czynily go ,,godnym” sonetu: warunki
piekna i uroku. .

I to wlasnie przelamal Borkowski. Wprowadzil' do sonetowego cyklu
Swiat zgola pozbawiony urokow, a w §lad za nim — jezyk potoczny, jezyk
satyry. Zrewolucjonizowal gatunek. '

Rewolucjonizujge go wszakze, nie ograniczyl sie do celéw czysto poe-
tyckich. Jesli bowiem — nasycajac cykl aluzjami do tradycji gatunku —
lamal te tradycje i wprowadzal w jej miejsce poetyke satyry, to owo lama-
nie i odrzucanie tradycji tez uzyskiwalo sens i cel satyrze wlasciwe. Bylo
jakby lirycznie — nie bezpo$rednio, ale droga sugestii — wyrazonym
twierdzeniem, ze oto do tej rzeczywistosci, ktéra poeta obral na przedmiot
ukazania, jezyk ,,zachwytu” nie przystaje, ze zachodzi tu sprzeczno$¢ mie-
dzy tym jezykiem a charakterem ukazywanego swiata. Juz wiec tu, w za-
kresie walki — wydawaloby sie — z konwencja gatunkowej tradycji
tylko, zaczyna sie odSmieszanie prezentowanego $wiata. O$mieszanie po-
przez zanegowanie prawa tego §wiata do poetyki zachwytu, poprzez od e-
branie mu tej poetyki.

Ztamanie poetyki zachwytu oznaczalo koniec tendencji romantycznych
w cyklu sonetowym, ktéry byl w Polsce wytworem — romantyzmu. A spo-
s6b tego zlamania? Zapowiadal juz rzeczy nowe i prady nowe. Temat:
panorama spoleczenstwa. Jezyk: realistyczny i satyryczny. Aspekt ukaza-
nia spoleczenstwa: osnucie jego obrazu wokoél spraw majgtkowych. Uka-
zanie go w przekroju bardzo znamiennego motywu: motywu lowéw na
majetnego meza w mieszczanskim salonie, Sprawa jest doéé jasna: w cyklu
sonetowym Borkowskiego, powstalym w otoczu roku 1840, poczynamy
wkracza¢ w $wiat komedii Baluckiego, Blizinskiego...52 W §wiat zaréwno
poetyckich jak i poznawczych tendencji — pozytywizmu.

51 Zob. Maciejewski: Od erudycji do poznania; Od ,Sonetéw krymskich”
do ,peltewnych”. — Opacki: Czlowiek w sonetach przelomu; Z zagadnietr cyklu
sonetowego w polskim romantyzmie.

52 Schemat ,lowéw na meza”, tak modny w komedii pozytywistycznej, omawia
J. Garbaczowska (Jozef Blizifiski. W zbiorze: Obraz literatury polskiej. Seria 4:
Literatura polska w okresie realizmu i naturalizmu. T. 3, Warszawa 1969) w zwiazku
z weczesnymi komediami Bliziniskiego, jak Panna z posagiem, Przezorna mama. Ana-
lizujac sytuacje salonu mieszczanskiego, pisze o ,brzydkich praktykach handlarzy
corkami” (s. 123). Odpowiada to sytuacjom nakresionym w sonetach Borkowskiego.
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I to wlasnie wyznacza miejsce cyklu Borkowskiego w ewolucji poezji
polskiej. Cyklu, ktory stoi w jej nurcie ewolucyjnym na niespodziewanie
wczesnym, ale tez bardzo wyrazistym przelomie: przelomie migdzy poezja
romantyczng a pozytywistyczng. Cykl ten — co wazne — nie jest jeszcze
w pelni pozytywistyczny, lecz posiada w swojej strukturze dwa jakby
ostrza: jedno zwrdécone w bezposrednio bliskg przeszlos¢é — uderzenie
w romantyczng poetyke ,,zachwytu”; drugie -—— to juz przyszios¢, juz swiat
komedii i satyry pozytywistycznej.

I tu dopiero wida¢ rzeczywiste nowatorstwo poetyckie dokonania Bor-
kowskiego: wiedzie ono w kierunku, ktéry zostanie podjety i zaakcepto-
wany przez przyszla historie poezji polskiej.



