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HARALD WEINRICH
STRUKTURY NARRACYJNE MITU

Bardzo kuszace jest posluzenie sie w rozwazaniach nad mitem dobrze
znang formula, spopularyzowana przez Wilhelma Nestle’a !: éod mitu do
logosu”. Juz pojecie mitu zawiera bowiem wiele skojarzen sugerujacych
umiejscowienie go z dala od przezytych przez nas do$wiadczen, gdzies
w niepamietnych czasach lub w obrebie egzotycznej kultury. My — obec-.
nie i tutaj — nie mamy lub juz nie mamy mitéw; a jesli nawet jakies$
dlugowieczne mity przetrwaly albo prze$liznely sie do wspdlczesnego zy-
cia, to szybko znajduja sie umysly krytyczne gotowe wykry¢ je i zde-
maskowaé, jak na przyklad Roland Barthes w swoich Mythologies 2.
Wszyscy bowiem jesteSmy tak o$wieceni, ze nie potrafimy uwierzy¢ w mit,
jesli wiemy, ze jest to mit. Znajdujemy sie zawsze ,,ponad” mitem. Dla-
tego tez takze w kregu religii potrzeba demitologizacji tekstow sakralnych
o wiele silniej nurtuje wierzacych niz ateistow lub obojetnych.

Pieknie byloby moc rozpoczaé od demitologizacji samego terminu. Jak
wiadomo, 6w termin — mit (mythos) — byl poczatkowo dla Grekow wy-
razem calkiem potocznym, oznaczajacym jakiekolwiek opowiadanie, row-
nie dobrze basn [un conte] zaslyszang na rynku, jak opowie$é [un récit]
o genealogii bogéw. Wspoélczesnie wyraz ten moze jeszceze oznaczac¢ opo-
wiadanie z gatunku wymienionego na koncu, ale nie wystepuje juz jako
nazwa zwyklych, banalnych opowiadan. Dlaczego? By¢ moze, jesli wierzy¢
filologowi Karlowi Reinhardtowi, stalo sie tak za sprawa Platona, ktéry
nadal mitowi owo ,podniosie znaczenie (,erhabene Bedeutung” 3), ktore

[Harald Weinrich — zob. notke do jego artykulu Semantyka $§mialej meta-
fory. ,Pamietnik Literacki” LXII, 1971, z. 4.

Przeklad wedlug wyd.: H. Weinrich, Structures narratives du mythe. ,,Poé-
tique, revue de théorie et d’analyse littéraires” 1970, nr 1, s. 25—34.] Y

! W. Nestle, Vom Mythos zum Logos. Die Selbstentfaltung des griechischen
Denkens von Homer bis auf die Sophistik und Sokrates. Stuttgart 1940.

2 R. Barthes, Mythologies. Paris 1957.

3 K. Reinhardt, Platons Mythen. W: Vermdchtnis der Antike. Gottingen
1930, s. 233.
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zachowal mit po dzi§ dzien. A jednak u Platona nie jeden tylko Sokrates
postugiwal sie mitem dla wyrazania wzniostych idei: sofista Protagoras
w dialogu pod tymze tytulem pyta sluchaczy, czy wolg posiuchaé mitu,
czy logicznej argumentacji. Stuchacze pozostawiajg wybor Protagorasowi.
Wtedy przedstawia on mit — poniewaz jest to przyjemniejsze ¢. Tu trzeba
dokladnie zdaé¢ sobie sprawe z calej sceny. Sofiste Protagorasa, twierdzg-
cego, ze potrafi naucza¢ cnoty, a wiec przedmiotu niemalej wagi, otaczajag
stuchacze; moéwca prawdopodobnie stoi lub przynajmniej siedzi na miejscu
wyzszym niz pozostali; sluchacze siedzg. Sokrates usiadl wraz z tymi, kto-
rzy przyszli zaczerpngé wiedzy. Protagoras, proponujgc zebranym nauke
w formie mitu, dodaje, ze postepuje jak starcy, ktérzy zwykli snué przed
‘mlodymi opowiesci 5. On sam tez jest wiekowy. W scenie tej domyslamy
sie okreslonej funkeji mitycznej narracji: gdyby nawet nie byla to funkcja
archetypiczna, to moze nam ona postuzy¢ za punkt odniesienia do opisu
sytuacji narracyjnej. Sytuacji, ktéra obejmuje narratora, a woko6l niego
krag sluchaczy. Narrator jest starszy niz jego mlodzi stuchacze; w opo-
wiesci dotyczacej przedmiotu o wielkim znaczeniu przekazuje on madrosé
wladciwg swemu wiekowi, mtodym, ktorzy tej nauki potrzebujg. A samo
nauczanie nie jest nieprzyjemne.

Opisang w ten sposéb sytuacje poréwnajmy pokrdétce z typowa forma
ustnego nauczania, tak jak ono wyglada w czasach nowozytnych. W wy-
kladzie uniwersyteckim, na przyklad, wystepuje zwykle jedna osoba, kto-
ra, stojac, méwi do grona sluchaczy. Lecz cho¢ wykladowca jest na ogol
starszy niz wiekszosé stuchaczy, to wiek nie ma znaczenia dla oceny jego
kwalifikacji naukowych. Dlatego tez zamiarem uczgcego nie mogloby by¢
przekazywanie stuchaczom jakiej§ madrosci. Nie o$mielilby sie wreszcie
z wysokosci katedry opowiadaé¢ zbyt duzo fabul. Nawet jesli jest histo-
rykiem, badaczem literatury lub mitologiem, a wiec opowiadania stanowig
wlasnie przedmiot jego wiedzy, potraktuje pobieznie material narracyjny,
aby jak najszybciej przej$¢ do komentarza, eksplikacji lub analizy. Jakis
cien szokujacej niestosownosci towarzyszy w Swiecie nauki temu, co jest
wylacznie opowiedziane. A to dlatego, ze celem nauki nie jest madrosc,
lecz wiedza.

Rozwazania te nie odznaczajg sie moze szczegbélng nowoscig. Uwazalem
jednak za stosowne przedstawié¢ je, by zilustrowaé fakt, ze nauka z samej
swojej istoty kaze nam mowié o micie jezykiem dyskursywnym (,,logicz-
nym”), a zatem niewspélmiernym z narracyjnym trybem samego mitu. To
nam réwniez wyjasnia, dlaczego utrzymuje sie 6w dziwny termin —
,»mit”, a jednoczes$nie trwa posmak skandalu wywolany mitologiczng nar-

4 Protagoras 320 c¢. Pomijam fakt, ze caly dialog miedzy Sokratesem a Protago-
rasem jest przytoczony przez Sokratesa w formie opowiadania.
5 Protagoras 320 c; zob. 310 a.
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racja. Nazwa ta odzwierciedla zdziwienie odczuwane przez Wszystkich,
ktérzy podobnie jak my moéwigc o sprawach wielkiej wagi majg zwyczaj
rozumowacé, wobec zachowania tych innych, ktérzy — dawniej, czy
tez gdzie indziej — o tych samych sprawach zwykli mowié w spo-
s0b narracyjny. Do spraw o najwiekszym znaczeniu zaliczamy
przede wszystkim zjawiska wyrastajgce ponad zwykla codziennosé¢ i wy-
magajace szczegolnego wysitku, jeSli chcemy obja¢ je myslg i zinterpre-
towaé. W naszych czasach i w naszej kulturze trud ten obcigza nauke.
W dawnych czasach czy na innych obszarach tym samym celom stuzyl
mit. Widzimy wiec, ze mit okreSlajg zaréwno tres¢ (bardzo wazne znacze-
nie, wielki wymiar), jak i forma (styl narracyjny), a to, co nazwaliSmy
skandalem wywolanym przez mit, jest calkowicie wytworem nowych cza-
sow, w ktérych dokonuje sie coraz wiekszy rozdzial miedzy doniostymi
treSciami a stylem narracyjnym.

JeSli zaczniemy od formy, to najstarsze ze znanych nam mitéw, jak
réwniez mity egzotyczne, ktérych zapis zawdzieczamy etnologom, sg nar-
racjami. Lévi-Strauss stwierdza niejednokrotnie, ze ,,kazdy mit opowiada
jaka$ historie” 6, a Greimas przyjmuje jako podstawe swojej definicji sfor-
mulowanie: ,,Mity sg to opowiadania o niejednakowej diugosci...” 7 Z jezy-
koznawczego punktu widzenia mit posiada wiec status wypowiedzi w saus-
surowskim znaczeniu tego terminu 8 Je$li przyjmiemy to zalozenie, staje
sie jasne, ze mowa mitu, tak jak kazda wypowiedz jezykowa, podlega
przekladowi na inny kod. Mit narracyjny, na przyklad, mozna przedsta-
wi¢ w formie dramatycznej: wedlug znanej tezy Nietzschego tragedia grec-
ka uratowala na pewien czas mit, upadajacy juz pod ciosami rozumu. Przy-
pomne krétko, ze argument tragedii przekazujacy jej tresé [largument]
nazywali Grecy ,,mitem”, a jeszcze dzi$, transponujac te nazwe, méwimy
o ,fabule” [,la fable”] sztuki teatralnej. Mit narracyjny moze réwniez ule-
gac transpozycji wewnatrz gatunku lirycznego albo wyrazaé¢ sie w rzezbie
czy tez w malarstwie. Rézne rodzaje sztuki mozna zatem uwazaé za rézne
kody mitu, podczas gdy kod narracyjny stuzy za podstawe oraz uklad
odniesienia.

Aby jaki$§ tekst w ogdle (a mit w szczegdlnosci) dat sie rozpoznaé jako
narracja, powinien zawiera¢ odpowiednie sygnaly skierowane do stucha-
cza lub czytelnika. Istniejg rézne klasy sygnaléw. W micie Protagorasa
u Platona czytelnik rozpozna w przyblizeniu nastepujace sygnaly:

6§ La Pensée sauvage. Paris 1962, s. 38 [My$l nieoswojona. Przeklad A. Za-
jaczkowskiego. Warszawa 1969, s. 44]. — Zob. Interview. ,,Alternative” 1967,
nr 54, s. 95.

7 Modelli semiologici. Urbino 1967, s. 32.

8 Zob. Barthes, op. cit,, s. 215.
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1. Sygnaly sytuacyjne: liczni stluchacze zgromadzeni wokol pojedyn-
czego narratora w pogodnej atmosferze.

2. Sygnaly metajezykowe: zapowiedz narratora, ze bedzie opowiadal
mit.

3. Sygnaly tekstowe stale: na poczatku formula wprowadzajgca: ,,Byt
sobie pewnego razu..””; w dalszym ciggu tekstu inne sygnaty, wskazujgce
na sekwencje narracyjna.

4. Sygnaly tekstowe rekurencyjne [récurrents]: uzycie czaséw narra-
cyjnych, w grece imperfectum i aoryst z odpowiednim ich rozmieszcze-
niem.

Sygnaly te wedlug terminologii wprowadzonej przez Lévi-Straussa
mozna uwazaé¢ za elementy ,armatury” [, l’armature”] mitu: to znaczy
»zespolu wlasciwosci wystepujacych niezmiennie w dwéch lub w kilku
mitach” 9. Nalezg one wszystkie do wymiaru syntagmatycznego, inaczej
moéwigc do wypowiedzi [discours], i sa konstytutywne dla stylu narracyj-
nego. Nasze podejscie do problemu jest w tym wypadku czysto formalne,
pozbawione jakiegokolwiek zainteresowania trescig narracji. Stuchacz/czy-
telnik rozpoznaje cechy narracji niezaleznie od wszelkiej tresci.

Mimo zZe istnieje kilka klas sygnaléw narracyjnych, nie muszg one bez-
warunkowo wszystkie wystepowa¢ w danym tekscie. Jedli z tej czy innej
przyczyny jakas kategoria sygnalow nie wystepuje w danym tekscie lub
nie wypelnia nalezycie swojej funkeji, bilans informacyjny moze byé wy-
rownany przez wiekszg wydajno§é pozostalych kategorii bgdz dzieki wie-
kszej zywosci umystu bardziej uwaznego czytelnika. Czytelnik otwiera-
jacy Metamorfozy Owidiusza, ex definitione wyksztalcony, nie potrzebuje
sygnaléw sytuacyjnych, istnienie ksigzki jako takiej jest wystarczajgcg
wskazéwka. Co do sygnaléw metajezykowych, to zawiera je karta tytulo-
wa ksigzki. Pozostajg sygnaly tekstowe stale i rekurencyjne; znajduja sie
one, oczywiscie, w tekscie. Nie bedziemy sie dluzej zatrzymywaé przy
sygnatach stalych, dla jezyka lacinskiego niewystarczajgco jeszcze zana-
lizowanych. Nie sg one zreszta wyraznie oddzielone od sygnaléw rekuren-
cyjnych. W lacinie bowiem rownie wazne dla zasygnalizowania narracji
jest rozmieszczenie czasdéw, jak i ich warto$é. Np. w micie o Narcyzie 19
rozmieszczenie czasOw wyglada mniej wiecej nastepujaco. Narracje otwie-
ra i zamyka koncentracja czasownikéw w imperfectum zmieszanych z plus-
quamperfectum; powiadamiaja one o sytuacji. Nastepnie gléwne zarysy
akeji — Narcyz przybywa do Zrédla, zakochuje sie w sobie, umiera z za-
lu — opowiedziane sa w perfectum. Uzycie perfectum wcale nie jest tu
zalezne od istotnej wartosci akcji. Ilez to razy (quotiens) Narcyz zanurza

9 Le Cru et le Cuit. Paris 1964, s. 205.
10 Metamorfozy, 111, 407—510.
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ramiona w wode, by uchwycié swoje odbicie, ilez razy usiluje uscisnaé
drugiego siebie! Czas uzyty tu to niezmiennie perfectum: mersit, dedit
oscula, lumina mors clausit. Uzycie czasOw jest tu uzaleznione od poloze-
nia czasownika w calosci tekstu, to znaczy od wartosci wyrdzniajgce]
w wymiarze syntagmatycznym. Perfecta nie panujg zreszta nad calym
tekstem: jest takze praesens, i to nie tylko tam, gdzie wystepuje mowa
niezalezna. Niejednokrotnie narracja przeskakuje do praesens. Jest to
zreszta chwyt stylistyczny dosy¢ czesto spotykany w narracji greckiej i la-
cinskiej, a nauczyciele retoryki wykladali te metode w swoich podreczni-
kach pod nazwa metafory temporalnej [métaphore temporelle] 11. Artyzm
polega na wlasciwym rozmieszczeniu form czasu terazniejszego w utwo-
rze, gdzie wystepowanie imperfectum i perfectum nie pozostawia watpli-
wosci co do narracyjnego charakteru tekstu. Tak wlasnie jest w wypadku
mitu o Narcyzie. Czytelnik nie moze sie pomylié co do wartosci tych sy-
gnaléw: wskazuja mu one odpowiedni sposob odbioru tekstu, to znaczy
pewne odprezenie oraz oczekiwanie przyjemne raczej niz nieprzyjemne.

Rdzennie narracyjny styl mitu nie uszed! uwagi interpretatoréw. Nar-
racja to dla jezykoznawcy pewien komunikat, charakteryzujacy sie upo-
rzadkowang sekwencjg sygnalow jezykowych, zwigzanych najczesciej
7z formami, ktére zwykliSmy nazywacé czasownikami. W §wiadomosci inter-
pretatoré6w nie bedacych jezykoznawecami, interesujacych sie na ogét bar-
dziej semantyka niz skladnia, narracja to przede wszystkim akcja, zdarze-
nie, ruch. Dlatego tez Nietzsche przypisuje mitowi, nawet mitowi z tra-
gedii, charakter zdarzenia epickiego 2. André Jolles, ktéry zajmuje sig
mitem w swoim obrazie ,,prostych form” literatury, okresla gest jezykowy
mitu (,,Sprachgebdrde”) jako uruchomienie postaci w zdarzeniu 3. Po-
dobnie Lévi-Strauss mowi o nastepstwie wydarzen wewnatrz mitu 4. Wy-
daje mi sie wiec, ze mitologowie zgodnie uznaja zdarzeniowy styl mitu.
Lecz jednomys$lnosé nie utrzymuje sie, gdy chodzi o porzadek wydarzen
w linearnym -szyku mowy. Wilhelm Nestle, na przyklad, odmawia przy-
czynowo$ci zdarzen mitycznych racjonalnego i krytycznego charakteru

11 Zob. obszerniejsze ujecie tego tematu w: H. Weinrich, Tempus: Be-
sprochene und erzdhlte Welt. Stuttgart 1964, rozdz. 5: Tempus-Metaphorik.

12 Der Inhalt des tragischen Mythos ist zundchst ein episches Ereignis mit
der Verherrlichung des kdmpfenden Helden” [tre$¢ ftragicznego mitu to przede
wszystkim epickie zdarzenie z uwznio$leniem walczgcego bohatera] (Die Geburt
der Tragddie aus dem Geiste der Musik. Miinchen 1959, s. 155).

18 ... Das in der Mythe dagegen Gestalten in einem Geschehen beweglich
werden” [w micie natomiast postacie zaczynajg sie poruszaé w zdarzeniu] (Ein-
fache Formen. Wyd. 4. Tilibingen 1968, s. 115; zob. s. 114).

14 Anthropologie structurale. Paris 1958, s. 229.
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i méwi nawet o ,,pseudoprzyczynowosci” 15. Takie okreslanie przez negacje
przypomina mi postepowanie wielu historykéw literatury, ktérzy o Pro-
bach Montaigne’a méwig — podziwiajac je zreszta — Ze sg niejasne, nieor-
ganiczne, niedobrze skonstruowane 6, albo o wspoélczesnej poezji, ze ,,nisz-
czy” rzeczywistosé, ,,wyzbywa si¢” idealu i ,,dehumanizuje” sztuke 17. Ot6z
z metodologicznego punktu widzenia uzywanie kategorii negatywnych
w opisie utworéw literackich jest bardzo niebezpieczne. Kazdy, kto opisuje
jaki§ przedmiot charakteryzujac go ‘przy pomocy wlasciwosci, ktérych on
nie posiada, uzaleznia swéj opis od jakiegos ukladu odniesienia. W wypad-
ku Montaigne’a ukladem odniesienia bedzie ,normalny” styl klasycyzmu,
a w wypadku poezji wspdlczesnej — cala poezja poprzedzajgca nadejscie
wspolczesnosci. Taki opis, nie bedac falszywym, sygnalizuje jako styl tylko
odchylenie w stosunku do obranego ukladu odniesienia, ryzykujac powaz-
nie pominiecie innych cech stylistycznych wlasciwych opisywanemu przed-
miotowi. Jesli chodzi o mit, starozytny lub egzotyczny, to stwierdzenie
jego pseudoprzyczynowosci sugeruje jako forme odniesienia traktat filo-
zoficzny lub teologiczny poddany prawidlom rozumu, a Wilhelm Nestle
znajduje sie poniekad w niewygodnej sytuacji historyka literatury kla-
sycznej zmuszonego do analizy tekstu autora pre- lub postklasycznego.
Wydaje sie wiec sprawg pilng przyjecie jako metodologicznej zasady bada-
nia, ze w opowiadaniach mitologicznych musi by¢ ustalona kategoria sek-
wencji narracyjnej (Erzdhlfolge). Umyslnie moéwie ,kategoria”, poslugu-
jac sie tym terminem w jego znaczeniu noologicznym. Porzadek zdarzen
mitycznych miesci sie calkowicie w sekwencji narracyjnej, bez potrzeby
uciekania sie do interwencji przyczynowosci. Sg to zreszta uwarunkowania
nalezace do tego samego porzadku: kategoria sekwencji narracyjnej dys-
ponuje okreslonymi sygnalami syntaktycznymi, a kategoria przyczyno-
woscl innymi okre§lonymi sygnalami, réwniez syntaktycznymi. Jesli cho-
dzi o status jezykowy, to reprezentuje on w obu wypadkach jednakowy
poziom.

Kategorie sekwencji narracyjnej uwaza sie¢ w mitach — co znéw wy-
daje sie wazne tak dla archaicznych mitéw naszej cywilizacji, jak i dla
wspolczesnych mitéw ,,mys$li nieoswojonej” — za odpowiednig dla ko-
munikatéw o najwiekszym znaczeniu, zajmujacych sie zjawiskami prze-

15 Nestle, op. cit,, s. 2 n.

16 Zob. np. Lanson: ,,W stylu tym tak zywym, tak rozumnym, zdanie jest
umyslnie nieorganiczne: tak dlugie, tak obcigzone wtrgceniami i nawiasami i o tak
slabo zarysowanej budowie, ze prawde moéwigce, brak mu nie rytmu, ale formy,
w pelnym znaczeniu tego slowa. Pod tym wzgledem jest to krok wstecz w naszej
prozie”. (Histoire de la littérature francaise. Cz. 3, ks. 1V, rozdz. 3).

17 Zob. H. Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik. Hamburg 1956.
Wydanie poszerzone: 19.67, passim,
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wyzszajgcymi ludzka kondycje, mianowicie wyjasnieniem niepojetych za-
gadek $wiata oraz waznymi kwestiami dotyczacymi zaswiatéw. Narracja
jest tu sprawg bardzo powazng. Otdéz, podczas gdy inne kategorie syntak-
tyczne, w szczego6lnosci relacje nastepstwa oraz przyczynowosé, z coraz
wiekszym przekonaniem awansowano do wysokiej pozycji kategorii lo-
gicznych, nawet ontologicznych, to kategoria syntaktyczna sekwencji nar-
racyjnej tracila w ciggu wiekéw stale swoja pozycje, jesli chodzi o zasto-
sowanie jej do ,tematéw powaznych”. Filozofia, wbrew Protagorasowi
i Platonowi, porzucila rozumowanie narracyjne i zawierzyla calkowicie ro-
zumowaniu dyskursywnemu. Podobnie teologia, mimo Ze podstawowe tek-
sty sakralne sg opowiadaniami, konsekwentnie eliminowata sekwencje nar-
racyjng, z wolna przeksztalcajac ja w system dogmatyczny. Nawet histo-
riozofia, ktéra przeciez nie moze sie catkowicie oby¢ bez odwolywania sie
do kategorii sekwencji narracyjnej, przydaje jej przynajmniej jakis$ staly
komentarz dyskursywny, stad wlasnie czerpigc swoje naukowe dostojen-
stwo. W ten sposdb historia mitologii w swoim pochodzie od starozytnych
Grekow do naszych czaséw, czy tez od plemion Bororo w srodkowej Bra-
zylii do naszych pracowni naukowych, pozostaje stale pod znakiem reduk-
cji. My, Europejczycy XX wieku, nie spotykamy juz nigdy sekwencji nar-
racyjnej o powaznym znaczeniu w czystej postaci; w kazdym przypadku
‘zostala juz ona poddana zabiegom majgcym na celu mozliwie najwieksze
zredukowanie narracyjnosci. Demitologizacja jest powszechna i stopniowo
opanowuje calg historie mitologii. Przyjrzyjmy sie teraz pokro6tce najbar-
dziej znaczacym etapom tej historii.

Sredniowiecze lubi opowiadania i lubi Owidiusza. Niemniej o spra-
wach najwiekszej wagi nie moéwi sie juz (lub przynajmniej nie méwi sie
wylacznie) stylem narracyjnym. Nie zatrzymuje sie dluzej nad Owidiu-
szem umoralnionym, ktéry mial tak wielkie powodzenie u Sredniowiecz-
nych czytelnikow 8. W tekscie tym (i to zaréwno w wersji wierszowanej,
jak i prozaicznej), na przyklad, relacja mitu o Narcyzie uzupelniona jest
moralem -wynikajacym z tej historii, czyli przekladem opowiadania na styl
dyskursywny. Wyrazajac to jezykiem jezykoznawcéw — sygnaly mowy
ulegly zmianie; dotyczy to przede wszystkim czaséw wyrazanych przez
czasowniki. A poniewaz sygnaly te mialy wskazywac¢ czytelnikowi wlasci-
wy sposob odbioru, Owidiusz umoralniony wymaga innej lektury, a nawet
innego czytelnika niz Owidiusz nie umoralniony.

Przyklad Roman de la Rose jest moze jeszcze bardziej znamienny: poe-
mat ten zawiera, jak wiadomo, réwniez epizod o Narcyzie zakochanym
w swoim odbiciu i umierajgcym z ,,mitosci wlasnej”. Epizod znajduje sie

18 Ovide moralisé. Wyd. C. de Boer. Amsterdam 1915—1938. — Ovide mo-
ralisé en prose. Wyd. C. de Boer. Amsterdam 1954,



318 HARALD WEINRICH

W pierwszej czeSci poematu, mniej ,,umoralniajgcej”’. Jednakze w porow-
naniu z Owidiuszowym stylem opowiadania styl narracyjny ulegl tu po-
waznym zmianom. W poemacie Guillaume’a de Lorris mit o Narcyzie wy-
stepuje w postaci krancowo skondensowanej, wystarczajgcej zaledwie do
uchwycenia gléwnych zaryséw opowiadania:

C’est li miroers perilleus,

Ou Narcisus li orguilleus

Mira sa face e ses iauz vairs,

Don il jut puis morz toz envers.
(V, 1571 n.)

[Ofo niebezpieczne zwierciadlo, gdzie pyszny Narcyz ogladal swoje oblicze:
i teczowe oczy 1 przez to znalazl $mieré.]

W owej scenie nie przywoluje sie mitu w jego aspekcie zdarzeniowym,.
lecz tylko, jak bym powiedzial, w jego charakterze wynikowym. Wyobraza
go zrodlo i kwiat, a wiec wynik metamorfozy, co pozwala zresztg na piekny
poetycki opis. Jednak styl zdarzeniowy nie jest calkowicie wyeliminowany.
W tekscie tym formy czasownikowe sygnalizujace narracje wystepujg na-
wet dosyé czesto, lecz zamiast odnosi¢ sie do Narcyza, bohatera mitu, od-
nosza sie do ,,ja”’ wedrownego narratora, odkrywajgcego zrédlo oraz slady
Narcyza. Mit jest tutaj, jesli tak rzec mozna, unieruchomiony, zredukowa~-
ny do martwej natury, ujawniajacej sie w miare odkrywania, a péZniej
kontemplowania przez widza obrazu, ktéry ma przed oczyma. Zdarzenia
to juz nie milo$¢ i $mieré bohatera mitycznego, lecz odkrycia i refleksje:
snute na ten temat przez podobng do nas osobe. Z chwilg gdy mit jest
unieruchomiony, zaczyna dzialaé postaé opowiadajgca 9.

Mit zredukowany w aspekcie narracyjnym i unieruchomiony w aspek-
cie zdarzeniowym w formie obrazu dal sie tym samym poréwnywac z ale-
gorig, tak lubiang w $redniowieczu. Na przyklad alegorie z Le Roman de
la Rose — Nienawi$é, Zdrada, Podlo$é¢, Skgpstwo, Starosé, Obtuda — mo-
glyby calkiem dobrze figurowaé jako malowidla na murach otaczajgcych
ogrod: brak im jakiegokolwiek elementu narracyjnego lub zdarzeniowego,
sg calkowicie statyczne. To do nich przystosowujg sie mity, ksztaltujac
wspolnie to, co juz mozna by nazwaé ,lasem symboli”, przez ktéry czlo-
wiek wchodzacy w $wiat mitologii przechodzi oczarowany i zdumiony.

Kilka wiekéw podzniej, w polowie XVIII wieku, terminatorzy mitologii
odbywaja rytualng podréz do Wloch, aby ujrze¢ mity na wlasne oczy.
WejdZzmy wraz z Winckelmannem do Villa Farnese i palacu Belweder-

19 O micie o Narcyzie zob. L. Vigne, The Narcissus Theme in Western Euro-
pean Literature up to the Early 19th Century. Lund 1967, oraz P. Albouy,
Muythes et mythologies dans la littérature francaise. Paris 1969, rozdz. 2: Narcisse.
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skiego w Rzymie. W obu tych miejscach oglada on posag Herkulesa i oby-
dwa te posagi podziwia. Przyjrzyjmy sie dobrze sytuacji: odbiegliSmy
z pewnos$cig daleko od narratora, ktéry stojac opowiada siedzacym wokoét
stuchaczom mit poprzez zdarzenia. Nieco mniej oddaliliSmy sie od we-
drownego narratora ze $redniowiecza odkrywajacego tajemniczy $wiat mi-
tologii, widzimy bowiem Winckelmanna krazacego wokdl nieruchomego
posagu. Wydaje sie nam, ze w posagu tym dokonalo sie jakby totalne za-
stygniecie mitu. Narracyjny i zdarzeniowy styl mitu zostal jak gdyby zre-
dukowany do zera. Posluchajmy jednak, co Winckelmann najbardziej po-
dziwia w tych posggach. Przyglada sie on z uwaga, jak w obu statuach
rzezbiarz uksztaltowal muskuly postaci. Herkules z Villa Farnese ma na-
piete mie$nie i nabrzmiale zyly. Prawda, ze to Herkules odpoczywajgcy,
ale jest to wypoczynek po trudach, to znaczy po zdobyciu zlotych jablek
z ogrodu Hesperyd, po pracy jedenastej 20,

Herkules belwederski to tylko tors. Nie widaé zyl, ale poteznie sklepio-
na klatka piersiowa przywodzi na mys$l zmiazdzenie olbrzyma Geriona,
mocne i smukte uda wywolujg obraz pogoni za tanig cerynejskg. W ksztal-
tach tego nieruchomego ciala zaklete sg wiec dwie prace Herkulesa, a cala
postaé, jak sugeruje Winckelmann na podstawie wygladu torsu, zdaje sig
by¢é oddana kontemplacji nad caloscig swoich prac 2. To prawda, Ze naj-
lepsze posagi Grekéw tchng spokojem i powaga, lecz Winckelmann tylko
dlatego podziwia te szlachetng i godna postawe, ze zawiera ona widoczne
tylko dla oka milosnika sztuki klasycznej wspomnienie mitycznych wyda-
rzenn nieodlgcznych od przedstawionej postaci. Nieruchome cialo w swej
klasycznej postawie jest znakiem i skrotem mitu ozywionego 22. Herkules

20 Denn in dieser Statue ist derselbe zwar ruhend, aber mitten in seinen Arbei-
ten wvorgestelt, und mit aufgeschwollenen Adern und mit angestrengten Muskeln,
die iiber die gewdhnlichen Masse elastisch erhoht sind, so dass wir ihn hier gleich-
sam erhitzt und atemlos ruhen sehen, nach dem miihsamen Zuge zu den Hesperi-
schen Girten, deren Apfel er in der Hand hdlt” [poniewaz w tym posggu jest on
wprawdzie przedstawiony w stanie spoczynku, ale jakby obcigzony caloSciag swoich
prac, z nabrzmialymi zylami i z napietymi ponad zwykla miare mie$niami, tak
ze widzimy go rozgrzanego wysitkiem i niemal bez tchu, a jednoczesnie spoczywa-
jacego po meczgcej wyprawie do ogrodu Hesperyd i trzymajacego w reku jablko
stamtagd pochodzace] (Geschichte der Kunst des Altertums. Ks. 10, rozdz. 3, § 18).

21 In dieser Stellung mit aufwirts gerichtetem Haupte wird sein Gesicht mit
einer frohen Uberdenkung seiner vollbrachten grossen Taten beschiftigt gewesen.
sein” [wydaje sie, ze w tej postawie, z glowa skloniong do przodu, wzrok jego
zajety jest pogodng kontemplacjg dokonanych juz wielkich czynéw] (ibidem, § 16).

22 Taki spos6b patrzenia na posagi grecki odpowiadal moze osobowo$ci Win-
ckelmanna, je$§li bedziemy polegaé na opinii Goethego: ,Ungeachtet jener aner-
kannten und von ihm selbst Ofters geriihmten Gliickseligkeit war er doch immer
von einer Unruhe gepeinigt, die, indem sie tief in seinem Charakter lag, gar man-
cherlei Gestalten annahm” [mimo owej uznanej i przez niego samego czesto chwa-
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nigdy nie jest po prostu Herkulesem, lecz Herkulesem od Hesperyd, od
Geriona, od lani cerynejskiej, to Hercules furens, albo Hercules Oetaeus.
Opisa¢ te posagi, to znaczy ozywi¢ opowiesci przez nie przywolywane, pod
warunkiem jednak, Ze znamy sztuke opisu artystycznego. Bowiem sztuka
opisu zgodnie z regulami retoryki polega na takim przedstawieniu przed-
miotu, by gléwna cechg opisu byla ,.energia” [sila] lub ,,evidentia” [naocz-
nos¢], jak to definiuje Rhetorica ad Herennium:

Demonstratio est, cum ita verbis res exprimitur, ut geri negotium et res
ante oculos esse videatur.

[Przedstawienie — to tak slowami rzecz wyrazi¢, by wydawalo sie, iz dzia-
tanie i rzecz rozgrywajg sie przed oczyma.] 23

Proces redukeji, ktérego narastanie w ciggu historii stylu mitycznego
tutaj stwierdziliSmy, zostal na jaki§ czas zahamowany przez romantykow,
a nawet juz przez preromantykéw. A wiec Diderot w toku swoich lin-
gwistycznych spostrzezen nad jednoczesnym lub sukcesywnym porzgdkiem
mys$li w zdaniu wyciaga wnioski majace stuzyé ogoélnej estetyce: jedno-
czesnos¢ znajduje odpowiedni wyraz w malarstwie, a sukcesywnos$é w po-
ezji 2t Lessing, mniej przesigkniety pomyslami lingwistycznymi, a bar-
dziej zaglebiony w lekturze Homera, podejmuje mysl Diderota w Laokoo-
nie; idge za uwagami Winckelmanna o pelnej godno$ci postawie posagow
greckich, nie zgadza sie z przypisywaniem tej metody artystycznej ,,wiel-
kiej i powaznej duszy’’ Grekow. Jego zdaniem to w ogdle jedyna metoda,
jaka przystoi sztukom pieknym, zwlaszcza sztukom plastycznym, ktore
uwieczniajgc przeciez jedng tylko chwile, nie powinny z ciggu wydarzen
wybiera¢ momentu przej$ciowego. Poezja, odwrotnie, ma zadanie zupelnie
przeciwstawne — cala jest nastepstwem w czasie, a piekno jej polega na
ruchu. ,,Reiz ist Schonheit in Bewegung” [Wdziek jest pieknoscia w ru-

lonej szczesliwosci, dreczyl go zawsze jaki§ niepokoj, ktéry gleboko ukryty w jego
naturze, rézne przyjmowal postacie]. A takze: ,Wir finden ihn immer in Titigkeit,
mit dem Augenblick beschiftigt, ihn dergestalt ergreifend und festhaltend, als
wenn der Augenblick vollstindig und befriedigend sein konnte; und ebenso liess
er sich wieder vom ndchsten Augenblicke belehren” [widzimy go stale w dzialaniu,
zajetego obecng chwila, tak zafascynowanego nig i pochlonietego, jakby ta chwila
mogla byé zupelna i calkiem zadowalajgca; a w ten sam sposéb znowu pozwalal
zawladna¢ sobg nastepnej chwili] (Winckelmann. W: Goethes Werke, Hamburger
Ausgabe. T. XII, s. 126 i 116).

23 Rhetorica ad Herennium, 1V, 55, 68, — Zob. Izydor z Sevilli: ,Energia
est rerum gestarum aut quasi gestarum sub oculos inductio” [sila polega na wy-
stawieniu przed oczy czynéw dokonanych lub pozornie dokonanych] (Origines, II,
21, 33). — Bardziej szczegélowo o tym zob. H. Lausberg, Handbuch der litera-
rischen Rhetorik. T, 2. Miinchen 1960, § 810.

2 Lettre sur les sourds et les muets. Wyd. Assézat, s. 386.
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chu] #5. I w tym wladnie — ciagle wedlug Lessinga — przejawia sie dosko-
nalos¢ Homera, ze jako poeta nawet opisy podporzadkowuje dynamice
nastepstwa w czasie. Lessing cytuje w szczegoélnosci opis tarczy Achillesa,
uchwyconej przez Homera in statu nascendi, to znaczy w toku kolejnych
faz tworzenia jej przez Wulkana (II. XVIII, 478 n.). Kunszt Homera po-
lega na przedstawianiu elementéw, istniejacych w opisie jednoczesnie, ja-
ko nastepujacych po sobie i na obdarowaniu przemijajacego Piekna Poezji
calg jego silg 26. Nie jesteSmy tu bardzo daleko od Baudelaire’a z jego kon-
_ cepcja Piekna romantycznego i nowoczesnego jako piekna przemijajacej
chwili 27,

Nie jesteSmy zwlaszcza zbyt oddaleni od Nietzschego i od jego heroicz-
nych usilowan ozywienia mitu. Sam Lessing nawet, poza wspanialym wy-
jatkiem paraboli o trzech pierScieniach wlgczonej do jego dramatu Natan
Medrzec, nie myslal powaznie o wskrzeszeniu madroSci narracyjnej. Dla
niego nastepstwo w czasie bylo przede wszystkim elementem jego syste-
mu estetycznego. Nietzsche poszed! o wiele dalej. Mit nie nalezy wedlug
niego wylacznie do estetyki: jest on adekwatnym wyrazem zasady dioni-
zyjskiej. Jest caly ruchem antytetycznym wobec pogodnego spokoju zasa-
dy apollinskiej. Jaki§ tragiczny zwrot w duszy greckiej — méwi nam
jeszcze Nietzsche — sprawil, ze logos odnidst zwyciestwo nad mitem,
Apollo nad Dionizosem, a czlowiek zostal przez to zwyciestwo ograniczony
i zubozony: ,,der mythenlose Mensch” [czlowiek odarty z mitu] 28. Trzeba
wiec bylo oczekiwaé odrodzenia mitu i przygotowaé je, czy bedzie ono
takie, jakie spotykamy w muzycznych dramatach Wagnera, czy tez takie,
do jakiego prowadzi sam Nietzsche, wkladajacy swa filozofie w usta
medrca, ktéry zamiast rozumowaé wedlug regut logiki, opowiada
madros¢: ,,Also sprach Zarathustra”.

Lecz romantyczna préba odrestaurowania mitycznego stylu pozostaje
epizodem w historii idei, pomimo niektérych konwulsyjnych usitowan
przedluzenia jej zycia w wieku XX. Wyjawszy ten epizod, proces redukcji
postepuje nadal i opanowuje recepcje mitu, co widoczne jest nawet u naj-
lepszych znawcéw przedmiotu: mam na mys$li mitologéw wieku nauki. Za-
stuzyli sie oni z pewnoscig bardzo ludzkoséci gromadzac oraz interpretujgc

% Laokoon oder iiber die Grenzen der Malerei und Poesie, XXI, [Przeklad
polski H  Zymona-Debickiego w wyd.: Laokoon, czyli O granicach malar-
stwa i poezji. Cz. 1. Wroclaw 1962, s. 92.]

2% ..Der homerische Kunstgriff, das Koexistierende (...) in ein wirkliches Suk-
zessives zu verwandeln” [chwyt artystyczny Homera zamieniajagcy wspoélistnienie
elementéw przedmiotu na rzeczywiste nastepowanie po sobie zjawisk] (Laokoon,
XVII) [przeklad polski jw., s. 73].

27 Le Peintre de la vie moderne, IV.

28 Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik, XXIII.

21 — Pamietnik Literacki 1973, z. 1
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zaréwno mity starozytne, jak egzotyczne i ocalajac je w ten sposéb od za-
pomnienia. Wéréd nich Claude Lévi-Strauss uczynil najwiecej, by mity
znalazly sie z powrotem w osrodku naszego zainteresowania. Poslugujac
sie metodg lingwistyczna pierwszej generacji strukturalistéw, stworzyl! on,
jak wiadomo, metode strukturalnej analizy mitéw. Przyjrzyjmy sie tej me-
todzie. Lévi-Strauss przedstawia nam, zwlaszeza w trzech tomach swoich
Muythologiques, imponujaca kolekcjg mitéw zebranych posréd licznych ple-
mion kontynentu amerykanskiego. Wszystkie te mity bez wyjatku sg opo-
wiadaniami. Ot6z Lévi-Strauss dobrze zna de Saussure’a i wie, ze kazdy
mit z jezykoznawczego punktu widzenia ma status wypowiedzi. Lecz je-
zykoznawstwo strukturalne, przynajmniej jesli chodzi o badaczy pierwszej
generacji, oferuje metode uzyteczng tylko dla lingwistyki systemu jezy-
kowego. Aby przezwyciezy¢ te trudnosé, Lévi-Strauss zatrzymuje sie za-
ledwie na poziomie pojedynczego mitu: na ogoét jako przedmiot analizy
obiera on korpus kilku mitéw, zgrupowanych wedlug réinych punktow
widzenia. Korpus 6w gra wtedy role jezyka [langue] w saussurowskim
znaczeniu tego terminu i do tego mitologicznego jezyka stosuje Lévi-
-Strauss zabiegi lingwistyki strukturalnej. W obrebie danego korpusu na-
klada on poszczegélne mity jeden na drugi, uzyskujac w ten sposéb punkt
wyjécia do ich poréwnywania w porzadku paradygmatycznym. Pozosta-
wiam tu Lévi-Straussowi trud opisania wlasnej metody:

Kazdy lafcuch syntagmatyczny (scil. mitu) rozpatrywany w stanie suro-
wym nalezy uwazac¢ za pozbawiony sensu; albo dlatego, ze przy pierwszym
oglgdzie nie ujawnia sie zadne znaczenie, lub tez dlatego, ze cho¢ sens wydaje
sie dostrzegalny, nie wiadomo, czy jest to sens wlasciwy. Istniejg tylko dwa
sposoby przezwyciezenia tej trudnoéci. Jeden polega na rozczlonkowaniu lancu-
cha syntagmatycznego na segmenty wymienne, co do ktérych bedzie mozna udo-
wodnié, ze stanowig tylez samo wariantéw jednego tematu. Inny sposéb poste-
powania, komplementarny: w stosunku do poprzedniego, polega na nalozeniu
jednego lancucha syntagmatycznego w caloSci, inaczej méwige calego mitu, na
inne mity albo segmenty mitéw. W konsekwencji, za kazdym razem chodzi
o zastgpienie lancucha syntagmatycznego przez uklad paradygmatyczny 29,

Metoda jest bezsprzecznie pomystowa i daje interesujgce rezultaty.
Pozwala ona Lévi-Straussowi i jego uczniom na rygorystyczne stosowanie
takich kategorii strukturalnych, jak kod, przekaz, system, opozycja, dys-
tynkcja, relacja, korelacja, transformacja itd. Mozna przeprowadza¢ ana-
lize mitéw nie siegajac do archetypicznych zasobdéw powszechnego sym-
bolizmu. Wyrazajaca sie w tych mitach ,,mysl nieoswojona” objawia w ten
spos6b wlasng logike i moze domagaé sie takiego samego szacunku jak
,»Mysl oswojona”, to znaczy nasza.

Wiadomo, ze metoda strukturalna zastosowana do mitéw Bororo i in-

20 Le Cru et le Cuit, s. 313.
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nych plemion zafascynowala nie tylko mitologéw. Lévi-Strauss pierwszy
zastosowal swojg metode do analizy literackiej. Znana jest jego interpre-
tacja strukturalna sonetu Baudelaire’a Koty, przygotowana przy wspoi-
pracy Romana Jakobsona 30,

Obecnie, po pracach Lévi-Straussa i jego uczniéw, widzimy, co mozna
zyskaé dzieki tej metodzie. Bilans jest wyraZnie pozytywny. Nalezaloby
jednak zastanowi¢ sie, co ewentualnie mozna tutaj stracié. Trudno nie
zauwazy¢, jak pobieznie Lévi-Strauss i pierwsi krytycy strukturalisci trak-
tujg aspekt syntagmatyczny tekstéw mitycznych lub literackich. Przy za-
stosowaniu tej metody pierwsze posuniecie to rozbiér mitu na mitemy,
a tekstu literackiego na nie wiem juz jakie -emy, aby tylko jak najszybciej
odej$¢ od sekwencji narracyjnej. Tryb narracyjny jako taki nie interesuje
wecale autoréw, ktorym tylko porzadek paradygmatyczny wydaje sie mo-
zliwy do przelozenia na dyskursywny jezyk nauki. W tych okolicznosciach
trzeba sie zgodzié¢, ze metoda strukturalna zastosowana w paradygmatycz-
nej analizie tekstéw mitycznych lub literackich, choé¢ daje niewatpliwie
Swietne rezultaty, sama jest tez swiadectwem wielkiego procesu redukcji
doswiadczajgcego mit w ciggu wiekéw. Jest moze nawet tego procesu
forma skrajng. Znajduje bowiem w pismach mitologéw-strukturalistow
liczne wypowiedzi, w ktérych oni sami zanotowujg zredukowang postac¢
otrzymanych wynikéw: Roland Barthes, na przyklad, uzywa sformutowa-
nia ,,koncept mityczny” [concept mythique] i przewiduje takg mozliwosé,
Ze cala ksigzka bedzie forma znaczacy [le signifiant] jednego tylko kon-
ceptu (i odwrotnie zreszty tez). W ten sposéb wspélczesne mity, ktére
Barthes sam opisuje, aby je zdemaskowaé, maja na ogél bardziej insty-
tucjonalny niz zdarzeniowy charakter: czy to bedzie mocarstwowosé fran-
cuska, jaki$ typ samochodu, czy tez strip-tease. Zgodze sie, ze moga to by¢
wspolczesne mity. Tylko ze, aby je pojmowaé jako mity, trzeba je sobie
wyobrazié jako produkty totalnego procesu redukcji, doprowadzonego do
tego stopnia, Ze nie pozostal juz w nich zaden element syntagmatyczny
i w rezultacie nie pozostalo ani §ladu narracyjnosci.

Uwazam wiec, ze na przyszlo$é istotne bedzie, przy pelnym uznaniu
wynikow osiagnietych przez mitologie strukturalng dzieki metodzie pa-
radygmatycznej, uzupelnienie tejze przez metode syntagmatyczng réwniez
strukturalng 3!. Chodzi tu o wlasciwe odczytanie tak w mitach, jak w opo-
wiadaniach literackich sygnaléw makrosyntaktycznych i mikrosyntaktycz-

3 [Zob. polski przeklad M. Zmigrodzkiej w zbiorze: Sztuka interpretacji.
Wybér i opracowanie H. Markiewicza. T. 1. Wroctaw 1970, s. 563—581. —
Prace bedace interpretacja tego sonetu Baudelaire’a zamie$cimy w dziale przekla-
déw ,Pamietnika Literackiego” 1973, z. 3.]

81 Por. T. Todorov, Les Registres de la parole. ,Journal de psychologie
normale et pathologique” 1967, s. 265—278.
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nych tworzacych syntagmatyczng armature tekstu. Oczywiscie, zawsze be-
dzie wolno dzieli¢ mit na mitemy, ale kazdy mitem wymaga czego$§ w ro-
dzaju indeksu syntaktycznego, ktory wskazywalby miejsce — prawdopo-
dobnie jedyne mozliwe miejsce — danego elementu w mowie mitu. Jed-
nym stowem, po semantyce potrzebna nam jest skladnia mitow. Moglaby
ona stanowié czesé lingwistyki tekstu, w ktoérej zasiegu, przy zachowaniu
i rozwinieciu wynikéw osiggnietych w paradygmatycznym porzadku zna-
kéw, porzadek syntagmatyczny spotkalby sie ze strony badaczy z taka
samg uwaga metodyczna.
Przelozyla Maria Draminska-Joczowa



