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ZOFIA SINKO

Z ZAGADNIEN GOTYCYZMU EUROPEJSKIEGO
I JEGO RECEPCJI POLSKIEJ

1

Kiedy w r. 1764 Horace Walpole wydawal swa powie§¢ The Castle of
Otranto, opatrzyl jg podtytulem A Gothic Story — ,,opowiadanie gotyc-
kie”. Nazwa oznaczala tu nowy rodzaj fikeji fabularnej. Utwoér przeszio
pol wieku byl ulubiong lekturg Anglii i Kontynentu. Powie$¢ te nazwal
Walpole ,,gotycka”, poniewaz akcja jej rozgrywala sie w Sredniowieczu,
ktore czesto okreslano mianem ,,gothic’ages”; pelno w niej bylo wydarzen
cudownych i straszliwych — a wiec stowem ,gothic” poczeto okreslaé
rowniez dziwnos$¢ i groze oraz elementy nadprzyrodzone. Walpole’a moze-
my uznaé za inicjatora powiesci ,,gotyckiej” czy romansu grozy (terminy
te stosowaé¢ bede wymiennie), nie on jednak zapoczatkowal w Anglii
i na Kontynencie ksztaltowanie sie zespolu tendencji, ktére nazywamy
gotycyzmem.

JeSli za wyznaczniki ,,gotyckosci” uznamy zainteresowanie przesz-
loscia, niekoniecznie $cisle ograniczone do wiekéw $rednich (dla ludzi
w. XVIII , gotycki” byl zaré6wno Osjan jak Spenser i Szekspir), atmosfere
i groze obecna zazwyczaj w narracji o wydarzeniach nadzwyczajnych lub
nadprzyrodzonych, a takze tajemniczosé i melancholie towarzyszace obra-
zom malowniczych ,,rozwalin”, posepnych zamkoéw oraz mrocznym i na-
strojowym pejzazom — to pojecie gotycyzmu znacznie sie rozszerzy, obej-
mujgc réznorodne zjawiska literackie. Gotycyzm zamanifestowal sie nie
tylko w powie$ci (choé¢ objawil sie w niej] w sposéb szczegdlnie wyrazny
i tylko ten gatunek obdarzony zostal epitetem ,,gotycki” przez jego twor-
ce), ale rowniez w poezji, dramacie, w pracach erudytéw i pasji kolekcjo-
nerskiej milo$nikéw przeszto§ci lub wytwornych dyletantéw holduja-
cych nowej modzie. Terminem tym okre§lié mozna réwniez kierunek ob-
serwowany w XVIII oraz na poczatku XIX w. na terenie sztuk pieknych,
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Iacznie z architekturg i kunsztem zakladania i zdobienia ogrodéw 1. Po-
jeciem gotycyzmu mozna réwniez objaé¢ zjawiska analogiczne lub pokrew-
ne w innych krajach: a wiec tzw. trubaduryzm francuski czy niektére
tendencje w literaturze niemieckiej okresu ,,burzy i naporu” oraz konca
wieku XVIII. Wydaje sie, ze nawet szkicowe omoéwienie owych szeroko
pojetych i réznorodnych przejawdéw gotycyzmu pozwoli dostrzec w jego
skromnych manifestacjach w Polsce analogie i réznice wobec nurtu za-
chodniego, a tym samym przyczyni sie do lepszego poznania zjawiska,
ktére wraz z innymi tendencjami przelomu w. XVIII i XIX (osjanizmem,
youngizmem, russoizmem) wspoldzialalo w tworzeniu sie nowego mo-
delu literatury i sztuki.

W pierwszej polowie w. XVIII styl gotycki uwazany byl w Anglii
1 na Kontynencie za ponury i brzydki, przywodzgcy na mys$l wieki ciem-
noty i zabobonu. Stal sie réwniez synonimem barbarzynstwa i nieokrze-
sania, kojarzac sie ludziom O$wiecenia z dziko$cig plemion germanskich,
ktére weszly ongi$ do Italii i polozyly kres kulturze antycznej. Objawy
zmiany gustéw i geneze mody na gotyk w architekturze oraz gotycyzm
literacki wigze si¢ zazwyczaj z Anglig, gdzie od polowy w. XVIII po-
czely coraz wyrazniej wystepowaé zainteresowania mediewistyczne. ,,0d-
rodzenie gotyckie” dokonalo sie dzieki wspélnym poczynaniom antykwa-
riuszy-erudytéw, literatéw i architektéw, znajdujgc na terenie Anglii
szczego6lnie podatny grunt dla swego rozwoju. Uczeni pilnie rejestrowali
i opisywali budowle i pamigtki gotyckie 2, co nie bylo zadaniem trudnym,
poniewaz w kraju tym weciaz zywe byly tradycje architektury i sztuki
gotyckiej. W gotyku, cho¢ z wprowadzeniem pewnych elementéw rene-
sansowych, budowano jeszcze za Tudoréw. W XVII i na poczatku w. XVIII
styl ten stosowany byl przy wznoszeniu lub przebudowie college’o6w oks-
fordzkich; nie zapomniano tez o nim calkowicie przy wznoszeniu koécio-
6w na prowincji 3. Styl gotycki byl wiec bliski ludziom w. XVIII, co nie
oznacza, ze sig powszechnie podobal. Palladianizm Inigo Jonesa na poczat-
ku w. XVII i dzialalno§¢ Christophera Wrena przy koncu tego stulecia
$wiadcza o klasycystycznych upodobaniach twércéow i uzytkownikéw ow-
czesnej architektury.

Elementy ,,gotyckosci” odkryé¢ mozemy w tworczosci Spensera i Mil-
tona (dostrzezono je tam takze w w. XVIII). Utwory ich poczeto wyda-
waé juz w pierwszej polowie stulecia; edycje mnozyly sie po roku 1750.
W The Faerie Queene Spensera, w Il Penseroso i miektérych partiach
Raju utraconego Miltona istnialy obrazy, ktére staly sie pézniej typowe

1 Zob. K. Clark, The Gothic Revival. An Essay in the History of Taste. Wyd. 3.
London 1962. ’
¢ Np. autorzy i edytorzy wielotomowego dziela Monasticon Anglicanum (1655—

1673), ktére wydano powtérnie w w. XVIII, czy S. Buck, autor Antiquities and
Venerable Remains (1774).

3 Zob. Clark, op. cit., rozdz. The Survival of Gothic.
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dla scenerii powiesci ,,gotyckich”, dram oraz ballad grozy ¢ Czciciele
XVIII-wieczni obu poetéw przejmujg ich obrazowanie. Thomas Warton,
ktéry wraz z bratem Josephem polozyl duze zastugi dla rozwoju goty-
cyzmu, napisal majac lat siedemnascie, a wiec w latach czterdziestych
w. XVIII, wiersz pt. Pleasures of Melancholy, wart przytoczenia we frag-
mencie przedstawiajgcym ,,scene gotycka”, ktéra powiela¢ bedzie litera-
tura przez dlugie lata, a ktora jest obrazem powstalynm z inspiracji poezji
Miltona:

Beneath yon ruined abbey’s moss-grown piles
Oft let me sit at twilight hours of eve,

When thro’ some western window the pale moon
Pours her long-levelled rule of streaming light 5.

Réwniez w opisach wystepujacych sporadycznie w elegiach purytan-
skich, a pojawiajacych sie czesciej w elegiach Zzalobnych oraz poezji me-
dytacyjnej poczatku w. XVIII, spotykamy sie z akcesoriami ,,gotyckos$ci”
stuzacymi do stwarzania nastroju melancholii i grozy (pejzaz nocny,
ostrolukowe sklepienie kosciola, kostnica, czasem pieczara i — nieodzow-
ny atrybut — sowa siedzgca na wiezy obrosle] bluszczem). Dekoracje te
przejmie w polowie wieku ,,poezja cmentarna” (E. Young, R. Blair,
J. Hervey, T. Gray), a pdzniej powiesci, dramy i ballady 6. Tyle o tra-
dycji, ktéra ulatwita w polowie wieku rehabilitacje gotyku i rozwoj go-
tycyzmu.

Do ,,odrodzenia gotyckiego” przyczynilo sie réwniez hasto ,,powrotu
do natury” wraz z modg na ogréd ,krajobrazowy’ oraz nowe teorie este-
tyczne, ktore to zagadnienia ze wzgledu na szkicowy charakter artykulu
musimy potraktowaé¢ skrotowo. W okresie przewagi upodoban klasycy-
stycznych gotykowi zarzucano brak prostoty i symetrii, uznajac go za
styl nieregularny i niezgodny z natura. Ale nieco pdézniej poczeto dostrze-
ga¢ w nim wlasnie naturalnoéé; pojawila sie popularna w XVIII w. przy-
rodnicza interpretacja gotyku — wnetrze gotyckie przypominalto las lub
naturalny ogréd, sklepienie nasladowalo pochylone ku sobie galezie
drzew 7. Rehabilitacji architektury gotyckiej jako ,,zgodnej z naturg” po-

1 Znaczenie Spensera i Miltona dla ksztltowania sie tendencji romantycznych
w poezji angielskiej w. XVIII omawia obszernie H. A. Beers (4 History of English
Romanticism in the Eighteenth Century. London 1926, rozdz. The Spenserians i Mil-
tonic Group). Zob. réwniez Clark, op. cit.,, s. 28—32.

5 Cyt. za: W.J. Courthope, The Early Romantic Movement in English Poetry.
W: The History of English Poetry. T. 5. London 1919, s. 378.

8 O gotycyzmie w elegii zalobnej oraz w poezji medytacyjnej, zjawisku bliskim
scenerii romansu grozy, zob. J.W. Draper, The Funeral Elegy and the Rise of
English Romanticism. London 1967, s. 4.

7 Takie spojrzenie na gotyk spopularyzowal w Anglii biskup W. Warburton,
przyjaciel Pope’a. Stalo si¢ ono do§é powszechne w w. XVIII i na poczatku XIX.
Podobnie wypowiadal sie we Francji M. A, Laugier (Essai sur Parchitecture, 1753).
F.W.J. Schelling w Philosophie der Kunst, ktérg wykladal w Jenie w latach
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mogla roéwniez =zasada estetyczna nieregularnosci, zamanifestowana
w sztuce zakladania ogrodéow ,krajobrazowych”® a wiec w zjawisku
stosunkowo wezesnym — William Kent, stynny projektant ogrodéw an-
gielskich, zmar! w roku 1748. Twierdzil on ponoé¢, ze jego upodobania
estetyczne zrodzily sie z opisowych partii The Faerie Queene Spensera,
ktéry to utwér ilustrowat ®.

Wida¢ tu wiec: wzajemne przenikanie sie tendencji plynacych z in-
spiracji literatury, sztuki i teorii estetycznych, co warto zobrazowaé
jeszeze jednym przykladem. Od wlasciwie zalozonego ogrodu wymagano,
by dawal patrzacemu wrazenie nieskoriczonosci — sugerowal brak granic,
ogrodzen, zamkniecia; podobnych sugestii dopatrywano sie w wydluzo-
nych nawach koscioléw gotyckich. Edmund Burke w A Philosophical In-
quiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and the Beautiful (1757)
uwazal wlasnie nieskonczono$é za jedno ze Zrodel prawdziwej wzniosto-
Sci; uczucie to, laczace sie zdaniem Burke’a zawsze z uczuciem grozy,
wzbud‘zajag takze: tajemniczo$é, ciemnos$é, niepewnos$é. PézZniejsze powie-
$ci ,,gotyckie”, a szczegdlnie utwory pani Radcliffe, pokazuja, jak niekté-
re ze spostrzezen Burke’a $wietnie sprawdzajg sie w praktyce beletry-
stycznej, za§ sam Burke swoje wywody popieral cytatami ze Spensera
i Miltona 10,

Dzielo Burke’a bylo jednym z oryginalniejszych i wybitniejszych trak-
tatéw z dziedziny nowej mysli estetycznej ukazujacych sie w owym cza-
sie 11, Szezegdlnie silny rozwoj angielskiej problematyki estetycznej przy-
padal na lata 1750—1770 i zwigzany byl z zainteresowaniami prymitywi-
stycznymi i mediewistycznymi, kultem natury, oryginalnosci, geniuszu,
wyobrazni i swobody twoérezej 12, Bracia Thomas i Joseph Warton, Ri-
chard Hurd (Letters on Chivalry and Romance, 1762) i Thomas Percy

1802—1803, stwierdzal (Sdmtliche Werke. T. 5. Stuttgart und Augsburg 1858, s. 586):
»Die gotische Baukunst ist ganz naturalistisch, roh, blosse, unmittelbare Nachahmung
der Natur [..]”. Przyrodnicza interpretacja gotyku znana byla oczywiscie i w Pol-
sce — zob. przypis 71.

8 ,,Odrodzenie gotyckie” jako ruch pod hastem ,,powrotu do natury”, lecz natury
pojmowanej zgodnie z nowszymi teoriami estetycznymi i w sposéb odmienny od
klasycystycznej wizji rzeczywisto$ci, oméwil A. O. Lovejoy (The First ,Gothic
Revival” and the Return to Nature. W: Essays in the History of Ideas. Baltimore
1948).

9 Zob. Beers, op. cit., s. 129,

10 Zob. cz. II i IV traktatu E. Burke’a Dociekania filozoficzne o pochodzeniu
naszych idei wzniostosci i piekna. Przelozy! P. Graf Warszawa 1968.

U S, Morawski, Teoria estetyczna E. Burke’a. W: Studia z historii mysli este-
tycznej XVIII i XIX wieku. Warszawa 1961,

28 Morawski, O podstawowych zagadnieniach estetyki angielskiej XVIII
wieku. W: jw,
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(Reliques of Ancient English Poetry, 1765) odkrywajg ,,uroki gotyckie”
dawnych romanséw rycerskich, ballad, architektury i obyczajow, dostrze-
gajac, jak np. Joseph Warton (Essay on the Genius and Writings of Po-
pe, 1756), ,.gotycko$¢” réwniez w twoérczosci Szekspira, Ariosta, Tassa
1 Spensera 13,

Do rozwoju gotycyzmu przyczynia sie rowniez odkrycie i spopulary-
zowanie mitologii nordyckiej, przypadajace na polowe wieku, oraz préby
nasladowania watkéw dawnej poezji i legend Skandynawow, w éwczesne]
poezji udatnie zrealizowane przez Thomasa Graya 4. Dla Graya, wcale
dobrego znawcy gotyku, podobnie zreszta jak dla wielu wspodlczesnych
mu, nordycki, znaczyl rowniez: gotycki. Mode ,,gotycka” wspieraly row-
niez utwory Macphersona-Osjana, rzekomo autentyczne zabytki starej
poezji szkockiej opublikowane w latach sze$édziesigtych. ,,Odkrycia”
Macphersona opieraly sie, choé w niewielkim stopniu, na autentycznych
watkach dawnej poezji, ich sentymentalizm natomiast byl juz calkowicie
XVIII-wiecznej proweniencji 5. Rowniez jednak tendencje emocjonali-
styczne wraz z moda na prymitywizm wspieraly rozwoj gotycyzmu. Go-
tyk byl przeciez stylem ,,dzikim”, wzniostym, przemawiajacym do wy-

13 Beers w dziele A History of English Romanticism in the Eighteenth Century
poswiecil rodzinie Wartonéw rozdzial pt. The School of Wartons. Thomas-ojciec
(1688—1745) interesowal sie juz architekturg gotycka. Jego synowie: Joseph (1722—
1800), przelozony stynnej szkoly sredniej w Winchester, i Thomas (1728—1790), pro-
fesor w Oxfordzie, gustowali w dawnej poezji i sztuce, co szlo w parze ze $wietna
znajomoscig i czesto aprobatywna ocenag literatury antycznej. Joseph w rozprawie
Essay on the Genius and Writings of Pope zamieS$cil rowniez Kilka rozdzialéw o wier-
szowanych romansach francuskich, architekturze gotyckiej, sztuce zakladania ogro-
déw ,krajobrazowych”. Dostrzegl piekno w twérczosci dawnych rymotwércow —
wznioslych i wzruszajgcych, w poréwnaniu z ktérymi uwazal Pope’a, mimo jego
wielkiego dowcipu i talentu — za znacznie gorszego poete. Thomas rozpoczgl prace
nad historig architektury gotyckiej, ktérej nie ukonczyl. Jego Observations on the
Faerie Queene (1754) oraz The History of English Poetry from the Twelfth to the
Close of the Sixteenth Century (1774—1781) stanowily cenny wklad do rozwoju gu-
stow mediewistycznych. Letters on Chivalry and Romance R. Hurda pokazywaly
wyzszo$¢ obyczajow i literatury ,gotyckich”. Reliques of Ancient English Poetry
Th. Percy’ ego skladaly sie ze starych ballad, niekiedy i $redniowiecznych, zacho-
wanych w tradycji ustnej i utrwalonych w rekopisach z konca XVI i XVII wieku.
Zbiér wywarl duze wrazenie na Kontynencie. Utwory zawarte w Reliques zachecaly
do poszukiwan na wlasnym terenie oraz do licznych nasladownictw.

4 Do rozwoju studiéw nad literaturg Polnocy przyczynil sie w duzej mierze
P. H. Mallet wydajac Monuments de la mythologie et de la poésie des Celtes et
particuliérement des anciens Scandinaves (1756); rzecz przelozyl na jezyk angielski
Th. Percy. Zob. P, Van Tieghem, La Découverte de la mythologie et de
Vancienne poésie scandinave. W: Le Préromantisme. T. 1. Paris 1948.

15 Zob. Z. Sinko, Ignacy Krasicki tlumaczem Osjana. ,Pamietnik Literacki”
1970, z. 1, s. 46—51.

3 — Pamietnik Literacki 1972, z. 3
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obrazni i uczué, sceneria groinych pejzazy osjanicznych bliska byla
obrazom powiesci ,,gotyckiej”.

Powr6émy teraz do jej twoércy, Horace’a Walpole’a, ktéory w angiel-
skim ,,0odrodzeniu gotyckim” odegral role szczegdélng: polaczyl zaintere-
sowanie sztukg gotyku z praktycznym jej zastosowaniem w swej posia-
dtosci podlondynskiej, co sklonilo go z kolei do ,gotyckiej” dziatalnosci
literackiej. Walpole jako autor rozdzialu o gotyku w swoich Anecdotes
of Painting in England (1762) dostrzegl w tym stylu podniosto$é i monu-
mentalno§¢. W praktyce natomiast, a wiec w przebudowie swej willi
w Strawberry-Hill rozpoczetej w r. 1747, stworzyl przy wydatnej pomocy
architekta Richarda Bentleya lzejsza odmiane stylu gotyckiego, zwana
obecnie ,rokokiem gotyckim” 16, zdradzajgca dziwaczne i ekscentryczne
gusta jego projektantéw. Styl ten, polaczony z modg na chifszczyzne, ist-
nial juz uprzednio, ale stosowany byl jeszcze bardzo niesmialo w budow-
nictwie angielskich, a pdzniej i francuskich ruin ogrodowych oraz altan
i pawilonéw. Dzieki Walpole’owi — arystokracie, koneserowi sztuki
i czlowiekowi z beau monde’u, ktérego wiedza o stylu gotyckim nie byla
zbyt gleboka, ale ktéry zogniskowal artystyczne i antykwaryczne zainte-
resowania swego wieku — gotycyzm zyskuje powodzenie wsrod arysto-
kracji oraz bogatszego ziemianstwa, staje sie modnym stylem ozdéb par-
kowych, znamionuje prywatne, kameralne gusta uzytkownikéw 17. Po-
wies¢ Walpole’a powstala z inspiracji architektonicznych. Sam autor
Zamku Otranto utrzymywal, ze pomyst zrodzil sie pod wplywem niesa-
mowitego snu, ktéry nasunela mu sceneria gotycka jego posiadtosci. Jak-
kolwiek by bylo, mozna zgodzi¢ sie z autorami licznych opracowan tego
zagadnienia, ze gléwnym bohaterem sensacyjnego utworu Walpole’a, jak
i przewazajace]j iloSci romanséw grozy, jest wlasnie zamek 18, Stanowi on

18 Terminu tego uzywa Clark (op. cit., s. 50): ,Na Kontynencie styl ten [tj.
rokoko] uzyskano przez posluzenie sie linig i ruchem baroku i przydaniu im jeszcze
bardziej skreconej linii. Dla urozmaicenia dawnych form i zaspokojenia modnych
tesknot za egzotyzmem wprowadzono nowe motywy ze Wschodu, bedgcego 6wczesSnie
rodzajem Kkrainy czar6w. Moda na chinszczyzne rozprzestrzenila sie w Anglii i trwala
tam okolo po6l wieku; ale Anglia nie miala baroku, ktéry moglaby trawestowad, i za-
miast baroku strawestowala gotyk”.

17 Przyklady ,rokoka gotyckiego” znalezé mozna w rysunkach kominkéw, pawi-
lonéw i Swiatyn, zamieszezonych w traktacie B. Langleya Gothic Architecture
Improved by Rules and Proportions [..] z roku 1747. Ilustracje R. Bentleya
z r. 1753 do wierszy Th. Graya rowniez zalicza Clark do wspomnianego stylu.
Zob. tez A.E. Addison, Romanticism and the Gothic Revival. Philadelphia 1938,
s. 28—31. — L. Lipking, The Ordering of the Arts in FEighteenth Century
England. Princeton 1970, s. 146—155. O oboczno$ci gustéw Kklasycznych i gotyckich
zob. A. Hauser, The Social History of Art. T. 2. London 1952, s. 559.

18 O inspiracjach czerpanych przez autor6w romansu grozy z architektury gotyc-
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zrodlo grozy pasywnej, gdy zrodlem grozy aktywnej staje sie srogi tyran,
feudal-uzurpator, czasem najemny bandyta, niekiedy rozpustny mnich.

Nie zamierzam omawiaé¢ tu historii angielskiej powiesci ,,gotyckiej”.
O tworczosci jej glownych przedstawicieli po Walpole’'u (Clara Reeve,
1729—1807; Ann Radcliffe, 1764—1823; Mathew Gregory Lewis, 1775—
1818; Charles Robert Maturin, 1782—1824) wzmiankowano juz w opra-
cowaniach zajmujacych sie recepcja polskg wspomnianych autoréw; omé-
wieni zostali réwniez jako literaccy patroni debiutu mlodego Krasin-
skiego 19. Zauwazmy tylko, ze okres najwiekszego rozwoju powiesci ,,go-
tyckiej” przypada na lata 1790—1810, za$ podzieli¢ ja mozna, upraszczajac
nieco zagadnienie, na tzw. historical gothic (Walpole), sentimental gothic
(pani Radcliffe) i terror gothic (Lewis) 20, przy czym gotycyzm historyczny
bliski by! powiesci pseudohistorycznej, rycerskiej i zbdjeckiej, sentymen-
talny podejmowal watki Owczesnej europejskiej powiesci ,,czulej”, za$
gotycyzm grozy czerpal wiele z inspiracji niemieckich. W nim tez najsil-
niej wystgpila upiorna fantastyka, opisy obrzedéw Czarnej magii, prak-
tyki czarnoksieskie itp.

Sceneria, watki oraz sposoby wzbudzania dreszczéw niepokoju czy
uczué¢ przerazenia i obrzydzenia bywaly dosyé stereotypowe, szczegélnie
wsérdd angielskich i kontynentalnych nasladowcéw mistrzéow gotycyzmu.
Najsubtelniejszymi $rodkami operowala pani Radcliffe, sentymentalna
racjonalistka, a zarazem i moralistka. Umiejetnie stopniowala napigcie,
zaskakiwala niespodzianym rozwigzaniem intrygi nie majacej nic wspol-
nego ze zjawiskami nadprzyrodzonymi (co okazywalo sie wszelako dopiero
przy koncu powiesci). Byla niezréwnana w malowaniu romantycznych
pejzazy. Lewis fascynowal okrucienstwem i brutalnoscia, realizmem ma-
kabrycznych szczegolow, pomystowoscia w opisach upioréw, tajemniczych
praktyk, grozy podziemnych lochéw. Natomiast miektére z pomystéw
i akcesoriow powiesci Walpole’a, przypominajace senne majaczenia roz-
gorgczkowanej wyobrazni, laczace w swoich obrazach elementy wziete
z sytuacji rzeczywistych, lecz wyolbrzymione i niespdjne, nie zostaly

kiej zob. D.P. Varma, The Gothic Flame. Being a History of the Gothic Novel
in England. London 1957, s. 14—18.

19 Zob. Z. Sink o: Angielski romans grozy i jego recepcja w Polsce. W: Powie$c
angielska osiemnastego wieku a powie$é polska lat 1764—1830. Warszawa 1961; wstep
do: M.G. Lewis, Mnich. Wroctaw 1964, BN II 138. — M. Janion, W$réd literac-
kich patronéw debiutu i ,,Opinogoérski gotycyzm”. W: Zygmunt Krasinski. Debiut
i dojrzatosé. Warszawa 1962,

20 Zob. M. Summers, The Gothic Quest. History of the Gothic Novel. London
1939. Podzial ten jest oczywiscie nieco arbitralny, istnialy bowiem powiesci, ktére
1gczyly wszystkie elementy stanowigce podstawe klasyfikacji Summersa. *
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powtoérzone przez autoréw powiesci ,,gotyckich”. Przemoéwily dopiero do
wyobrazni XX-wiecznych surrealistow 21.

Gotycyzm przechodzi z powiesci do dramatu. U romansu grozy zapo-
zycza sie teatr angielski, a wiec tragedia pseudoromantyczna 22, jak réw-
niez liczne 6wczesne melodramaty, w ktérych elementy ,,gotyckie” prze-
jawily sie znacznie wyraZniej 23. PowieSci przerabia sie na scene, w opar-
ciu o ich wzory pisze sie liczne sztuki. Allardyce Nicoll wspomina o gwal-
townej i wezbranej fali ,,gotyckosci” w 6wczesnym teatrze angielskim 24,
Szczegblnie zasluzy! sig dla rozwoju dramy ,gotyckiej” wlasnie Lewis,
reprezentant gotycyzmu grozy. Jego utwory sceniczne byly niezwykle
popularne na przelomie stuleci XVIII i XIX. Grywano je przy malowni-
czych dekoracjach; przez scene sunely pochody rycerzy i mnichéw, od
czasu do czasu pojawialy sie widma, nie brakowalo scen krwawych i bru-
talnych. Najslynniejszg dramg Lewisa byl The Castle Spectre wystawiony
w Drury Lane (1797) i chetnie czytany — w nastepnym roku mial siedem
wydan. Europejskg kariere zrobila tez drama Heinricha Zschokkego
Abbillino, przelozona na jezyk angielski przez Lewisa, niestrudzonego
tlumacza i adaptatora éwcezesnej literatury niemieckiej. Abbdillino przy-
wedruje réwniez do Polski, ale wprost z Niemiec. Nie wydaje sig, by
warto bylo szerzej omawiaé przejawy gotycyzmu w teatrze angielskim
konica XVIII i poezatku XIX wieku. Na scenie mnozyly sie czarownice,
smoki, demony i pioruny — podobnie jak w licznych i coraz banalniej-
szych romansach grozy tego okresu 25.

Zgodnie z zaproponowanym przeze mnie na wstepie szerszym ujeciem
zjawiska gotycyzmu mozna do jego przejawow wlaczyé réwniez wydanie
wielu ballad i pie$ni — w r. 1765 przez Percy’ego, a pdzniej i przez in-
nych zbieraczy, jak np. przez J. Ritsona (1784), oraz oparte na watkach
dawnej poezji szkockiej, nordyckiej i niemieckiej utwory opublikowane
przez Lewisa (m. in. jego autorstwa) w Tales of Terror (1799) i Tales of
Wonder (1801). Badacze podkres$lajg znaczenie zbiorku Percy’ego dla
wprowadzenia do literatury ,muzy celtyckiej i gotyckiej”. Niektore
z ogloszonych przez niego fragmentéw poezji balladowej mialy zrédio
w romansach arturianskich, ktore ,,zeszly w lud”, niektére opiewaly daw-
ne walki na pograniczu Szkocji, opieraly sie wiec na wydarzeniach histo-

21 Zob. Janion, op. cit.,, s. 46—47.

22 Tak nazywa A. Nicoll (A History of English Drama. (1660—1900). T, 3.
London 1955, s. 91—97) tragedie jeszcze klasyczng, do ktérej przenikaja nieklore
watki i akcesoria romantyczne.

28 Zob. ibidem, s. 97—107.

24 Zob. A. Nicoll, Dzieje dramatu. Od Aischylose do Anouilha. T. 1. Warszawa
1961, s. 388.

2% Zob. Sinko, wstep do: Lewis, op. cit, s. XXXI, LIX—LX.
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rycznych, inne byly oryginalnymi pie$niami ludowymi. Oméwienie stop-
nia ich autentyzmu 26 oraz znaczenia Reliques Percy’ego dla rozwoju fol-
klorystyki przerasta ramy tego szkicu. W kazdym razie ze wspomnianego
zbioru czerpali europejscy milodnicy poezji prymitywnej i nieuczonej,
m. in. Herder. Popularne w calej Europie byly réwniez zbiorki Lewisa,
w ktérych précz utwordw autora Mnicha znalazlo sig sporo ballad zaczer-
pnietych wlasnie z Reliques Percy’ego. Weszly one do naszej literatury
dzieki Niemcewiczowi i wlasnie za pofrednictwem Tales of Wonder Le-
wisa, o czym jeszcze bedzie mowa.

Wezesne i réznorodne przejawy gotycyzmu angielskiego mozna cze-
§ciowo przynajmniej wyjasnié tradycjami rodzimymi. ,,Odrodzenie go-
tyckie” ulatwily réwniez publikacje z dziedziny mys$li estetycznej, w kto-
rych — moéwige najogélniej — poruszono wiele zagadnien zwiazanych
z tendencjami preromantycznymi. Lecz sama geneza nurtu oraz sposéb
patrzenia 6wczesnych gotycystéw na Sredniowiecze nie sg catkowicie
jasne. Zwraca na to uwage Maria Janion piszac:

Przyczyny ozywienia gotycyzmu w XVIII w. byly wielokrotnie i réznie
o$wietlane przez historykéw. Jednak —— mimo wnikliwych czesto interpretacji —
jeszcze nie do konica zostaly wyjasnione 27, )

Ogranicze sie wiec tu do kilku spostrzezen, ktére moga by¢ przydatne
dla celow porownawczych.

Wydaje sie, ze w owym powrocie do malowniczej i ,,dzikiej” przeszlo-
§ci mozna dopatrzy¢ sie zarowno reakcji przeciw literaturze mieszczan-
skiej z jej realiami codziennosci i utylitarnym moralem, jak i objawoéw
rozczarowania do epoki O$wiecenia z jej trzezwoscia, kultem rozumu
i optymistyczng wizja najlepszego ze §wiatow, ktéra jako$ nie bardzo za-
czela sie sprawdzaé w Anglii drugiej polowy wieku XVIII. W gotycyzmie,
szczegOlnie w tym zainspirowanym przez Walpole’a, mozna méwié réw-
niez o.tendencjach eskapistycznych, o elitarnych tesknotach za dawnymi
czasami, ucieczce od rzeczywistosci w $wiat przeszlosci i basni. Nurt ten
w wielu przypadkach, jak cho¢by w modzie wznoszenia nastrojowych
ruinek czy willi lub pisaniu fantastycznych powiesci, nosil charakter za-
bawowy, epatowal wyobraznie, przeciwstawial sie codziennosci, zdradzal
prywatne gusta i upodobania. Niektére natomiast przejawy gotycyzmu
nosity charakter powazniejszy, bardziej erudycyjny. Okolo ,odrodzenia
gotyckiego” trudzili sig duchowni lub synowie duchownych, potomkowie
wiejskich szlachcicéw, ludzie osiadli na wsi lub w o$rodkach naukowych
(Oxford, Winchester), u ktéorych czesto obserwowaé mozemy r6éwniez

.

2% O do$¢ swobodnym traktowaniu przez Percy’ego zabytkow dawnej poezji
wspomina Beers (op. cit., s. 287—292).
27 Zob. Janion, op. czt., . 44—45.
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dobrg znajomosé¢, a co wiecej — uznanie dla literatury starozytnej i kla-
sycystycznej. Do rozwoju gotycyzmu przylozy reki i pani Radcliffe —
W gruncie rzeczy racjonalistka oraz moralistka mieszeczanska.

Uwarunkowania spoleczne tendencji gotycvzujacych sa wiec zlozone,
zwlaszcza gdy sie obejmuje nimi wiekszy zakres niejednorodnych zjawisk.
Rowniez niejednolicie przedstawia sie w gotycyzmie angielskim wizja
sredniowiecza. W powiesciach i dramatach ukazuje si¢ nam ono na ogét
jako epoka krwawa i brutalna, ktorej symbolem jest zamek i jego pod-
ziemne lochy . Natomiast w esejach czy rozprawkach rehabilitujacych
czasy dotad pogardzane (Hurd, Wartonowie) spotykamy sie z pogodniej-
szym obrazem odleglych stuleci. Sredniowiecze, choé¢ jeszcze niezbyt
dobrze znane i naiwnie rozumiane przez swych pierwszych czcicieli,
przedstawia sie jako epoka o swoistej, ale wysokiej kulturze, wytwornej
obyczajowosci, wartych przypomnienia, choé prawie jeszeze nie znanych
zabytkach literackich. Szersza publiczno$é wszelako zapoznata sie z bar-
dziej mroczng wizja przeszlodci, szczegdlnie gdy do grozy muréw zamko-
wych dolgczyl sie lek przed duchami snujgcymi sie po gotyckich kruz-
gankach.

Wszystkie omowione powyzej przejawy gotycyzmu angielskiego w lite-
raturze i sztuce czy kunszcie ogrodniczym pojawily sie rowniez na Kon-
tynencie. Niektore z nich, jak np. moda na zakladanie ogrodéw ,krajobra-
zowych”, stawianie w nich ruin czy pawilonéw gotyckich, mozna uwazaé
za import z Anglii, podobnie jak i popularno$é¢ powiesci ,,gotyckich”,
zwanych we Francji le roman terrifiant lub le roman noir. Z Anglii do
Francji plynelo zreszta wiele inspiracji preromantycznych — zachwycano
sie Szekspirem, Youngiem i Osjanem w tlumaczeniach oraz adaptacjach
przystosowanych do gustu francuskiego. Ale procz niezaprzeczalnych kon-
taktow miedzy obu krajami w dziedzinie literatury i sztuki, ktére musialy
przyczynié sie do wzrostu zainteresowania kulturg Sredniowiecza, Francja
miala réwniez wlasne ,,odrodzenie gotyckie” plynace z tradycji rodzimych

28 Janion (op. cit, s. 45—46) wysuwa przypuszczenie, ze ,,Oswiecenie bylo
jeszcze zbyt antyfeudalne, aby mozna bylo w pelni jego rozkwitu narzuci¢ publicz-
nosci $redniowieczng sielanke”. Spostrzeienie to, oparte na analizie przejawow go-
tycyzmu angielskiego, wydaja sie potwierdzaé tendencje trubaduryzmu francuskiego.
W trubaduryzmie bowiem spoleczenstwo jeszcze feudalne idealizuje Sredniowiecze,
widzgc w nim epoke swego najwiekszego rozkwitu. Procz wszakze powieSci ideali-
zujacych ,dawne dobre czasy” istniala réwniez ,gotycka” powie§é francuska o ten-
dencjach antyfeudalnych’i demaskatorskich. Zob. B. Reizow, Ffancuska powiesc
historyczna w epoce romantyzmu. Warszawa 1969, s. 306—307.
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i zwane trubaduryzmem. Nurt ten prezentowal jednak nieco odmienng
wizje przeszlodci: bardziej jasng i optymistyczna, co sugeruje zresztg sa-
ma nazwa kierunku. Pojecie gotycyzmu Ilgczy sie na ogél z obrazem
mrocznego zamczyska i wojownikow zakutych w zelazo; trubaduryzm
przywodzi na mysl piekne turnieje rycerskie i pie$ni ukladane dla dam
serca w gorgcym sloncu Prowansji. Co prawda specjalista przedmiotu
dostrzega w owym nurcie dwie odmiany: trubaduryzm wytworny (ga-
lant) oraz trubaduryzm straszliwy (terrible)29. Mozma tu dodad, iz drugi
z nich blizszy jest gotycyzmowi angielskiemu i wiele zawdziecza jego
inspiracjom.

Ow francuski zwrot do przeszloéci, objawiajacy sie zreszty slabiej niz
w Anglii, zapoczatkowali zbieracze oraz erudyci, uczeni benedyktyni,
czlonkowie Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, prowincjonalni
duchowni oraz amatorzy-arystokraci. Wstepne jego, jeszcze bardzo nie-
$miale manifestacje, mozemy dostrzec juz nawet w pierwszej polowie
wieku, w drugiej za§ polowie wyrazniejsze przejawy, zwlaszeza w dzie-
siecioleciu poprzedzajagcym Wielkg Rewolucje. Dziela uczonych i zbiera-
czy nie docieraly wszakze do szerszej publicznosci. Nieco juz wiekszy za-
sieg, a w kazdym razie wplyw na rozwéj mediewalizmu francuskiego,
mialy Mémoires sur Pancienne chevalerie piéra Sainte Palaye’a, ktérych
tom 1, wydany w r. 1759 (trzeci i ostatni ukazal si¢ w r. 1781), zachecil
Hurda do opublikowania slynnych Letters on Chivalry and Romance.
Abbé Millot napisal w r. 1774 trzytomowa Histoire littéraire des trouba-
dours, zamieszczajge w niej fragmenty pie$ni. Niezmordowany hrabia de
Tressan, ktérego nazwisko i wydawnictwa byly dobrze znane w Polsce
(wskazujg na to katalogi edytorskie), publikowal od r. 1777 ,Bibliothéque
Universelle des Romans”, w ktérej znalazly miejsce zaréwno przerobki
z romansow rycerskich jak i opowiadania wyjete ze starych sag nordyc-
kich. W roku 1781 oglosit on Corps d’extrait des romans de chevalerie; byl
rowniez edytorem ,,Bibliothéque Universelle des Dames” — licznych to-
mikéw zawierajgcych nowsze powiesci i dawne romanse.

W utworach poetyckich, dramatach, powiesciach, a nawet w prébach
epopei — z koicem XVIII i na poczatku XIX stulecia rozwija sie truba-
duryzm 30, Szukajg w nim ucieczki z epoki, w ktorej czuja sie zagrozeni,

2% F. Baldenspenger, Le Genre troubadour. W: Etudes d’histoire littéeraire.
Paris 1907, s. 110. Zob. tez R. Lanson, Le Goit du Moyen-Age en France au
XVIIIéme siécle. Paris 1926,

3% Baldenspenger (op. cit., s. 121—134) omawia 6wczesne zbiorki obejmu-
jgce romance, ronda i piosenki wzorowane na dawniejszej poezji. Pisali je F. A. Para-
dis de Moncrif, lektor Marii Leszczyniskiej, hrabia de Tressan, A. Berquin, P. J. Bé-
ranger i inni. W roku 1787 ukazala sie antologia Les Nouveaux troubadours. Recueil
lyrique. Oficerowie armii Kondeusza wydali zbiorek Les Troubadours modernes ou
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ludzie ostatnich lat ancien regime’u, emigrantom przypomina on dawmne
dobre czasy. Moda ta szerzy sie i za Napoleona, ktéry kreowal sie na
spadkobierce Karola Wielkiego, staje sie okazja do ewokacji przeszlosc
feudalnej, chrzescijanskiej, poslusznej wtadzy danej od Boga, a wiec ta-
kiego $redniowiecza, jakie na poczatku stulecia przedstawil Chateaubriand
w Génie du Christianisme. Ale bedzie to juz labedzi $piew tego kierunku.
Sielskie obrazy przeszlo$ci zastapig frenetyczne wizje mtodych romanty-
kow, pokolenia, dla ktérego rewolucja i wojny napoleoniskie staly sie
do$wiadczeniem osobistym. Stworzg oni romantyczng kontynuacje po-
wiesci ,,gotyckiej”, nawiagzujac nie do tradycji trubaduryzmu, ale do an-
gielskiego gotycyzmu grozy. Lubujg sie w opisach przemocy, gwaltu, ma-
sakry i wymySlnego okrucienstwa3!. Zagadnienie to wszakze znajduje sie
juz poza terenem moich rozwazan. .

Sam fakt, ze frenezja francuska mogla czerpa¢ wzory z powieSci an-
gielskiej, wskazuje na jej popularno$¢ we Francji, udokumentowans
istnieniem licznych przekladéw, nasladownictw i zapozyczen. Objawi sie
tam, podobnie jak w Anglii, $Sredniowiecze mniej wyidealizowane, bar-
dziej grozne, ale i do tej wizji dolgcza sie inspiracje rodzime. Choé bo-
wiem literatura francuska, a szczegélnie teatr, przejmuje wiele watkéw
i akcesoriéw utwor6éw spoza Kanatu la Manche, co objawi sie w licznych
melodramatach i dramach grywanych w teatrach bulwarowych 32, to nie-
zaleznie od wplywéw obcych istnialy w repertuarze, teatréw francuskich
dramy mroczne, za§ w czasach Rewolucji powstal dramat antyklerykalny.
Takie np. spektakle, jak Les Victimes cloitrées. J. M. Monvela (1790) czy
Camille ou le Souterrain B.J. Marselliera (1791), zadziwialy widzéw sce-
nerig ,,gotycka”, a groza plynaca z przedstawianej na scenie tyranii wla-
dzy koscielnej i potegi zabobonu oraz posepny nastréj podziemnych krypt
i lochéw nie ustepowaly zgola niektérym powie$ciom pani Radcliffe i Le-
wisa.

Mozemy wiec mowié¢ o dwu wizjach §redniowiecza w literaturze fran-
cuskiej: wizji pogodnej, malowniczej, lgczacej sie z tendencjami senty-

Amusements littéraires de larmée de Condé (1797). Od 1800 r. utwory tego typu
pojawiajg sie w ,,Almanach des Muses” i w ,,Chansonnier des Graces”. — F. Gaii-
fe (Le Drame en France au XVIIIéme siécle. Paryz 1921, rozdz. Vérité historique
et couleur locale) wspomina o dramach idealizujacych dawne dzieje Francji. Tru-
baduryzm dostrzec mozna w niektorych powiesciach sentymentalnych Floriana oraz
pan Cottin, de Montolieu, de Genlis.

81 Zob. Janion, op. cit., s. 49—50.

32 Recepcje francuska angielskiej powiesci ,gotyckiej” i jej wplyw na teatr bul-
warowy omawia A, MacKillen: Le Roman terrifiant ou le roman noir de Wal-
pole d Anne Radcliffe et son influence sur la littérature francaise jusqu’au. 1840.
Paris 1923, s. 80—101.



Z ZAGADNIEN GOTYCYZMU 41

mentalistycznymi oraz wyraznie eskapistycznymi, ktére ulatwialy uciecz-
ke od przykrej rzeczywistosci lub wspieraly rzeczywistosé odwolaniem sie
do przeszloéci (jak np. w epoce napoleonskiej) — oraz wizji Scislej ,,go-
tyckiej”, przejawiajgcej sie gléwnie w teatrze oraz powiesciach naslado-
wanych z angielskiego i nie gardzacych mocniejszymi efektami, z wpro-
wadzaniem duchéw i demonéw wlgcznie. )

Szczegolnie wyraznie i roznorodnie wystepowal gotycyzm na terenie
Niemiec. W ponizszych uwagach chce tylko wzmiankowaé o gléwnych
przejawach literackich tego kierunku, nie pretendujac ani do szerszego
oméwienia zagadnienia, ani do szczegoélowego naswietlenia zlozonych
przyczyn. politycznych i spoleczriych, z ktérych zrodzil sie niemiecki na-
wrét do przeszloSei — zainteresowanie historia, zabytkami literackimi
i architektonicznymi. Z upodobaniami mediewistycznymi splataly sig
elementy cudownos$ci, fantastyki i grozy, czerpane nie tylko, a nawet nie
gléwnie ze wzordw obeych, ale zrodzone i uksztaltowane przez wlasng
tradycje: dawne piesni, podania, legendy, stare kroniki. W gotycyzmie
niemieckim przejawi sie zainteresowanie §wietna epokg Cesarstwa Rzym-
skiego Narodu Niemieckiego, wzbogaci sie on motywami i watkami ply-
nacymi z odnajdowanych zZrédel poezji narodowej — a wiec poezji ludo-
wej, 1 cho¢ ten nurt folklorystyczny nie malezy $ciS$le do pojecia goty-
cyzmu, na pewno je poszerzal i wzbogacal 33,

Juz od polowy wieku obserwowaé mozemy w Niemczech reakcje
przeciw kulturze galickiej dworéw ksigzecych, wplywom literatury fran-
cuskiej, regulom klasycyzmu. Powro6t do dziedzictwa niemieckiego mani-
festuje sie w zainteresowaniach poezja ludows, liryka dawnych Min-
nesinger’6w, w wydawaniu fragmentoéw Piesni o Nibelungach, a pézniej
calo$ci tego eposu bohaterskiego, ktéry stawiano obok Iliady. Wzrasta
popularno$¢ dawnych romansow rycerskich, a takze utworow liryeznych
i epickich pisanych wspoélezesnie, ale wzorujgceych sie na dawnej poezji 3.
Powstaja ballady rycerskie i pierwsze ballady grozy, wérdd nich slynna
Lenora Biirgera, ktora zrobila ogromnag kariere europejska. Upodobania
mediewistyczne szczegdlnie silnie przejawia sie w tworczosci pisarzy

38 Niemieckie zainteresowania dawng poezjg zrodzily sie¢ z inspiracji Reliques
Percy’ego i utworéw Macphersona-Osjana. Anglicy zwrdéceili uwage pisarzy niemiec-
kich, a zwlaszcza Herdera, na warto§¢ ich wlasnych zabytkéw literackich. Zob.
G. Fink, Naissance et apogée du conte merveilleux en Allemagne 1740—1800. Paris
1966, s. 340.

34 W roku 1748 zamieszkaly w Szwajcarii J.J.G. Bodmer oglosil wyjgtki poe-
zji Minnesidnger'é6w, a w 1757 fragmenty Piesni o Nibelungach. Calos¢ Nibelungow
w wydaniu Ch. H. Myllera, ucznia Bodmera, ukazala si¢ w latach 1784—1785.
W latach siedemdziesigtych G. A. Biirger, J.H. Voss, J. M. Miller oraz Ch.H. Holtz
nasladuja w swych wierszach poetéw liryeznych dawnych Niemiec. Zob. Beers,
op. cit., s. 374—3176.
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okresu ,,burzy i naporu”. Mlody Goethe dostrzega piekno, wznioslosé
i,,dzikos¢” gotyku w architekturze katedry w Strassburgu (Von deutscher
Baukunst, 1773 35). Styl gotycki uznany zostaje za styl niemiecki; jego
coraz liczniejsi entuzjasci, podobnie jak w Anglii i we Francji, wprowa-
dzajg przyrodnicza interpretacje tego stylu, dostrzegajagc podobienstwo
sklepien ostrolukowych do tworéw natury 36, Monumentalnosé gotyku
wzbudza dume narodowa i uczucia patriotyczne. Z rehabilitacjg stylu
idzie w parze rehabilitacja epoki, przejawiajgc sie w coraz obfitszej pro-
dukcji dramaturgicznej, poetyckiej i powiesciopisarskiej.

Wskrzeszenie Sredniowiecza, naj$wietniejszej epoki w dziejach Nie-
miec podzielonych w XVIII w. na kilkaset malych panstewek, stanowilo
protest przeciw ,mialkiej” rzeczywistosci i kulturze kosmopolitycznej.
Zmierzalo do apoteozy surowych i prostych wojownikéw i ludzi czynu.
Niemal wszyscy bohaterowie dramatow i poezji ,,Sturm und Drang” nale-
zeli wprawdzie do szlachty, ale byli to rycerze zakuci w zbroje, a nie
dworacy ubrani z francuska. Nie miejsce tu na omawianie licznych ambi-
walencji, jakie pojawily sie w pogladach ,,Stiirmer’6w’” na pafstwo i spo-
teczenstwo 37; dla naszych rozwazan wystarczy stwierdzenie, ze 6w zwrot
do przeszloSci wynikal z sytuacji politycznej i zmierzal do rehabilitacji
oraz idealizacji epoki uwazanej za ,,gotycks”, a wiec za ciemna i barba-
rzynska. '

W $lad za Go6tzem von Berlichingen (1773) Goethego, dramatem rycer-
skim, ktéry — jak pisze Nicoll — stat sie biblig wszystkich ,,gotycystéw”
europejskich 38, mnoza sie , Ritterdramen” i ,,Ritterromane”. Podsycaja
dume narodows, pokazuja cnoty rycerzy — straznikéw tradycji, obroncow
- wolnoséci. Nie znaczy to, ze idealizacja $redniowiecznego rycerza czy szla-
chetnego banity lub bandyty negowata ciemne strony odleglej epoki, akty
gwaltu i przemocy. Istnieli wiec w omawianej literaturze tyrani, prze-
niewiercy, chytrzy i lubiezni mnisi. Swiadczg o tym powiesci Veita We-
bera, Christiana Augusta Vulpiusa i Christiana Heinricha Spiessa —
mozna by tu zreszty przytoczyé dziesigtki innych nazwisk, dzi§ calkowicie
zapomnianych. Czesto jednak odpowiedzialno$cig za zlo przedstawiane na
kartach powiesci czy deskach scenicznych obarczani byli cudzoziemcy —

3 Rozprawka Goethego wydana zostala anonimowo, wraz z esejami G. Her-
dera i F.W. Mosera, pod wspolnym tytulem Von Deutscher Art und Kunst,
einige fliegende Bldtter. Ksigzeczka ta chwalila cnoty dawnych Germanow, piesni
ludowe, Szekspira, Osjana oraz sztuke gotycka.

3% Np. F. Schlegel, Grundziige der gotischen Baukunst [..]. W: Simmtliche
Werke. T. 5. Wien 1823.

37 Zagadnienie to omawia R. Pascal, The German Sturm und Drang. New
York 1953, s. 51—172.

38 Nicoll, Dzieje dramatu, t. 1, s. 394.
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falszywi Francuzi czy obludni Wlosi 3%. W miare uplywu lat w utworach
tych poczynaja pojawiaé sie coraz bardziej skonwencjonalizowane obrazy
i akcesoria — zamki, lochy, krypty i tajemne przejécia, w ktérych zaczy-
najg straszy¢é duchy, znajdujgc w scenerii ,,gotyckiej” stosowne tlo do
nocnych przechadzek.

W parze z modg rycerskg pojawila sie moda na mniej lub bardziej
autentyczne zbiorki bajek, ballad i powiastek ludowych, z ich fantastyka,
cudowno$cia, a nawet i komizmem. W coraz liczniej ukazujacych sie roz-
maitych Volksmdrchen 49 mnozg sie elementy typowe dla romansu gro-
zy — mozna nawet zaobserwowacé, jak powiastki te, stajac sie coraz bar-
dziej pseudoludowe, rozbudowuja sie, wzbogacaja o akcesoria ,,gotyckie”
1 tworzg ,,Schauerroman”, bedgcy niemieckim odpowiednikiem angielskie]
powiesci ,,gotyckiej” czy ,,czarnego romansu” francuskiego 1.

Oczywiscie do rozwoju tej popularnej beletrystyki przyczyniaja sie
z kolei inspiracje angielskie, chociaz z drugiej strony zapoZyczenia nie-
mieckie znacznie wzbogacajg angielski gotycyzm grozy, szczegdlnie w opi-
sach czarnej magii i upiornej fantastyki. Ta wymiana wplywoéw staje sie
na przelomie wiekéw coraz zywsza. Lewis tlumaczy i adaptuje Niemcow,
z Lewisa czerpig Niemcy i Francuzi, niemieckie dramy rycerskie i zb6-
jeckie stajg sie we Francji coraz popularniejsze 42, z kolei Niemcom nie-
obcy staje sie i ,,genre troubadour” — np. pani Naubert prébowala wskrze-
si¢ wizje przeszlosci opartg na dawnych legendach cyklu arturianskiego 43.
W gotycyzmie niemieckim szczegdlnie wyraznie jednak zarysowaly sie
tendencje tzw. gotycyzmu historycznego, co uwarunkowane bylo sytuacjg
6wczesnych Niemiec, oraz gotycyzmu grozy, polaczonego, jak chyba
w zadnym innym kraju, z watkami wierzen i twodrczos$ci ludowej. Nalo-
zyla sig na to oczywiscie i moda na romans angielski i sentymentalno-
-sensacyjne powiesci francuskie.

Pomijam tu zagadnienie wplywu gotycystéw, nie tylko niemieckich,
na twoérczo$§¢ romantyczng — powiastki E. T. A. Hoffmanna, poematy
Byrona i Shelleya, francuski ,,genre frénetique”, powiesé walterskotow-

3% Zob. Fink, op. cit., s. 505—528.

0 J K. A, Musius wydaje Volksmirchen der Deutschen (1781—1786), pani
Ch.B. Naubert Die neuen Volksmirchen der Deutschen (1789—1793); K. Miil-
ler pisze Erzihlungen nach Musdus (1791—1792), F. W. Moller Volksmdrchen aus
Thiiringen (1793), C. A. Seidel Volksgeschichten der Teutschen (1786—1787), G.G.
Fililleborn Volksmdrchen der Deutschen (1789). !

11 O owej kontaminacji legend i powiastek ludowych z ,czarnym romansem®
wspomina Fink (op. cit., s. 469—474).

12 Np. Goétz von Berlichingen przelozony zostal na jezyk francuski w r. 1793,
Zbéjcy Schillera w 1792, Ludzie okresu Wielkiej Rewolucji widzieli w bandy-
tach i banitach bohateréw sprzeciwiajacych sie wladzy tyranéw.

43 Zob. Fink, op. cit.,, s. 502.
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ska, dramat romantyczny. Réwniez poza zasiegiem moich rozwazan znaj-
duje sie omoéwienie problemu: w jakim stopniu éw nurt mediewistyczny
w literaturze przyczynil sie do rozwoju wlasciwego historyzmu — zrozu-
mienia odrebnosci okreséw i epok kulturowych, literatur narodowych i,
za. nim idacego, nowozytnego widzenia historii oraz miejsca czlowieka
w historii. W zjawiskach, ktore podciagnetam pod miano gotycyzmu, znaj-
duja wyraz zaré6wno powazniejsze zainteresowania przesztoscig (bracia
Warton, Hurd, Percy, Sainte Palaye, Herder, A. W. Schlegel) jak i ogdl-
noeuropejska moda, z jej upodobaniem do malowniczych ,,rozwalin” oraz
mrocznych pejzazy, traktowanych jako tlo watkéw sentymentalnych
i sensacyjnych czy opiséw rzeczywistych lub nadnaturalnych ,,okropno-
$ci”. Wydaje sie jednak, ze nawet ta masowa literatura ,,gotycka”, prze-
znaczona dla szerszego grona czytelnikdéw, przyczynila sie do uswiado- -
mienia 6wczesnym ludziom odmiennoéci kultury i obyczajowosci §rednio-
wiecznej i stanowila zapowiedZz podzniejszego wlasciwszego, glebszego
rozumienia minionych epok %,

3

W oméwieniu gléwnych przejawoéw gotycyzmu na terenie Europy za-
chodniej staralam sie, z koniecznosci w sposéb uproszezony, przedstawié
uwarunkowanie tego nurtu - tendencjami i potrzebami rodzimymi, co
sprawilo, ze gotycyzm objawil sie w kazdym kraju w sposéb nieco od-
mienny i zamanifestowal z niejednakowa silg. Najstabszy byl chyba we
Francji i mimo nawigzania do tradycji trubaduryzmu odznaczal sie naj-
mniejszg samodzielnosciag. W Polsce tendencje ,,gotycyzujace” przejawily
sie w sposdb doéé réimoraki. Podobnie jak na Zachodzie — dostrzec je
mozna najwcze$niej w zakladaniu ogrodéw ,krajobrazowych” oraz w ar-
chitekturze ogrodowej. Nieco pézniej powieséci, dramy oraz dumy i balla-
dy zapoznajg czytelnikéw i widzow z popularnymi w Europie watkami
i akcesoriami ,,gotyckimi”. W gotycyzmie na terenie Polski wypadnie
odréznié¢ to, co bylo w nim kosmopolityczng modg oraz wyraznym impor-
tem z Zachodu i objawilo sie w przekladach, adaptacjach czy nawet utwo-
rach rzekomo oryginalnych — od modyfikacji rodzimych, zwigzanych
z sytuacjg kraju na przelomie w. XVIII i XIX i uwarunkowanych nasza
odmienng tradycja kulturalng.

Pierwsze przejawy nie tyle gotycyzmu, ile tendencji zwiastujacych
jego pozniejszg akceptacje, zwigzane sg wyraznie z inspiracjami obcymi —

4 Zob. Janion, op. cit, s. 43: ,A jednak nie mozna przeoczy¢ historycznej -
wagi faktu, ze »powieS¢ gotycka« cechowala $wiadomos$é kulturalnej odrebnosci
Sredniowiecza; potrafila cna takze, jakkolwiek czgstkowo i nieudolnie, zaszczepié¢ te
$wiadomos$é swoim czytelnikom”.
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przejeta z Zachodu modg na zakladanie ogrodéw ,,sentymentalno-sielan-
kowych”, nawigzujgcych do mitu arkadyjskiego.

Rownolegle z kultem antyku zarysowuje sie tendencja wskrzeszenia ry-

cerskich tradycji $redniowiecza oraz Zywe zainteresowanie sie¢ egzotyka Bliskie-

go i Dalekiego Wschodu, wprcwadzajgce motywy sztuki gotyckiej, Islamu,
Indii i Chin 45,

Ogrody ,sentymentalne” byly przewaznie wlasnodciag i przejawem
gustéw dam z arystokracji, z ktérymi wspolpracowali malarze, architekci
i ogrodnicy. Wznoszono wiec, précz ruin luku triumfalnego, rozmaitych
mniej lub bardziej malowniczych ,,rozwalin”, chatek wiejskich, budowli
mauretanskich czy pawilonéw chinskich, réwniez i pierwsze gothica.

Np. w Powgzkach Izabeli Czartoryskiej powstala miedzy r. 1777
a 1783 ,,budowa gotycka z wiezyczka okragly”, przeznaczona na holen-
dernie. W rezydencji Elzbiety Lubomirskiej w Mokeotowie zbudowano
przed r. 1782 wieze gotycka sluzaca za golebnik. U ksigcia Kazimierza
Poniatowskiego na Solcu wzniesiono w latach siedemdziesigtych zrujno-
wany kosciol gotycki, w ktéorym odbywaly sie przedstawienia teatralne;
nieco po6zniej budyneczek gotycki ozdobil posiadlo$é Izabeli Branickiej
pod Bialymstokiem 46. W Arkadii Heleny z Przezdzieckich Radziwillowej
przed r. 1800 wzniesiono domek gotycki nazwany Przybytkiem Nie-
szcze$cia i Melancholii oraz Namiot Rycerza. W domku, juz po upadku
Napoleona, urzadzila ksiezna mieszkanie dla swego syna Michala, bylego
generala, a pdzniej wodza powstania listopadowego 47, ale to juz czasy
pézniejsze. W okresie tym ogrody ..rokokowo-sentymentalne” przeobrazily
sie w ogrody ,,romantyczne’” 48, a miejsca, w ktorych odbywaly sie ,,fétes
champétres” wzorowane na obrazach Watteau, przyozdobily budowle
przeznaczone na schronienie pamigtek narodowych. Przeprowadzajac

% G. Ciolek, Ogrody polskie. Przemiany treSci i formy. Warszawa 1954, s. 116.

16 Ibidem, s. 131—153. — J. Banach, Z. Vogla ,,Zbiér widokéw stawniejszych
pamiqtek narodowych” z r. 1806. W zbiorze: Romantyzm, Studia nad sztukq drugie)
potowy wieku XVIII i wieku XIX. Warszawa 1967, s. 144—145. — T.S. Jaroszew-
ski, Architektura doby Oswiecenia w Polsce. Nurty i odmiany. Warszawa 1971,
s. 186—188.

17 Zob. J. Wegner, Arkadia. Warszawa 1948, s. 37: ,Posrodku sklepionej izby
ustawiono wtedy gotyckie loze ozdobione laurami. Na nim umieszczono krzyz, helm,
zbroje rycerska, orla rzymskiego i wiefice z napisami: »Au bon fils« (Dobremu syno-
wi) i »Honneur et Patrie« (Honor i Ojczyzna). Lamparcia skéra podbita karmazyno-
wym suknem zakrywala loze, o ktérego porecz opieral sie miecz rycerski”. Zob. tez
s. 22, 36, 48.

8 Jaroszewski (op. cit, s. 18) zwraca uwage na skomplikowang problema-
tyke sentymentalizmu i romantyzmu w dziedzinie zalozen ogrodowych, utrzymujac,
ze nie zawsze mozna S$ciSle rozgraniczyé ogrody ,,sentymentalno-sielankowe” od ,,pa-
triotyczno-romantycznych”.



