Edmund Jankowski

Orzeszkowa na napoleonskim trakcie

Pamietnik Literacki : czasogismo kwartalne poswiecone historii i krytyce
literatury polskiej 64/3, 47-81

1973

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Z ZAGADNIEN GOTYCYZMU 47

Poeta francuski wyrazal tu mysli bliskie estetyce Burke’a, ktéry twierdzil,
iz jednym z atrybutéw wznioslodci jest wlasnie nieskonczono$é, a poczu-
cie nieskonczonosci dawal ogréd ,krajobrazowy” ze zrecznie zamaskowa-
nymi granicami, podobnie jak dawala je réwniez wyniosla katedra go-
tycka. Swobodnie uksztaltowany ogréd radzila Czartoryska przystrajac¢
z umiarem , monumentami, ktére winny by¢ skutkiem czulosci lub dow-
cipu”; zaliczala do nich m. in. ruiny, wieze gotycka, baszty zamku sta-
rozytnego. Traktowala je przede wszystkim jako pamiatki przesztosci,
. ktére czasem mile sg oczom i sercu” i dzieki ktérym ,,czasem umys! §le-
dzi dawne krajowe dzieje, czasem zanurza si¢ w slodkim dumaniu’ 54
Wilasnie owo poswiecenie budynkéw w ogrodach Pulaw ,,dawnym krajo-
wym dziejom”, a takzz pamigtkom szeroko pojetej przeszlosci europej-
skiej — sklada sie na szczegélng atmosfere siedziby Czartoryskich.
Ksiezna Izabela przydala tendencjom ,gotycyzujacym” zabarwienie
patriotyczne, 1gczge nurt zachedni z potrzebami i tendencjami rodzimymi.
Dom Gotycki w Pulawach, wzniesiony w r. 1809, nie stanowil juz tylko
modnej ozdoby ogrodowej:
dokonywala sie [w nim] rehabilitacja §wiata feudalnego rycerstwa poprzez uka-
zanie jego stron pozytywnych: odwagi, honoru, poswiecenia. Muzealna tematyka
Domu Gotyckiego w sposéb zdumiewajacy zgodna byla, a nawet antycypowala
tematyke podejmowang przez romantycznych pisarzy: dzieje tragicznych par
kochankéw — Cyda i Chimeny, Abelarda i Heloizy, Petrarki i Laury, Romea
i Julii [..]. Pulawy rozkrzewily kult takich oséb, jak Wilhelm Tell, Joanna
d’Arc, hrabiowie Egmont i Horn, Tippo Sahib i Jerzy Waszyngton. A jednak
przyklady te mialy wspdlng plaszczyzne odniesienia: dzieje Polski w walce
o wlasng niepodleglo$§é. To byl wlasnie naczelny mctyw spajajacy obie czesci
pulawskiego muzeum, Swiatynie Sybilli z Domem Gotyckim, w jednolitg calo$é 5.
W muzeum pulawskim widoczne sg cechy typowe dla muzeum roman-
tycznego — przewaga czynnikéw emocjonalnych nad intelektualnymi,
patriotyzm bliski egzaltacji, kult bohateréw zaangaZowanych w walce
o wolno$é, a takze przewaga motywéw Sredniowiecznych, orientalnych
i egzotycznych.
W Pulawach umiano przyjaé i przetworzy¢ na wlasng modle rézne obce

pomysly i wzory, zaréwno doswiadezenia na polu muzealnym rewolucyjnej
Francji, jak i osjaniczne egzaltacje bedgce reminiscencja podrézy po Szkocji 38.

w r. 1783, a poézniej w 1799, kiedy to poeta francuski zwrécil sie do niej z prosba
o pomoc w znalezieniu subskrybentéw na nowe wydanie Ogrodéw. Czartoryska po-
stala mu wtedy opis Pulaw, ktéry wszed! do nowej edycji poematu. Zob. A. Zatlu-
sk a, Poezja opisowa Delille’a w Polsce. Krakow 1934, s. 27—29.

54 1. C[zartoryska), Muysli ré2ne o sposobie zakladania ogrodéw. Wroclaw
1805, s. 41, 42, 47, 51.

55 Z. Zygulski (jr), Nurt romantyczny w muzealnictwie polskim. W zbiorze:
Romantyzm, s. 48—49.

56 Ibidem, s. 46.
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Istotnie, elegijny i emocjonalny klimat poezji Macphersona-Osjana
bliski byl atmosferze Pulaw z ich sentymentalizmem oraz kultem przesz-
loSci narodowej i jej idealéw rycerskich; Osjana tltumaczy! nadworny po-
eta Pulaw, Franciszek KniaZnin, w latach dziewieédziesigtych XVIII wie-
ku. Z inispiracji osjanicznych powstaly pierwsze dumy Niemcewicza, pi-
sarza rowniez zwigzanego w czasie ich powstawania (lata osiemdziesigte)
z dworem w Pulawach. Caly zresztg styl zycia, sceneria i typ literatury
propagandowej w tym osrodku stanowily polaczenie kultu tradycji wila-
snej, odwolywania sie do wzorcow i postaw staropolskich — z inspiracja-
mi sentymentalizmu i rodzacego sie historyzmu europejskiego. Inspiracje
te laczyly sie z modg ,,gotycky”, ale nosily czesto charakter powazniejszy,
zmierzajagcy do uwydatnienia narodowej i patriotycznej ideologii osrodka
pulawskiego.

Précz wszakze ukladania elementow ,,gotyckich” w kontekst patrio-
tyczny i reaktywizacji $redniowiecza pod kgtem potrzeb narocdowych czy
rodowych istnialy w Pulawach proby zastosowania innych wersji goty-
cyzmu, noszacych charakter bardziej kosmopolityczny i zabawowy, wia-
zacych sie chyba Scislej z francuskim ,,genre troubadour”. Préby te reali-
zowane byly w rozrywkach i fetach organizowanych na terenie Pulaw;
ich opis oraz zwigzki owych sentymentalnych i malowniczych obyczajow
»rycerskich” na dworze Czartoryskich z modg zachodnig wymagajg osob-
nego i dokladniejszego omowienia 57,

Ksigzna Izabela w malowniczym krajobrazie, a przede wszystkim
w starych ,,rozwalinach” widziala pamiagtki przeszlosci, ale réwniez —
jak pisala w swej rozprawce o ogrodach — miejsce ,,stodkiego duma-
nia”, a wiec scenerie sprzyjajgcag lirycznej refleksji. Takie wlasnie spoj-
rzenie estetyzujace i nieutylitarne spotykamy juz znacznie wczeéniej
w pogladach estetycznych oraz w praktyce literackiej Karpinskiego, poety
zwigzanego w czasie pisania swej rozprawki O wymowie w prozie albo
w wierszu z klimatem $rodowiska Czartoryskich. Dla , kochanka Justy-
ny” nieodzowny atrybut poety stanowilo ,;serce do czulosci [...] sklonne”
i wlasnie ono otwieralo poecie ,,widowisko natury”:

Dla niego uSmiecha si¢ przyjemna Ilaka, niedostepne =zasepily sie skaly,
w gruzach niedobyte kiedy zamki dawnej swojej sily i pieknos$ci placzg 3s.

Podobny typ refleksji spotykamy w wierszu Karpinskiego Na Wokluz,
wody i dom gocki pod Bialymstokiem:

57 Gotycyzmowi w Pulawach poswiecony bedzie jeden z rozdzialdéw rozprawy
0 tworczos$ci ksiezny Marii Wirtemberskiej, przygotowywanej przez Aline Alek-
sandrowicz.

3 F. Karpinski, O wymowie w prozie albo w wierszu. W: Zabawki wierszem
i prozq. T. 2. Warszawa 1790, s. 21—22,
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Nad brzegiem goéry siedzi dom samotny;

Co dawne Goty pigkniejszego mialy,

Jak przed lat tysigc budowal wiek zwrotny,
Okna, drzwi, $ciany i sklad domu caly;
Wszystko to reka widoma zebrala,

Nowej robocie starg dusze wlala.

»Domowi gockiemu” malowniczoSei przydawal wodospad, a miejsce
to stanowilo tlo dla melancholijnej zadumy, dekoracje ewokujacg uczu-
cia gorzkie:

Tam za mng chodzi nadzieja troskliwa,
Posepny smutek, zal nieutulony.

Nad tym strumieniem najmilej mi siadacd,
Ilekroé¢ chcialem z sercem moim gadac 58,

Ten nurt gotycyzmu estetyzujgcego i sentymentalnego przejawi sig
péiniej w scenerii niektérych naszych powiesci pseudohistorycznych
i czulych. Nie stanowi on wszakze jakiej$ szczegdlnej cechy polskiej —
analogiczne zjawisko istnialo i na Zachodzie, co nie oznacza, ze Karpin-
ski sie na kim$ lub na czyms$ wzorowal. Moda na pewien typ mrocznego
krajobrazu ozdobionego ruing zamkowsg stawala sie w Europie zjawis-
kiem powszechnym i do$¢ powszechnie stanowil on tlo dla przezy¢ me-.
lancholijnych, nierzadko stawal sie niemym swiadkiem zalu i rozpaczy.

Do ewokowania nastroju melancholii niemalo przyczynily sie tez inspi-
racje osjaniczne. Adam Jerzy Czartoryski napisal w r. 1795 Barda pol-
skiego, w ktérym nietrudno doszukaé si¢ pewnych reminiscencji osja-
nicznych, panna Cecylia Dembowska wykonata w r. 1803 cztery ilustracje,
ktore ozdobily rekopis poematu. Na jednej z nich ,,u stép ruin bladza bard
z mlodziencem w antyczno-barbarzynskich kostiumach”8. | Gotycko§é”
i ,,0sjanizm” polaczyly sie z watkami patriotycznymi. Elementy ,,go-
tyckie” weszly réwniez do wykonanych przez damy polskie ilustracji
Spiewbw historycznych Niemcewicza (1816). W ikonografii tej, jak pisze
Mieczyslaw Porebski, pseudohistoryczna malowniczosé¢ modnego wowczas
»genre troubadour” polaczyla sie z uformowanymi przez epoke senty-
mentalizmu uczuciowymi dyspozycjami autorek. Ilustracje wspieraly tu
wyraznie sentymentalng nauke historii ojczystej. Watki patriotyczne i ry-
cerskie znalazly réwniez odbicie w rysunkach i obrazach Smuglewicza,
w ktorych zgodnie z 6wczesng modg pojawily sie elementy ,,gotycyzu-

% F. Karpinski, Dziela. T. 1. Warszawa 1806, s. 186—187. Wiersz ten, zda-
niem R. Sobola (Ze studiow nad Karpinskim. I. Wroclaw 1967, s. 76) powstal,
podobnie jak i inne ,bialostockie” wiersze poety, miedzy druga polowa r. 1785 a ro-
kiem 1804.

60 M. Porebski, Malowane dzieje. Warszawa 1961, s. 45—46.

4 — Pamietnik Literacki 1972, z. 3
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jace” 61 Glownym wszakze celem owej wspomnianej tu ikonografii histo-
rycznej bylo ,,ocalenie od zapomnienia”. Podobny cel przy$wiecal dwu-
dziestu rycinom Zygmunta Vogla wydanym w r. 1806 pt. Zbiér widokow
stawniejszych pamigtek marodowych, jako to zwalisk, zamkéw, Swiqtyn,
nagrobkéw, starozytnych budowli i miejsc pamietnych w Polsce, dedyko-
wanym przez artyste Warszawskiemu Towarzystwu Przyjaciol Nauké2
Wsréd krajobrazéow z ruinami, zamkami, wizerunkami nagrobkéw —
a wiec obiektami wskrzeszajacymi przeszlo§¢ w klimacie nastrojowej me-
lancholii, pojawiajg sie ryciny z budowlami gotyckimi i neogotyckimi lub
ich fragmentamif, co wskazuje na dokonujacag sie powoli rewizje po-
gladéw niechetnych sztuce gotyku. Zbiér Vogla zapowiadal rozpowszech-
nienie si¢ neogotyku, ktore nastapilo w kilkanascie lat pdzniej, gdy gotyk
traktowaé¢ zaczeto nie tylko jako styl ,,malowniczy”, ale réwniez jako styl
coraz bardziej cenionego Sredniowiecza, styl, w ktérym zostalo wznie-
sionych wiele dawnych budynkéw polskich 64.

Co prawda, poczatkowg rehabilitacje sztuki gotyku, przejawiajaca sie
gléwnie, choé nie jedynie, w mniejszych formach architektonicznych, wy-
raznie zainspirowala moda zachodnia, a neogotyk polski konca XVIII
i poczatku XIX w. nie czerpal z doswiadczen architektury rodzimej. Nie
negujac tego stwierdzenia sformulowanego przez znawce przedmiotu 83,
mozna wszakze zauwazy¢, iz chociaz nie czerpano z tradycji lokalnej, to
tradycja ta przy koncu w. XVIII nie byla na ogél! gotykowi niechetna.
Dezaprobata stylu gotyckiego, ktéra spotykamy u autoréw podreczni-
kow architektury az po Sztuke budowniczq [..] Joézefa Rogalinskiego
z r. 1775, wynikala nie tyle z niecheci do form gotyckich, co z trudnosci
ujecia ich w ramy pewnego systemu poje¢ i definicji. Natomiast podziw
dla zabytkéw architektury gotyckiej nie byl rzadkoscig u nas ani w XVII,
ani w XVIII wieku %. Ksigze Biskup Warminski wypowiedzial si¢ na ten
temat lapidarnie i jeszcze bez szczegdlnego entuzjazmu, piszac: ,,Po Kon-
stantynie Wielkim stawiane gmachy, ktére pospolicie gotyckimi zowia,

51 Jbidem, s. 61—63, 49—53.

62 Zob. Banach, op. cit.

63 Sa to: nagrobek Kazimierza Wielkiego z w. XIV, kosciol Sw. Anny w Wilnie
z pierwszej polowy w. XVI, katedra w Tarnowie z w. XV, Domek Gotycki w Arka-
dii, galeria gotycka w Wilanowie. Zob. Banach, op. cit, s. 130.

4 Banach (op. cit, s. 146) zwraca uwage, ze spér o zamek miedzy Horeszkami
a Soplicami zostal wywolany ,odzyciem zainteresowan dla gotyku”: ,Lecz hrabia
[...] / Przyjechawszy z wojazu upodobal mury, / Tlumaczac, ze gotyckiej sg architek-
tury; / Choé¢ sedzia z dokumentéw przekonywal o tem, / Ze architekt byl majstrem
z Wilna, nie za§ Gotem”.

65 Zob. omoOwienie pierwszej fazy nurtu neogotyckiego w architekturze polskie}
lat 1764—1812: Jaroszewski, op. cit, rozdz. Nurt neogotycki.

6 Cz, Krassowski (Architektura romantyczna. W zbiorze: Romantyzm,
s. 304—305) podaje liczne, datujgce sie od w. XVI wypowiedzi o gotyku.
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z trwalosci tylko i $mialego stawiania zaszczyt maja” 87. O kosciotach go-
tyckich wzmiankowali natomiast z aprobata — by ograniczyé sie tylko
do kilku przykladéw z drugiej polowy stulecia — Grzegorz Piramowicz
dostrzegajacy piekno katedry wawelskiej, Jan Ossolinski zachwycajacy sie
katedrg w Strassburgu (1779), Stanislaw Staszic okreslajacy krakowski
kosciol NMP jako ,,piekny gmach gotycki” (1790). Powazniejsze zaintere-
sowanie tym stylem mozna réwniez dojrzeé¢ u Czartoryskiej (Dom Gotycki
nie pelnil tylko funkcji bibelotu architektonicznego), a w wiekszej jesz-
cze mierze w przebudowie palacu ksiecia Stanistawa Poniatowskiego
w Korsuniu na Ukrainie w latach osiemdziesigtych, przerébce fasady
zamku w Lancucie w r. 1807 czy w odbudowie palacyku w Radziejowi-
cach (odrestaurowanie dawnej siedziby Radziejowskich pojmowano 6w-
cze$hie jako ochrone historycznej pamiatki) 8,

Oczywiscie, iz w pogladach na sztuke gotyku 1stn1a1y u nas, podobnie
jak ma Zachodzie, liczne ambiwalencje zdradzajgce wyraznie istnienie
obocznodci gustéw, a moze brak zdecydowania czy tez objawy holdowa-
nia nowej modzie wbrew wlasnym klasycystycznym upodobaniom. Takie
podejécie do gotyku widoczne jest np. u Stanistawa Kostki Potockiego,
i to zar6wno w utworach literackich, wypowiedziach z dziedziny estetyki,
jak i w neogotyckich realizacjach architektonicznych ozdabiajgcych rezy-
dencje w Wilanowie. Dla Potockiego jako dla o§wieceniowego racjonali-
sty epitet ,,gotycki” byl jeszcze w r. 1816 synonimem barbarzynstwa,
zacofania i ciemnoty, podobnie jak w r. 1770 dla ksiedza Albertrandiego,
ktéry wraz z gronem wspdlpracownikow, wspomagany autorytetem kroé-
lewskim pragnal przegnaé¢ z Polski ,,gotycks”, tj. saskg ciemnote 6%, Sam
styl gotycki natomiast

fascynowal go [tj. Potockiego] pod wzgledem techniki i formy, a jednocze$nie

odpychal jako przeciwienstwo sztuki antycznej Grecji, dawal mu okazje do

eksperymentéw architektonicznych, a zarazem nasuwal skojarzenia z barba-
rzynskim $redniowieczem 70,

7 1. Krasicki, Zbidr potrzebniejszych wiadomosci porzqdkiem alfabetu ulo-
zonych. T. 1. Warszawa 1781, s.v. ,,Architektura”.

8 Jaroszewski, op. cit.,, s. 174—177, 188—196.

€@ W Swistku krytycznym pisze S.K. Potocki (,Pamietnik Warszawski” 1816,
t. 5, s. 221): ,.gotycki, jak widze réwniez, jest spos6b mys§lenia, jak pisania twego”.
W innym miejscu stwierdza, ze pisarze stanistawowscy oczyscili jezyk z ,lacinsko-
-gotyckich konceptéw” (s. 376). J. Albertrandi w Przedmowie do ,Zabaw
Przyjemnych i Pozytecznych” (t. 1, cz. 1) pisal: ,gotycka dziko$é nie wiem, jaka
fatalnoscig po wiekach szecze§liwych [...] przywrécona [...]”, majac tu na my$li ciem-
note i zacofanie czas6w saskich. Wydaje sie, ze dokladniejsze przebadanie termindow
»gocki” i ,gotycki” oraz ich odcieni znaczeniowych w w. XVIII i na poczgtku XIX
stanowiloby ciekawy przyczynek do dziejow d&wcezesnych pogladéw estetycznych.

0 Jaroszewski, op. cit,, s. 179—182. W roku 1779 gotyk byl dla Potockiego
stylem obcym, ale juz w listach do zony z lat osiemdziesiatych nastgpila zmiana
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Niejednoznaczny i skomplikowany stosunek do gotyku uwidocznia sie
w pismach Sebastiana Sierakowskiego, ale i on, choé przeciwny byl mod-
nemu gustowi gotyckiemu, nie potepil ,,ani form gotyckich, ani okreslo-
nych budowli”, twierdzac, ze ,koScioly gotyckie z wielu miar, ile we-
wnatrz przewyzszaja koscioly struktury terazniejszej.” Podal tez za Lau-
gierem przyrodnicza interpretacje gotyku, dostrzegajac w tym stylu
»przyjemne nasladowanie natury”, a wiec ten aspekt, ktory stal sie na
Zachodzie wazng rekomendacjg dla stylu ongi$ pogardzanego 7.

Tak wiec przede wszystkim wzory obce, ale chyba i w pewnym stop-
niu tradycja polska, ktéra nie byla gotykowi wroga, oraz zrodzony z za-
grozenia, a potem utraty niepodleglosci kult pamiatek narodowych przy-
czynily sie do zainteresowania sztukg przeszlos$ci. Zwrot do czaséw minio-
nych zamanifestuje sie rowniez w literaturze, ale — przeciwnie niz na
Zachodzie nie bedzie on na ogol nosil charakteru sensacyjno-zabawowego.
Cudowno$é i niesamowito$é towarzyszgce wizji szeroko pojetego $rednio-
wiecza w powiedci i dramie ,,gotyckiej” czy balladach grozy beda w Pol-
sce na ogél obcej proweniencji, w oryginalnej tworczos$ci natomiast be-
dziemy mogli méwié¢ jedynie o pewnych elementach ,,gotyckosci”, ktére
dolacza sie do powazniejszego, a jednoczesnie emocjonalnego widzenia
minionych stuleci.

4

Gotycyzm w powiesci dociera do Polski dzieki importowi ksigzek oraz
zagranicznym kontaktom i wojazom. Mozna przypuszczaé, sadzac cho-
ciazby z rzekomo oryginalnej twoérczosei Mostowskiej, Zze nasze towa-
rzystwo wyzsze i modne obznajomione bylo dobrze z 6wczesng angielska
powiedcig ,,gotycka” w przekladach francuskich, z ,,czarng” i pseudohi-
storyczng powiescig rozwijajaca sie we Francji, a takze, choé¢ moze w nie-
co mniejszym stopniu, z utworami niemieckimi. Znajomos¢ ta rozszerzy
sie dzieki przekladom, ale beda to na ogél tlumaczenia utworéw badz
drugorzednych, badz tez blizszych tendencjom francuskiej powiesci feu-
dalno-rycerskiej czy tez reprezentatywnych dla europejskiej powiesci
sensacyjnej lub zbdjeckiej. Nie przelozono w Polsce ani Zamku Otranto

upodoban. Réwniez pozytywnie ocenil Potocki gotyk w tomie 3 Sztuki u dawnych
(Warszawa 1815), choé nie stawial go bynajmniej jako wzoru do nasladowania.
W Podrézy do Ciemnogrodu (1820) z kolei — ciemnogrodzki zamek okresli! nasieg-
pujaco (cyt. za: ,,Podréz do Ciemnogrodu” i ,Swistek krytyczny”. Wybdr. Opracowal
E. Kipa. Wroclaw 1955, s. 199. BN I 154): ,wszystko to z gotycka orientalne bylo
i nic nie mialo regularnego”.

S Sierakowski, Architektura obejmujgca wszelki gatunek murowania
i budowania. T. 1. Krakéw 1812, Cyt. za: Jaroszewski, op. cit,, s. 182—185.
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Walpole’a, ani Mnicha Lewisa, a z powiesci pani Radcliffe jedynie Pu-
szcze, czyli Opactwo St. Clair, zreszta dopjero w 1829 roku ™. Przeklad
ukazal sie w chwili, gdy moda ,,gotycka” juz przemijala, a jeSli objawila
sie jeszcze w Polsce, to juz lgcznie z inspiracjami czerpanymi z powiesei
Waltera Scotta i z francuskiej powiesci frenetycznej, jak w przypadku
mlodego Krasinskiego.

Natomiast pewne przejawy gotycyzmu dotarly do czytelnika polskiego
do$¢ wezednie, i to w tlumaczonych na lamach ,,Monitora” w r. 1775 li-
stach-nowelach czy listach poetycko-filozoficznych pani Elizabeth Rowe,
pisarki i poetki angielskiej pierwszej polowy w. XVIII, popularnej na
Kontynencie. Précz scenerii i watkdéw bliskich pdzZniejszej ,,poezji gro-
bow”, a takze powiesci ,,czulej”, autorka angielska wprowadzila do jed-
nej ze swych nowel ducha. Sluzy! on tu co prawda przede wszystkim
celom moralizatorskim, za$ samo jego pojawienie sie przywodzilo na
mys$l zjawy Szekspirowskie, nie umniejsza to jednak znaczenia tego krot-
kiego utworu fabularnego, ktéry po raz pierwszy wprowadzil do litera-
tury polskiej pewne atrybuty pdzniejszego romansu grozy 7. Natomiast
tlumaczeniem juz z powiesci typowo ,,gotyckiej” — pomijajac tu adap-
tacje czy nasSladowania Mostowskiej — jest kr6tki romans pt. Blaganie.
Scena z srzednich wiekéw zamieszczony w cz. 5 ,/Zbioru Pism Cieka-
wych [..]” z roku 1795 74. Rzecz przelozono najprawdopodobniej z nie-
mieckiego, na co wskazujg nazwiska i miejsce akcji. Nie posiada ona
zadnej wartosci literackiej, przedstawia jednak po raz pierwszy w jezyku
polskim — choé w spos6éb naiwny i nieudolny — sporo typowych wat-
kéw i akcesoriow ,,gotyckich”: pojawienie sie ducha, motyw zemsty,
morderstwo, wyprawe do Ziemi Swigtej, jaskinie pustelnika itp. Nieomal
w tym samym czasie, bo w r. 1796, ukazal sie romans pasterski J. P. C.
Floriana, przelozony przez Jana Nowickiego: Estella. Milostki pasterskie
z dziel francuskich [...]. Weszly tu z kolei sceny typowe dla ,,genre trou-
badour”. Akcja toczyla sie w w. XII, a pasterza Nemoryna wzigl pod opie-
ke Gaston de la Foix, dzielny obronca Francji walczacy z Maurami. Daje

72 Jest to polska wersja The Romance of the Forest sporzadzona za po$rednic-
twem francuskiego tlumaczenia La Forét ou ’Abbaye de Saint-Clair (1794). Natomijast
przelozony przez S. Zugarzewskiego Pustelnik tajemnego grobowca (Wilno
1830) i przez A. Radoszkowskiego Pustelnik czarnego grobowca (Warszawa
1835) nie sg pidra pani Radcliffe. Zob. Sink o, wstep do: Lewis, op. cit.,, s. LXVIII.

3 Przeklady w ,Monitorze” pochodzily z Letters Moral and Entertaining (1729—
1733) i dokonane zostaly, za posrednictwem tekstu francuskiego, przez J.N. Kossa-
kowskiego. Zob. E. Aleksandrowska, Prekursorka europejskiego prero-
mantyzmu na tamach monitorowych. Z warsztatu bibliografa ,,Monitora”. (5). ,Pa-
mietnik Literacki” 1972, z. 4 (w druku).

74 Tytulu oryginalu, autora oraz tlumacza nie udalo mi sie ustali¢. ,Zbiér Pism
Ciekawych Sluzgcych do Poznania Réznych Narodéow i Krajow [..]” wychodzil we
Lwowie, w drukarni J. Pillera.
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to Florianowi okazje, by przenies¢ akcje powiesci do obozu wojskowego
oraz by opisa¢ zabawy i turnieje rycerskie.

W pierwszych dekadach w. XIX przeklady utworéw z pogranicza ro-
mansu grozy sg coraz liczniejsze. Nie wydaje sie wszakze, by warto bylo
wymienia¢ wieksza ilosé tytuldéw i streszczaé niektére pozycje o nikle za-
rysowanym tle historycznym i sentymentalno-sensacyjnych watkach, za-
wierajace scenerie i niektére chwyty gotycyzmu czy trubaduryzmu 7. Za-
pozyczenia ,,gotyckie” widoczne sg w niektérych tlumaczonych powie-
§ciach pani de Genlis, jak np. w Historii ksiezny de Cerifalco, czyli dzie-
wiecioletnim jej uwiezieniu w lochu podziemnym [..] (Krakéw 1821) lub
w Oblezeniu Roszeli (Krakéw 1815). Najbardziej wszelako ,,gotycka” po-
wies¢ tej autorki francuskiej, Alphonsine ou la Tendresse muaternelle
(1806), jak i reprezentatywny dla ,,genre troubadour” romans Les Che-
valiers du Cygne (1795) nie zostaly przelozone na jezyk polski — tlumacze
wybierali utwory historyczne pani de Genlis, choé¢ byl to historyzm jesz-
cze naiwny i wywodzacy sie z dawnych wzoréw romansu pseudohisto-
rycznego 76,

Przekladano réwniez sporo powiesci ,feudalno-rycerskich”, ktére za-
poznawaly czytelnikéw polskich z sielskimi lub groznymi wizjami §red-
niowiecza europejskiego. Do kregu wyidealizowanego widzenia przeszlo§ci
nalezy np. Bliomberys piéra Floriana, staby i sentymentalny utwér fabu-
larny oparty na pewnej znajomo$ci cyklu arturianskiego, za$ do posep-
niejszej odmiany — przelozony prawdopodobnie z niemieckiego Ezzelin,
Zelazne Ramie 77. Wydarzenia historyczne stuzyly najczesciej za nikle za-
rysowane tlo romansowych i sensacyjnych przezyé bohaterow. Zostawmy
wiec na uboczu wszystkie Idy, Matyldy, Emmy, Karoliny i Teodory, kto-
rych dzieje wyciskaly lzy i wzbudzaly zaciekawienie cztelniczek pochla-
niajageych owe romanse zar6wno w oryginatach jak i coraz liczniejszych
tlumaczeniach. Zaswiadcza o tym fragment listu Klementyny z Tanskich
Hoffmanowej:

Co ja tych romanséw naczytalam, to gdybym chciala tytuly wyliczyé, za-
pisalabym z p6t arkusza, wszystkie pani de Genlis, pani Cottin, pani Montolieu,

Riccoboni, Souza, Radcliffe, Reginy Roche, Lafontena, zgola jakie tylko byly
i wychodzily wéwezas 78,

%5 O kontaminacji powiesci ,bandyckiej” z powiescia ,gotyckg” i romansem
feudalno-rycerskim wspomina H. Stankowska (Poczatki powiesci historycznej
w Polsce. Opole 1965, s. 23).

% Zob. A. Nikliborec, L’Oeuvre de Mme de Genlis, Wroctaw 1969, s. 107—140.

77 Bliomberys. Powies¢ francuska: W: Powieéci Floriana. Z francuskiego. T. 1.
Warszawa 1816. — Ezzelin, Zelazne Ramie. Powie$é historyczna. Warszawa 1804.
,» Wybér Powiesci Moralnych i Romanséw”. T. 10.

* 78 Fragment listu do K. Lewockiej, cyt. za: Stankowska, op. cit., s. 26.
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Nieco blizszy powiesSciom ,,gotyckim”, zwlaszcza w ich sentymental-
nej odmianie, byt rornans sensacyjny — jego melodramatyczne watki
i sceneria przywodzily na mys$l utwory pani Radcliffe, jak np. w powie-
$ci V. d’ Arlincourta Samotnik, ktora ukazala sie w r. 1821 w przekladzie
F. S Dmochowskiego. Do przejawéw gotycyzmu zaliczyé mozna réwniez
tzw. powiesci zbojeckie, jak np. stynny Rinaldo Rinaldini Ch. A. Vulpiusa,
przelozony w r. 1814 przez Bruncna Kicinskiego, lub Zbéjca w Wenecji,
czyli Okropny Abellino piéra Zschokkego, ktérego ttumaczenie ukazalo sie
w Wilnie w 1827 roku 79.

Abellino znany byl u nas zreszta juz weczeéniej; Zschokke przerobil
swa powie$é¢ na drame, ktérg grywano w calych Niemczech, a w tluma-
czeniach w calej Europie. Bogustawski, prowadzgc we Lwowie teatr wraz
z przedsiebiorcg niemieckim Franciszkiem Bullg w latach 1795—1796, dat
na otwarcie sceny lwowskiej ,,najnowszg niemieckg drame” -— wlasnie
Abellina 8. Abellino, bandyt wenecki utrzymywat sie pézniej w repertu-
arze teatru warszawskiego przez dlugi czas; pojawial sie na scenie
w okresie 1800—1814. Nie zaszkodzily mu nawet glosy krytyczne. Re-
cenzent omawiajacy sztuke w ,,Pamietniku Warszawskim” (1809, nr 9)
okreslit jg jako ,,pt6d dziwactwa i niesklejnosci”, piszac tez:

Ow bandyt pistoletem bez trudnosci odstrasza [...], nikt go pozna¢ nie moze

dla jednego plastru na oku i przyprawionego nosa. Ale tez za to — jak pate-
tyczna scena z trupig glowa [..].

Jednakze widzowie gustowali w tego rodzaju scenach. Dramy zbojec-
kie, rycerskie czy dramy grozy, z mniej lub bardziej wyraznie zarysowa-
nym tlem historycznym, reperowaly kase teatralna, dostarczaly rozrywki
i wprowadzaly do Polski elementy modnego gotycyzmu. Podobnie jak
w powiesci — takze i w dramie pochodzil on z importu, na co wskazuje
repertuar sceny narodowej prowadzonej przez Bogustawskiego, a od
r. 1814 przez Ludwika Osinskiego 81. Dodajmy, Ze sceny prowincjonalne

7 Abellina nieslusznie przypisano M.G. Lewisowi. Czyni tak Stankowska
za Estreicherem (II, 592), a takze za kartg tytulows powiesci. Abbdllino, der grosse
Bandit pidra H. Zschokkego ukazal sie w r. 1804 w przekladzie angielskim
Lewisa jako The Bravo of Venice. A Romance. Powie$é byla znana w calej
Europie i byé moze przypisano ja péZniej nie autorowi wlasciwemu, ale tlumaczo-
wi — slawnemu twoércy Mnicha. Karta tytulowa przekladu polskiego informuje, iz
rzecz zostala wybrana z dziel Lewisa, mozna wiec wysungé tu przypuszczenie, iz
tlumaczono ja z angielskiego.

8 Zob. J. Kleiner, Lewis i jego ,Tales of Wonder” jako Zrédlo ballad Niem-
cewicza. W: Studia z zakresu literatury i filozofii. Warszawa 1925, s. 55.

81 Zob. Repertuar teatru w latach 1799—1807 oraz Roczniki Teatru Narodowego
z lat 1808—1814. W: Teatr Wojciecha Bogustawskiego w latach 1799—1814. Opracowal
E. Szwankowski. T. 1, Wroctaw 1954. — B. Korzeniewski, ,Drama”
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de wszystkim powie$¢ filozoficzna %, ktora zreszta mozesstanowi¢ dowod
na atrakcyjno$¢ rekwizytow ,,gotyckich” rowniez w literaturze noszacej
tylko pozornie charakter zabawowy.

Zwiazki z gotycyzmem grozy oraz jego poOzniejszg kontynuacja fran-
cuska, ktéra przybrala postaé powiesci frenetycznej, dostrzec mozna tez
w mlodocianej tworczosci Krasinskiego. Oméwila jg wraz z jej rodowo-
dem literackim Maria Janion. W pierwszych probach powie$ciowych Kra-
sinskiego dostrzega ona ,,swoisty melanz roznorodnych tradycji” — wspo-
mnianego juz gotycyzmu proweniencji angielskiej, romantycznej frenezji
francuskiej, walterskotyzmu, bajronizmu, a réwniez inspiracji powieSci
czulych %, Na mlodzienczym gotycyzmie Krasinskiego konczg sie chyba
bezposrednie zwigzki romansu grozy z powiesScig polska. Nie przyczyni-
1y sie one do powstania rzeczy wybitniejszych, ale zwazmy, ze poza kilko-
ma klasykami gatunku, w ktorym celowali Anglicy, wiekszo$¢é europej-
skich romansow ,,gotyckich” stanowila przyklad pogoni za jaskrawymi
i brutalnymi efektami czy z kolei zbiér sensacyjnych watkéw — réwnie
nieprawdopodobnych jak nieprawdopodobne bylo $redniowiecze, w kto6-
rych sie rozgrywaly.

Moda na ruiny i budowle neogotyckie, ktéra zamanifestowala sie
w naszych ogrodach, zainteresowanie ,,zwaliskami” jako pamigtkami prze-
szlosci lub po prostu jako malowniczymi dekoracjami musialy znalezé
odbicie w éwezesnej literaturze. Wrazliwsza na scenerie ,,gotycka” okaza-
la sie poezja, ale i powiesciowi kochankowie przezywali zapaly milosne
wérdd baszt i sklepienn zamkowych, jak np. bohaterowie utworu Jana
Rostworowskiego — Zamek w Czorsztynie, czyli Kazimierz i Bronistawa
(1818). Dekoracje bliskie gotycyzmowi pelnily rowniez funkcje tla w naj-
wybitniejszych polskich powiesciach sentymentalnych: Julii i Adolfie
Ludwika Kropinskiego (1812) i Nierozsqdnych $lubach Feliksa Bernato-
wicza (1820).

Romans sentymentalny, bedacy z reguly relacja o milosnym nieszczesciu,
musial uprzywilejowaé¢ krajobrazy o okreélonej semantyce emocjonalnej: noc,
ksiezyc, pustka, wicher [...]. Autorzy wiedzg juz, ze skala, naga skala, jest tym
szczegdlem pejzazu, ktéry wnosi okreslone tresci emocjonalne %7,

Dodajmy, ze wnosza je réwniez ruiny zamkowe opisane w konco-
wych slowach romansu Kropinskiego; symbolizujag one przemijalnosé
wszelkich dziel ludzkich i spraw $wiatowych, a przeciwstawia im Kropin-

9% L. Kukulski, Postowie w: J. Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie.
Warszawa 1965. Zdaniem XKukulskiego Rekopis stanowi utrzymana w formie bele-
trystycznej dyskusje z Génie du Christianisme Chateaubrianda, ktérego Potocki
poznal w Rzymie.

9 Zob. Janion, op. cit.,, s. 54, 61—74,

97 A, Witkowska, wstep w: Polski romans sentymentalny. L. Kropinski,
»Julia i Adolf”. F. Bernatowicz, , Nierozsqdne Sluby”. Wroclaw 1971, s. LIII. BN I 206.
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ski tkwigca w sercach wszystkich ludzi czulych pamieé o tragicznej mi-
losci kochankéw. To melancholijne i sentymentalne spojrzenie na ,,roz-
waliny” zamkowe jest zresztg typowe dla europejskich watkow emocjo~
nalnych, ktére spotykamy w déwezesnych powiesciach, poematach opiso-
wych, liryce. Nie jest ono wszakze charakterystyczne dla szczegélnej od-
miany gotycyzmu polskiego — o czym za chwile.

W przeciwienstwie do powiesei ,,gotyckiej”, ktéra — jakkolwiek malo
samodzielna i powstala na styku réznych impulséw i tradycji obcych —
przeciez w Polsce istniala, nie rozwinela sie u nas oryginalna drama ,,go-
tycka”; mianem tym objelam zaréwno dramy grozy jak i sztuki rycer-
skie i zbdjeckie. Grana w r. 1824 Matka rodu Dobratynskich, ktérg Ko-
rzeniewski ¢ zalicza do dram grozy, byla spolszczong i sparafrazowang
przez Stanistawa Starzenskiego sztuks Franza Grillparzera Die Ahnfrau.
Rzekome duchy wystepowaly réwniez w r. 1819 na scenie teatru kra-
kowskiego w przerdbce powiesci Mostowskiej — Kobiety, czyli Strach
w Zameczku 9.

Ksztaltujgca sie na przelomie wiekéw tragedia polska, ktorej glow-
nym celem byla gloryfikacja przeszlo$ci narodowej, szukala co prawda te-
matow w dawnych rodzimych legendach i historii polskiej, czesto takze
w $redniowieczu — ulubionej epoce ,,gotycystéw”. W niektérych drama-
tach pojawily sie wiec elementy charakterystyczne dla dram rycerskich
czy nawet dram grozy, ale pochodzié¢ mogly rowniez ze sztuk Szekspira,
a przede wszystkim z bogatego zespolu watkéw i obrazéw popularnych
w calej 6wczesnej literaturze pieknej. Niemcewicz we Wtadystawie pod
Warng, ogloszonym drukiem w r. 1803, a wystawionym w r. 1807, nie
pogardzil silnymi efektami: ,,grzmotem przerazliwym” i ,,piorunem ude-
rzajacym”. Wprowadzil tez widmo ojca bohatera, ktéry mowi (akt 1V,
sc. 1):

Czemuz sie ojciec w krwawych szatach ukazuje,
Czemuz Smieré, czemu zdrade okropng rokuje?

W nie drukowanym i nie wystawionym na scenie Bogdanie Chmiel-
nickim (1817) pochlebil Niemcewicz gustom ,gotyckim”, konczac drame
obrazem, w ktorym ,,ziemia sie otwiera i wychodzi z niej krwawa ma-
ra” 100, Nawet pseudoklasycy ulegaja powszechnej modzie. Euzebiusz Sto-
wacki w Mendogu, krélu litewskim, wystawionym w r. 1813, przejmuje
pewne sytuacje ze znanej dramy rycerskiej Spiessa 191, inni czerpia tema-

% Korzeniewski, op. cit., s. 47—48.

9% Anons o wystawieniu tej sztuki podala ,Pszczétka Krakowska” 1819, t. 1, nr 8.

00 Zob. M. Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedii polskiej. Typ pseudo-
klasyczny. 1661—1831. Krakéw 1920, s. 267—268.

101 Zob. tbidem, s. 321—325.
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ty z historii antycznej czy nowozytnej i dla okrasy wprowadzaja upio-
ra 102, Wszystko to jednak, chociaz stanowi objaw wcigz wzrastajacego za-
interesowania rodzima i cudzg przeszloscia, atmosferg za§ cudownosci
i grozy zapowiada przyszly dramat romantyczny, przedstawia sie zbyt ni-
kle, by mozna bylo wyrézni¢ w 6wczesnej produkcji dramatycznej polska
drame ,,gotycksa”, nawet w szerokim rozumieniu tego terminu.

Smielej natomiast mozemy moéwié o dumie grozy, typu balladowego,
gatunku =zapowiadajgcym ballady romantyczne, a rozwijajagcym sie
w pierwszych dekadach wieku XIX. Przy powstawaniu tych dum duza
role odegraly inspiracje i wzory obce, sporo z nich zresztg bylo przekla-
dami lub adaptacjami ballad niemieckich oraz angielskich. Dzieki tluma-
czeniom przywedrowaly do Polski watki i obrazy charakterystyczne dla
tego typu utwordéw zachodnich, lektura ich zachecala do poszukiwan te-
matéow i motywoéw rodzimych opartych na podaniach i wierzeniach ludo-
wych. W owych dumach grozy, bliskich poetyce powiesci ,,gotyckiej”,
ktorej celem bylo zaciekawienie, wzruszenie i przerazenie czytelnikéw,
gotycyzm zamanifestowal sie bardzo wyraznie, one tez zapowiadaly prze-
ksztalcenie sie gatunku dumy i jej ewolucje w kierunku ballady juz wy-
raznie romantycznej. Te préby modyfikacji gatunku jeszcze przed Mic-
kiewiczem wyplywaly — jak zauwaza Czeslaw Zgorzelski — z dwu zro-
del: oddzialywania poezji obcej oraz wplywoéw autentycznej poezji ludo-
wej 103,

Duze zastugi dla wprowadzenia do literatury polskiej dumy grozy,
a wlasciwie juz ballady grozy, polozyl Niemcewicz 194, Zanim jal sie tlu-
maczenia utwordéw angielskich, juz w Dumie o kniaziu Michale Glitiskim
dal wcale udatng probke scenerii ,,gotyckiej”105:

12 Np. W. Minkowski w Kammie wystawionej w r. 1824, Rzecz dziala sig
w starozytnej Grecji przed podbiciem jej przez Rzymian. Zob. Szyjkowski,
op. cit., s. 394.

103 Zob. Ballada polska. Opracowal Cz. Zgorzelski przy wspotudziale I. O p a-
ckiego. Wroclaw 1962, s. XXXIII—XXXVI. BN I 177. H. Kapelus$ (Romantyzm
i folklor. W zbiorze: Problemy polskiego romantyzmu. Seria pierwsza. Wroclaw
1971, s. 315) zwraca uwage na trudnosé ustalenia proweniencji elementéw cudow-
noéci w poezji polskiej, bowiem ,nasza demonologia obok cech oryginalnych ma
wiele rysow wspolnych ze slowiansks i europejska”.

104 Niemcewicz, jak zauwaza Cz. Zgorzelski (Duma, poprzedniczka ballady.
Torun 1949, s. 35—93) w utworach wydanych w okresie 1803—1805 ukrywal spolszczo-
ne wersje ballad angielskich pod starg formg ,,dumy”. W okresie drugim, 1817—1820,
jedynie dwa razy zamieScil w podtytule nazwe ballada. Stowo ballada pojawilo
sie po raz pierwszy w r. 1816 przy tlumaczeniu Nurka Schillera dokonanym
przez J. D. Minasowicza. Do czasu wystgpienia Mickiewicza terminu tego
uzywa si¢ sporadycznie, przewaznie przy tlumaczeniach.

105 Zdaniem J. Kleinera (op. cit, s. 58) dume te nalezy traktowaé jako
pierwszg w Polsce ballade oryginalng. Zgorzelski (op. cit, s. 33—34) zauwaza,
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W okropnych cieniach pieczaréw podziemnych,
Gdzie prbmieﬁ stonca nigdy nie dochodzil,
Kiedy kaganiec z ¢rodka sklepien ciemnych
Zwieszony, blade promienie rozwodzil.

W tym samym tomiku Pism réznych wierszem i prozq Niemcewicza
z r. 1803 (t. 1) z dumg o Glinskim sgsiadowala ,,duma nasladowana z an-
gielskiego”, pt. Alondzo i Helena. Autor polski zaczerpnal rzecz, by¢é mo-
ze, prosto z Mnicha Lewisa, w ktérym bohaterka Antonia czyta nocg
w komnacie niedawno zmarlej matki starg ballade — wlasnie Alondza.
Ballade te umie$cil pdzniej Lewis w zbiorze Tales of Wonder (1801),
w ktorym wydal utwory wlasne oraz cudze i ktory stal sie zrédlem
pierwszych dum Niemcewicza — wspomnianego juz Alondza i Heleny, .
Snu Marysi, Cienia Eweliny oraz Malwiny (wymieniam tu tylko swo-
bodne przeklady z ballad grozy, pomijajac inne nasladowania i adaptacje
pochodzace z tego samego Zroédia) 196,

Zarowno Alondzo i Helena jak i pdzZniejsza Malwina (1820) reprezentu—
ja dwie wersje Lenory Biirgera. W Alondzu Lewis oparl sie na przerobce
Lenory, piéra tlumacza angielskiego Thomasa Taylora, wprowadzajac
wszakze do ballady wlasne dodatki i modyfikacje. Malwina jest z kolei
swobodnym tlumaczeniem Lenory, najprawdopodobniej piéra Waltera
Scotta. Dla naszych rozwazan nieistotne sg jednak dociekania filologicz-
ne oraz ustalanie, z jakiej wersji tlumaczyl Niemcewicz, i dokladne ana-
lizowanie techniki przekladu19?. Interesuje mas tu zaséb ,gotyckich”
motywéw 1 obrazow, czasem tez ciekawe proby zaadaptowania tych
utworéw — tworzenia z nich wersji ,,unarodowionych”.

Zaréwno w Alondzu i Helenie jak w Malwinie — historiach powrotu
zmarlego oblubienica po zywa narzeczong, w pierwszym przypadku nie-
wierng i poS$lubiong innemu, w drugim za$§ steskniong i zrozpaczong
(a wiec blizszg wielkiego pierwowzoru niemieckiego), zawarte sg typowe
elementy gotycyzmu grozy. Niewierna Helena spostrzega nagle kolo siebie
Tycerza: . *

Posta¢ olbrzymia; z wierzcholka szyszaku

Czarna przylbica na twarz mu spadala,
I zbroja czarna bez zadnego znaku,

Zze tytul ten przystugiwaé moze réwniez dwu pierwszym dumom’ Niemcewicza,
a zwlaszeza Dumie o Zolkiewskim (powst. 1786). :

108 Zob. Kleiner, op. cit. — Szyjkowski, Dzieje polskiego upiora przed
wystgpieniem Mickiewicze, s. 27—31. Szyjkowski widzial pierwowzory Niemce-
wicza w zbiorze Percy’ego, Kleiner natomiast wykazal, iz poeta polski postugiwat-
~ sie zbiorem Lewisa.

107 Zajmuje sie tymi zagadnieniami Szyjkowski (Dzieje polskiego upiora
przed wystgpieniem Mickiewicza, s. 31—39). '

5 — Pamietnik Literacki 1972, z. 3
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Gdzieniegdzie tylko krew ja okrywala;
Patrzac nan psy sie wstecz z strachu cofaly
1 $wiece bladym plomykiem palaly.

Groza poteguje sie, gdy nieznajomy odslania przylbice, a dziewczyna
spostrzega ’

juz nie twarz zyjaca,
Lecz trupiag glowe na siebie patrzaca.
Krzyk przeraZliwy gmach obszerny razi,
Kazdy z ohyda odwraca swe oczy:
Z geby i skroni robactwo wylazi,
Pelza i napél zgnile kosci toczy.

Lewis lubujacy sie w scenach makabrycznych i krwawych podsuwa
Niemcewiczowi koncowy obraz, ktéry przekracza swa groza pierwowzoér
niemiecki:

Widaé wkoto nich larwy tancujace,
Trzymajgc czaszki §wiezo z trupéw zdarte;

Krew ich napojem, krwi potoki wrzace
Pijg, a paszcze szeroko otwarte.

Tak wiec mistrz i patron europejskiego gotycyzmu grozy pierwszy,
za posrednictwem Niemcewicza, wprowadza do poezji polskiej elementy
typowe juz dla frenezji romantycznej. P6zniejsze Niemcewiczowskie tiu-
maczenie Malwiny nie wnosi juz nowych watkéw i obrazéw ,,gotyckich”,
warta odnotowania jest wszakze préba — zreszta do$é powierzchowna —
jej ,unarodowienia”, jako ze ukochany Malwiny, Henryk,

Z Poniatowskiego putkami bitnymi
Poszed! on na*krwawg wojne.

Spolszczony jest rowniez Sen Marysi z r. 1820 (Mary’s Dream w zbio-
rze Lewisa), duma lgczaca w sobie inspiracje balladowe i osjaniczne, co
wskazuje na bliskie zwigzki gotycyzmu z zespolem tendencji, ktére po-
tocznie zwiemy osjanicznymi. Widoczne sg one rowniez w Cieniu Eweli-
ny (1820), wierszu nazwanym przez Niemcewicza w podtytule dosé nie-
oczekiwanie ,,bajka’”, a lgczacym w sobie watki dwwu ballad angielskich:
Margaret’s Ghost i Fair Margaret and Sweet William. Zmarla kochanka
przybywa o szarej godzinie, ,,Gdzie noc z porankiem sie styka”, po na-
rzeczonego, ktéry nie dotrzymal jej wiary, jawiac mu sie we $nie nie
w postaci pieknej dziewczyny, ale ponurej zjawy, ktéra zali sie:

Cialo me robak toczy¢ nie przestanie,
Smiertelne plétno kryje mnie dokola;
Zimne i dlugie jest umartych spanie,
Az w dniu ostatnim traba ich zawola.
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Zaréwno w Snie Marysi jak i Cieniu Eweliny elementy ballady grozy
polaczyly sie z watkami sentymentalnymi typowymi dla dum tkliwych

uczu¢ — odmiany najpopularniejszej w dwu pierwszych dekadach XIX
wieku. Zreszta i dumy sentymentalne nie gardzily dekoracjami ,,gotyc-
kimi” — tlem zamkowym lub cmentarnym, obrazem pustelni, groty,

»ST0g3 nawalnicg” towarzyszaca burzom w sercach kochankéw. Wzorow
dostarczaly liczne zachodnie powieSci czule, Osjan, Young, a takze prze-
klady obcych ballad sentymentalnych, jak np. Edwin i Aniela Goldsmitha
oraz Zakonnik, znany w calej Europie ze zbioru Percy’ego, tlumaczone
przez Niemcewicza, czy Pustelnik przelozony przez nieznanego tlumacza
z wiersza szkockiego profesora filozofii moralnej i poety, Jamesa Beat-
tie 198, Tio rycerskie wprowadzaly z kolei niektére przeklady z Schillera
— poety szczegdlnie popularnego w omawianym przeze mnie okresie.
Jego apoteoza Sredniowiecza widoczna np. w Rycerzu Toggeburgu —
balladzie adaptowanej u nas trzykrotnie w latach 1821—1823 109, blizsza
jest wszakze trubaduryzmowi niz mrocznym wizjom kreowanym przez
poetéw angielskich i niemieckich. '

Odnotujmy jeszcze dalsze przeklady Lenory, ktérej popularno$é po-
wodowaly nie tylko wplywy obce, ale i do§é¢ czeste wystepowanie na te-
renie polskim watku w niej podjetego 119, Wérdd polskich wersji Lenory
spotykamy Kamille i Leona piéra Krystyna Lacha-Szyrmy z r. 1819,
Neryne, wersje ballady niemieckiej w przekladzie rosyjskim, swobodnie
strawestowang z tego jezyka przez Zana w r. 1818, oraz Adele w adapta-
cji Antoniego Edwarda Odynca, ktéra ukazala sie w roku wydania Mic-
kiewiczowskich Ballad i romanséw 111, Jest to Lenora — jak pisze ttu-
macz — ,,z odmienionym imieniem” i realiami polskimi. Adela moéwi
o swoim Zbigniewie:

On z Poniatowskim na wojne
Poprowadzilt szyki zbrojne!

108 Ballada Edwin i Aniela ukazala sie w r. 1805 w t. 2 Pism réznych wierszem
i prozg Niemcewicza; Zakonnik w t. 2 Bajek i powiesci Niemcewicza
z roku 1817. Przeklad Pustelnika wydrukowal ,Tygodnik Wilenski” 1817, t. 4.
Tlumaczenie opatrzono informacja: ,,Z James Beattie Anglika”.

19 Zob. Zgorzelski, op. cit, s. 77. Recepcje Schillera omawia obszernie
M. Szyjkowski (Schiller w Polsce. Krakow 1915).

110 Zob. Kapelus, op. cit, s. 316.

M1 Kamilla i Leon. Nasladowanie Leonory [!] Burgera. ,Pamietnik Naukowy™
1819, t. 1. Neryne ogloszono w ,Dziejach Dobroczynnosci Krajowej i Zagranicznej”
1824. T. Z an przerobil te ballade z Ludmily W. Zukowskiego. Zob. A. Wit-
kowska, Réwiesnicy Mickiewicza. Zyciorys‘ jednego pokolenia. Warszawa 1962,
s. 201. Adele ogloszono w ,Dzienniku Wilenskim” 1822, t. 2. Zgorzelski (op. cit.,
5. 79) podaje i wersje piatg: Haline ogloszong w ,Rozmaito$ciach” w roku 1824.
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Gdy inni wracaja, a Zbigniew sie nie pojawia, bohaterka pociesza sig
stowami: ,,On Polak, zdradzié nie moze”. Przybyly noca rycerz-upiér po-
wiada: ,,Teraz wracam od Raszyna”. Tym spolszczeniom towarzyszy uwa-
ga Odynca:

Pomiedzy naszym pospélstwem krazy powie$é zupelnie do Lenory po-
dobna [..]. Wielez to i u nas podobnych powiesci nie znanych po wsiach sig
znajduje; zyczyé by nalezalo, aby znakomitsze talenta baczniejsze na ten przed-
miot oko zwréeié chciaty. Dal nam juz przykiad pan Mickiewicz, ktéry w swo-
ich wzorowych Balladach wiele z pie$ni gminnych korzystal.

Jeszcze przed wprowadzeniem postaci fantastycznych zaczerpnietych
z wlasnego folkoru, a potem juz réwnolegle z tworczoscia oryginalng —
nadal ttumaczono: Mysliwca Bilirgera, jego krwawag ballade Lenardo
i Blandina, Ducha Julii z poety szkockiego Dawida Malleta 112, Malo znani
6wczesnie, a dzi§ zapomniani rymotworcy probowali pisa¢ dumy ,,orygi-
nalne” mniej lub bardziej ,,gotycyzujace” i majace zazwyczaj oparcie
we wzorach zachodnich. Do takich naleza np. Izora i Artur Stanislawa
Okraszewskiego (,,Pamietnik Warszawski” 1817), Artur i Minwana Leona
Potockiego (,,Tygodnik Polski i Zagraniczny” 1818), Edwin i Oskar Piat-
kowskiego (,,Pszczélka Krakowska” 1820).

Cenniejsze i ciekawsze wszakze byly dumy z lokalizacjg rodzima. Na-
lezy do nich Zamek jazlowiecki (1820) Niemcewicza, nazwany w podtytule
,dumg oryginalng’. Historie o krwawych i grzesznych czynach dawnego
pana zamku, zaslyszang od napotkanego wéréd ruin starca ,,sedziwej uro-
dy”, rozpoczal Niemcewicz od opisu, ktéry stanowil stereotypowsa deko-
racje w utworach ,,gotycystow” europejskich:

‘ Witiasniem sie zblizal pod zamek wyniosly,
Na szczycie przykrej skaly postawiony,
Geste go bluszcze wokolo obrosty,
Strzaskane baszty i mur wyszczerbiony.
Mostu i bramy lancuchéw Zzelaznych =~
Juz tylko szczgtki w znakach niewyraznych.

By obraz stal sie kompletny, brakuje tylko sowy i §wiatta ksieZyca.
Duch, ktéry sie w zamku pojawia, nie jest wszakze ,,gotycka” krwawg
marg, ale dobrotliwg zjawg tragicznie zmarlego dziecka, syna wystep-
nego pana na zamku jazlowieckim. Sentymentalna dydaktyka wyraznie
zaciera tu i jakby ,,rozmazuje” jeden z charakterystycznych motywéw go-~
tycyzmu europejskiego. Natomiast typows dume grozy, pt. Zdziestaw
i Halina, z opisem ohydnego widma ongi§ uwiedzionej, zamiescit w ,,Pa-

u2 Mysliwiec. Ballada z Biirgera (przeklad A. E. Odynca); Lenardo i Blan-
dina. Ballada z Biirgera. ,Dziennik Wilenski” 1822, t. 1. — Duch Julii. (Z angiel-
skiego przez Mallet). , Tygodnik Polski” 1820, t. 1.



Z ZAGADNIEN GOTYCYZMU 69

mietniku Lwowskim” (1819) Jan Julian Szczepanski. Czasem groza ogra-
niczala sie tylko do koszmarnego snu, jak np. w Rycerzu, niekiedy dola-
czano do opisu nocnej zjawy krotka wzmianke patriotyczna, jak np.
w Ludmile w Ojcowie — bohaterce noc w noc pojawia sie duch kochanka,
co padl za ojczyzne 113, W niektérych z tych dum grozy czy dum rycer-
skich wystepuje tlo zamkowe, pokazane jest jednak, jak stusznie zauwa-
za Zgorzelski, ,,zazwyczaj z oddalenia, w krétkim syntetycznym rysie kil-
ku najbardziej szablonowych wlasciwosci” 114, Tak wlasnie jak w juz
wspomnianej Ludmile, ktérej pierwsze wersy przedstawiajg scene zam-
kowa:

Na czarnej wiezy zamku Ojcowa

Wybija pélnoc w zegarze.

Lecz w Polsce ruiny zamkowe nie zawsze i nie gléwnie stuzyly ewo-
kowaniu nastroju grozy i rzadko stanowily miejsce nocnych przecha-
dzek upioréw. A jesli tak bylo, to zazwyczaj w utworach rzekomo tylko
oryginalnych — jak np. u Mostowskiej. Polskie ,,rozwaliny” stuzyly prze-
de wszystkim przywolywaniu przeszloSci narodowej. Nasi twércy lirycz-
no-refleksyjnych dum i elegijnych duman 115 postugiwali si¢ konwencjo-
nalna scenerig ,,gotyckg” dla pokrzepienia serc, pokazania minionej Swiet-
noéci siedzib rycerskich, ktére przywodzily na my$l dzielnych obroncéw
ojczyzny. Zamek stanowil stosowne tlo dla uniesien patriotycznych, jak
np. w Dumaniach Polake w zamku jazlowieckim (1819), gdzie bohater
wolal:

Te zniszczonego zamku walgce sie szczyty
Jakiez czynig wrazenie w umys$le Lechity! 118

Podobna refleksja towarzyszy autorowi Dumki na zwaliskach Rabszty-
na. Opiewa on gréd rozrzucony ,,po suchych skal urwiskach” i stanowigcy
,,Niegdy$ obroncéow Polski, dzi§ zwierza schronienie” 117. Uczucia patrio-
tyczne mieszajg sie niekiedy z watkami sentymentalnymi, jak np. w Du-
mie pisanej na zwaliskach starozytnego zamku Lanckorony, piéra Jana
Kantego Rzesinskiego, ktory rozpoczyna wiersz obrazem ,,gotyckim”:

Na gruzach tych muréw $piewy zalobnymi
Gluchy sie puszczyk odzywa 118,

13 Rycerz. ,, Tygodnik Polski i Zagraniczny” 1819, t. 4. — Ludmila w Ojcowie.
Jw., 1818, t. 2.

114 Zob. Zgorzelski, op. cit., s. 185.

115 Na te odmiane dumy przedromantycznej zwraca uwage Zgorzelski (ibi-
d'em, s. 37—=60). )

18 Tygodnik Polski i Zagraniczny” 1819, t. 3.

117 Pszczoltka Krakowska” 1819, t. 1.

18 Jw,, 1822, t. 1. Utwor opatrzony notatky: ,Nasladowanie z Matyssona przez
Rzesinskiego”.
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,Rozwaliny” zamkowe w tych wszystkich dumaniach to zarazem sym-
bole upadku panstwowosci polskiej i Swiadectwa dawnej chwaly —
wzbudzajg zal za przeszloScig, ale dokumentujg takze cheé i wole prze-
trwania, bo, jak pisze Antoni Zarzecki w Dumie o zamku krakowskim:

W podziemnych grotach i Swigtyni Pana
Jeszcze sie wielko§é przebija Polakow 119,

Palace i zamki rozsypuja sie co prawda w proch:

Gruzy, zwaliska, przestwory okrutne,
Stawigc przechodniu widowisko smutne...! 120

— ale pamieé o mieszkancach i ich czynach trwa w sercach potomnych,
o czym $wiadezy Napis wyryty na bramie zamku tenczynskiego:

Tak pyszny grodzie, cho¢ lezysz w ruinie,

Chociaz cie niszczg i wichry, i sloty,

Pamigé twa w sercach Polakéw nie zginie,

Ze$ byl schronieniem i mestwa, i cnoty 121,

Owe ,dumy na rozwalinach” szczegélnie upodobali sobie autorzy

, Pszczolki Krakowskiej” 122, co tlumaczy sie w pewnym stopniu tym, Ze
wlasnie w najblizszej okolicy Krakowa znajdowalo sie sporo ruin i bu-
dowli zamkowych usytuowanych w malowniczym pejzazu. Wezyk w Oko-
licach Krakowa np. umial polaczy¢ opisy reliktow przeszlosci z obrazami
natury. Warto§¢ omszalych mnarodowych pamigtek — np. zamku ten-
czynskiego:

Wieze wbite ku niebom, okazale progi

Osiadly dzi$ puszezyki i zarosly glogi,
nie przystonily Wezykowi powaboéw przyrody:

Jak malarskie dokola jawia sie widoki 123,

Na ogd! jednak we wspomnianych ,,dumach na rozwalinach” zama-
nifestowaly sie przede wszystkim te same tendencje, ktére juz nieco
wczesniej przejawily sie w ikonografii — choéby we wspomnianych juz
ilustracjach do Spiewéw historycznych i Zbiorze Vogla czy w kolekcjo-
nerstwie Izabeli Czartoryskiej. Chetnie uznalabym te dumy za przejaw
polskich tendencji ,,gotycyzujacych”, nie bedacych importem z Zachodu
i tylko nasladowaniem ogolnoeuropejskiej mody, chociaz tendencje te do-
strzec mozna w nielicznych utworach, a co wiecej — owe dumy zawieraja

19 Jw,, 1819, t. 1.

120 Dyma o patacu lobzowskim przy Krakowie. Jw., 1820, t. 1.

121 Jw., 1820, t. 2.

122 Zob. réwniez Dume o mogilach Krakusa i Wandy (jw., 1820, t. 1) oraz Dum‘q
o zamku krakowskim, podpisang: ,Jozef Lewicki, uczen klasy VI G. K.” (jw.,
1822, t. 1).

123 F, W e zyk, Okolice Krakowa. Poema. Krakow 1820, s. 25, 31.
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tylko niektére elementy charakterystyczne dla nawet szeroko rozumiane-
go gotycyzmu.

Zwrot do przeszlosci, niekoniecznie wyraZnie S$redniowiecznej, byt
w Europie konca w. XVIII zjawiskiem powszechnym — sprzyjala mu mo-
da ,,gotycka”, ale réwniez i budzace sie wlasciwe rozumienie i poczucie
historii, uznanie odrebnosci epok kulturowych oraz ich specyfiki. W pier-
wszych dwu dziesiecioleciach w. XIX istnial w Polsce pewien styl my-
Slenia oraz problematyka ideowa i literacka, ktérym mozemy przydaé
miano tradycjonalizmu. Termin ten ,,okresla [...] zainteresowanie histo-
ria, charakteryzujgce sie przede wszystkim uczuciowym, pelnym kultu
stosunkiem do przeszlosci i tradycji, a przede wszystkim gromadzeniem
pamigtek dawnych czaséw’” 12¢, Ow zwrot do dawnych ezaséw odbywal sie
wszakze czesto w dekoracjach ,,gotyckich”. Byly to dekoracje konwencjo-
nalne i ubogie w detale, ale zauwazmy, iz nawet w dumach grozy oraz
dumach rycerskich tlo sentymentalnych czy ,nadprzyrodzonych” watkow
przedstawialo sie rowniez do$é nikle, ograniczane do wzmianek o murach
w ruinie, bladym ksiezycu, puchaczu przerywajacym cisze nocna.

Wspomniane tendencje laczyly sie u nas dosé silnie — chyba znacznie
wyrazniej niz na Zachodzie — z inspiracjami osjanicznymi. Melancholijny
nastréj przemijania i refleksje nad $§wietng przeszloscig bliskie byly wat-
kom poezji rzekomego barda kaledonskiego; on tez w wiekszym stopniu
patronowal elegijnym dumaniom niz Young, ktérego Mysli nocne wy-
razaly tylko osobiste zale, opiewajac utrate najblizszych, a nie utrate oj-
czyzny. Dokladniejsze przyjrzenie sie polskiej recepcji Osjana i Younga
prowadzi do wniosku, iz zaréwno osjanizm jak youngizm ulegly u nas
znamiennej modyfikacji: przydano im watki patriotyczne 125. Te same
watki zmienily charakter gotycyzmu polskiego, a w kazdym razie zjawi-
ska, ktére uwazam za znamienng i odrebng ceche naszego gotycyzmu. Na
Zachodzie w podziemiach i na bastionach zamkowych snuly sie duchy.
W Polsce dekoracje zamkowe sluzyly sentymentalnej apoteozie przesz-
Iosci. Sytuacja w kraju nie bardzo sprzyjala zabawom w duchy, chetniej
przywolywano ducha narodowych wspomnien.

Gdy mlody Kantenbury Tymowski znalazl sie z wojskami napoleon-
skimi w Hiszpanii, widok ,,rozwalin” nie sklonil! go do zaludnienia ich du-
chami, ale do napisania wiersza Dumania Zolnierza polskiego w staro-
2ytnym zamku Mauréw nad Tagiem 126, Dumania powstaly w r. 1810 —
moze juz w owym czasie szybkie obroty historii nie sprzyjaly ,,gotyckim”
wizjom.

124 Witk owska, Rowiesnicy Mickiewicza, s. 152—156.

125 Zob. hasla: ,,Osjanizm” i ,,Youngizm”, przygotowane przeze mnie do Siow-
nika literackiego polskiego Oswiecenia.

128 Pamietnik Warszawski” 1815, t. 1.
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Rozwazania niniejsze pokazaly, ze gotycyzm na terenie polskim byl
w wigkszoéci swych przejawéw zjawiskiem obcej proweniencji: moda na
gothica ogrodowe, pierwsze budowle neogotyckie, romans, dramy i dumy
grozy przyszla z Zachodu. Warto jednak zauwazyé, ze tendencje ,,gotyc-
kie” objawily sie najwyrazniej tam, gdzie mialy oparcie w tradycji rodzi-
mej. Nasze pierwsze realizacje form gotyckich w architekturze ogrodowej
czy bardziej monumentalnej nie nawigzywaly wprawdzie do form rodzi-
mych, ale wydaje sig, ze tradycje lokalne, ktére nie byly temu stylowi
przeciwstawne, ulatwily nieco akceptacje neogotyku na terenie polskim.
Sierakowski pisal przeciez o guscie gotyckim, ,ktéry moda zaczyna
wskrzeszaé” 127, Gorzej natomiast bylo ze ,,wskrzeszaniem” dawnych za-
bytkéw literackich. Tu z racji p6zniejszego rozwoju naszej literatury nie
mogliSmy odwolaé sie do starych romansow, sag, zabytkow popularnej
epiki i liryki $redniowiecznej zachowanych w rekopisach i powoli odkry-
wanych przez amatoréw-zbieraczy. Piesni wiejskie, dziadowskie czy przy-
$piewki ludowe, ktérych zbieractwo podjeto u nas w w. XVIII 128, nie
mogly wspiera¢ gotycyzmu, zjawiska calkowicie obcego owej tworczo-
§ci. Poczatkowe poszukiwania polskich tradycji pierwotnych przy koncu
XVIII i na poczatku XIX w. odbywaly sie pod duzym wplywem inspiracji
osjanicznych. Pie$ni Macphersona-Osjana wzbudzily bowiem w calej Eu-
ropie zainteresowanie dla poznawczych i estetycznych waloréw przeka-
zow ludowych. Poszukiwania te zresztg okazaly sie plodne dla rozwoju
naszej poezji romantycznej — importowana z Zachodu duma grozy rychio
przeobrazila sie w polskie ballady oparte na watkach i motywach zaréw-
no obeych jak i rodzimych, ale wraz z nimi wchodzimy juz w epoke ro-
mantycznag.

Gotycyzm w Polsce objawil sie nikle chyba réowniez dlatego, ze sta-
nowil zjawisko stosunkowo pézne, juz XIX-wieczne. Powie$é ,,gotycka”
przeniesiona na teren polski przez Mostowskg — zastgpiona zostala ry-
chlo przez inne wzory, przede wszystkim przez powie$é¢ walterskotowska.
Lotr ,gotycki” przeobrazil sie w bohatera bajronowskiego, zamek —
omal ze gléwny bohater gotycyzmu europejskiego, stal sie albo malow-
niczym rekwizytem sentymentalnej dumy i powiesci, albo poczal sluzyé
za tlo wspomnieniom narodowym. Polski nawrét do przeszlosci mial od
razu charakter powazny, polgczyl sie juz z rzetelnymi zainteresowaniami
historycznymi, nie ograniczal sie tez do wiekéw $§rednich. Dawne czasy,

127 Cyt. za: Jaroszewski, op. cit., s. 183.
128 Zob. Cz. Hernas, W kalinowym lesie. U Z2rédel folklorystyki polskiej.
T. 2. Warszawa 1965.
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o ktérych wspomina sie w ,,dumach na rozwalinach”, sg czesto epoka dos¢
mglistg, czasem z kolei okresem bliskim wspoélczesnoscei, zwigzanym z nie-
dawnymi walkami o niepodleglo$é. Dramy i powiesci pseudohistoryczne
nieraz majg ulubionych bohateréw ze sredniowiecza, ale taki np. kult Ka-
zimierza Wielkiego, odziedziczony po epoce stanistawowskiej, nie ma nic
wspolnego z malowniczo$cig i grozg wiekdéw $rednich, lecz zmierza do
pokazania wzoru dobrego wladcy, bliskiego idealom o$wieceniowym. Bliz-
sze gotycyzmu jest chyba zainteresowanie tragiczng postacia Warnen-
czyka czy Bolestawa Smialego — dzieje ich jednak lacza sie zazwyczaj
z watkami sentymentalnymi.

Gotycyzm polski bowiem jakby sie nieco rozplynagl wlasnie w emocjo-
nalnej atmosferze i spowaznial przez patriotyzm. Co prawda siegniecie po
analogie zachodnie stwierdzi¢ kaze, iz niemiecki nawrét do przesziosci
wraz z jej apoteoza tez wywolany byl sytuacjg 6wczesnych Niemiec, po-
dzielonych na male kosmopolityczne panstewka; ale tam odwolaniu sie
do Swietnej, choé¢ czesto jeszcze naiwnie rozumianej epoki historycznej
towarzyszylo odwolanie sie do dawnej tworczosci literackiej — do ludo-
wych lub pseudoludowych podan i basni, ktérych motywy wydatnie
wspieraly niemiecki gotycyzm grozy. Natomiast u nas ,,poszukiwanie ele-
mentu grozy w rodzimym foklorze przynosilo rezultaty mierne i raz po
raz wypadalo je kompensowaé odwolywaniem sie do wzordéw obcych’ 129,
Poza tym poszukiwania te podjete zostaly w drugiej i trzeciej dekadzie
w. XIX, a ich manifestacje literackie nalezg juz do twoérczosei roman-
tycznej. Oczywiscie, ze zaréwno w romantyzmie europejskim jak polskim
mozna doszukaé sie wielu elementéw ,,gotyckich”, ale to juz zagadnienie
odrebne.

Trubaduryzm francuski z kolei laczyl sie nie tyle z watkami patrio-
tycznymi, ile z tendencjami eskapistycznymi klasy, ktéra czula sie zagro-
zona w przededniu i w czasie Wielkiej Rewolucji. Je$li mozemy moéwié
o eskapizmie polskim, to byl on innego rodzaju: uciekalo sie od rzeczy-
wistosci politycznej w przeszio§¢ historii. Malownicze ,,rozwaliny” pol-
skie byly przewaznie ruinami konkretnych zamkéw — Tenczyna, Rab-
sztyna, Ojcowa. Ich opisy stuzyly tylko w niewielkim stopniu wzbudzaniu
doznan czysto estetycznych, ewokowaniu nastroju melancholii lub zache-
cie do lirycznej refleksji. Polskie dumania i towarzyszace im wzruszenia
mialy przewaznie cele utylitarne — krzewily o6wczesny sentymentalny
kult przeszloéci narodowej.

126 Kapelus, op. cit, s, 319.
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FILOZOFIA CZYNU I PRACY
U JERZEGO SORELA I STANISLAWA BRZOZOWSKIEGO

W drugiej polowie r. 1932 na seminarium Stefana Kolzaczkowskiego napisatem
rozprawe magisterska Jerzy Sorel a Stanistaw Brzozowski. Liczgca sto Kkilkadzie-
siat stronic maszynopisu rozprawa skladala sie z trzech rozdzialéw: Osoba Jerzego
Sorela, Filozofia czynu i pracy, Materializm dziejowy. Sqdy Brzozowskiego o Sorelu.
Wykonana zostala w oparciu o pelna znajomo$§é pism Brzozowskiego, takze roz-
sianych po czasopismach, oraz mozliwg do osiggniecia w krakowskich bibliotekach
(a takze w drodze miedzynarodowej wymiany bibliotecznej) znajomo$é pism Sorela
oraz literatury dotyczacej syndykalizmu francuskiego. Znajomos$¢ ta byla wiec niepelna.

Od listopada 1933 do grudnia 1934 przebywajac dzieki Kolaczkowskiemu i Fun-
duszowi Kultury Narodowej na stypendium w Belgii oraz w Paryzu zaznajomilem
sie z caloScig dorobku Sorela, a takze pi$miennictwa na temat syndykalizmu fran-
cuskiego i francuskich ideologéw ruchu robotniczego, poczynajgc od Proudhona.
Mialem zamiar swojg rozprawe magisterskg dopelnié i ewentualnie oglosi¢ drukiem.
Nie zdolalem tego uczynié do roku 1939.

Czytany po latach czterdziestu maszynopis pt. Jerzy Sorel a Stanislaw Brzo-
zowski okazalo sig, Ze nie stracil zupelnie na wartosci. Gl6wnie dlatego, poniewaz
sprawa zwigzkéw tych obydwu mysSlicieli nie zostala péZniej — o ile mi wia-
domo — przez nikogo podjeta. Aktualne studia dotyczace Brzozowskiego gubig
sie na ogél w wysokosieznych ogélnikach, brakuje natomiast udokumentowanych
ujeé szczegbélowych. Ponadto ich autorzy, zwlaszcza mlodzi, wykazujg z reguly
czgstkowg tylko i niepelng znajomos$é pism Brzozowskiego, co im nie przeszkadza
(a raczej pomaga) snué owe 0golniki.

Z trzech rozdzialdw mojej pracy magisterskiej nie kwalifikuje sie dzisiaj do
druku rozdzial wstepny, poswiecony dzialalno$ci i postaci Sorela. Gléwnie dla-
tego, poniewaz pelne ujecie tych spraw podalem w rozprawie Jerzy Sorel (,Prze-
glad Wspodlczesny” 1935, nry 161—163). Daleko siegajacych dopelnien i zmian doma-
galby sie rozdzial trzeci, w swej partii dotyczgcej materializmu dziejowego. Mniej
te stowa dotycza stronic omawiajgcych osobe PBrzozowskiego i Sorela. Wreszcie
sady Brzozowskiego o Sorelu znamy dzisiaj w zakresie znacznie szerszym, a to
dzigki publikacji listéw Brzozowskiego. Skutkiem tego owe stronice, opracowane na
nowo i poszerzone o material z listéw, ukazg sie oddzielnie w ,,Ruchu Literackim”.

Centralng cze$é rozprawy przynosi niniejsza publikacja. Wywody swoje sprzed
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lat czterdziestu podaje bez zadnej interwencji zaré6wno w ich tres¢ jak ujecie
stylistyczne oraz nie zawsze dokladng terminologie (np. materializm pozytywistyczny,
apercepcja zamiast recepcja itp.). Proby poprawek merytorycznych czy stylistycz-
nych zmienilyby bowiem zasieg wiedzy lub sprawniejszym czynilyby sposéb wypo-
wiedzi mlodego autora, a wiec w jakim$ procencie falszowalyby jego tekst. Mimo
tozsamos$ci nazwiska nie mam do tego prawa.

Uwagi wstepne

Zestawienie tekstéw Sorela i Brzozowskiego dotyczgce pogladéw spo-
lecznych i filozoficznych, co do ktérych byli oni w wzajemnym powino-
wactwie duchowym, nie daloby zadnego wgladu w mechanizm tego po-
winowactwa. W wypadku bowiem, jaki omawiamy, nie mamy do czynie-
nia z wplywem ideowym w tym znaczeniu, ze kto§ przekonany o praw-
dzie badZ donioslo$ci przekonan drugiej jednostki poglady jej przejmuje
1 zaszczepia u siebie.

Jedli idzie o Sorela i Brzozowskiego, rzecz przedstawia sie inaczej.
Brzozowski, nim zapoznal sie z Sorelem, na wlasng reke dopracowal sie
wielu pogladéw, kiére pdiniej gotowe znajdywal w dzielach Sorela. Nie
przesadzal przeto weale, kiedy pisal:

Z prawdziwym i moze wybaczalnym zadowoleniem milosci wlasnej spo-
tykam u takich mistrzéw, jak Bergson i Sorel, te same poglady, ktére ja
formulowalem niesmialo w tak nieskonczenie lekcewazonych przez popularyza-
torow dawno przezwyciezonych stanowisk filozoficznych artykulach ,,Glosu*
i ,,Przegladu Spolecznego” 1.

To, iz dla Brzozowskiego zapoznanie sie z Sorelem bylo potwierdze-
niem intuicji, jakie sam wyniost z badan spolecznych i filozoficznych,
okres§la metode badania ich wzajemnego stosunku. Przechodzac wspélne
obu pisarzom problemy, nalezy w kazdym wypadku pokazaé, jak Brzo-
zowski rozwigzywal je samodzielnie. Skoro bowiem mamy tu do czynienia
z typowsg zbieznoscig umystow podobnych do siebie, pracujacych w po-
dobnych kregach zagadnien, méwi¢ o wplywie mozna tylko wtedy, jesli
pokaze sie, ze grunt przygotowany byl po drugiej stronie pracg zupelnie
samodzielng. Zbadanie zakresu tej pracy Brzozowskiego wskaze, dlaczego

1 Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej. Wyd. 2. Lwéw
1910, s. 131, przypis.
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apercepcja myS$li Sorela dokonala si¢ w ten a nie inny sposéb i ktére
punkty stabe i luki, z jakimi Brzozowski nie dawal sobie sam rady, wy-
pelnit Sorel, ktore zas punkty byly im — do pewnego czasu nie§wiadomie,
pdzniej z radoscig — wspoélne.

Dla wyjasnienia, jak sprawe omawianej zaleznosci rozumiem, dobrze
bedzie powolaé¢ sie na samego Brzozowskiego:

Wplyw wielkiego tworcy, poety, mysliciela, to droga prowadzaca do mcje)
twérczosci, mojej pracy. Dziwne zabobony wtladaja myslg naszg w dziedzinie
zycia duchowego. Méwimy o wplywie wielkich twoércow, jakby to byla istot-
nie jaka$ sila calkowicie zewnetrzna, wytwarzajgca w nas co$ zupelnie nowego.
Czy moze nam daé¢ najwieksze dzielo co$, czego nie mielibySmy w sobie?
Granice oddzialywania literatury i sztuki zakreslone sa S$ciSle przez zakres
zycia duchowego .tej grupy ludzi czy jednostki, ktére podlegaja temu od-
dziatywaniu 2.

Innymi stowy: wplyw ideowy jest jedynie wyzwoleniem S$piacych
w nas mozliwosci. Bez nich nie doszedlby do skutku.

Wazne jest przeto dokladne okreslenie czasu zapoznania sie Brzozow-
skiego z pismami Sorela. U Brzozowskiego zadanie jest bardzo ulatwione
tym, iz autor Legendy Mlodej Polski niezwykle skrupulatnie czytelnikom
oznajmial o nowych swych przezyciach intelektualnych. Sledzac jego
studia w tym porzadku, w jakim powstawaly, widzi sie, jak narasta oczy-
tanie pisarza, jak ro$nie suma nazwisk wcigganych w =zaséb erudycji.
Mozna by wprost podawaé kolejno fale tych badZz innych zainteresowan
duchowych autora. A jesli w dodatku mial on swiezo poznanemu pisarzo-
wi do zawdzieczenia jaka$ plodna i zywa my$l, z jakaz radoscia pisal
o tym, jak cieszy! sie nowa zdobycza!

Do roku 1906 nie spotykamy w studiach i artykulach Brzozowskiego
§ladu znajomo$ci Sorela. Po raz pierwszy pojawia sie nazwisko Sorela
w ostatnim szkicu tomu Kultura i 2ycie, zatytulowanym Psychologia i za-
gadnienie wartoéci. Tom ten, jak autor zaznacza pod dedykacja ,,Witoldo-
wi Klingerowi”, powstal w okresie ,,Wiosna 1904 — 19 grudnia 1906”.
Pochodzacy z kwietnia tegoz roku szkic Drogi i zadania nowoczesnej fi-
lozofii, najpozniejszy z pozostalych szkicéw, nie przymosi nic z Sorela,
cho¢ przypuszcza¢ nalezy, ze gdyby go Brzozowski woéwezas znal, na
pewno przy wlasciwej mu dazno$ci pisania naj$wiezszym swym pozio-
mem wiedzy, wlgczylby w zakres swych rozwazan. Tym wiecej, ze Sorel
bylby tam bardzo na miejscu. W przypisku wyznaje, ze juz po napisaniu
tego szkicu znalaz! w drugim tomie Proudhona La Justice dans la révo-
lution et dans UEglise ten sam co uzasadniany przez siebie poglad o $ci-

2 Fryderyk Nietzsche. Stanislawéw [1907], s. 62—63.
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slej zalezno$ci poznania czlowieka od jego narzedzi pracy (KZ 384)3. Z So-
relem zetknie si¢ pézniej — i natychmiast, skoro tylko sie to stanie, dtuz-
szym cytatem z Introduction ¢ I’économie moderne zamknie swe rozwa-
zania o Psychologii i zagadnieniu wartosci, stanowigce ostatni szkic ksigz-
ki, z wszelkg pewnoéciag napisany bezposrednio przed datg ukonczenia
ksigzki.

Na tej podstawie mogliby$my podaé okres: lato—jesien 1906, jako czas
zapoznania si¢ z Sorelem 4. Zestawienie dwoch innych ksigzek Brzozow-
skiego, Wspblczesna powiesé polska i Wspélczesna krytyka literacka
w Polsce, pozwala dokladniej czas ten oznaczyé¢. Pisana wcze$niej Wspol-
czesna powie$é, prawdopodobnie w przerwie miedzy napisaniem ostatnich
szkicow Kultury i Zycia za wyjatkiem ostatniego (zatem miedzy kwiet-
niem a grudniem 1906), nie przynosi w ogdle nazwiska Sorela. PéZzniejsza
Wspélczesna krytyka przynosi je w towarzystwie nazwiska Labrioli wraz
z krétkim okreS§leniem ich roli w rozumieniu materializmu dziejowego 5.
Ksigzka ta ukonczona zostala w Nervi, w lutym 1907 6. Prawie réwno-
czeénie, bo w zeszycie kijowskiego ,,Swituw”’ z 11 marca 1907, znajdujemy
artykul Brzozowskiego, nigdzie po6zniej nie przedrukowany, pt. Jerzy
Sorel. Zna juz wowcezas Brzozowski szereg ksigzek Sorela, trafnie ujmuje
najwazniejsze cechy mysli Sorela, stowem — nie jest to juz ta pierwsza
wzmianka z Kultury i Zycia.

Na podstawie tych danych mozna pewnie powiedzie¢: Brzozowski za-
poznaje sie po raz pierwszy z Sorelem jesienig 1906; zimg 1906/07 poznaje
go dokladniej, by w pisanej od zimy 1907 do lata 1909 Legendzie Mlodej
Polski wspélzy¢ juz $miato z myslg Sorela 7.

Smialo przeto przy rozpatrywaniu tego, co Brzozowski w obchodza-
cych nas kwestiach zdoby! wlasnym wysilkiem, powolywaé¢ sie mozemy
na calg jego dzialalno$¢ pisarskg w warszawskim ,,Glosie” (lata 1902—
1905), druga czesé tomu Kultura i 2ycie, zZlozong w znacznej mierze z prze-

3 KZ = Kultura i 2Zycie. Zagadnienia sztuki i twérczosci. W walce o Swiato-
poglagd. Lwow 1907, Liczba po skrocie wskazuje stronice.

4 Nie zmieniam tego przypuszczenia w jego ujeciu z r. 1932, chociaz — na pod-
stawie listow Brzozowskiego — nie okazuje sie ono sluszne. Zaczal on poznawaé
pisma Sorela, od razu formulujgc o nich wysoka opinie, juz w kwietniu 1906.
Swiadeczg o tym listy do Salomei Perlmutter i do Buberéw. Zob. S. Brzozowski,
Listy. Opracowal, przedmows, komentarzem i aneksami opatrzyl! M. Sroka. T. 1.
Krakéw 1970, s. 180—184.

5 Wspélczesna krytyka literacka w Polsce. Stanistawéw [1907], s. 18.

8 Ibidem, s. 213. :

7 Jest jeszcze jeden dowé6d potwierdzajacy, ze Brzozowski dopiero po wy-
jeZdzie z kraju do Nervi, i to wyjeZdzie drugim, zapoznal sig z Sorelem. Jak wiemy,
pierwszym §ladem tej znajomosci jest cyvtat z Introduction d I’économie moderne.
W zbiorach Bibl. Jagiellonskiej (sygn. 185692 I) znajduje sie egzemplarz tej ksigzki
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drukéw z tegoz ,,Glosu”; dalej: z tomu Idee — na studia Filozofia czynu
(1903), Filozofia czystego doSwiadczenia (1903). Pozostale prace Brzozow-
skiego sprzed zimy 1906/07 zuzytkowane beda w miare, jak dawaé beda
material do psychologicznej podbudowy oOwczesnych pogladéw pisarza.

Wtlasciwosei samodzielnej pracy Brzozowskiego decyduja o rozkladzie
pracy o nim i Sorelu. W czesci pierwszej rozpatruje filozofie czynu i zwig-
zane z nig filozoficzne owartosSciowanie pracy, byl to bowiem problem,
ktéry pierwszy narzucal sie czynnej naturze Brzozowskiego i domagal sie
gwaltownie rozwigzania. Rozpatruje najpierw, jak zagadnienie to przed-
stawialo sie Brzozowskiemu przed zapoznaniem sie z Sorelem, dalej, jak
przedstawialo sie Sorelowi, omawiam wreszcie wplyw rozwigzan Sorela
na rozwdéj mysli Brzozowskiego po zapoznaniu sie z tymi rozwigzaniami.
Zagadnienie pracy jest bowiem jedynym zagadnieniem, z racji ktorego
mozna mowi¢ o wplywie Sorela na Brzozowskiego w $cistym znaczeniu
tego wyrazu.

Brzozowskiego filozofia czynu

Brzozowski jest naturg o silnym nastawieniu moralnym w ocenie zja-
wisk spolecznych i artystycznych. W tych bowiem dwdch kierunkach
idzie pierwsza faza jego dzialalnosci, od konca 1902 roku do 1905 rozgry-
wajaca sie gléwnie na lamach warnszawskiego ,,Glosu”. Czyn jest tu dla
Brzozowskiego nakazem jego natury moralnej, nakazem tak nierozumo-
wanym, lecz wrodzonym, ze kiedy np. w Filozofii czynu staraé sie bedzie
wciggnaé go w swoj system filozoficzny, wciagniecia dokona, ale kiedy
przyjdzie wyttumaczyé, czemu tak czyni, napisze, ze na razie jest to dla
niego zbyt zawile i nie jest w stanie daé przekonywajgcego rozbioru tej
kwestii (IW 38)8.

Kto zna pisma Sorela, ten wie, Ze trzeba odwolaé¢ sie do jego ustroju
duchowego, by wskazaé¢ Zrodlo tradycyjnej jego moralnosci; podobnie
uczyni¢ musimy z Brzozowskim: pierwsze zrédlo jego kultu czynu to on
sam, jego niespokojna, zarliwa dusza. Pdézniej dopiero przychodzi mysl fi-
lozoficzna jako uzasadnienie tej glebokiej potrzeby duchowej. Caly ten
przedsorelowski okres Brzozowskiego, to ciagle lamanie si¢ miedzy ta
potrzeba a zyciem samej mys$li filozoficznej, nie przynoszacej jej zaspo-
kojenia, ciggle proby wlaczenia tej wiary w czyn, w system filozoficzny.

bedgcy niegdy$ wlasnoscia Brzozowskiego. Jak §wiadczy pieczatka ksiegarska, ksigzka
zakupiona zostala w ,Libreria Moderna di Giovanni Ricci, Genova, Galeria Mazzini”.
Przylaczone w r. 1926 do Genui, Nervi wéwczas (1906) stanowilo jeszcze odrebng
zimowg stacje klimatyczna, o pare Kkilometré6w na wschéd od Genui, z wszelkg
przeto pewnoscig tam te ksigzke Brzozowski nabyl.

8 IW = Idee. Wstep do filozofii dojrzaltosci zyciowej. Lwoéw 1910, s. 14—69.
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Nim cze$ciowo przynajmniej udalo mu sie to, Brzozowski szereg razy
potrzebe te¢ wypowiadal w artykulach pomieszczonych w ,,Glosie”.

Wybieram jeden z nich, ktéory wydaje mi sie najcharakterystyczniej-
szy. Tytul: Rozproszkowanie dusz; temat: wskazanie zupelnego zapozna-
nia odpowiedzialnosci spolecznej, waznosci kazdego czynu, jego nieod-
wracalngsci. Czytamy:

Poczucie to i przekonanie sg nieunikniong rzeczg w psychologii twércey;
czlowiek, ktéry tworzy, wie, ze wszystkie jego obecne lub poprzednie czyny
stang sie pomocg lub przeszkodag w jego dalszej, pézniejszej dzialalnoSci, ze
bezezynno$é nawet i bierno§é sie na niej w ten lub inny sposéb odbije [..]J.
Zycie spoleczne to bezustanne tworzenie: kazdy nasz czyn i kazde nasze po-
wstrzymanie sie od czynu pocigga za soba rozliczne, krzyzZujgce sie spoleczne
skutki. Sprawdzianem i miarg natezenia zycia danego spoleczenstwa jest zawsze
stopienn, w jakim jego czlonkowie przywykli uwazaé¢ kazdy swoéj czyn, kazdy
objaw swej dzialalnosci, cale zycie swe stlowem — za nieustanng i nieuchronng
tworczo$é, posiadajaca znaczenie kulturalno-spoleczne, a co za tym idzie, nakla-
dajgca na sprawcow swych odpowiedzialnosé ¢,

Jest w tym wiele kaznodziejstwa. Jedna jednak rzecz jest niewatpliwa«
pisze to moralista.

Zanim przejdziemy do wskazania, jak ten moralista na gruncie $cisle
filozoficznym pocznie szukaé uzasadnienia swych intuicji, nie od rzeczy
bedzie wskazaé, jak szukal go rowniez w sztuce. Przykladéw w 6éwczesnej
krytyce literackiej Brzozowskiego wiele. Wybieram znow jeden, sadze, ze
bardzo znamienny. Idzie o Zeromskiego. Brzozowski, ktory z czasem do-
skonale zrozumie, jak bardzo w duszy Zeromskiego nie ma miejsca na
ten stanowczy, meski czyn, jak rozplywa sie w mniej wszystko w falach
bezksztaltnego liryzmu czy, jak powie Ostap Ortwin, ,histerycznej ero-
tyki” i ,,feminizmu” 19, tutaj nie dostrzega tego. A jednocze$nie — ba,
nawet wcze$niej — umie wykry¢ w Wyspianskim poete grobéw, a nie
czynu 11; tutaj jako$ przenikliwo$¢ go zawodzi lub tez sam krytyk chce,
by go zawiodla. Chce, by go przenikliwo$¢ zawiodla, poniewaz pod ducha
Zeromskiego podklada siebie i naturalnie od razu odnajduje oczekiwa-
ne uzasadnienie. Pisze tak:

Zeromski staje przed Mlodg Polskg jako duch proroczy ukazujacy nowe
drogi i nowsa przysztosé. Indywidualny intelektualizm, indywidualne, oderwane
od spoleczenstw zycie psychiczne doprowadzilo do przekonania: wszystko jest
mozliwe, nic nie jest pewne, czlowiek jest samotna, ,bezuzyteczng” i przy-
padkowg istota, ktéra nic nie wie, nic wiedzie¢ nie bedzie: zywy zwigzek

9 Glos” 1903, nr 11, s. 189.
10 O, Ortwin, przypisy w: S. Brzozowski, Pamietnik. Lwow 1913, s. 176.

1 Stanistaw Wyspianski jako poeta. Warszawa 1902.
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ze spoleczenistwem tworzy jedyna rzecz pewng: powiniene§ — slowo, o ktérym
dyskutowaé nie mozna. I prézno dialektyk bedzie pytal: dlaczego spoleczenstwo
wytwarza wiare w tych, co s3 jego czynnymi czlonkami. Zrédlem wiary jest
zawsze czyn. Wiem, ze z czysto intelektualnego punktu widzenia wiare te
mozna ochrzcié mianem zludzenia, ale to nie zmieni jej mocy wewnetrznej —
gdy wyraz ,,powiniene$” i odpowiednia tre§¢ sie¢ w duszy zakorzeni, nic z niej ich
nie wyrwie i tu powstanie grunt, na ktérym jednostka swoje ,ja” istotnie har-
monijnie, bo w atmosferze wiary w znaczenie wlasne, a nie rozpaczy, rozwi-
jaé jedynie moze. Jedynym dostepnym czlowiekowi absolutem jest spoleczenstwo
i jego kultura, jedyna rzecza posiadajaca absolutne znaczenie — spoleczne i kul-
turalne wysilki jednostki 12.

Tu juz poczyna sie z glosem moralisty mieszaé glos filozofa: absolut,
absolutne znaczenie... I choé wyznaje moralista, ze nie obchodzi go to, iz
z czysto intelektualnego stanowiska wiara jego nazwana zostanie ziudze-
niem, jemu bowiem wystarcza sama wiara w ,powiniene$”, ona jest
dzwignig dostatecznag, choé takie rzuca wyznanie, na dlugo jednak zyé
nim nie mozna. Nie mozna z jednej strony na wewnetrzny, intuicyjny
uzytek mie¢ te wiare, a natomiast na zewnatrz, w pogladach filozoficz-
nych niesionych przez wspolczesnych myslicieli, nie znajdywaé na nig
miejsca. Albo zrezygnowaé ze zludzenia, ktére w takim razie jest tylko
zludzeniem, albo zrezygnowac z filozofii, co tez nie odpowiada glebokim
potrzebom duszy. Lub wreszcie sprébowac zbadaé, gdzie jest blad, czy po
stronie osobistej intuicji, czy tez systeméw filozoficznych.

Brzozowski wybiera droge druga i krytyke odpowiednig przeprowa-
dza. Pytanie — jakich systeméw? Tych, ktére w mlodosci Brzozowskie-
go panowaly: systemy mnaturalizmu pozytywistycznego, réwnie dobrze
mistrz Brzozowskiego Avenarius co Mach, Petzold, a takze starsi od nich
Spencer, Comte. Podstawe logiczng systeméw tych ujal Brzozowski w stu-
dium Monistyczne pojmowanie dziejéow i filozofia krytyczna (pisanym
w okresie maj—grudzienn 1904) nastepujaco: cztery sg tu zalozenia lo-
giczne:

1) Rzeczywistosé jest juz w istocie swej wielorakosciag faktéw przy-
rodniczych.

2) Zadania nasze wobec niej polegaja na poznaniu praw rzgdzacych
tymi faktami.

3) Wszelkie zadania, jakie napotykamy w zyciu, dadzg sie rozwigzaé za
pomocg takiego poznania, gdy bedzie ono zupelne. Wszelkie zagadnienia zas,
ktére nie dalyby sie sprowadzi¢ do takiej przyrodniczej formy, sg czyms
pozornym tylko, nie mogg mieé zadnego przedmiotowego [..] znaczenia i po-
siadajg co najwyzej wartos¢ podmiotowych przezyé, tj. sg tylko zwodniczg
formg, jaka przybiera rzeczywisto§¢ zalamujgc sie w umystach ludzkich.

" 12 Wspétczesne kierunki w literaturze polskiej wobec zycia. ,.Glos” 1903, nr 22,
s. 349. Studium podZniej nigdzie nie przedrukowane.

6 — Pamigtnik Literacki 1972, z. 3



