Hanna Dziechcinska

O staropolskim paszkwilu imiennym
1jego odmianie epigramatyczej

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 64/4, 23-42

1973

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Pamietnik Literacki LXIV, 1973, z. 4

HANNA DZIECHCINSKA

O STAROPOLSKIM PASZKWILU IMIENNYM
I JEGO ODMIANIE EPIGRAMATYCZNEJ

Gdy Grzegorz Knapski w swym Thesaurus Polono-Latino-Graecus
(1643) okreslit paszkwil jako ,kroétkie, obelzywe pisanie ma kogo”, zawartl
w tej lapidarnej definicji teoretyczne uogbélnienie wcze$niejszej, przeszio
stuletniej praktyki pisarskiej na polu satyry imiennej, a zarazem wyod-
rebnil trzy podstawowe elementy gatunku.

Sposérdod nich istotne jest zwlaszcza owo uwypuklone przez Knap-
skiego paszkwilowe ,,pisanie na kogo”, w ktérym to okresleniu kryje
sie podstawowy wyréznik satyry imiennej, eksponujacy w utworze we-
wnetrzne relacje osobowe. Sg one istotne i znaczgce. Nie tylko bowiem
precyzujg przedmiot wypowiedzi, nie tylko skierowujg uwage na jej
ksztalt jezykowo-stylistyczny, lecz réwniez wskazujg prywatny charakter
tej tworczosci, a tym samym jg osadzajg w szerszym konteks$cie literac-
kim, obejmujgcym réznorodne gatunki okresu, ktérych uprawianie zarow-
no odzwierciedlalo ich okreslone wiezy miedzy autorem a bohaterem
utworu, jak i wpltywalo na ksztaltowanie sie tych stosunkéow.

W przypadku satyry imiennej konsekwencje te wynikaly juz z sa-
mej intencji towarzyszacej jej powstawaniu; celem paszkwilu bylo, jak
wiadomo, formowanie wizerunku postaci tytutowej, i to takiego wizerun-
ku, ktéry posiadaé miat wlasciwosci szczegdlne, wyposazony byt w funkcje
niemal magiczne; je$li oSmieszal, szydzil, stwarzatl obraz karykaturalny,
mégt — w przekonaniu i intencjach pisarza — unicestwi¢ i skazaé¢ na
potepienie swg ofiare. Podobne zjawisko, cho¢ odmiennie ukierunkowane,
cechowalo Owczesng tworczo$é panegiryczng, ktéra konstruujge ampli-
fikowane pochwalnie portrety bohateréw miala zapewni¢ im nieSmier-
telno$é. Poeci piszacy panegiryki i paszkwile mieli pelng $wiadomo$¢ ta-
kiej wlasnie wladzy swego pidra, co u nas jako jeden z pierwszych
wyrazil Klemens Janicki. Swiadczylo to o poczuciu swoistej potegi lite-
ratury, sprzyjato ksztaltowaniu sie koncepcji poety-kreatora, poety — roz-
dawcy slawy.
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Przytoczona na wstepie definicja Knapskiego, eksponujaca — poza re-
lacjami osobowymi — réwniez i obelge jako swoisto$é satyry imiennej,
podkresla z kolei takie jej wlasciwosci jezykowo-stylistyczne, jak agre-
sywnos$¢, napastliwosé¢ i dynamizm wypowiedzi. Wydobywajac wresz-
cie zwiezto§¢ kompozycyjna, ogranicza utwor paszkwilowy do jego
postaci najbardziej klarownej, najczeSciej epigramatycznej, a w kaz-
dym razie szczuplej rozmiarami. Tym samym wylaczone wiec zostaja
z gatunku definiowanego portrety deprecjonujace, ktéore atakowaty
i o$mieszaly dang posta¢ w przekazach odmiennego typu, obszerniej-
szych, jak np. biografie lub dialogi.

Ta wtlasnie, epigramatyczna posta¢ satyry imiennej jest giownym
przedmiotem niniejszych rozwazan. Dodajmy od razu, ze wyodrebnienie
epigramatu satyrycznego spoSréd innych, réwnolegle uprawianych form
paszkwilowych nie jest zabiegiem wylacznie formalnym; ma roéwniez
swe uzasadnienie historycznoliterackie, sytuuje bowiem badania w ma-
teriale pochodzacym z weczesnych stadiéw rozwoju gatunku, czyli z w.
XVI, kiedy to dominowaly w paszkwilu formy ,,czyste”, wyraziste ga-
tunkowo. Z biegiem czasu natomiast wyrazisto$¢ ta zaciera sie pod mapo-
rem elementéw kompozycyjnych wiasciwych innym gatunkom: portret
epigramatyczny w Scistym stowa znaczeniu zanika w XVII-wiecznej
twoérczosci paszkwilowej, deprecjacja bohatera wpleciona zostaje w bo-
gaty kontekst narracyjny i sytuacyjny, formy satyry imiennej przenika-
ja do instytucjonalnej — co w sumie wylania nowe proporcje w we-
wnetrznej budowie utworu, a wiec takze i nowa problematyke analityczng.

Przyjete jest w historii literatury rozpoczynanie wywodéw anali-
tycznych nad wyodrebnionym zespolem tworczosci literackiej od wskaza-
nia tradycji i Zrodel, czyli genezy badanego materialu. Praktyka ta —
jakkolwiek kwestionowana — wydaje sie jednakze przydatna w wypadku
wiekszego skomplikowania owego rodowodu: gdy nie jest on jednoznacz-
ny, a skladajgce sie man tradycje siegajg zaré6wno przesziosci literackiej
jak i nieliterackiej, czyli $ci§lej — wypowiedzi skodyfikowanych w ra-
mach norm gatunkowych, oraz, w rownym stopniu, jezyka potocznego
czy raczej dyskursywnego, ktéory w twoérczoSci méwionej, spontanicznej,
w ,,zyciu codziennym’” realizowal analogiczne jak i literatura ,,uczona”
cele. Slowem — chodzi tu o takie sytuacje, w ktérych rodzaj tworczosci
w sposéb wyrazisty ujawnia zaréwno swe formy proste jak tez rozwiniete
literacko 1 w ktorych problematyka tzw. zycia rodzajow literackich na-
biera szczegblnego znaczenia 1.

Tak wladnie dzieje sie¢ w interesujgcej nas staropolskiej satyrze imien-
nej. Jej powstanie, istnienie i rozw6j uzaleznione byly od splotu wielu

! Problematyke te omawia obszernie S. Skwarczynska (Wstep do nauki
o literaturze. T. 3. Warszawa 1965, rozdz. 5).
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czynnikow, ktore najogolniej okresli¢ by mozna mianem sprzyjajacego kli-
matu, i to zaréwno obyczajowo-spolecznego jak jezykowego. Taki kontekst
sytuacyjny nie jest zreszta bynajmniej wlaSciwos$cig okresu staropolskie-
go, lecz raczej wlaSciwoscig samego paszkwilu, jako gatunku zawsze de-
terminowanego silnie czynnikami zewnetrznymi, sytuacjg polityczna, spo-
leczng, obyczajows, a takze zyciem literackim w danej epoce. Jako
narzedzie ataku stosowany byl paszkwil nie tylko dla ujawnienia pry-
watnych animozji, lecz najbujniej rozwijat sie wowczas, gdy — jakkol-
wiek wymierzony przeciwko jednoznacznie wskazanej osobie — shuzyl
okreslonej grupie spolecznej, prezentowal jej poglady i stanowisko;
z uwagi na masowo$¢ takich wystapien nabieral charakteru publicysty-
ki ulotnej o jednolitym przedmiocie atakéw i wypowiedzi. Zjawisko to,
powszechne w catej Europie, przykladowo ilustrowaé¢ mogg znane we
Francji ,,mazarinady’” — paszkwile godzgce w kardynata Mazarin, lub
»poissonady” — znieslawiajgce madame de Pompadour.

U nas okazji do tego rodzaju wystgpien dostarczyly rozgrywki poli-
tyczne i zycie sejmowe, przynoszace zawsze sporo wierszy mna poslow.
Ujete najczesciej w formie dialogowej i aluzyjnej, o$mieszajgce i wyszy-
dzajgce wrogbw i winowajcow, pisma te odgrywaly powazmg role
w ksztaltowaniu opinii publicznej, istotniejszg niz w innych krajach euro-
pejskich 2. Drugim z bodZcow pobudzajacych piéra paszkwilanckie lite-
ratéw przygodnych i zawodowych byly malzenstwa kroélewskie, ktére
nie znajdowaly aprobaty szlachty. A wiec — Wiladystawa Jagielty z Elz-
bietg Granowsks, oémieszone m. in. przez Stanistawa Ciotka, oraz —
Zygmunta Augusta z Barbarg. O obfito$ci utworéw tego typu, z ktorych
tylko nieliczne dochowaly sie do naszych czaséw, $wiadczg dokumenty
zrodtowe, jak np. Historia Polski Jana Dlugosza, akta sgdowe, korespon-
dencja, a takze edykty krélewskie zabraniajgce rozpowszechniania ulot-
nych pism paszkwilowych.

Przypomniane powyzej bodzce zewnetrzne, jakich dostarczalo o6w-
czesne zycie polityczne, spoleczme i bieg codzienych wydarzen, to jeden
zaledwie czynnik wspoéltworzgcy 6w pomyslny klimat, ktory towarzyszytl
poczynaniom pisarzy-paszkwilantéow mniejszej i wiekszej rangi. Rownie
istotne jest swoiste funkcjonowanie samego zjawiska nazwanego — z na-
szej perspektywy — dzialalno$cig paszkwilanckg lub karykaturowaniem,
owczesSnie wyposazonego jeszcze w elementy dodatkowe. Chodzi miano-
wicie o silnie zakorzenione tendencje ludyczne towarzyszace niejedno-
krotnie twoérczosci paszkwilanckiej.

2 Zob. J. Maciszewski, Mechanizmy ksztaltowania sie opinii publicznej
w Polsce doby kontrreformacji. W zbiorze: Wiek XVII — kontrreformacja — barok.
Wroctaw 1970.
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Pominmy tu nawet kwestie funkcji magicznych wigzanych zazwyczaj
z prehistorig satyry imiennej, by zwroéci¢ raczej uwage na charakter
»8ry 1 zabawy”, jaki wspéitworzytl atmosfere wzajemnych aktow lite-
rackich, nawet obelg i wyzwisk. Byla to bowiem tradycja gleboko zako-
rzeniona, siegajgca starozytno$ci, a $ciSlej — zycia literackiego i publicz-
nego w starozytnym Rzymie. Tak np. zjadliwe napasci pod adresem
Pizona, ktorych Cycero nie szczedzit w swych przemoéwieniach, nie sta-
waly na przeszkodzie péZniejszym przyjaznym kontaktom obu mezdow.
Analogicznych przykladéw dostarczyé moga réwniez wieki Srednie, kiedy
to uprawiano tzw. turnieje obelg, w ktérych przeciwnicy, wystepujac
przed zgromadzong publicznoscig, przescigali sie we wzajemnych atakach
stownych.

Na podobnej zasadzie funkcjonowal paszkwil staropolski, zwlaszcza ten,
ktory w czasach Zygmunta I zostal przez poetéw polsko-lacinskich adap-
towany jako gatunek literacki, w oparciu o wzory antyczne i renesan-
sowe. Andrzej Krzycki np., napastliwie atakujac w swych utworach
wspodlczesne mu osobistosci z kregu dworskiego, otrzymywatl z ich strony
analogiczne repliki. Takie potyczki pisarskie, z osobistym podtekstem,
stanowily jednoczesnie swojego rodzaju obyczaj literacki, urozmaicenie
zycia towarzyskiego. Poswiadeza to Jakub Gorski stwierdzajac w biogra-
fii Krzyckiego, iz poeta wraz z Janem Zambockim — wspoélbiesiadnikiem
przy stole biskupa Tomickiego — ,,wzajemng ku sobie niechecig podnie-
ceni, szermierksa stowng sie zabawiali”. Znamy niejeden ostry paszkwil
skierowany przeciwko Janowi Zambockiemu, znamienne jednak, ze po-
dobnie jak to sie dzialo w starozytnosci, i tutaj owe literackie zaciekle
ataki nie przeszkadzaly w utrzymywaniu pdézniej dobrych stosunkéw po-
miedzy autorem a jego ,,ofiarg” 3.

Warto jeszcze wskazaé na do$é specyficzny teren pobudzajacy do ka-
rykaturowania, czyli tworzenia zwiezlych a wyostrzonych zarazem sylwe-
tek postaci wspolczesnych, zwigzany z zyciem urzedowo-publicznym,
ktére zmuszalo wrecz nieraz do kreslenia takich wlasnie wizerunkow.
Chodzi tu konkretnie o diariusze 4, relacje z podrézy i poselstw: autorzy

3 Zob. K. Hartleb, Jan Zambocki — dworzanin i sekretarz JKM. Warszawa
1937, s. 92.

4 W pi$miennictwie tym, jak zwrécila uwage J. Rytel (,Pamietniki” Paska
na tle pamietnikarstwa staropolskiego. Wroclaw 1962, s. 120—122), charakterystyka
0soby przebiega w dwéch wymiarach. Pierwszy — to krétki zapis i wyliczenie pew-
nych cech znamiennych, np. (rejestr stug w: K. Zawisza, Pamietniki. Wydane
z oryginalnego rekopisu i opatrzone przypiskami przez J. Bartoszewicza.
Warszawa 1862, s. 397): ,,Jan, masztalerz, cztowiek poczciwy i dobrze przez lat dzie-
sigtek sluzacy, ktérego Lisandrem z zartu zwano”; lub: ,Stawinski, my§liwiec, czlo-
wiek zabawny, $mieszny i srodze zartobliwy”. Drugi typ opisu wykracza poza
zwiezly zapis, zmierzajgc ku przedstawieniu i ocenie postaci, np. Jan Stefan Wydzga
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takich tekstow zobowigzani byli do przedstawiania w stowie pisanym
portretéw swych negocjatorow. Podobnego materialu dostarczajg takze
pamietniki i historiografia epoki 5.

Rzecz oczywista, nie byly to paszkwile w Scistym tego stowa znacze-
niu, zaslugujg tu wszakze na uwage z racji analogicznego pola jezyko-
wego, w ktoérym byly osadzone, z racji podejmowanych wysitkéw prezen-
towania postaci w sposob szkicowy i zarazem eksponujgcy wybrane, cha-
rakterystyczne jej rysy. Realizowaly wiec technike opisu wlasciwg kary-
katurowaniu, jakkolwiek nieco odmienne przy§wiecaly im celeS.

Blizsze natomiast karykaturze literackiej — uwazane za jej postaé
zalagzkowg i spontaniczng — byly przydomki i epitety nadawane wsp6i-
czesnym osobistosciom. Powszechne w kazdej epoce i w kazdej kulturze,
szczegblnie silnie wystapily one np. w starozytnym Rzymie, gdzie pano-
wal gleboko zakorzeniony zwyczaj nadawania przydomkow, najczeSciej
zwigzanych z jakimi§ wadami ludzkimi, w czym manifestowala sie w spo-

i jego ,,Pamietnik”., Wydal K. W. Wo6jcicki. Warszawa 1852, s. 96—97): , Usta-
wiczne jego [tj. Karola Gustawa] proteizmy wszystkim byly obmierzly, gral usta-
wicznie rekami jak jaki chiromanus, jednemu to dal, drugiemu wzigl, obiecal, na-
znaczyl, potuszyl, upewnil: a potem nic ze wszystkiego; glaskal, chwalil, w glowe
calowal, a gdzie indziej mrugal, i w tych subtelnosSciach najwiekszg pompe rozumu
swego pokladal, tej bedac opinii, ze tego nikt nie rozumial”.

5 Interesujgcych przykladéw dostarcza m. in. utwér z pogranicza romansu
i historiografii, a mianowicie Historia prawdziwa o przygodzie Zalosnej ksiecia fin-
landzkiego Jana i krélewny Katarzyny (wydal A, Kraushar. Krakéw 1892,
s. 14. BPP 20), napisana najprawdopodobniej przez M. Kromera. Miejsce szcze-
gbélne zajmujg tu postacie bohateréw, ktére wybijajg sie ,,odstepstwami od normy”,
jak np. ,,czlowiek przez wszystek swéj wiek niezbozny, zlosciwy, okrutnik nieznoény,
a ktéry zone swa uczciwa, cesarza Karla piatego siostre, wzgardzil a od siebie
odegnal, ktéra z wielkiej Zalosci umarta. Tak ten mial zwyczajone okrucienistwo
i w nim takie kochanie, ze gdy juz w wiezieniu byl, tedy muchy dlawil, dokladajac
tego, ze wielkg zalo$¢é z tego ma, iz tak ludzi dlawié¢ nie moze. Jako gwdézdz jaki
albo spernal w murze ujrzal, to go chwalil: wej — powiada — to czysty, moégtby na
nim dwu chlopu obwiesi¢; o0, szkodaz tego, ze nie masz komu na nim wisieé. Owa
przez wszystek wiek swéj nic poczciwego ani poboznego nie uczynil”.

§ W rozwazaniach niniejszych terminy ,paszkwil” i ,karykatura” pojawiajg sie
niekiedy wymiennie; latwo bowiem dostrzec analogie miedzy zdeformowanym por-
tretem literackim i plastycznym; obie formy dzialalnosci paszkwilowej posiadaly
swe jednoznaczne zadania: powinny wydobyé¢ i amplifikowaé wady fizyczne, umy-
stowe lub moralne tej osoby, przeciwko ktérej byly wymierzone. Lecz zabiegi takie,
aby cel osiggnaé, zawsze w okreSlony sposéb nawigzywaly do swego autentycznego
pierwowzoru, realizujgc zasade ,,similitudo turpioris”, jak to lapidarnie formulowali
starozytni Rzymianie przy okazji rozwazan nad istota karykatury. Dodajmy, ze
wzajemne relacje pomiedzy nig a literackim paszkwilem imiennym nie ukladaja sie
réwnolegle; o ile bowiem ten ostatni zawsze tkwi w polu karykatury, o tyle ona
sama nie zawsze wyposazona by¢ musi w agresywng i atakujgca funkcje wlasciwg
paszkwilom.
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s6b najbardziej rudymentarny znamienna sklonnos¢ do przerysowania, do
karykatury. Ogromng liczbe takich przydomkéw stanowily nazwy ekspo-
nujgce anomalie fizyczne, jak np. ,Crassus”, ,,Pedo”; wiele tez sposrod
nich wskazywalo na ulomnosci i wady intelektualne czy moralne. Horacy
stwierdza, ze jego wspoélziomkowie wymyslali z upodobaniem owe ,,cogno-
mina”, czego dowodem jest takie znaczna liczba tekstow epigraficznych;
zachowane w Pompei napisy na murach wskazujg lapidarnie przywary
poszczegdlnych postaci: ,,Baro”, ,Fallax”, ,Improbus”. Czesto roéwniez
o$Smieszajgce przydomki powstawaly na skutek przekrecania imion wilas-
nych. Z uplywem lat, zwlaszcza gdy przydomek byl dziedziczony przez
potomkow, tracit on swa zloSciwos$é i pikanterie, stajac sie obojetnym zna-
czeniowo imieniem wlasnym 7.

Podobne zjawiska, oczywiScie w znacznie mniejszym wymiarze, znamy
z naszej przeszlo$ci; przydomki madawano przede wszystkim wladcom
i wodzom — do$¢ przypommie¢ Wladystawa Krzywoustego, Bolestawa
Kedzierzawego, Wladystawa Laskonogiego. Jak sie¢ wydaje jednak, nazwy
te nie posiadaly poczatkowo rangi imion oficjalnych i byly przez wspol-
czesnych odczuwane nie tyle jako réwnorzedne imiona wlasne (co z bie-
giem czasu utrwalila dopiero historia), lecz posiadaly byé moze akcent
zartobliwy lub deprecjonujgcy. Swiadezylby o tym fakt, iz 6wczesne ,ka-
talogi” lub serie zywotéw krolow i ksigzat pomijaly czasem w tytulach
poszczegolnych utworéw owe przydomki, postugujgc sie jedymie imiona-
mi oficjalnymi (tak np. postepuje anonimowy autor XVI-wiecznego $pie-
wnika zawierajgcego 42 wierszowane portrety ksigzgt i kroléw polskich
wraz z ich plastycznymi — fikcyjnymi oczywiscie — podobiznami).

Wskazane powyzej ,proste” formy satyry imiennej, wypracowane na
terenach paraliterackich oraz — w wigkszoéci przypadkéw — w obrebie
jezyka polskiego, wydajg sie tutaj znaczacym odwolaniem dla paszkwilu,
ktéry posiadal juz postaé literackg. I to znaczacym nie tylko z tej racji,
ze stanowig genetyczne ogniwo w rozwoju gatunku, taka interpretacja
bylaby zbytnim uproszczeniem; chodzi tu raczej o fakt, iz napastliwosé,
krytyka, oémieszanie — wylaniane czy to w spos6b spontaniczny, czy tez
jako wykladnik pozaliterackich funkcji przekazu — dowodzg istnienia
rownolegle do tzw. literatury uczonej wspoélnego z mig pola jezykowego,
analogicznego nastawienia twoérczego, ktérego celem bylo, jak to wyrazil
Knapski, ,,krotkie, obelzywe pisanie na kogo”.

Awans literacki takiej postawy znalazl sw6j wyraz — jak wspomnia-
no — przede wszystkim w dziatalno$ci poetéw polsko-tacifiskich. Uformo-
wany tym sposobem gatunek posiadal jednoznaczng tradycje antycznego

7J. P. Cébe, La Caricature et la parodie dans le monde romain antique des
origines d Juvenal. Paris 1966, s. 154—157.
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epigramatu, poprzez mediacyjng role $redniowiecza adaptowanego w cza-
sach renesansu.

Gdy moéwimy o epigramacie jako gatunku literackim — bo tym wat-
kiem odwotan dla staropolskiego paszkwilu wypada obecnie sie zajgé —-
przypomnie¢ warto, iz starszy jest on wlasciwie od samej literatury,
»Siega bowiem czasow, kiedy epigram byl tylko tym, co oznacza jego
nazwa: napisem’ 8, Przeksztalcajac sie najwcze$niej na gruncie greckim
w gatunek literacki — okazatl sie niezwykle zywotny i zaborczy, skompli-
kowal sie formalnie, podlegal stylizacji, od kilkuwierszowych utworéow
rozrastaé sie mogt do formatu elegii, tak ze w rezultacie ,,Epigramatyka
grecka obejmowala w miniaturze calg poezje, stala si¢ réwnie zrédzni-
cowana, jak nasze »wiersze«” 9,

Sprawy te podobnie ukladaly sie¢ w epigramatyce starozytnego Rzy-
mu, w znacznym stopniu uzaleznionej od wzoréw greckich. Ta sama
réznorodno$¢ tematdéw, tak samo plynne granice gatunku. Najlepszym
przyktadem jest tu twoérczosé Katullusa, ogarniajaca calg skale malych
form, od epylionu po dwuwierszowy epigram, od najdelikatniejszej liryki
po obsceniczng, zjadliwg inwektywe 10,

Tak wiec epigramat uksztaltowany w starozytnosci jako jedna z naj-
uniwersalniejszych form literackich wylonil odrebng grupe utworéw szy-
derczych lub napastliwych, czesto osobistych w tonie, zwigzanych z kon-
kretng sytuacjg w zyciu autora.

Ta satyryczna odmiana epigramu, reprezentowana w literaturze grec-
kiej przez Lukilliosa oraz Kallimacha, na ktérym wzorowali sie jego row-
niez lacifiscy nastepcy, cieszyla si¢ w Rzymie wielkg popularno$cig. Wy-
nikato to niewatpliwie, z jednej strony, z praktycznej uzytecznosci
epigramu satyrycznego, ktéry znajdowal zastosowanie w wielu sytua-
cjach 6wczesnego zycia towarzyskiego, spotecznego, obyczajowego. Z dru-
giej strony, zainteresowanie taka wtasnie formg satyry — czy wiecej:
epigramatycznym portretem deprecjonujacym — wydaje sie mieé swa
motywacje w zjawisku szerszym, jakim byta ksztaltujgca sie w litera-
turze tendencja do odzwierciedlania realnego, autentycznego zycia w réz-
nych jego przejawach, W ten sposob realizowal sie w tworczo$ci pisarzy
starozytnych nurt, ktéry okreslié by mozna jako ,,prywatny”, okolicz-
no$ciowy, zwigzany z konkretem zycia wspblczesnego. Przykladem —
Silvae Stacjusza, nie znane wczeSniej utwory pisane dla usSwietnienia
wydarzen z zycia protektordw i przyjaciél poety; przykladem — prze-

8S. Kolodziejczyk, wstep w: Marcjalis, Epigramy. Warszawa 1971,
s, 12.

9 Ibidem, s. 13.
1 Zob. H. Szelest, Marcjalis i jego twérczo$é. Wroctaw 1963, rozdz. 9.
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miany zachodzgce na gruncie satyry. Juwenalis bowiem w przeciwien-
stwie do Horacego, ktory zalecal krytyke ogdlnych bledéw, bez wymie-
niania konkretnych oséb, w swej twoérczosci satyrycznej zwraca sie nie-
jednokrotnie przeciwko jednoznacznie okreslonym osobistosciom wspol-
czesnym, pietnuje i wyszydza ich wady, totez satyry te noszg znamie
aktualno$ci prezentowanych spraw,

W tym samym prywatno-osobistym nurcie tkwi takze rzymski epi-
gram satyryczny, wczesniej nawet niz tworczo$¢ Juwenalisa wprowadza-
jacy atmosfere zycia codziennego z aktualnymi zdarzeniami i postaciami
bohateréw. Pelnia jego rozwoju i, co wiecej, nadanie mu oryginalnego,
odrebnego od poprzednich kierunku wigze sie¢ z imieniem Marcjalisa,
autora pierwszego w literaturze rzymskiej zbioru epigraméw i pierwsze-
go teoretyka gatunku, ktory sformulowal cele i zadania epigramu saty-
rycznego. Marcjalis, jak wiadomo, stworzy! podstawowy wzdr dla saty-
rycznego epigramu humanistycznego, rowniez i dla uprawianego w Pol-
sce w wieku XVI. Pomimo jednak wyraznych zbiezno$ci juz w tej chwili
warto zwr6cié uwage na pewng istotng réznice pomiedzy wskazang tra-
dycja a jej adaptacjami w naszej literaturze.

Marcjalis bowiem atakujgc i wysmiewajgc najostrzej wszelkie wady,
ulomnosci i odstepstwa od normy, jakie dostrzeg! u swych wspélczes-
nych, zdradza jednocze$nie tendencje do konstruowania uogdélnien, ,ty-
pow” karykaturalnych, np. skapca, ,klienta”, dorobkiewicza. Nie jest to
wige galeria portretéw majacych indywidualne autentyczne wzory (wie-
kszo$¢ imion wymienionych w epigramatach jest fikcyjna), lecz wizerunki
podobne do tych, jakie stworzyt w swych Charakterach Teofrast. Pasz-
kwil staropolski natomiast szed! nieco inng drogg, mimo oczywistych na-
wigzan do lacinskiej tradycji i bezposredmich zaleznosci pod wzgledem
kompozycji lub topiki byl on mianowicie bardziej osobisty, silniej ujaw-
nial rzeczywiste napiecie osobowe, wyrazniej indywidualizowal swe ataki,
zwrécone przede wszystkim ku konkretnej osobie, szydzit z jej wylacznie
wad i Smiesznostek, ktére w mniejszym stopniu odgrywaly tutaj role
egzemplifikacji postaw ogdlnych.

Wszystko to powoduje bezposrednie konsekwencje w samej materii
jezykowej utworu. O wiele silniej ujawniajg sie w nim relacje ,,ja”’—,ty”,
o wiele silnie] nacechowany jest on wypowiadawczo, silniej wreszcie
prezentuje odbiorce tekstu jako integralny skladnik przekazu jezykowego.

Podobnie dla calej drapieznodci i napastliwo$ci 6wczesnego paszkwi-
lu, zwlaszcza takiego, jakim parat sie Krzycki, wskaza¢ mozna odwola-
nia w imiennej satyrze starozytnego Rzymu, satyrze skrajnie napastliwej
zaré6wno w oratorstwie jak i innych formach literackich. Jednakze i w tym
wypadku -— wskazujgc analogie, jednocze$nie juz na wstepie podkresli¢
trzeba takze roznice. Agresywnosci satyry rzymskiej towarzyszylo bo-
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wiem znamienne ukierunkowanie: gdy dotyczyla ona oséb piastujgcych
panstwowe godno$ci, mezéw stanu i politykéw, wowczas ataki swe zwra-
cala przeciwko indywidualnym cechom zewnetrznym i wewnetrznym po-
staci, zniestawiajgc i oSmieszajgc czlowieka, migdy za$ — dostojnika pan-
stwowego; eliminowano $miech i ironie, ktére moglyby go ogotocié
z naleznej powagi, pozbawi¢ autorytetu.
Paszkwil staropolski natomiast nie zachowywal takiego przedziatu
w prezentacji bohatera tytulowego; przeciwnie, jakze czesto osmieszal
niewlasciwe jego postepowanie w sprawach publicznych, ukazywal go
wtasnie jako osobisto$é urzedows:
Sprytem, jezykiem, piérem i Swieckim przemyslem,
Przewrotnoscig i laniem udawanych lez
Na szczyt sie wspigle§ — jakiez czasy, obyczaje! —
Nic wyzej sie nie moze nosi¢ niz twéj nos.
Wieczna hanbo ojczyzny i ruino kleru, [76]
W te stowa rozpoczyna Krzycki paszkwil O Laskim. Dalszymi zdania-
mi przedstawia prymasa z bezwzglednym szyderstwem, kping, w konco-
wym za$§ dwuwierszu wytacza bron majciezszego kalibru:

Stusznie przed tobg noszg Chrystusa na krzyzu,
Bo wszystko, co ty czynisz, wbija Go na krzyz.

Zasygnalizowane dotychczas zagadnienia powrocg jeszcze w rozwaza-
niach szczegélowych; w tej chwili, reasumujgc powyzsze przypomnienie
kilku faktéw z antycznej tradycji paszkwilu staropolskiego, podkre§lmy
raz jeszcze w tym nurcie dwa jego akcenty: charakter prywatno-okolicz-
nosciowy oraz perfekcje w umiejetno$ci komponowania zwiezlego wize-
runku postaci. Obie te wlasciwosci gatunku otwierajg bowiem bezpo-
Srednig droge do podzniejszej, renesansowej twoérczo$ci paszkwilowej;
okreéla sie jg stusznie jako produkt epoki, ktéra sposrdéd typéw nauczyla
sie wyodrebniaé¢ indywiduum, ktéra doprowadzila do autonomizacji ga-
tunku portretowego w malarstwie i sztuce slowa. Wowczas tez mabrala
szczegblnego znaczenia zasada estetyczna decorum i w niej wla$nie do-
strzec mozna jeden z czynnikéw dynamizujgcych mozliwosei literackie
niezbedne dla nowych zadan, jakie autonomizacja postaci stawiala przed
pisarzem rowniez w dziedzinie portretu epigramatycznego.

Humanisci — w przeciwienstwie do pisarzy $redniowiecznych, upra-
wiajacych jedynie epigramat nagrobny i wotywny — adaptowali oma-
wiany gatunek w calym jego bogactwie i dostosowali go do potrzeb swej
epoki, madali mu funkcje publicystyki ulotnej i okolicznosciowej, stwo-

1 W ten sposéb wskazujemy stronice w wyd.: A. Krzycki, Poezje. Przelozyl
E. Jedrkiewicz Opracowala i wstepem opatrzyla A. Jelicz. Warszawa 1962.
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rzyli zen podstawowe narzedzie obrony i ataku. Nie bez racji Pietro Are-
tino uwazany jest za prekursora dziennikarstwa: dostrzegt on i wskazal
korzysci, ktore daé moze paszkwil w ksztaltowaniu opinii publicznej.

,Paszkwil” czy raczej ,,pasquillo”, termin o wloskiej proweniencji,
pojawil sie, jak wiadomo, znacznie pdzniej anizeli sama praktyka pisarska.
Jego wersja tacinska — wkrotce po narodzinach utrwalona w stowie dru-
kowanym (juz w r. 1512 wydano w Rzymie Carmina apposita Pasquillo) —
rozpowszechnila sie szybko w calej Europie, docierajgc oczywiscie i do
Polski. Termin ten wszed! u nas w obieg spoleczny od pierwszych dzie-
sigtkéw lat w. XVI, funkcjonujac w dwu formach: ,Pasquillus”, czyli
posta¢ literacka, wystepujgca jako jedna z o0sb6b prowadzacych dialog,
bgdZz jako bohater utworu, oraz — w znaczeniu gatunkowym, przywoty-
wanym dla okreflenia utworu obelzywego, agresywnego, wymierzonego
przeciwko osobie lub instytucji.

W tytutach natomiast termin ,,paszkwil” pojawia sie rzadko, najczes-
ciej w przekazach rekopiSmiennych; zdaniem Henryka Markiewicza
$wiadczyloby to, iz ,,wyczuwano [..] coraz wyrazniej element znaczenio-
wy anonimowej potwarzy, co oczywiscie dyskredytowalo zaréwno infor-
macyjng jak i efyczng warto$¢é utworu wystepujgcego pod tym mia-
nem’ 2. Nie znaczy to, by wzgledy powyzsze hamowaé mogty postugiwa-
nie sie paszkwilem przy wielu okazjach, by zagadmnienie budzito ogdlng
nawet refleksje natury moralnej. Przeciwnie, nie istnial jeszcze 6wcze$-
nie w staropolszczyznie teoretyczny problem krytyki ,niemoralnej”, zwia-
zany z satyrg imienna, ktéry wywotal zywe dyskusje dopiero w czasach
stanistawowskich, kiedy w drugiej polowie XVIII w. pojawily sie pierwsze
uogélnienia z zakresu teorii paszkwilu, sformutowane przez Kajetana We-
gierskiego i dotyczace kwestii rygoréw moralnych, jakie powinny kiero-
waé pidrem pisarzald. Jedli za§ w okresie staropolskim odnajdujemy
wypowiedzi teoretyczne z tej dziedziny, to dotyczg one generalnej pro-
blematyki satyry, sprowadzonej zresztg do ganienia ,zepsowanych oby-
czajow”, i — jak dowodzi Paulina Pelcowa — sg miejednokrotnie tylko
powtorzeniami lub parafrazami z Juwenalisa i Horacego 14,

Staropolska rzeczywistos$é literacka wskazuje natomiast, ze paszkwil —
tak imienny jak i wymierzony przeciwko instytucjom — przyjgl sie
w czasach zygmuntowskich z niezwyktlg latwoscig i, co ciekawsze, mimo
braku refleksji teoretycznej juz 6wecze$nie jedng z jego odmian odczu-

12 H, Markiewicz, Paszkwil i pamflet. ,Roczniki Humanistyczne” 1971,
z. 1, s. 274.

13 Zob. W. WozZnowski, Koncepcja literatury walczqcej w czasach Stanisla-
wa Augusta. ,,Pamietnik Literacki” 1971, z. 1. )

14 Zob. P. Buchwald-Pelcowa, Satyra czaséw saskich. Wroclaw 1969,
rozdz. 1.
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wano jako ,,movum certandi genus”’. Takim bowiem mianem nazwano

paszkwilows, epigramatyczng tworczo§¢ Andrzeja Krzyckiego, znakomi-

tego reprezentanta omawianego gatunku. Wymienione okreslenie pojawia

sie w anonimowym dialogu bedacym odpowiedzig na utwér Krzyckiego:

Pasquillus: Illa equidem, tantum abest, ut nobis obesse possint; ut si vi-

vissim cum ipso rhetoricemur, hoc meliorem procul dubio causam habituri
simus, quo plura pro se ille gravioraque testimonia adducat.

Morforius: Novum certandi genus.
Pasquillus: Congere, si quae succurrunt, in laudem Neminis 15,

Jakkolwiek powyzszy komentarz dotyczy tylko jednego z utworéw
Krzyckiego, wskazany tu ,,nowy rodzaj walczenia” okre$la calg grupe
utworéw, wyodrebniajgcg sie sposrdéd innych odmian satyry imiennej
w okresie staropolskim. Rzecz oczywista, ze chodzi tu o epigramat wpro-
wadzony na teren Polski przez Filipa Kallimacha i uprawiany w XVI w.
przez poetéw tzw. polsko-tacinskich, epigramat, ktéry zainicjowany juz
na naszym gruncie przez Grzegorza z Sanoka — w twoérczosci jego konty-
nuatorow stal sie gatunkiem wyjatkowo pojemnym, zréznicowanym te-
matycznie 1 formalnie; wylonit takze odmiane satyryczng operujacg za-
sobnym i trwalym repertuarem motywow; dotyczyly one obyczajow (pi-
janstwa, obzarstwa, przesady w strojach), atakowaly duchowienstwo, mé-
wity o wadach i przywarach takich, jak skgpstwo, chciwos$¢; wreszcie —
wyodrebnil sie nurt epigramatyczny, ktory grupowal utwory napastliwe,
atakujgce lub o$mieszajgce ludzi wspolczesnych.

Nier6wnomierny byl w tym nurcie udzial poszczegélnych poetow,
nieré6wnomierny tak pod wzgledem produkcji iloSciowej jak z uwagi na
charakter i typ realizowanej tu paszkwilowej karykatury. Jej skala obej-
mowala bowiem drapiezne, ostre ataki, ktéorych mistrzem nieprze$cignio-
nym byl Krzycki, w serii utworéw objetych wspdlng nazwg Mordacia
operujgcy szyderstwem, obelga, ironig. Najostrzej atakowal on swych
rywali na drodze do urzedowej lub duchownej kariery, a wiec wspdlpra-
cownikow -— sekretarzy z kancelarii krélewskiej: Jana Zambockiego,
Stanistawa Tarle, Jana Gorskiego z Milostawia, Jana Latalskiego. ,,Zna-
ki infamii”, ktérymi godzit w swe ofiary, wskazujg przede wszystkim
»8tupote i pyche” tych oséb, szydza z ich ulomnoéci fizycznych i wy-
tykajg sympatie reformacyjne; wystapienia za§ przeciwko Tarle wzboga-
cone zostaly dodatkowo kpina z nieudolno$ci poetyckiej bohatera tytuto-
wego, co pociggnelo za sobg niemal calg serie wypowiedzi na temat grafo-

15 Dialogus adversus Neminis auctorem, qui cum wvideri nollet illius fuisse
auctor, Pasquillum eius auctorem faciebat. W: Materialy do dziejéw pismiennictwa
polskiego i biografii pisarzéw polskich. Zebral T. Wierzbowski. T. 1. Warsza-
wa 1900, s. 57.

3 — Pamietnik Literacki 1973, z. 4
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manoéw, poetdéw i poezji (Carm. IV, 37, 38, 40, 41) 16, przynoszac zarazem
sformulowanie zadan stojacych przed poetg (zob. w epigramie IV, 37:
Respublica ad poetas suos).

Poglady antyreformacyjne Krzyckiego uwidoczniajg sie réwniez w od-
rebnym cyklu utwordéw, do ktorego nalezg paszkwile na Lutra i jego
wyznawcow: In Lutherum et ordinem Cruciferorum (Carm. III, 5—17).
Tak wiec zjadliwe Mordacia biskupa plockiego stanowig w naszej XVI-
wiecznej epigramatyce satyrycznej najbardziej drapiezng odmiane kary-
katury literackiej, zmierzajgcg do unicestwienia swej ofiary.

Jak wiadomo jednak, deprecjacja postaci przebiega¢ moze roéwniez
przy uzyciu $rodkéw ,lagodniejszych”, w miejsce szyderstwa i obelgi —
przywolujgeych kpine, zart, sytuacje komiczng. Takimi wiasnie Srod-
kami postugiwal sie w konstruowamiu satyrycznych wizerunkéw Piotr
Rojzjusz (autor okolo 800 epigramoéw), taki typ literackiej karykatury
realizowal ré6wniez w swej epigramatyce Jan Kochanowski.

Powréétmy do zacytowanego przed chwilg dialogu Morforiusa z Pas-
quillusem; méwig oni o movum sposobow walki literackiej: o rzucaniu
inwektyw, jakie tylko przyjda na mys$l, godzacych w dostojnikéw mniej-
szej i wiekszej rangi.

Spojrzawszy jednak ma zagadnienie juz z naszej perspektywy, owo
novum obejmuje znacznie szerszy zakres zjawisk, dotyczy w istocie
wspomnianej powyzej kwestii wyodrebnienia sie portretu literackiego
(dodajmy, ze zaréwno deprecjonujacego jak tez panegirycznego) i —
wprowadzenia go w obieg spoleczny na prawach autonomicznego ga-
tunku literackiego. Pod piérem pisarzy, o ktérych mowa, posta¢ bohatera
historycznego wyizolowana zostala z sytuacyjnego lub epickiego kontek-
stu, stajge sie wylacznym przedmiotem opisu, w przypadku za$ nas inte-
resujgcym — opisu deprecjonujacego, zdeformowanego, szyderczego lub
zartobliwego, ujetego w gatunkowe ramy epigramatu.

Inaczej moéwiae, mamy tu do czynienia ze zjawiskiem wprowadzenia
w krag literatury, nadania rangi literackiej sprawom i rzeczom, ktére
dotychczas nie znajdowaly sie w tym obrebie. Tematem godnym kunsztu
stowa staje sie prywatna animozja, zatarg, Smiesznostka lub przywara
konkretnej osoby, co pocigga za sobg istotne konsekwencje — siegniecie
po nowe, nie praktykowane dotychczas sposoby jej literackiego istnienia:

Méwiag wieszeze, ze cialo — ciemny loch dla duszy.
Ciebie ogromem cielska nie przewyzsza nikt.

Ze z kar sgdowych, ktére§ na ksiezy nakladal,
Najwigkszy sobie w mies§cie zbudowale§ dom — [83]

16 Odwolujemy sie tu do wyd.: A. Cricius, Carmina. Edidit, praefatione in-
struxit, adnotationibus illustravit C. Morawski. Krakéw 1888.
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Tym czterowierszem rozpoczyna Krzycki jeden z paszkwiléw Na Jana
Gorskiego z Mitostawia. W innym za$ utworze, skierowanym przeciwko
Janowi Zambockiemu, pisze:

Ze pochwalasz nauki Lutra, ktére maca
Wiare, chociaz religii zadnej nie masz sam, [79]

— lub tez (Na tego samego):

Idziesz za wécieklym Lutrem? Przecie$§ go wyprzedzil!
Wprzéd byle§ Lutrem ty, nim Luter ujrzat §wiat 17

Tak samo postepuje Klemens Janicki rozpoczynajgc nagrobkowy epi-

gramat o Tomaszu Roznowskim:
Glupcze! Czemu gromadzisz zlota pelne skrzynie?
Tym $mierci nie przeblagasz, ona cie nie mnie 18

Podobnie prezentujg swych bohateréw pozostali poeci tej grupy, po-
dobnie — tzn. uciekajg sie przewaznie do formy wypowiadawczej, do
przekazu o charakterze wypowiedzi oralnej.

Zdominowanie epigramu satyrycznego przez wskazang forme jezyko-
wg zasluguje w naszych rozwazaniach na chwile uwagi, jak réwniez —
na sprecyzowanie od razu, o jaki typ wypowiedzenia tutaj chodzi. Wérod
trzech bowiem zasadniczych typéw, ktorymi sg przemdwienie, dialog i roz-
mowa, ta ostatnia — zwlaszcza w aspekcie agresywnej, okolicznosciowe]
i publicystycznej funkeji paszkwilu — nabiera znaczen szczegdlnych.

Przypomnijmy, ze w swym pierwotnym znaczeniu, funkcjonujacym
w Grecji starozytnej, rozmowa to wspbélne przebywanie, wspoétbycie, jej
za$ cel praktyczny to — podobnie zresztg i dzi§ — kontakt miedzy inter-
lokutorami; stad tez stanowila ona forme wstepna, z ktorej wylonily sie
inne rodzaje literackie, jak np. list, soliloquium i dialog. Zachowala ona
jednak cechy sobie wlasciwe. Dialog uprawiany w literaturze przez wiele
stuleci, bedgc wprawdzie réwniez ,,rozmows”’, posiadal mimo to z goéry
okreflony temat, co stwarzalo zawsze pewien sztucznie narzucony rygor
konwersacji1® i wykluczalo charakter przypadkowosci i bezposredniosci
rozmowy potocznej, pozwalajgcej w znacznie silniejszym stopniu ekspo-
nowa¢ indywidualnosé i cechy wystepujgcych w niej oséb. Jakze czesto
do sytuacji rozmowy potocznej odwolywal sie epigramat satyryczny staro-
zytnego Rzymu, zwlaszcza w swej najdoskonalszej postaci, uksztaltowanej
przez Marcjalisa. Rownie czesto owe swoiste ,korzy$ci” plyngce z takiej

17 Antologia poezji polsko-laciniskiej 1470—1543. Wstepem opatrzyla i opraco-
wala A. Jelicz Warszawa 1956, s. 182.

B8 K, Janicki, Utwory lacifiskie. Przelozyl i wstepem opatrzyl M. Jezie-
nicki Lwéw 1933, s. 118.

1S Skwarczyhska, Préba teorii rozmowy. ,Pamietnik Literacki” 1933,
z. 1.
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wlasnie formy przekazu wyzyskiwali pionierzy epigramatu satyrycznego
na naszym gruncie, gdy konstrukcja wypowiedzi bezpo$redniej, ewoku-
jaca niemego nawet interlokutora, stawala sie podstawowg formg depre-
cjacji przeciwnika. Korzysci te — to zwiezlo$¢ i lapidarno$é¢ kompozy-
cyjna, to stworzenie plaszezyzny jezykowej ulatwiajgcej postugiwanie sie
epitetem i obelgg, to, wreszcie, plastyczna wizualno$é przedstawienia.

Jakkolwiek jednak w nawigzywaniu do tego typu chwytéw, znamien-
nych dla twoérczosci satyrycznej, tatwo dostrzec zaleznos$é¢ i analogie wo-
bec literackiej tradycji antyku, jednocze$nie rzutujg one rdéwniez na
sprawe bardziej generalng, $wiadczg — co wydaje sie zastugiwaé¢ na
uwage — o odwolywaniu sie do okreslonego rodzaju kultury, ktoérej ce-
chg konstytutywng byla sytuacja wypowiedzi oralnej a zarazem sytuacja
,.Sceny”, przedstawienia. Taki wlasnie charakter, gleboko w literaturze
i obyczajowosci rzymskiej zakorzeniony (jednym z przykladoéw sg éwczes-
ne rozprawy sadowe, silnie macechowane akcentami spektaklu), dobitnie
dochodzi do glosu na gruncie karykatury i — w konsekwencji — pasz-
kwilu. Rodowéd karykatury, przypomnijmy, wywodzi sie z mimu i kome-
dii, a rozwojowi dalszemu sprzyjala szczego6lnie poetyka wypowiedzi ust-
nej, tak ulatwiajgca nie tylko wyrazanie obelg i rzucanie inwektyw, lecz
réwniez ksztaltowanie stylu ironicznego i szyderczego, stylu o znamien-
nym nacechowaniu podmiotowym, dokumentujgcego ,,wyzszos¢” i dystans
méwigcego wobec przedmiotu wypowiedzi — a to wszystko sg podstawo-
we komponenty paszkwilu.

Do tego tez typu przekazu odwolywali sie poeci polsko-lacinscy, aby
znieslawia¢ i oémiesza¢ swych wrogow. Zwracali sie do nich bezposrednio,
eksponujac wyraziscie jako wylacznego adresata tekstu, ale — rzecz oczy-
wista — postaé tytulowa w paszkwilu tylko pozornie istnieje w tej roli.
Jakkolwiek bowiem wypowiedz skierowana jest zawsze przeciwko kon-
kretnej osobie, to w istocie — zwlaszcza wowczas, gdy wyszydza i wy-
$miewa — zwraca sie do audytorium, do kregu odbiorcow, skoro pod-
stawowym jej celem praktycznym jest urabianie opinii. Degradacja,
a wiec zamierzenie tworcze wlasciwe karykaturze, realizowaé sie moze
jedynie w $wiadomos$ci osoéb trzecich, znieslawienie bohatera przebiega
w opinii jego otoczenia.

Znajduje to bezposrednie konsekwencje w uksztaltowaniu materii
jezykowej paszkwilu, wynikajgce ze wspomnianej sytuacji wypowiedzi
oralnej, w jakiej jest on osadzony. Nie tylko bowiem potegujg sie wow-
czas napiecia osobowe ,ja”"—,ty”, czyli: podmiot méwigcy — adresat,
lecz takze wzbogacony zostaje krag postaci istniejgcych w utworze, jaw-
nie niemal wprowadza sie osobe ,trzecig”, ktorg jest widz-czytelnik.

Oto obmawia z glupia pychg to, co robie,
Kasajac dobre imie me plugawym klem, [80]
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— moéwi Krzycki o Janie Zambockim we wstepnych zdaniach jednego ze
swych paszkwilow. W przytoczonym dwuwierszu zasluguje na uwage
sprawa pozornie blaha: zastosowanie w incipicie zaimka wskazujgcego
,»,0t0”. Zastuguje on na uwage, gdyz niezaleznie od konwencjonalnosci
podobnych zwrotéw, stosowanych czesto w epigramatyce, jest jednoczes-
nie wyrazem znamiennej wizualnosci przedstawienia; zaimek ten, wypo-
wiedziany konkretnie do widza-obserwatora, zastepuje tu niemal gest,
bezpoSrednie wskazanie przedmiotu wypowiedzi. Zdarza sie réwniez,
ze wypowiedZ expressis verbis wrecz naklania widza do ,,spojrzenia’” na
przedmiot opisu:
Patrzze na te bestyja, patrz na leb strzyzony,

Patrzze, jakie w nim najdziesz dziwne zabobony,
Patrzze, jakie na szyi wiszg szalawary 2,

— pisze Rej przedstawiajac postaé Mnicha w jednym z epigraméw Zwie-
rzynca.

Zauwazmy, ze stosowanie takich zwrotéw w satyrze epigramatycznej
sytuuje ja w kontekScie szerszym, w tak znamiennej dla tamtych czaséw
tendencji integracyjnej w dziedzinie sztuk, w zjawisku wspolistnienia
obrazu i stowa. Doszlo to dobitnie do gtosu poprzez emblematyke i ikono-
logie; ogromng popularnoscig cieszyly sie zbiory rozmaitych ,imagines”
oraz ,jicones”, przedstawiajgce wizerunki plastyczne postaci uzupeinione
napisem lub kilkuwersowym utworem. Réwnie powszechne byly — bliz-
sze tradycji Sredniowiecznej — tzw. ,,stemmata”, czyli wiersze poswieco-
ne herbom. Godlo rodowe bowiem, podatne na interpretacje symboliczng
i hieroglificzng, stanowilo znakomity punkt wyjScia dla wyrazenia tak
pochwaly jak przestrogi czy przygany 2, totez i herbowy paszkwil zyskat
wdwecezas popularnose.

Rowniez Krzycki w cyklu swych utworéw nawigzal do tej tradycji
przywolujac godla herbowe jako gléwny, preferowany motyw paszkwilu,
tak komunikatywny i przemawiajgcy do szlacheckiego kregu odbiorcéw,
a zarazem — dodajmy — motyw nie znany starozytnosci, wymagajacy
wiec samodzielnych wysitkéw tworczych. Gdy np. w godle herbowym za-
warty byt lew, poeta dowodzil przeciwstawnosci cech lwa i cech osoby
takim herbem sie pieczetujgcej (Carm. IV, 71 — epigram przeciwko La-
talskiemu). Herb Krzysztofa Szydtowieckiego, Odrowgz, wzbogacony przez
Maksymiliana I dodaniem smoka i korony, doczekal sie z kolei zlo$li-
wego komentarza az w szeSciu epigramach (Carm. IV, 50—55), ktérych
konkluzje ujal poeta w dwuwierszu:

20 M, Rej, Pisma wierszem. (Wybédr). Opracowat J. Krzyzanowski Wro-

claw 1954, s. 257. BN I 151.
2t Zob, J. Pele, Rola emblematow oraz konstrukcji im pokrewnych w twor-

czosci Mikotaja Reja. ,,Pamietnik Literacki” 1969, z. 4.
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Iure corona tuis, iure est draco pictus in armis
Omnia tu solus cum regis atque voras. [Carm. IV, 53]

W godle herbowym dostrzegal Krzycki rowniez mozliwosé deprecjacji
postaci poprzez komizm. Konstruowal woéwczas epigramy wokél takich
herbow, ktére z natury rzeczy nasuwaly skojarzenia o$mieszajgce; Jan
Konarski np. herbu Trzewik otrzymal wywdd genealogiczny o swym
przodku szewcu. Na tej zasadzie powstato kilka zloSliwych epigraméw
zwigzanych z herbami biskupow (Carm. IV, 72—17).

W sumie — odwolywanie sie do wszelkich mozliwych form jezyko-
wych wprowadzajgcych elementy wizualno$ci, w rodzaju zwrotéw wska-
zujgeych, bezposredmich skojarzen z plastycznym obrazem, lub wrecz
-uzupelnienie tekstu rysunkiem 22, z natury rzeczy musiato dynamizowac
tworczose, ktorej skuteczno§¢ w znacznej mierze zalezala od stopnia ni-
welacji dystansu pomiedzy widzem a bohaterem, od wprowadzenia od-
biorcy w dotykalng miemal aktualnos¢ chwili, stowem — w atmosfere
ulotnej publicystyki okoliczno$Sciowej.

Zabiegi, o ktérych mowa, nie tylko dobitnie ujawnialy relacje oso-
bowe zawarte w utworze, lecz nawet prowadzity do dalszej ich kompli-
kacji. Latwo zauwazy¢ bowiem, iz wszelkie zwroty w rodzaju:

Tepy kretacz, co w $§wieckich procesach sie babrze,
Jezyk w obronie niecnych zaprzedajac spraw. [80]

Kiedy raz Grzymultowski przy stole wspominal,
Jak to wielkg Moskali uczyniono rzeZ, [82]

— wskazujge postaé tytulowa, odwolywaly sie zarazem do jakiego$
aktualnego w danej chwili wydarzenia, do faktu znanego niewgtpliwie
w Srodowisku poety 22. Wprowadzal on zatem czytelnika od razu in me-
dias res, bez dodatkowych objasnien, komentarzy i narracyjnego wstepu,
nadajgc utworowi juz w dwoch pierwszych wersach charakter tak zna-
mienny dla paszkwilu, najczesciej operujgcego aluzjg, a wiec z koniecz-

2 Przy jednym z utworéw atakujgcych Tarle za nieudolno$§é poetycks umiescil
Krzycki rysunek wyobrazajacy dwa kozly z otwartymi pyskami, a pod spodem
napis: ,,Oto s muzy autora”.

% Tak np. pisze Krzycki do kanclerza Szydlowieckiego (Carm. IV 49. Cyt.
za: K. Chtedowski, Paszkwil polski. ,Przewodnik Naukowy i Literacki” 1879,
s. 312):

Ante fueras ter deno venditus esse
Ante et nunc halecem vix bona Christe vales.

(,Dawniej za trzydziesci cie sprzedano groszy — teraz, o Chryste, jednego zaledwie
warte§ $ledzial!”). Dla wspélczesnych byla to czytelna aluzja do krazacych poglosek,
iz kanclerz mial przyjaé od gdanszezan tadunek $ledzi i postaw sukna w zamian za
ulaskawienie dla wiekszo$ci mieszezan.
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noéci osadzonego w konkretnym momencie historycznym. Nie ma tu bo-
wiem miejsca na ,opowiadanie”, zaklada sie natomiast, iz wodbiorca
posiada okre$long wiedze, ze przedmiot wypowiedzi w zasadzie jest znany,
rzecz polega za$ na jego amplifikowanej prezentacji, na wywolaniu od-
powiedniego don nastawienia. Owo nawigzywanie do realnej rzeczywis-
toSci daje o sobie zna¢ réwniez w tak czestym o$mieszaniu utomnosci
fizycznych postaci tytutowej, co bylo zabiegiem stosowanym w satyrze
imiennej od poczatku jej istnienia, jako ze fizjonomistyka juz od czaséow
starozytnych odgrywala istotng role.
Méwia wieszeze, ze cialo — ciemny loch dla duszy.
Ciebie ogromem cielska nie przewyzsza nikt.

— pisal Krzycki o Janie Goérskim z Milostawia, w innym za§ miejscu
(Na tego samego):

Dniami wéréd dworu siedzisz i nic — tylko chrapiesz,
A z nosa ci sromotna kapka wisi weigz 24,

Paszkwil wiec jest gatunkiem literackim, w ktérym rzeczywiste,
pozaliterackie istnienie postaci bohatera mie jest obojetne z punktu wi-
dzenia samej jezykowej komunikacji literackiej. I to nie z racji docie-
kania genezy lub prawdziwos$ci przekazywanych w utworze informacji
o jego adresacie, lecz wlasnie z uwagi na fakt, iz jego pozaliterackie,
rzeczywiste istnienie rzutuje ma jezykowy ksztalt przekazu, a $cislej —
determinuje w znacznym stopniu jego antyepicko$é i antynarracyjnosé.
Jest to zatem sytuacja literacka, w ktorej autor nie konstruuje postaci
bohatera na wzér gatunkéw epickich, lecz przyjmujae, ze w zasadniczym
zarysie znane sg niecne czyny atakowanej ofiary Tub jej cechy fizycz-
ne, usituje wyolbrzymié je, zniestawi¢ i oSmieszyé¢ zarazem.

Woéwecezas tez szczegdlnej wymowy i znaczenia nabiera konsekwencja
w stosowaniu czasu teraZniejszego wypowiedzi; stanowi on tutaj bo-
wiem nieodlgczny komponent mapastliwosci, ataku. Charakterystyczne
sg takze zachowywane okreSlone proporcje pomiedzy czeSciami mowy:
nie czasownik dominuje w tej formie przekazu, ale rzeczownik i przy-
miotnik — jako wykladniki obelgi, kpiny, ironii. W takim ukladzie wiec
rzucane inwektywy odwolujg sie nie do przeszlosci bohatera, lecz do
stanu wspoélczesnego, w wiekszym stopniu do ,,cech” niz do czynoéw.

Ciekawej ilustracji dostarcza tworczos¢ Klemensa Janickiego —
w dziedzinie imiennego epigramu satyrycznego, tworczo§é zresztg bez
poréwnania skromniejsza ilo§ciowo od paszkwilowej dzialalno$ci Andrzeja
Krzyckiego. Zrozumiale to, poniewaz swoboda w postugiwaniu sie satyra
uzalezniona byla od osobistej pozycji pisarza; wystapienia przeciwko

24 Antologia poezji polsko-lacifiskiej 1470—1543, s. 185.
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wspolczesnym, na jakie moégt sobie pozwoli¢ biskup ptocki, dla wielu in-
nych poetéw bylyby zbyt ryzykowne. Totez nie szli w jego $lady, jak-
kolwiek epigramat na rowni z elegig nalezal do gatunkéw przez nich
preferowanych.

Jednym z owych niewielu epigramatycznych atakéw wymierzonych
przeciwko konkretnej osobie jest przytoczony powyzej utwoér Na gro-
bowcu Tomasza Roinowskiego, kanonika krakowskiego, napisany wkrot-
ce po $mierci adresata:

Glupcze! czemu gromadzisz zlota pelne skrzynie?

Tym $mierci nie przeblagasz, ona cie nie minie.
Mienie twe rozdaj biednym za zycia W potrzebie

Tym przeblagasz sedziego srogiego gniew w niebie.

Bohater epigramu, znany owczes$nie ze skapstwa i maduzy¢ finanso-
wych, zmarl w roku 1540. Poeta odwolal sie tu do konwencji utworu
nagrobkowego, w ktérego ramach zamierzal zamkngé¢ zjadliwe szyder-
stwo. Jakkolwiek wigc moéwil o osobie zmarlej, przywolal czas terazniej-
szy 1 wypowiedZz swg zwrocit bezposrednio do adresata.

Te same treSci natomiast, obelgi i inwektywy, ujete w formie czasu
przeszlego, natychmiast tracag swo6j agresywny charakter, stajg sie tylko
informacjg, nawet gdyby moéwila ona o najciemniejszych stronach charak-
teru postaci tytulowej. Tak tez dzieje sie wowczas, gdy Janicki w epi-
gramatycznej serii portretéw krélow polskich Vitae regum Polonorum
przedstawia kilka sylwetek zdecydowanie megatywnych (dodajmy, ze
nalezaty one wylacznie do dynastii piastowskiej, o Jagiellonach bowiem
pisal poeta zawsze pochwalnie).

Ten by! wyrodkiem, tchdérzem, zartokiem,
opojem plugawym jak zona, opanowanym przez
zone, baba, rozpustnikiem, niczym 25,

— czytamy w pierwszych zdaniach wizerunku Mieszka II. Rzecz oczy-
wista, ze i ten utwér, podobnie jak paszkwile, o ktéorych méwiliSmy po-
wyzej, deprecjonuje i zniestawia gtdwnego bohatera; dzieje sie to jednak-
ze na zasadzie innej konwencji, odmiennego — chciatoby sie powiedzie¢ —-
porozumienia z czytelnikiem. Samo rozpoczecie utworu od zdania orzeka-
jacego w czasie przeszlym juz bowiem sprawia, ze cala wypowiedZ mimo
zawartych w niej obelg mie tylko traci napastliwo$¢ paszkwilu, ale prze-
chodzac na plaszczyzne narracji sytuuje sie w odmiennej konwencji,
w konwencji historiograficznej (do tego rodzaju nalezaly w istocie serie
biograficzne); od razu ma wstepie wskazuje ,,sygnal przynalezno$ci ga-

% K. Janicki, Dziela wszystkie. T. 1: Carmina. Wydal i wstepem (I) po-
przedzil J. Krékowski. Przelozyl E. Jedrkiewicz Wroclaw 1966, s. 227.
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tunkowej” 26, jako zrozumialg 6wczesnie, bo skonwencjonalizowang zapo-
wiedZz wywodu, ktéry nastapi dalej.

Dlatego tez incipity utwordéw staja sie tak istotng sprawg w dawnych
literaturach, w rozwazaniach za§ niniejszych raz jeszeze naprowadzajg
na przewijajacy sie tu motyw relacji osobowych w twoérczosci paszkwilo-
wej, tym razem usytuowany w planie konwencji literackich 27,

Watek ten powracal tu juz nieraz w réznych wariantach: zaréwno
wowcezas, gdy mowilismy o wizualnosci przedstawienia, o aluzyjnosci
utworu, jego formie podawczej, a takze wtedy, gdy uwagi szczegdlowe
dotyczyly kategorii stylistycznych w rodzaju ironii lub napastliwosci jako
komponentéw satyry imiennej. Paszkwil bowiem jako literatura stoso-
wana, o praktycznej uzytecznosci, dobitnie eksponuje mnie tylko podmiot
moéwigey i posta¢ bohatera, lecz — zwlaszeza — odbiorce, ktory w wie-
kszym stopniu niz literatura ,czysta” wplywa na wypowiedzenie na-
dawcy.

Zauwazmy jednak, ze wymienione szczegélowe zagadnienia analitycz-
ne w swym podtekscie dotyczyly sprawy szerszej, a mianowicie procesu
adaptacji gatunku literackiego o trwalych antycznych i renesansowych
tradycjach do jednoznacznie okre§lonych celow praktycznych: os$miesze-
nia i zdeprecjonowania konkretnej osoby. Ten stan rzeczy dynamizowal
rodzimg tworczosé paszkwilowsg, zmuszal do wyboru sposréd repertuaru
mozliwosci literackich, zawartych w epigramie, takich $rodkéw, ktore
nie tylko wspéitworza karykaturalny portret bohatera, lecz przede wszyst-
kim funkcjonowa¢ mogg w sposéb komunikatywny w danym kregu od-
biorcéw, co wiecej — pobudzal takze do samodzielnych wysitkéw twor-
czych, nie majgcych oparcia we wzorach antyku.

Przypomnijmy przykladowo omawiane powyzej roznice w paszkwilo-
wym traktowaniu postaci oficjalnych, widoczne w zestawieniu epigra-
matyki rzymskiej i staropolskiej, przypomnijmy motywy heraldyczne za-
stosowane w epigramie czaséw zygmuntowskich — jako konieczne odstep-
stwa od rygoréw konwencji,

Problematyka ta prowadzi ku drugiemu z watkéw towarzyszgcych
notowanym tu obserwacjom, ktory w zakonczeniu wymaga réwniez pod-
sumowania. I w tym wypadku chodzi takze o wskazanie szerszego pola

% Zob. J. Ziomek, O przekladaniu przystow. ,Teksty” 1972, nr 6, s. 34.

21 Zob. R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadatn. Przelozyla
W. Btlonska. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 352—353: ,,W literaturach pisa-
nych bardzo wcze$nie odkryto »formy wypowiedzi« (ktére w istocie sg znakami nar-
racyjnosci), a wiec klasyfikacje sposobdéw interwencji autora, naszkicowang przez
Platona i wznowiong przez Diomedesa, zakodowanie poczatkéw 1 zakoniczent opowia-
dania, okreslenie poszczegdlnych styloéw przedstawienia (oratio directa, oratio indi-
recta ze swymi inquit, oratio tecta), badania »punktéw widzenia« itd.”
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odniesien dla paszkwilu epigramatycznego, pola, ktéore wykracza poza
uwarunkowania $cisle literackie. Te ostatnie bowiem — by tym razem
przywotaé przykiladowo takie komponenty gatunku, jak wypowiadawcza
forma przekazu lub gwaltowno§é ataku — stanowig w istocie przejaw
nawigzywania poprzez tradycje literackg do okreSlonych typéw kultury
i obyczajowo$ci, a $cidlej — jak w interesujgcym nas przypadku — do
kultury spektaklu, dyskursu, gry literackiej, zabawy.



