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IDEAL POWIESCI POZYTYWISTYCZNEJ
,NAD NIEMNEM” ORZESZKOWEJ

Postulaty teoretykow pozytywistycznych

Przodujgca rola powiesci w literaturze pozytywistycznej musiala zna-
lez¢ potwierdzenie w estetyce normatywnej. Latwo je zidentyfikowaé
w roznych wypowiedziach czolowych przedstawicieli epoki, wypowie-
dziach z okresu, gdy prostota hasel utylitarnych przestala wystarcza¢.
Nie byly to przekonania w pelni oryginalne, lecz dobér norm Scisle sie
wigzal z zalozeniami polskiego pradu i swoistym rozwojem rodzimej po-
wiesci. Je$li zatem pozostawimy na uboczu antynomie postaw filozo-
ficznych i estetycznych, przodujgce miejsce przypadnie tendencji do
harmonijnego, uporzadkowanego i zaréwno konstrukcyjnie jak proble-
mowo zamknietego obrazu $wiata. Gdy zas w dodatku ,,myé$l zacna” na-
wet po przelamaniu ograniczen powiesci tendencyjnych nadal byla waz-
nym kryterium wartosci, nic dziwnego, ze np. propozycje powiesci
flaubertowskiej i naturalistycznej z trudnoécig torowaly sobie droge.
Wprawdzie Antoni Sygietynski wskazal w 1880 r. na przelomowy cha-
rakter Szkoly uczué i subtelnie odstonil nowatorstwo proponowanych
tam konwencji, ktére zdecydowanie rozkladaly poetyke francuskiej po-
wieSci klasycznej (glownie balzakowskiej), nie mozna jednak powiedzie¢,
zeby co najmniej przed powstaniem grupy ,,Wedrowca” zasady aprobo-
wane przez autora Wspélczesnej powiesci we Francji zdobyly ogblniejsze
uznanie.

Czolowy krytyk okresu, Piotr Chmielowski, sklania sie przede wszy-
stkim ku zasadom proponowanym przez Taine’a, wzbogaconym dodatko-
wo o paralelne poniekad teorie Spielhagenal. Zgodnie z postulatami tych

! Teorie kompozycji u Taine’a i Spielhagena z jednej, a u Flauberta z drugiej
strony przekonywajaco przeciwstawia J. Detko (Antoni Sygietyniski. Estetyk
i krytyk. Warszawa 1971, s. 203 n.).
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krytykow przyklada szczegélng wage do rygoréw kompozycji, opartych
na dominacji teleologicznego rozwoju akcji. Zarazem niechetny nad-
miernym ingerencjom narratora, symptomatycznym dla autoréw daw-
niejszych, wlasnie logice zdarzeniowosci przypisuje Chmielowski pod-
stawowe znaczenie w przekazywaniu zawarto§ci ideowo-poznawcze]
dziela, za drugi jej no$nik uznajac dialog. Powies¢ w takim ujeciu staje
sie bliska dramatowi, a Taine’owska zasada zbieznosci efektow, ukierun-
kowana na uwypuklanie konfliktu centralnego, wyklucza zaréwno czysta
opisowos$é epickg jak swobodng konstrukcje wielowatkowsa, charakterys-
tyczng dla wielkich panoram spolecznych w typie Lalki Prusa, ktorej
zatozen kompozycyjnych Chmielowski nie mégt w konsekwencji ani zro-
zumieé, ani aprobowac.

Znamienna dla tych czaséw jest potrzeba jakiego§ podrecznika, ktoéry
by, z jednej strony, pouczal poczatkujacych literatéw o regulach, z dru-
giej za§ — przygotowywal czytelnikéw do prawidlowego odbioru poszcze-
g6lnych gatunkdéw literackich, a zwlaszcza powiesci. Wystepujacy w tym
duchu Teodor Jeske-Choinski wytycza zarysy takiej normatywnej poe-
tyki2 Zaaprobowalaby je zapewne wiekszo§é o6wczesnych krytykow,
zaznajomionych z teoriami Taine’a, a tym bardziej ze Spielhagena Bei-
trige zur Theorie und Technik des Romans (1882), dzielem akceptowa-
nym i prezentowanym obszernie w czasopismach. Gdyby wyrazi¢ mys$l
Choinskiego w najwiekszym skrécie, mamy tu idee powieSci zaréwno
artystycznej jak realistycznej, przy czym — oczywiscie — nie samo za-
tozenie, pod ktorym podpisaloby sie wiele kierunkéw literackich, lecz
sposob rozumienia obu tych poje¢ wyznacza swoistg estetyke epoki.

Interesujace jest przede wszystkim, ze kryterium logiki podporzadko-
wujac sobie zasade prawdy i artyzmu rzadzi warto$ciami poznawczymi
i konstrukeyjnymi powiesci. Prawda bowiem to nie tylko wiernos$é¢ wobec
rzeczywistych, istniejgcych stosunkow”, ale tez — a czesto przede wszy-
stkim — ,,prawdopodobienstwo artystyczne”, czyli swego rodzaju umieje-
tno$¢ przekonywania, oparta na Scistym, selektywnym toku przyczyn
i skutk6éw, charakterystycznym dla pozytywistycznego determinizmu me-
todologicznego:

Artysta za§ musi dzialaé¢ szybko, w zwartej, przejrzystej formie, i dlatego
nie moze uwzglednié¢ niezliczonych przej§¢ wiodacych od przyczyny do wyniku.
Wybiera on wlasnie punkta wytyczne w dzialalnoSci pewnego indywi-
duum i splata z nich wynikliwag czynno$é, czyli osnowes3,

Z kolei za gtéwng regule konstrukcyjng uznaje Choinski ,,forme pira-
midalng”, tj. powigzang przyczynowo akcje, z wyraznym poczatkiem,

2 Zob. T. Choinski, Teoria powieéci. ,Niwa" 1883, z. 207—208.
3 Ibidem, s. 228—229. Podkre§lenia — tu i w innych cytatach — pochodza od
autora artykutu.
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srodkiem i koncem, co odnosi sie nie tylko do calosci fabuly, lecz takze
do budowy poszczegdlnych epizodéw. Nasuwa sie dygresja, ze wspol-
czesne strukturalistyczne teorie opowiadania, a zwlaszcza model trédj-
kowy Claude’a Bremonda, opisuja jedynie taki -— Kklasyczny, rzec
mozna — sposéb kreowania §wiata fabularnego.

Inne zalozenie prozy realistycznej tego okresu, kanon iluzyjnosci,
wigzalo sie réwniez z zasada logiki akcji, gdyz dotyczyto przede wszyst-
kim ,,bezposredniego”, dramatycznego kreowania $wiata przedstawionego,
zasady proponowanej dobitnie, lecz kompromisowo w hasle przedmioto-
wego opowiadania. Trudno bowiem nie odnie$¢ sie sceptycznie do sfor-
mulowan gloszacych pelng bezinteresowno$¢ autora, jezeli bedziemy taka
postawe traktowaé glebiej, a wiec takze w odniesieniu do implikowanej
struktury postaci i sytuacji powieSciowych. Choinski stawiat sprawe jasno
wtedy jedynie, gdy pisal, ze idea wcielaé sie winna za pomocg postaci
i charakteréw, oraz rownolegle zwalczal ingerencje narratora w imig
»iluzji prawdopodobienstwa” i doskonaloéci techniki pisarskiej. Te samg
zasade rozpoznajemy wyraznie w opinii Chmielowskiego na temat dygre-
sji w Szkicach weglem Sienkiewicza:

Pod wzgledem stylistycznym nic temu ustepowi zarzucié nie mozna: stuzy
on do uwydatnienia niemej, choé glebokiej bolesci w przeciwstawieniu z ga-
datliwa, choé¢ powierzchowng i sztuczna; ale poniewaz jest tylko zwrotem
retorycznym, przez samego autora zrobionym, a nie wyplywajacym by-
najmniej z sytuacji, rozrywa wiec niepotrzebnie wrazenie, nie potegujac go ani
troche 4.

Dominacja posrednich sposobéw prezentowania idei, a zwlaszcza upo-
rzgdkowanego toku zdarzen, dostrojenie zasad techniki konstrukcyjnej
do logiki ukladu przyczynowego, swoiste pojecie przedmiotowosci i waga
przypisywana dialogowi prowadzily ku dramatyzacji cechujgcej powies¢
,;dobrze skomponowang”’, ktéra stanowi dojrzals, ale tez epigonska forme
klasycznej, balzakowskiej postaci gatunku. W literaturze europejskiej
odmiana ta w pewnej mierze stworzyla podioze dla form rozwinietych
w w. XX5, lecz zarazem — przezwyciezona przez pisarzy awangardo-
wych — pozostata wzorcem popularnego pojecia doskonatoéci artystycz-
nej. Az po dni ostatnie podstawowe normy rzadzgce takim wlasnie mode-
lem stanowig kryteria oceny nie tylko dla wielu czytelnikow, lecz
takze dla niektérych badaczy, silnie zwigzanych z tradycjg pozytywis-
tyczng oraz dawnymi zasadami harmonii i proporcji.

W Polsce, gdzie pierwsza polowa XIX w. wyksztalcila luzng forme
gawedy i dygresyjne powiesci Kraszewskiego, Jeza oraz innych twoércow

*P. Chmielowski, Pisma krytycznoliterackie. T. 1. Warszawa 1961, s. 463.
5Zob. J. W. Beach, The Twentieth Century Novel. New York 1960.
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okresu miedzypowstaniowego, zalozenia estetyki pozytywistycznej zdajg
sie mie¢ szczegblne uzasadnienie. Trudno sie bylo spodziewaé podobnej
jak we Francji reakeji przeciwko klasycznym konwencjom powieéci, gdyz
gatunek ten osiagnal swojag dojrzatos¢ dopiero pod piérem pozytywistycz-
nych autoré6w. Nie bez znaczenia bylo tez chyba forsowanie tradycji
latynskich w opozycji do wielkiej powiesci rosyjskiej Tolstoja i Dosto-
jewskiego, przewaznie szokujacej o6wczesng elite kulturalng — na réwni
z ,,niemoralno$cig” i nowa, naruszajacg dotychczasowe gusty, konstrukcja
powiesci naturalistycznej. Walka o powies¢ ,,dobrze skomponowang” byla
w zrozumieniu wspélczesnych walkya o powies¢ artystyczng, byla prébg
nobilitacji gatunku, pozostajacego u nas daleko w tyle za lirykg i drama-
tem. Nie ma wiec pod tym wzgledem Scistej analogii z obrong modelu
balzakowskiego przez Paula Bourgeta, gdyz we Francji podobne stanowi-
sko mialo juz wyraznie charakter zachowawczo-epigonski.

Swiadomo$é pisarska Orzeszkowej

Z tréjki wybitnych powiesciopisarzy pozytywistycznych Eliza Orzesz-
kowa zapewne najwierniej reprezentowala swoja epoke, realizujac nie
tylko jej idealy spoleczno-filozoficzne, lecz takze kanon estetyczny.
W takim dokumencie jej §wiadomosci literackiej, jakim jest studium
O powiesciach T. T. Jeza z rzutem oka ma powie$é w ogole (1879), odnaj-
dujemy poglady, pod ktérymi podpisatby sie Chmielowski, rownie jak
patronujacy obojgu Taine$ Dlatego proponowany przez Orzeszkowgy
wzorzec jest bliski modelowi balzakowskiemu (Balzak obok Szekspira byt
idealem autora Filozofii sztuki), mimo ze podobnie jak wiekszo§¢ kryty-
kéw pozytywistycznych (z wylgczeniem Chmielowskiego) nie nalezala
do wielbicieli Komedii ludzkiej. To zresztg zrozumiale, ze Balzak, po-
mawiany u nas ciggle o niemoralno$é¢ i brak ideowego zaangazowania,
nadto patron nowego realizmu Zoli, nie mogt by¢ bliski nastawionej zaw-
sze dydaktycznie autorce, ale niepodobna zarazem stwierdzi¢, ze wyktad
o kompozycji w studium o Jezu byl uogélnieniem praktyki pisarskiej
Hugo, mimo ze ten autor zyskal tam najwiecej pochwal. Nie jest to zre-
sztg rozbiezno§¢ przypadkowa. Pozytywisci odwolujac sie do okreslonej
tradycji literackiej polskiej i obcej brali pod uwage gidwnie wartosci ide-
owe i poznawcze, z przewagg tych pierwszych, a zalozenia estetyczne
ujmowali przede wszystkim postulatywnie, nie uswiadamiajgc sobie his-
torycznych zrédet kanonizowanych konwencji. Wiasciwie wskazywali na
mistrzéw tylko w wypadku realistycznej plastyki opowiadania. Orzeszko-

8 Wyczerpujgeg analize tego studium daje M. Zmigrodzka (Orzeszkowa.
Mtodo$é pozytywizmu. Warszawa 1965, s. 289 n.).
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wa mogla zatem z uczuciem pisa¢ o walorach obywatelskich i poznaw-
czych utwordow Jeza czy Kraszewskiego, unosi¢ sie nad typowoscig i pla-
styka postaci, chociaz na pewno nie aprobowalaby pogladu gloszonego
przez narratora Ofiar, iz celowo ,rozwija rzeczy porzadkiem chronolo-
gicznym, bardzo wygodnym pod tym wzgledem, ze nad konstrukecjg po-
wiesci glowy tamaé nie trzeba” 7.

Pierwszoplanowos¢ roli, jakg przyznawala Orzeszkowa lekcewazonym
przez starszego pisarza zasadom konstrukcyjnym, to teza wyplywajaca
ze §wiadomej dgznosci do podniesienia rangi stale nie docenianego gatun-
ku. Z pewng goryczg konstatuje autorka na wstepie swego studium:

Spomigdzy umystowosci ludzkiej najpowszechniej przez ogél znany, najgo-
recej moze milowany, najsilniej wstrzasajacy najwieksza liczbg serc i umyisiow —
powiesdciopisarz, wobec sgdu krytyki, tak estetycznej jak naukowej, zajmuje

w hierarchii umyslowych stanowisk stopien najnizszy 8,

Dlatego Orzeszkowa zdecydowanie odrzuca twoérczosé zywiotowa, baga-
telizujaca racjonalng i przemyslang prace nad tekstem. PowieSciopisarz —
zgodnie ze swoistym dla niej rozumieniem posredniego charakteru prozy
fabularnej — winien 1gczy¢ wysitki uczonego i artysty; zarazem inter-
pretowa¢ przedstawiang rzeczywisto§¢é jak nadawaé jej ksztalt dziela
sztuki. W proponowanych regulach tworczosci Orzeszkowa wyraZnie ze-
spala ze sobg oba plany, poznawczy i estetyczny, w plaszczyZznie racjo-
nalnej logiki zwigzkéw przyczynowych i problemowych korelacji:

Slowem, powies¢ nie tylko odtwarza, ale i tworzy takze, Odiwarza ona zja-
wiska widzialne wszystkim, ale dazac do wyrazenia piekna i prawdy, ktérych
ogél dostrzec nie moze, tworzy pomiedzy zjawiskami lad i zwigzek péty, az pod-
niesie je do estetycznej zar6wno jak filozoficznej harmonii
tonéw i ksztaltéw, podobiefistw i kontrastéw, przyczyn i nastepstw ®.

Te generalne zasady rozwija Orzeszkowa obja$niajgc dwa kluczowe
w swe]j teorii pojecia: pomystu i kompozycji. Oba dobitnie ilustrujg wspo-
mniang wyzej daznosé estetyki pozytywistycznej do nasladowania dra-
matu jako ideatu dyscypliny kompozycyjnej i najlepszego przekaznika
implikowanej zawartosci ideowo-poznawczej. Nadto naszkicowany wzo-
rzec ma harmonijnie lgczyé przyczynowy tok rozumowania i estetyczne
poczucie porzadku z wiernos$cia wobec zasady obserwacji realistycznej. Za-
tem na pomyst powieSciowy ma sie zlozyé¢ dramatyczny konflikt zaczer-

7 Cyt. za: M. Ostrowska, T. T. Jez (Zygmunt Milkowski). Zycie i twor-
cz0$é. Krakéw 1936, s. 256.

8E Orzeszkowa, O powieciach T. T. Jetu z rzutem oka na powiesé
w oglle. Studium. (1879). W zbiorze: Polska krytyka literacka (1880—1918). Materia-
ty. T. 3. Warszawa 1959, s. 122,

9 Ibidem, s. 125.
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pniety z zycia, chociaz — jak sie réwnoczesnie dowiadujemy — pisarza
obowigzuje dostrzeganie i wybér sytuacji znaczacych, uwypuklajgcych
“ogolniejsze prawidlowosci, a co wiecej, odpowiednie przeksztalcenie ma-
terialu w racjonalng i harmonijng calo$é. Obserwacjg przeprowadzi wiec
czlowiek wszechstronnie wyksztalcony, ktéry juz zna prawidlowosci zy-
ciowe, wie, czego nalezy szuka¢ i jak kojarzyé. Racjonalny stosunek do
materialu zyciowego powoduje, w my$l mnieman Orzeszkowej, ze ,tre§é
moze powstaé¢ jednocze$nie z forma”, a tworca unika z jednej strony nie-
bezpieczenstwa dydaktyzmu abstrakcyjnego, z drugiej — ,,cacek ladnie
wymalowanych”, ktére wskutek braku filozoficznej analizy i syntezy
Jjedynie ,,wstrzasaja wyobraznig” i ,laskotliwie dzialajg na nerwy”.

Gdyby szukaé¢ miejsca dla Orzeszkowej w obrebie symptomatycznej
antynomii tradycyjnej powiesci realistycznej, wahajacej sie¢ miedzy Sci-
sle mimetyczng obserwacjg zycia a kreowaniem jego zracjonalizowanego
obrazu, podporzagdkowanego pewnym zalozeniom interpretacyjnym, nie-
rzadko tez postulatom ideowym, autorka Nad Niemnem znalazlaby sie po
stronie tej drugiej tendencji. Pierwsza bowiem — stosowana konsekwen-
tnie — musiala prowadzi¢ do protokolarnej marracji i przetamania toku
selektywno-logicznego na rzecz zlozonej pelni, gry sprzecznosci i przy-
padkdw, a to wszystko bylo proponowanemu przez Orzeszkowsg modelowi
najbardziej obce:

Bystro$é spostrzegania mie przyda sie na nic lub przyda sie na niewiele, je-
zeli nie towarzyszy jej zrozumienie spostrzeganych zjawisk i umiejetnoéé czy-
nienia pomiedzy nimi wyboru i kombinacji 9.

Symptomatyczna jest réwniez pod tym wzgledem rola przyznawana
kompozycji. Sposéb, w jaki ma ona wciela¢ pomyst w ksztatt artystyczny,
§wiadczy bowiem niedwuznacznie o nadrzedno$ci logiki zatozen filozo-
ficzno-estetvcznych wobec wiernosci odbicia:

kompozycja zalezy juz na porzadkowaniu skladowych czesci pomystu, wy-
kreslaniu tych, ktére zmacié by mogly harmonig dziela, a ukladaniu w har-
monig pozostalych 1.

Kiedy autorka szczegdlowiej precyzuje wymagania, dowiadujemy sie,
ze warto§¢ powiesci zalezy zaréwno od ,,stopniowania wrazen” i plastyki
prezentacji, jak od typowosci wybranego konfliktu (Taine’owska zasada
»waznosci cechy”) oraz logiki, z jakg idea ,,wysnuje sie z dramatu”.
W efekcie wiec mamy typowy kompromis klasycznej formy powiesci —
pomyst oparty w punkcie wyjSciowym na obserwacji zycia, ale obserwa-
cji kontrolowanej zalozona hierarchia waznoSci cech; kompozycje od-

10 Tbidem, s. 129.
11 Ibidem, s. 127.
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twarzajgca jakby przebieg konfliktow zyciowych, ale podporzgdkowang
zar6wno regulom wnioskowania, jak skonwencjonalizowanym prawom
recepcji czytelniczej (wzrost napiecia dramatycznego). Nauka i wychowa-
nie w formie artystycznej rozrywki — to wtlasnie, mowigc najkrocej, cel
Orzeszkowej. Bedac oredowniczka powiesci ,,dobrze skomponowanej”,
respektujgcej klasyczne reguly wyboru, harmonii i proporcji, mogta po-
zosta¢ wierna tworczosci ,,z tezg”, tyle ze przelozonej na jezyk wlasciwy
prozie artystycznej.

Pozorna nieingerencja

Zabierajac sig¢ do pisania Nad Niemnem Orzeszkowa posiadala pelng
Swiadomos¢ wlasnych celow artystycznych i co wiecej — zakladala, ze
tworzy dzielo wybitne 12. Tak zostala tez powies¢ oceniona przez wspol-
czesnych i potomnych. Nawet wymagajacy i nastawiony rewizjonistycznie
wobec uznanych wielko$ci Stanistaw Brzozowski nazwal Nad Niemnem
»jedna z najpiekniejszych ksigzek polskich” 13, Zestawienia z Panem Ta-
deuszem, miano epopei nadniemenskiej i arcydziela — nadawaly splendo-
ru powiesci, ktéra i w pracach najnowszych jest uznawana za czolowe
osiggniecie Orzeszkowej. Gdy przypommimy o kontrowersyjnej recepcji
Lalki i wielu innych wybitnych utworéw, nasuwa sie pytanie, dlaczego
wlasnie Nad Niemnem uznano za arcydzielo. Warto sie zatem blizej
przyjrze¢ robocie artystycznej jego tworczyni.

Zacznijmy od narracji. Chmielowski zachwycal sie przed laty:

Autorka, zgodnie z zasadg realistycznego traktowania rzeczy, nie zapuszcza
si¢ po staremu w analize subiektywna, nie méwi od siebie, co w umystach po-
staci przez nig stworzonych zachodzilo, ale obrawszy odpowiednig chwile, daje
pozna¢ ich glab za poSrednictwem rozmowy i wzajemnego o0séb stosunku 4,

Wowecezas taki sposéb pisania nazywano przedmiotowym i uznawano
za jeden z podstawowych wyznacznikéw sztuki realistycznej. Jaki jest
jednak charakter i granice owej chwalonej nieingerencji?

Opowiadanie zaczyna relacja quasi-obserwatora, ktéry oglada jakby
z pewnego punktu okolice i zblizajgce sie postaci Marty i Justyny. Wpro-
wadzenie takie nie bylo nowosScig. Stosowala je Orzeszkowa w poprzed-
nich utworach, stanowilo ono popularng konwencje nawet wczesniej, juz

12 Zob. list do L. Méyeta z 19 XI 1886. W: E. Orzeszkowa, Listy zebrane.
T. 2. Warszawa 1955, s. 31.

13S. Brzozowski, Wspdlczesna powiesé i krytyka literacka. Warszawa 1971,
S. 99.

“ P, Chmielowski, PowieSci spoleczne Elizy Orzeszkowej. W: Pisma kry-
tycznoliterackie, t. 1, s. 405.
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w literaturze miedzypowstaniowej 15. Nie chodzitlo bowiem o faktyczne
ograniczenie wszechwiedzy narratora, lecz o iluzje bezposredniego obco-
wania z bohaterami i otaczajagcym ich swiatem. Stad indukcja stawala sie
pozorem, gdyz konkluzje nie tylko nieraz wykraczaly poza implikacje
przestanek, ale w zalozeniach mialy charakter prawd bezwzglednych, nie
zrelatywizowanych na szczegélne niby stanowisko obswerwacyjne mowig-
cego. U Orzeszkowej zabiegi te znajdowaly zresztg podbudowe teoretycz-
ng w przekonaniu, ze wilasciwe korzysSci z aktu obserwacji odnosi tylko
ten, kto ma juz ugruntowans wiedze o $wiecie. Dlatego opis wsi w sto-
neczng letnig niedziele zamyka uwaga nadajgca glebszy sens zwyklemu,
gwarliwemu powrotowi okolicznej ludnosci z kosciola:
W tym ruchu ludzkim odbywajacym sie na urodzajnej réwninie czué bylo
najpiekniejszy dla wiejskiej ludno$ci moment $wieta: wesoly i wolny w slo-
neczny i wolny dzien hozy powrét z kosciola. [s. 9] 16

Podobnie prezentacja wygladu Marty i Justyny skrzetnie sygnalizuje
wszystkie szczegély mowiace o pozycji i usposobieniu obu kobiet, pod-
suwa, a nawet zawiera wnioski i konczy sie — tak jak w pierwszym
wypadku — mysla ogdlniejsza:

Pogody, jakg nadaje ludzkim twarzom szcze$cie lub rezygnacja, w tej mlo-
dej i $§wiezej, ale niespokojnej i zamyslonej twarzy [Justyny] nie bylo, jakkol-
wiek rozja$nialo jg teraz to zupelnie fizyczne ozywienie, ktorym istote ludzksg,
niezupelnie jeszcze przez Zycie zniweczong, napelnia dluga i swobodna kapiel
w kipigcym zdroju przyrody. [s. 11]

Kontrole autorskg dostrzegamy rowniez we wstgpnym dialogu obu
kobiet, ktéry ma wyraZnie charakter ekspozycyjny. Nie ma w nim bo-
wiem nic okolicznosciowego i przypadkowego — dominujg informacje
znaczgce; okreSlajg one pozycje bohaterek i juz teraz sygnalizujg cen-
tralng problematyke w tym stopniu, w jakim lgczy sie¢ ona z konfrontacja
loso6w Marty i Justyny.

Polgczenie kontrolowanej obserwacji z dyskretnymi uogélnieniami,
ktoére uzupelniajg lub sumujg spostrzezenia, cechuje calg strategie nar-
racyjng dwoch pierwszych rozdzialéw, wprowadzajacych czolowe postaci
powieSci. Pozwala to oczywiScie na pewng dynamizacje statycznych
z matury opiséw, szczegdlnie obfitych — jak przewaznie w powiesci by-
wato — na poczatku utworu, i sprzyja dramatyzacji. Niemniej — z wy-
jatkiem figur dalszoplanowych — nawet wyrazne wytyczanie kierunku
wnioskowania nie wystarcza, gdyz rozdzial 3 przynosi bezposrednia, soli-
dng, auktorialng charakterystyke Korczynskich, a zwlaszcza Benedykta.

15 Zob. A. Martuszewska, Pozycja narratora w powiesciach tendencyjnych

Elizy Orzeszkowej. Gdansk 1970, s. 113 n,
16 Wszystkie cytaty z Nad Niemnem za wyd.: Warszawa 1965.
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Zatem chwalona przez Chmielowskiego metoda po$redniej prezentacji
cech stanowi jakby wstep, po ktérym narrator zaczyna budowaé funda-
menty progresywnego toku rozumowania. Zgodnie z tradycjg zaczyna
od typizacji bohatera (znamienny zwrot: ,nalezal do ...") mocno osadza-
jac go w losach pokolenia powstaniowego, aby dalej poprzez sumaryczny
zarys kolei zyciowych naswietli¢ sytuacje aktualng. Godne jest jednak
uwagi, ze i tutaj autorka dba o to, aby tok charakteryzatorsko-retrospek-
tywny nie stanowil jedynie dyskursywnego wywodu, ale lgczyt uogol-
nienia z unaoczniajgcg prezentacja sceniczng.

Relacja narratora w zasadzie egzemplifikuje klasyczny dla wszech-
wiedzy tok rozumowania — od ogdélnych prawidiowosci do szczegdlnych
przypadkow:

Na gruncie panszczyZnianym wytwarzajagcym gotowe dostatki, pod skalistym
sklepieniem rozped wzrokéw i ruchy ramion tamujgcym, spoleczenstwo bylo
woda stojaca, pelng zarazkéw oglupienia, zezmyslowienia sie, lenistwa i apatii.
Organizmy ludzkie — biedne te ggbki, ktére stosownie do drzewa, na ktérym
rosna, wsigkajg w siebie rozkladajace lub krzepigce soki — przeciw zarazkom
bronily sie, jak mogly. Mnéstwo uleglo; pewna jednak liczba uzbrojona do

walki w odziedziczone lub zdobyte sily oparla sie zwyciesko. Do ostatnich nale-
zal ojciec Benedykta. [s. 49]

Z tg naukows tendencjg sprzega sie czasem dazno$§é do uwiarygod-
nienia obserwacji poprzez ograniczenie apriorycznych sformutowan mna
rzecz domystow i sugestii, ktére — jak warto zaznaczy¢ — pozostawiajg
wszelako jedynie nieznaczny luz interpretacyjny:

Moze tez pragnal [ojciec Benedykta], aby synowie jego zazyli tych sa-
mych rozkoszy nauki, kolezefistwa, zaostrzania wzroku przez szeroko$§é dostrze-

ganych widnokregow, ktdrych on sam w mlodosci swej zazywal. Moze jeszcze
cien nadchodzgcej przyszlosci dotykal czasem jego glowy [..]. [s. 50]

Czy ta metamorfoza przyszla mu [tj. Benedyktowi] z latwoscig? Nigdy z tym
nie zwierzal si¢ przed nikim, a raczej przed jedng tylko osobg zwierzaé¢ sie
kiedy$ cheial i prébowal... [s. 56]

Szczegblnym $wiadectwem pozornosci ograniczenia wszechobecnosci
narratora jest motywowanie refrospekcji biegiem mysli samych postaci.
Ewolucje wzajemnego stosunku obojga Korczynskich poznajemy niby
za pofrednictwem rozmys$lan Emilii — takie sa przynajmniej sugestie
opowiadacza:

Z gry jej delikatrych ryséw poznaé mozna bylo, Ze czynila w tej chwili
bolesne dla siebie uwagi i por6wnania. Mys$lala zapewne, ze tego czlowieka,

ktéry teraz obok niej siedzial, nie takim wcale poznala i pokochala. Byl on
wtedy [... itd.]. [s. 59]

Niemniej tok myili bohaterow, chociaz przekazywany miejscami
w mowie pozornie zalernej, wyraznie podporzadkowuje autorka zabiegom
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uogblniajgcym i strukturze wnioskowania. Wida¢ to najlepiej na przykla-
dzie nieco pézniejszych quasi-wspomnien Justyny Orzelskiej. Otwieraja
je pytania retoryczne, ktére w obrebie kontekstu narracyjnego, jednoczg-
cego zawezenie pola obserwacji do przezy¢ bohaterki z réwnoczesng obec-
noscig nadrzednej instancji znaczeniowej, mozna w réwnym stopniu przy-
pisa¢ opowiadaczowi jak postaci powieSciowej. Ten przejsciowy charak-
ter wypowiedzi, oscylujgcej miedzy podmiotem opowiadania a podmiotein
przezyc¢, pozwala zarazem na ukrywanie posrednictwa narratora i zacho-
wanie statej kontroli nad mowa przytaczang:

Od kilku lat cierpiala wiele i coraz wiecej... Dlaczego czula sie tak gleboko
i bez ratunku nieszczes$liwa? Jakim sposobem zycie jej taki kierunek przybralo?
Dlaczego z goracego snu pierwszej mlodosci obudzila sie nie tylko samotna
i smutna, ale zarazem obrazona i z nie wyschla dotad kroplg goryczy w sercu?
W tlumnym nieladzie odlamy przeszlo$ci zbiegaly do jej pamieci [...]. [s. 107]

Ogladany z perspektywy bohaterki, ten cykl pytan miatby motywacje
w zdaniu wprowadzajacym. Jednakze w §wietle caloSciowej strategii nar-
racyjnej — jest on jedynie retorycznym otwarciem wywodu, ktéry nie
tyle wyraza niepokoje Justyny, ile uswiadamia czytelnika o pobudkach
jej pozniejszych decyzji, $cisle zwigzanych z podstawowa problematyksg
utworu. Wskazuje na to sam uklad problemowy retrospekcji, ktory pod-
budowuje przyczynowo mitosé do Bohatyrowicza, przypominajgc o smut-
nym dziecinstwie, trudnej mlodosci, nieszczesliwym uczuciu do Zygmun-
ta Korczynskiego i wynioslej postawie otoczenia wobec ubogiej krewnej.
Stad mowa pozornie zalezna — wkomponowana pod koniec wspomnien —
stuzy przede wszystkim podsumowaniu calosci. Konkluzja Justyny:

Kimze wiec byla? jakim bylo jej miejsce i znaczenie poséréd tych, z ktérymi
uplywalo jej zycie? O! naturalnie, powiedziano jej to kiedy$ i sama to przy- .
znawala — byla ona nie wiedzie¢ kim! [s. 113]

— to juz mie czysto osobista ocena, ‘\a_le uogodlnienie, usankcjonowane
calym wezeniejszym wywodem, w ktérym zdecydowanie przewaza typi-
zacja autorska mad subiektywnym nastrojem chwili. O obecnosci wszech-
wiedzacego narratora, pomimo pozorowania optyki bohaterki, swiadczy
nadrzedna klasyfikacja jej stanéw duchowych (,,zrozumiala przede wszy-
stkim ...”), czasem potaczona z uogélnieniami typizujgeymi (,,Z tym na
wpol wykwintnym paniczem, a na wpé! rozegzaltowanym artysta laczyly
sie dla Justyny wspomnienia tych wszystkich wydarzen i wzruszen, kté-
re zazwyczaj stanowig watek miloSci §wiezej, szczerej, lata trwajacej
1 obustronnie uczuwanej”; s. 110), a takze szereg informacji, ktére Justy-
nie musiaty by¢ trudno dostepne (np. przytoczone in extenso stowa Bene-
dykta Korczynskiego do Zygmunta).
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Traktujgc rzecz ogdlniej — calg narracje Nad Niemnem cechuje ba-
lans miedzy pozorami obserwacji a nadrzednym nadawaniem znaczen.
Stad z jednej strony predylekcje do charakterystyki posredniej, za pomo-
g opisu ruchow, gestow, zachowan, z drugiej za$ do relacji iteratywnej,
pozwalajgcej na sumaryczne pod wzgledem tematycznym i przyczyno-
wym wigzanie zdarzen oraz przeplatanie informacji przedmiotowych
zabiegami interpretacyjnymi. Orzeszkowej nie interesujg nastroje chwili,
ale stany trwate i u danej postaci lub w danej sytuacji typowe.

Pozycje opowiadacza jako madrzedmej instancji znaczeniowej odstania
juz weryfikacja informacji otrzymanych za posrednictwem behawiorys-
tycznego opisu: ' '

Rece jej [tj. Emilii Korczynskiej] wspierajac sie o stél drzaty i stychaé bylo
niemal przyspieszone bicie jej serca. Nie udawala: bytlta istotnie bardzo
zdenerwowang i slabg. [s. 43]

Jeszcze dobitniej sygnalizujg wspomniang tendencje uogoélnienia i ko-
mentarze. Obszerny opis konfliktu Benedykta Korczynskiego z synem
konczy np. sumujgca refleksja, ktéra wyjasnia przyczyny zaistnialej
sytuacji:

Latwiej zapewne porozumieé by sie mogli, gdyby obadwaj nie byli krewcy
i wybuchliwi; gdyby nade wszystko nieustanne rozjatrzenie, w ktérym od lat
dwudziestu kilku zy! ojciec, nie przeszlo drogg odziedziczenia i niejako zaszcze-
pienia w krew i nerwy syna. W krwi i nerwach obydwéch gorzkim warem ply-
nely z jednej strony przebyte, a z drugiej widziane i odczute niezmierne cier-
pienia. [s. 424]

Narrator zabiera glos rowniez wowczas, gdy przytoczone opinie figur
powiesciowych uwaza za mylne, aby przez polemiczne odrzucenie uwy-
puklié¢ réznice miedzy pozorem w $wiecie postaci a znang mu ,,obiektyw-
‘ng” rzeczywistoscig: ‘

Wiedzial o tym [Zygmunt Korczynski], ze po widnokregach sztuki przela-
tujg czesto meteory niatchniefd slabych i niedokrwistych, ktére raz blysngwszy
nie wracaja juz nigdy, Ze w ambitnych szczegdlniej glowach bywaja miraze
natchnien, a wytezona ku jednemu celowi praca sprowadza czasem jeden jaki$
wysilony i odradzaé sie nie moggcy owoc. Ale nigdy ani na mgnienie oka nie
pomyslal, ze te meteory, miraze, utudy jego tyczyé sie mogg. O niemote swego
geniuszu oskarzal §wiat zewnetrzny., Od zewnetrznego §wiata oczekiwal wszyst-
kiego i na niego zwalal wszystkie winy. Nie przychodzil mu na my$l ani Tasso
wielkg piesnn swojg snujgcy w celi wieziennej, ani Milton $§piewajgcy o raju
w wiekuistych ciemno$ciach $lepoty. Nie przychodzilo mu na my$l, ze w kazdej
fali powietrza, Swiatla, woni, w kazdym kamyku przydroznym i kazdej trawie
polnej, w liniach kazdego ludzkiego oblicza i westchnieniu kazdej piersi ludzkiej
tkwi czgstka duszy $wiata, niewidzialnymi niémi polgczona z duszg artysty
i w ruch jg wprawié¢ mogaca. jezeli tylko naprawde jest to dusza artysty.
{s. 375]
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Nie stroni tez, gdy uwaza za konieczne, od bezposredniej oceny. W ten
sposdb np. zostala zaprezentowana biblioteka Zygmunta:

Byly to raczej ksigzeczki niz ksigzki: male, ozdobne, lekkie. Panowaly

w nich poezja i powiesé, jedna i druga w specjalnym i prawie wylacznym ga-

tunku: troche tylko poetéw polskich, zreszta zmystowy Musset, tu i 6wdzie

Wiktor Hugo, wiele rozpaczliwego Byrona, sercowy Shelley, uperfumowany

Feuillet, pesymista Leopardi, najniespodziewaniej spotykajace si¢ z tym poeta-

-myS$licielem bajki starego Dumasa, awantury bezmyS$lnej Braddon; jeszcze co$

z dzisiejszych ulubiencéw francuskiej arystokracji: Claretiego, Craven etc., etc.

[s. 373—374]

Wreszcie — jak juz sygnalizowano — pojawiajg sie ogdélne aforyzmy
o zyciu, speiniajgce funkcje motywacyjne wobec przezyé¢ jednostkowych:

Nieszcze$cie rzadko bywa mistrzem dobrym, a pognebienie, jak olbrzymia
tlocznia, szezyty nawet kruszy i wtlacza w padoly. W zyciu jednostek 1 narodow
bywajg momenty taksg miarg nieszcze$é napelnione, ze mic juz w nich wiecej

zmie$cié sie nie moze. Takiego momentu dzieckiem byla Justyna [..] [s. 291]

Podane wyzej przyktady niedwuznacznie wskazujg, ze chwalona
przez wspéiczesnych nieingerencja narratora byta tylko pozorem. Jedynie
na tle przegadanej literatury okresu miedzypowstaniowego i wczesnego
pozytywizmu takie zabiegi pisarskie mogly uchodzi¢ za nie kolidujace
z ,,obiektywizmem”.

Te sama daznosé do kontroli i podporzadkowania materialu powiescio-
wego nadrzednym celom odnajdujemy w przytoczeniach. Dialogi — jak
juz zauwazyt! Chmielowski — stanowig podstawe uogoélnien implikowa-
nych, posrednich, i pod wzgledem ilo§ciowym odgrywajg w obrebie calo-
Sciowej strategii narracyjnej wydatng role. Obecnoéé §wiadomosci autor-
skiej ujawnia tu spos6b wprowadzania cudzej wypowiedzi i sama
struktura przytoczen. WeZmy choéby pod uwage typowa dla zastosowanej
metody rozmowe Korczynskiego z Darzeckim na temat nie wyplaconego
dotychezas ‘temu ostatniemu posagu zony (t. 2, rozdz. 2). Zanim postaci
zabiorg glos, czytelnik zostal jakby z goéry nastawiony na okre$lony kie-
runek odbioru. Znane mu juz byly postawy zyciowe obu bohateréw i mo-
tywy ich postepowania. Co wiecej, dialog poprzedzilo wprowadzenie
narracyjne z odpowiednim rozkladem akcentéow. Gradacje wartodci su-
geruje juz konirastowanie postaci rozméwcéw. Ustuznos¢ Korczynskiego
$cisle sie wiaze z jego troskami urodzomego gospodarza, wystepujacego
w ,,ptociennym surducie, w ktérym przed chwilg zamierzal udaé¢ sie w po-
le” (s. 208). Z kolei odrebno§é Darzeckiego zostala zasygnalizowana
w pierwszym zdaniu, a jak sie okaze — mie jest to jedynie odrebnosé¢
postaw, ale w rownym stopniu odrebno$é ubioru, gestow, sposobu wypo-
wiadania sie:

Doskonatle przeciwienstwo z panem. domu przedstawial gosé.

Wysoki, cienki, tak sztywny, ze mozna by go wzigé za chodzacy posag,
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wytwornie ubrany, chodzil on po salonie krokiem mierzonym,
troche drobniejszym, nizby z natury wypadalo, z lekkim poskrzypywaniem blysz-
czgcego obuwia. Rece trzymal w kieszeniach, a blada, waska, delikatna i krétkim,
siwiejagcym zarostem otoczona twarz jego okryta byla wyrazem gleboko
uczuwalnej i wielostronnej wyzszo$§ci majagtkowej, rodowej, cy-
wilizacyjnej. Mowa plynng i monotonng wyrazal on Korczynskiemu glebokie
swe ubolewanie nad tym, Ze niepokoi¢ go musi upomnieniem sie o dlug swéj,

czyli o nie wyplacony mu dotad posag zony. [s. 208—209]

Wreszcie w wymianie replik racje obu stron sg wyraznie niewspol-
mierne. Korczynskim rzadzi che¢ utrzymania polskiego majatku na tere-
nach zagrozonych rusyfikacjg i pamie¢ o powstanczej mogile (sprawa
ewentualnej sprzedazy lasu) — eksplikowana poza cywilizacyjna Darzec-
kiego usiluje maskowa¢ snobizm i upodobanie do luksuséw. Nie trzeba
dowodow, ze — zwlaszcza w kontekscie powiesci bedgcej apologia pra-
cy — implikowane wartosciowanie jest niedwuznaczne. Stgd zamykajaca
te scene opinia wygloszona przez ,,pozytywnego” bohatera, Witolda, ze
Darzecki to ,,pyszatek, sybaryta, egoista [..], nie widzacy dalej niz do
konca swego nosa” (s. 219), doskonale zastepuje bezposrednie uogdlnienia
narracyjne i tym bardziej jest wiarygodna, ze Benedykt przeciwstawiajac
sie synowi nie znajduje zadnych argumentow.

Generalnie rzecz biorgc, wymiana replik w dialogach zawsze opiera
sie na kontrastowaniu sadéw stusznych z falszywymi, przy czym powiesc
z reguly nie pozostawia watpliwosci, po ktdrej stronie lezy prawda.
Whprawdzie tylko nielicznym postaciom przystuguje staly przywilej rezo-
nerstwa (np. Witoldowi), ale w poszczegdlnych dyskusjach jedna ze stron
jest nosicielkg racji bliskich autorskim lub identycznych. Obok przygoto-
wawcze] funkeji narracji wazng role odgrywa tu zaroéwno konstrukcja
poszczegolnych wypowledzi jak wzajemna relacja obu kontekstow.

W pierwszym przypadku poglady usankcjonowane cechuje rzeczowy,
whnioskujacy bieg wywodu, ktorego logika przewaza nad elementami eks-
presywnymi i autoprezentacyjnymi. Witold wyjasniajgcy rozgniewanemu
ojcu, ze parobek popsul zniwiarke nie ze zlej woli, ale z powodu niezna-
jomosci jej mechanizmu (t. 3, rozdz. 2), Marta Korczyhska opowiadajgca
Justynie o przyczynach swej tragedii zyciowej (t. 2, rozdz. 5) — oto
przyktady tej tendencji. Z kolei poglady odrzucone operujg argumentami
skompromitowanymi w konfrontacji z normami filozoficzno-moralnymi
dziela i zakladang u odbiorcy skalg warto$ci. Pogarda Zygmunta Kor-
czynskiego dla ziemi rodzinnej i przekonanie, ze dla artysty tylko pobyt
za granicg moze stworzyé odpowiednig glebe pod prace twoérezg, stoja
w kolizji z utrwalonymi przez tradycje zasadami patriotyzmu, nawigzu-
jac tu jakby do snobistycznych opinii hrabiego i Telimeny o wyZszoSci
krajobrazu wloskiego nad ojczystym. W dodatku takie mniemania brzmia
szczegolnie falszywie w powiesci poetyzujacej piekno okolicy nadniemen-
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skiej, wdziek i dostojnosé ludzi tam zamieszkalych i sakralng podniostosé
pracy na roli.

Po drugie, zgodnie z zasadami powiesci tradycyjnej, generalna zasada
semantyki dialogu, oparta na krzyzowaniu sie kilku kontekstéw, zostata
potraktowana czysto formalnie. Podczas gdy wartosé poznawcza przystu-
guje w zasadzie jednemu ze stanowisk — inne wypowiedzi stuzg wylgcz-
rnie prezentacji méwiagcych (,,stowo przedstawione’ 17), a ich rola kon-
strukeyjna w dyskusjach sprowadza sie przewaznie do wywolywania
kontrargumentow i podirzymywania wywodu wlasciwego, monologicz-
nego w swej istocie. W sporze Benedykta z matzonks o warto$ci obywa-
telskie ludzi typu Rédzyca tylko dziedzic Korczyna rozporzadza rzeczo-
wymi racjami. Emilia potrafi zaledwie jekna¢:

— Benedykcie! ja nie moge... 0 méj Boze... ja nie moge wyrazéw takich slu-

chaé... ja... takich zdan.. o takim czlowieku.. nie moge... ja... [s. 399]

Ale ten sam Benedykt klocgc sie z synem zajmie pozycje przeciwstaw-
ng; tutaj Witold operuje przekonywajgcg argumentacja, a jego ojciec
zazwyczaj naduzywa autorytetu wieku i pozycji:

— Patrzcie, jaki mi sedzia! — z ironig wymoéwil. — Jeszcze ci nie pora..
I znowu:
— Witold! — zawolal Benedykt — nie plué¢ mi tak na krewnych!

Wreszcie — zamykajaco i apodyktycznie:

— Milcz! milcz! milez, blaZnie! — coraz namietniej powtarzal Korczyniski
i z oczu ciskal blyskawice [...].

— Jeste$ zlym i zarozumialym chlopcem, ktéry nic nie szanuje i nikogo nie
kocha. [s. 220—222]

Dzieki wyraznemu ,ustawianiu” przytoczen, okreSlaniu ich miejsca
w obrebie ogdlnej semantyki powiesci, istnieje oczywiScie podatny grunt
pod rezonerstwo i poSrednictwo postaci w komentowaniu zdarzen. Wpraw-
dzie realistyczna metoda indywidualizacji zapobiegala nadmiernym uprosz-
czeniom, trudno jednak nie dostrzec, ze Witold Korczynski nazbyt czesto
staje sie autorskim porte-parole i szablonowym ,bohaterem pozytyw-
nym”, ktéry nawet zZegnajac sie z ukochang dziewczyng unika tresci czy-
sto osobistych ma rzecz ogdlnych postulatéw obywatelskich, zgodnych
z zalozeniami calej powiesci:
— Tak, moja droga Maryniu, wyjade stad pelen szczesScia, Ze cie znalazlem

taka, o jakiej marzylem: prosta, skrommga, pracujgca, zdolng zrozumieé¢ i kochaé
te zadania, ktére kobieta o§wiecona i szlachetna dzi§ pelni¢ powinna...

17 Termin M, Bachtina (Problemy poetyki Dostojewskiego. Przelozyla N. Mo-
dzelewska. Warszawa 1970, rozdz. 5, cz. 1).
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— Kiedyz ja, Widziu, tak malo oswiecona jestem, tak malo jeszcze wiem
i umiem...

— Prawda, ze wiele jeszcze uczy¢ sie musisz, ale nie tylko z ksigzek... od
zycia i od ludzi takze, i najwiecej... Ludzi kochaj, ludzi badaj, z ludzmi zyj...

— A jak pojedziesz, czy napiszesz kiedy do mnie? Czy kiedy przeSlesz mi
jakg ksigzke?

— Bede pisal, bede ci ksigzki przysylal i ani przez jeden dzien nie zapomne
o tobie, moja ty najmilsza i najlepsza. A gdy juz na zawsze wroce i w Korczy-
nie zamieszkam, wtedy juz nigdy rozstawaé si¢ nie bedziemy, ale zawsze razem
dla naszych drogich idei walczy¢ i pracowaé. [s. 483-—484]

Jak juz sygnalizowano, wlasciwe slowo na wiasciwym miejscu zaste-
puje czesto uogblnienia autorskie. Gdy starszy Korczynski méwi o zapale
ideowym syna: ,,Falo, ktora mas niostas... powracajgca falo” (s. 519) —
to tylko glo$no wyraza wniosek podsuwany samg logikg zdarzen. Podobng
funkcje spelniajg slowa Witolda do Justyny po odrzuconych o$wiadczy-
nach Roézyca:

— [...]1 Zdecydowalas sie¢ wiec tego zacnego chlopca uszczeSliwié, pracownicg
drogiej ziemi naszej zostaé, $wiatlo swoje pomiedzy biednych braci wnies§é!

[s. 550]

Wreszcie istotng role w sposobie opowiadania odgrywa wyrazny roz-
kiad akcentéw emotywnych, od sakralizacji pracy na roli!8, poetyzacji
przyrody i ludzi okolic nadniemenskich po odpowiedni dobér okreslen
pejoratywnych, gdy w gre wchodzi dezaprobata.

Logika konstrukcyjna

ZaczeliSmy od charakterystyki sposobu opowiadania, pragnac juz na
tej plaszczyznie wykazaé¢ ppozornosé chwalonej przez wspolezesnych nie-
ingerencji. Swiadectwem pelnej kontroli autorskiej nad wymowsg ideo-
wo-poznawcza powiesci jest jednak przede wszystkim konstrukcja $wiata
przedstawionego. Tekst Nad Niemnem stanowi pod tym wzgledem ideal-
ng realizacje analizowanych tu na wstepie rozwazan teoretycznych pisarki
o logice zwigzkéw przyczynowych i harmonijnej korelacji sktadnikéw
Swiata przedstawionego. Orzeszkowa sprawnie i konsekwentnie stosuje
postulowang zasade dramatyzacji watku gléwnego — milosci Justyny
i Jana. Analiza zabiegéw konstrukcyjnych ujawnia zaréwno troske o to,
aby rozwdj intrygi pobudzal zainteresowanie odbiorcy, jak daznosé do
zespolenia ukladu ro6l i ewolucji konfliktu (,pomystu”) z zamiarami
ideowymi. Juz pierwszy rozdzial sygnalizuje tak rozumiamg integracje,
podporzagdkowujac temu celowi system antycypacji i analogii. Wprowa-

18 Zob. J. Cie$§likowski, ,Nad Niemnem” Elizy Orzeszkowej. Rozwazania
nad semiotyka mitéw religijnych. ,Pamietnik Literacki” 1969, z. 2.

7 — Pamietnik Literacki 1974, z. 1
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dzenie na scene Marty i Justyny oraz wstepna rozmowa obu kobiet zapo-
wiada w wydatnym stopniu paralelizm ich loséw; obie sg ubogie i pozosta-
wione na lasce krewnych, obie zyja pod grozba staropanienstwa, ktoére
w wypadku Marty jest juz faktem, w wypadku Justyny — zupeinie real-
ng mozliwoscia. Z punktu widzenia ideologii powiesci te podobienstwa
i kontrasty dwu historii mitosnych zbiegajg sie z analogiag miedzy mio-
dzienczymi zapalami Benedykta i Witolda w kontrapunkt ideowy okresla-
ny mianem ,,powracajgcej fali”, przy czym rytm powtérzen sytuacyjnych
cechujg znaczgce roéznice miedzy zestawionymi wariantami. Z drugiej
strony — opowie§¢ o tragedii panny ze dworu, ktéra bata sie poslubi¢
,chlopa”, od poczatku rzuca cieh niepokoju na dzieje Justyny, istotny
zwlaszcza wowezas, gdy watek milosny zaczyna sie krystalizowaé. Zatem
zwykla przy takim ustawieniu konfliktu opozycja dwoch mozliwych roz-
wigzann nabiera ostrzejszych konturéw utrudniajagc przewidywalnose za-
konczenia.

Warto takze przypomnie¢, ze bohater watku romansowego zostaje
wprowadzony na samym wstepie powieSci 1 ze pierwsze spotkanie z Ju-
styna sygnalizuje subtelnie, ale niedwuznacznie, przyszlg milos¢ obojga.
Pojawia sie niemal réwnocze$nie — chociaz zrazu na dalszym tle — po-
staé rywala, Rézyca, a we wzmiankach rozmowy sylwetka innego rywala,
Zygmunta Korczynskiego. Skltonnos¢ pisarki do antytez powoduje zapew-
ne, ze Bohatyrowicz ukazuje sie w otoczeniu dziarskich i sympatycznych
dziewczat, podczas gdy wykwintny ekwipaz Rézyca obcigza towarzystwo
ztosliwego Kirty. Stad i sympatie czytelnika nabierajg od poczatku pozg-
danego kierunku. Nie trzeba uzasadniaé, ze wprowadzony schemat fabu-
larny (walka rywali o reke panny) posiada bardzo starg tradycje, tyle ze
ulega przeksztalceniom zgodnym z potrzebami realistycznej powiesci.

Dalsze rozdzialy !gcza rozwoj watku romansowego z prezentacjg ro-
dziny Korczynskich i ich sgsiadéw (przyjecie imieninowe we dworze).
Logika zwigzké6w przyczynowych koreluje stale z rytmem podobienstw
i kontrastéw. Chorobliwe zapaly erotyczne morfinisty i dekadenta oraz
podobnego mu, pod niektérymi wzgledami, artystycznego pieknoducha
uzyskujg ostre przeciwienstwo w romantycznej i szczerej, az do naiwne-
go uwielbienia, milosci cztowieka z ludu, przy czym kontrast ogarnia row-
noczesnie oba srodowiska: snobistycznych nierobéw z imieninowego przy-
jecia i zasciankowa szlachte, nie pozbawiong wad (posta¢ pieniacza Fa-
biana), lecz oddang pracy, a wskutek tego zZdrowsg fizycznie i moralnie.
Odmiennoéé obu kregdw stanowi uzasadnienie wyboru dokonanego przez
Justyne, przekladajgca towarzystwo Bohatyrowiczéw nad ludzi z wlas-
nego otoczenia, i tym samym przygotowuje grunt pod przyszle rozwigza-
nie fabuly. Z kolei wizyta na grobie Jana i Cecylii oraz opowiesé o ich
dziejach, poprzez wyrazng analogie z przyszlymi losami Justyny i Jana,
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podbudowuje ideowsa pointe. W ten sposéb tom 1 konczy sie w momencie
wyraznego zarysowania intrygi (wprowadzona zostala nawet rywalka
Justyny, Jadwiga Domuntéwna) i rownie przejrzystego zespolenia po-
mystu fabularnego z zawartoscig ideows, postulowanymi tezami.

Tom 2 nie rézni sig pod wzgledem konstrukcyjnym od tomu 1. Sceny
w Olszynce to okazja do prezenfacji innego niz Korczyn dworku oraz
zenskiego odpowiednika pracowitego Benedykta, Marii Kirlowej, ale tez
i kolejny krok w zazebianiu intrygi, gdyz pod wplywem zyczliwych uwag
odwiedzonej kuzynki zaczyna w Roézycu kietkowaé zamiar poSlubienia
Justyny. Podobnie nastepne rozdzialy laczg charakterystyke wprowadzo-
nych Srodowisk z sukcesywnym rozwojem watku gtownego i logiki argu-
mentéw uzasadniajacych podstawowe idee powiesci. Rozmowy Darzec-
kiego z Korczynskim, dyskusje ojca z synem, sceny z zycia Emilii, Marty
i ludzi z zascianka Bohatyrowiczéw tworzg kontrastowe obrazy: praco-
witosci 1 jalowego zycia, pseudopoetyckiego pozerstwa i przyziemnych
trosk gospodarskich, starego i nowoczesnego sposobu myslenia. Réwno-
legle — i na tym wtasnie tle — dojrzewajg decyzje Justyny. Jej refleksje
nad otrzymanym listem Zygmunta i dolgczonym do niego tomikiem
Musseta (rozdz. 2) nie tylko praktycznie zamykajg historie starego ro-
mansu, ale tez antycypuja przyszte odrzucenie propozycji romansowych
nadawcy listu i w dalszym planie oSwiadczyn Rézyca. Postawa ta zostala
wyrazona z wlasciwg dla Qrzeszkowej sklonno$cig do deklaracji i upo-
dobaniem do zestawiania przeciwienstw: ’

Oczy jej oschly, podniosta glowe, myslala. Nie, nie! kochaé nie jest to
watpi¢ o sobie i o drugich ani czué sie gardzong, zdradzana... Nie jest to przede
wszystkim plami¢ sie i krzywdzi¢! Kochaé to ufaé i w dwa serca na raz spo-

mée dwa swe imiona wypisa¢ zlotem przywigzania niezlomnego i zwyciezonych
wspolnie postrachéw zycia...
— Jan i Cecylia! {s. 236—237]

W ten sposéb watek milosny pomimo zachowania starego schematu
fabularnego cechuje odmienna i swoista dla pisarki pozytywistycznej stra-
tegia motywacyjna. Decyzje osobiste Justyny sg niemal wylgcznie decy-
zjami ideowymi, ktére otrzymujg racjonalne i ponadosobiste sankcje
w przedstawionym obrazie Srodowiska spolecznego. Sprawy czysto intym-
ne, uczuciowe, tkwig u niej ma dalszym planie i zdajg sie jedynie towa-
rzyszy¢ przemysleniom opartym na wlasnych losach i obserwacjach. Ju-
styna wybiera Bohatyrowicza, gdyz nie chce byé¢ ,nie wiadomo kim”,
pragnie okres$li¢ swoje miejsce w zyciu przez udzial w pracy; woli —
mowigc stylem pisarki — skromnych wyrobnikéw ziemi od zurnalowych
pieknoduchéw. Tym samym — jak sugeruje powie§¢ — wlgcza sie ta
posta¢ w cigg najlepszych tradycji przeszio$ci i towarzyszy przodujgcym



100 STANISLAW EILE

tendencjom wspéiczesnym. Dalsze etapy zblizania sie jej do Jana to nie
tyle sceny romansowe, co sytuacje nacechowane wymowg spolecznag:
udzial w zniwach, bedacy przelamaniem leku przed praca, ktéry tak fa-
talnie zadecydowal o losach Marty, udzial — warto zaznaczy¢ — w peini
aprobowany przez ,,pozytywnego bohatera”, Witolda, oraz wyprawa na
mogite powstancéw r. 1863, symbolizujgca zwigzek idei patriotycznych
z solidarnoscig dworu i wsi. Dzieki temu oba tomy zamykajg sie podob-
nymi sytuacjami — odwiedzinami symbolicznych mogit, co w zespoleniu
z rozwojem watku romansowego motywuje podstawowa mys$l powieSci,
zawartg w koncowej czesci tomu 3. Wiasnie tam scena wspolnej wizyty
Korczynskiego z synem u stéop zbiorowego grobu powstancéw potgczy
sie ze Smialg decyzja matrymonialng Justyny w kontrapunkt ,jpowraca-
jacej fali”.

Tom 3 — podobnie jak poprzednie — rozpoczyna prezentacja nowego
osrodka, tym razem Osowiec, nalezgcych do Andrzejowej Korczynskiej.
Funkcje charakteryzatorsko-retrospektywne spelniajg réwniez spore frag-
menty rozdzialu 3: przy okazji wesela Bohatyrowiczéwny zostaje jakby
dopelniony obraz zasSciankowej szlachty. Predylekcja epicka do opiséw
i tu jednak nie rozsadza dramatycznosci watku gléwnego oraz logiki argu-
mentacyjnej podstawowych tez ideowych. Sceny w Osowcach zaréwno
przygotowuja ostateczne rozwigzanie fabularne watku Justyny i Zygmun-
ta (kleska jednego z ,,rywali” pozytywnego bohatera), jak pozwalajg zesta-
wi¢ kosmopolityzm pozera artystycznego z ukochaniem ziemi rodzinnej
przez wiernych jej mieszkancow okolicy nadniemenskiej. Z kolei retro-
spektywny przeglad stosunkéw miedzy starym a mlodym Korczynskim,
zwigzany S$cisSle z pointg ideowa, zostal wpleciony w obreb progresji fa-
bularnej, zas wesele Elzuni to nie tylko okazja do opisow ludzi i oby-
czajow, lecz zarazem dalszy krok we wzajemnym zblizeniu Jana i Jus-
tyny, kulminacyjny punkt watku rywalki, Domuntéwny (znoéw kleska
kontrpartnera watku romansowego), oraz okazja do wprowadzenia postu-
latéw solidaryzmu dworu i wsi.

Strategie rozwoju watku glownego cechuje nadal przewaga duchowego
dojrzewania Justyny do malzenstwa z cztowiekiem pracy nad ewolucjg
uczué¢ bardziej intymnych. Praca na polu, rozmowy z Witoldem i miesz-
kanncami zascianka — oto wlasciwe przestanki wyboru partnera. Mitosé
kobiety do mezczyzny zdaje sie tu tylko upiekszaé racjonalno-ideowe
w gruncie rzeczy decyzje, przy czym poznajemy jg raczej werbalnie, opie-
rajgc sie na stowach bohaterki, niz przez obserwacje rozwoju i charak-
teru uczucia. To, co nadaje bieg zdarzeniowo$ci, zawiera sie w takich np.
rozmys$laniach panny Orzelskiej:

Teraz idee z szerokiego $§wiata, z dobrych serc i umystowych trudéw ludz-
kich, z powszechnego oddechu ludzkosci ku niej przylatujace, o pier§ jej bily



IDEAL POWIESCI POZYTYWISTYCZNEJ 101

rozpalonymi skrzydly, a $wietlistymi pasami przerzynaly umysl. Wydalo sie jej,
ze to, co w drodze pomiedzy zagrodg Fabiana a korczynskim dworem moéwil
jej Witold, niewidzialng nicia laczy sie z godzing, ktérg spedzila na Mogile.
Oderwane dotgd jej spostrzezenia i wrazenia wigzaé sie zaczynaly w calo-
ksztalt my$li i uczué, nad ktérymi zastanawiala sie dlugo [..]. [s. 415—416]

W rezultacie decyzje Justyny przekonujg o tyle, o ile mieszczg sie
w plaszezyznie logiki racjonalnego wyboru, poniewaz strona uczuciowa
watku badz co badz romansowego ograniczona jest wlasciwie do paru
gestow. Chyba wtasnie dlatego rozwija sie on tak konsekwentnie. Ten
sam trzezwy racjonalizm, uwarunkowany przewagsg zatozen ideowych
nad prawdopodobiefistwem psychologicznym, zadecydowal o bezwzgled-
nej odprawie danej Zygmuntowi Korczynskiemu.

Koncowe rozdzialy powiesci skrzetnie rozwigzujg dotychczasowe kon-
flikty fabularne, zamykaja charakterystyki, uwypuklajg analogie i zmie-
rzajg do ideowej syntezy. Odrzucenie konkuréow Roézyca (kleska trzeciego
kontrpartnera bohater6w watku milosnego) i przyjecie o§wiadczyn Jana
umieszcza autorka przy samym koncu powiesci. Scenom tym z jednej
strony towarzyszy rytmiczne eksponowanie jalowosci i bezuzytecznosci
zycia ludzi pokroju Emilii i Zygmunta, z drugiej — symptomatyczna
ewolucja ,straconego pokolenia”: Benedykta, Marty i Anzelma, ktorzy
przekazujg swe nie speinione idee w rece miodszych i w ten sposoéb sami
odradzajg sie duchowo. Rozmowy niedosztych malzonkow podczas wesela
Elzuni, odwiedzenie przez dziedzica Korczyna mogily i pdzniej zascianka
uwypuklaja zwigzek miedzy ,starymi i mlodymi laty”, owg ,,powracajacg
-fale”, ktérg dostrzegl ostatecznie Benedykt. Dzieki temu watki uboczne
zespalajg sie z dramatyczng progresjg watku glownego, tworzac zwartg
caloé¢ fabularng, oparta na polgczeniu toku przyczynowo-skutkowego
z korelacjg problemowo-tematyczng réwnolegltych postaci i zdarzen.

Reasumujac: kompozycja Nad Niemnem ujawnia szereg sklonno$ci zna-
miennych dla epoki. Obok podkres§lanej wyzej logiczno$ci powigzan
w ukladzie czasowym i korelacji zdarzen w plaszczyznie réwnoleglego
wspolistnienia — na uwage zastuguje symetryczna budowa poszczegélnych
toméw i wyrazne cigzenie ku przewadze unaoczniajacych scen. Orzeszko-
wa, ktoéra i tak zamknela zdarzenia powies$ci, majacej ambicje panoramy
spotecznej, w ramy dwéch miesiecy z géra (od ostatnich dni czerwca po
schylek lata) — z calego wycinka czasowego wybrala do szczegdlowej
prezentacji co najwyzej 10 dni (2—4 w kazdym tomie). Dzieki temu nad
istotng ze wzgledow interpretacyjnych sumaryczng relacjg narratora zde-
cydowanie przewaza udramatyzowana terazniejszo$¢, w razie potrzeby
dopelniana za pomocg charakterystyk i retrospekcji. Te ostatnie, powig-
zane ze statycznymi opisami, przewazajg ma poczatku poszczegélnych to-
méw, z ktérych kazdy — jak tu juz zaznaczono — zaczyna sie symetrycz-
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nie w innym oérodku (Korczyn, Olszynka, Osowce). Z tg samg regular-
noScig powtarzaja si¢ w kazdym tomie podobne i czesto skontrastowane
sceny z zycia glownych bohateréw: Orzelski ze skrzypcami lub przy stole,
duszny salon Emilii, przeciwstawiany zazwyczaj pracowitej atmosferze
dworu lub za$cianka, dowcipy Kirty, konflikty ojca z synem, powiedzonka
Marty, Teresy; itp. W sposdéb symptomatyczny przy koncu kazdego tomu
nastepujg odwiedziny grobu Jana i Cecylii (t. 1) lub mogily powstanczej
(t. 2 i 3). Dzieki temu Orzeszkowa lgczy zasade stopniowania napiecia
z podrporzadkowanq ideologii technikg paralel i kontrastow.
S—mptomatyczny jest réwniez w tej zasadniczo panoramicznej po-
wieséci brak epizodéw nie zw1qzanych z akejg 1 gldownymi watkami. Zda-
rzenia rozgrywajace sie poza Korczynem (Olszynka, Osowce) wigzg sie
bezpoSrednio z konfliktem milosnym, gdyz w obu wypadkach motywujg
postepowanie osob, ktérych konkury Justyna odrzuci. Z kolei sceny zbio-
rowe, chociaz stuzg prymarnie prezentacji Srodowisk, stanowig takze
ogniwa w rozwoju watku milosnego. Imieninowe przyjecie w Korczynie
powoduje pierwsza ,,ucieczke” panny ze dworu i pierwszg rozmowe z Ja-
nem, sceny przy stole, dzieki obecnosci Kirly, przypominajg o zalotach
Rézyca, za§ obszernie prezentowane wesele Bohatyrowiczéwny odgrywa
réwniez — jak juz zaznaczono — wazng role w dziejach zblizenia czolo-
wej pary powieSciowej. Stad dos¢ czeste okreslenie ,,epos Orzeszkowej”
nalezy raczej traktowaé metaforycznie. Pomimo opisowosci epickiej, zmie-
rzajacej do zespolenia ludzi z nadniemenskg przyroda, zasady konstruk-
cyjne powiesci zostaly podporzagdkowane przede wszystkim dramatycznej
progresji konfliktu i taine’owskiej jednoéci akcji, chociaz — jak to wyni-
ka z przytoczonych wyzej wywodéw — korelacje watku gléwnego z ubocz-
nymi majg przede wszystkim charakter problemowo-tematyczny (motyw
»powracajgcej fali”). W ten sposéb Orzeszkowa lgczy ideal estetyczny
powiesci ,,dobrze skomponowanej” z pozytywistycznymi ambicjami $wia-
topogladowymi, wcielajac idee w dramat, tak jak sama postulowala.
Zwarty, zamkniety charakter cechuje réwniez §wiat postaci. Juz daw-
niej dostrzezono, ze podstawowg zasadg ich konstruowania jest powta-
rzalnoéé ruchoéw, gestow, stéw, sprawiajgca, iz — zgodnie zresztg z re-
gulami powie$ci klasycznej — figury $wiata przedstawionego utrwalajg
sie plastycznie w pamieci!®. Swoiste dla Nad Niemnem jest wszelako
$ciste zespolenie bohateréw w pewna calosé, ktérej poszczegélne elemen-
ty nawzajem sie o$wietlajg. Tendencja ta, nieobca powiesci tradycyjnej,
jest tu szczegdlnie obecna dzieki wspominanej technice paralel i kontras-
tow. Koreluja jednak nie tylko poszczegélne ciagi zdarzeniowe (watki), ale

9 Zob. J. Krzyzanowski, Epos Orzeszkowej. W: W kregu wielkich reali-
stow. Krakow 1962, s. 189.
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pewne zespoly cech, stanowigcych o charakterze poszczegdlnych boha-
terow. Zwigzki miedzy okreslonymi cechami géruja nad zwigzkami mig-
dzy postaciami. Stad spoleczna bezuzyteczno$¢ Emilii Korczynskiej czy
Kirty uwypukla sie tym silniej w zestawieniu z pracowitoscig ich wspot-
malzonkéw, gdy z kolei hipochondria dziedziczki Korczyna znajduje swo-
je kontrastowe pendant w lekcewazeniu prawdziwej choroby przez Marte.
Kosmopolityzm Zygmunta Korczynskiego i Emilii, obojetnych na uroki
okolicy nadniemenskiej, ma swoje przeciwienstwo w postawie Benedyk-
ta, Witolda i Andrzejowej Korczynskiej, wiernych ziemi rodzinnej i sym-
bolowi mogity, a zwlaszcza mlodego Bohatyrowicza, ktory swe stanowisko
tak okresla:
Dla nas ani Paryzéw, ani honoréw, ani pieknych muzyczek, ani wesolych
asambléw nie ma, Gniazdo nasze — wszystko nasze... i dla tej przyczyny trzy-
mamy sie jego zebami i pazurami... [s. 133]

Rozyc jako kochanek kontrastuje z Janem Bohatyrowiczem, ale jako
gospodarz — takze z Benedyktem Korczynskim i swa kuzynksa, Kirlows;
wreszcie jego przedwczesna o wiele starose¢, podobnie jak zurnalowy styl
Zygmunta, znajduja zaprzeczenie w postaci zapalonego idealisty, Witolda.
Nawet smutne wdowienstwo wtascicielki Osowiec zostalo zestawione z ra-
dosna, zywiclowa postawg zyciowa innej wdowy po powstancu, Starzew-
skiej, matki Jana Bohatyrowicza. Gdy chodzi o podniesienie prostej urody
Justyny, odgrywajacej w powie$ci role tradycyjnej heroiny romansu,
autorka nie waha sie poswieci¢ Jadwigi Domuntéwny, ktéra — mimo ze
posiada wiele zalet swego Srodowiska — jako rywalka jest przede wszyst-
kim reprezentantkg zitego gustu, prostackich manier i niewybrednych
ztoSliwosci. Przyklady mozna mnozyé, ale poprzestanmy tu ma uogélnie-
niu: postaci Orzeszkowej zyja przede wszystkim przez zestawienie ze
swym otoczeniem. Woéwezas ich cechy nabierajg odpowiedniej wyrazistos-
ci, a dzieki oceniajgcemu charakterowi zestawien — uzyskujg odpowied-
nie miejsce w proponowanej przez pisarke skali wartosci.

Zasade te najlatwiej odczytujemy $ledzac konstrukcje poszczegdlnych
scen. Wezmy np. pod uwage spotkanie Korczynskiego z Rozycem:

Na powitanie gospodarza domu, pana Benedykta Xorczynskiego, dwaj
goscie szybko powstali. Reka, ktérg im on na powitanie podawal, wielkg byla,
od opalenia zgrubialg. Zimno dotknal! dloni Kirly, a szczerszym nieco, choé
obojetnym takze usciskiem objal bialg i gladksg jak atlas, wypielegnowang i wy-
chudly reke Roézyca. Teraz, gdy ten ostatni witajac pana domu w §wietle okna
stangl, dokladnie obejrzeé¢ bylo mozna powierzchowno$é jego arystokratyczng
i jeszcze piekna, choé wyniszczong i cierpigea. Wysoki byt i bardzo cienki, na
malej i zgrabnej glowie fryzowal wlosy, dlatego zapewne, aby ukryé tworzaca
sie nad czolem lysine; twarzg jego, o rysach prawidlowych i delikatnych, skérze
bialej i gladkiej jak welinowy papier, wstrzagsaly co chwile nerwowe drgania
przebiegajgce czolo i brwi. Od pierwszego rzutu oka poznaé w nim bylo mozna
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czlowieka bardzo swiatowego, przez fizyczng moze slabo$¢ lagodnego i z syste-
mem nerwowym chorym. Gdy stanal obok silnego, barczystego, ogorzalego pana
domu, dwie ich postacie przedstawily sprzecznos¢ tak wielky, jak gdyby kazdy
z nich urodzil sie i zy! na innej planecie. [s. 32]

O ile w przytoczonym fragmencie mamy do czynienia tylko ze statycz-
nym opisem, o tyle w innych sytuacjach powiesciowych zestawienia rzg-
dzg calg sekwencja uje¢. Rozmowa Korczynskiego z zong w jednym
z pierwszych rozdziatléw (t. 1, rozdz. 3) oparta zostala na antynomii mie-
dzy stowami spracowanego gospodarza, ktorego troski streszcza zdanie:
,»,Chcialbym czasem odetchngé swobodniej, pewnym by¢é, ze wam wszyst-
kim chleba nie zabraknie..” — a przekonaniem Emilii, ze walka o byt
materialny to ,,wyrzekanie sie wszelkiego piekna i wszelkiej poezji”. Sens
ideowy owego przeciwienstwa zostaje uwypuklony w wypowiedzi Bene-
dykta, umieszczonej na samym koncu rozmowy, a zatem w uprzywilejo-
wanej pozycji ostatniej racji:

— [..] Tylko pozwdl powiedzie¢ sobie, ze te twoje ,kwiaty na piaskach”,
»wstrzasajace blyskawice”, ,gwiazdy losu”, ,mogily” i tym podobne gérnosci
nie sg wcale poezja, jak to sobie wyobrazasz, ale przestarzaly i zlej wody ro-
mansowos$cig. Ja takze kiedy$§ na rzeczach wzniostych i od pospolitosei zycia
oderwanych znalem sie, a wyrzeklem sie ich nie dla hulanki i nie dla metresy,
ale dla koniecznoéci i obowigzkéw zycia. Moze i w tym jest takze troche poezji,
ale ty sie na takiej nie znasz... [s. 64]

Kontrastowanie to takze ulubiony sposéb kreowania scen zbiorowych,
przy czym ogarnia ono réwniez cale grupy postaci. Justyna, Kirlowa,
Marynia Kirlanka czy Witold na imieninowym zgromadzeniu ukazuja
swe walory ma tle zamoznych, lecz pustych duchowo sgsiadéw. Jak dale-
ce wspomniana zasada rzadzi §wiatem Orzeszkowej, widaé choéby i w tym,
ze czesto decyduje nawet o sposobie myslenia niektoérych postaci. Justyna
ciggle zestawia dworskie otoczenie z Bohatyrowiczami, i to nie tylko
wtedy, gdy chodzi o bliskiego jej Jana. Wrazenia ze spotkania z wiotks,
lecz silng Antolkg ujeta poréwnaweczo:

Justyna zamys$lila sie — o czym? Moze przed jej pamiecig stanela kobieta

watla takze i delikatna, ktérg dzi§ widziala wysuwajaca i cofajaca drobne nézki
z niewymowng trwoga uczuwang przed zejsciem z kilku wschod6éw. [s. 136]

Roéwniez jej ukochany okresla zazwyczaj swe uczucia poprzez prze-
ciwstawienie ich manierom wyzszych sfer. Np.:

— [..] Niech jutro zgine, jezeli do tego czasu prawdziwe kochanie choé
raz do serca mojego zajrzalo! A czy to moze by¢ inaczej? Czy ja hrabia albo
arystokrat, aby z kwiatka na kwiatek przelatywaé i tylko sobie rézne zabawki
wymyS$laé¢? W naszym wie$niackim zyciu do balamuctwa ani czasu, ani ochoty
nie ma. Jak nie przychodzilo kochanie, to nie przychodzilo, a jak przyszlo, to
juz nie przejdzie... [s. 485]
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Tak jak kontrasty stuzg uwypukleniu cech, tak podobienstwa stuzg
uogdlniajgcemu kreowaniu typdéw. Orzeszkowa nie zadowala sie bowiem
wyborem jednego reprezentanta okre$fonych grup czy postaw, ale tworzy
po kilka wariantéw, Benedykt, Kirtowa, Marta Korczynska, nie moéwiac
juz o Bohatyrowiczach, uosabiajg wspdlne wartosci zwigzane z praca na
roli; Rézyca uzupelnia inny pod wieloma wzgledami, ale podobny jako
typ spoleczny, Zygmunt Korczynski, za§ zestawienie pokoju Benedykta
z pustelnia Anzelma (t. 2, rozdz. 4) symbolizuje zapewne paralele losow
dwéch roz(:zarowanych rozbitkéw powstania styczniowego.

Swiat Nad Niemnem stanowi zatem budowe o wyraznych konturach
i niedwuznacznym rozkladzie wartosci. Nadrzedng §wiadomoé¢ utworu od-
czuwamy nie tylko w sposobie opowiadania i w naddanym komentarzu
symbolicznym — rzgdzi ona calg konstrukcja przedstawionej rzeczywis-
tosci, gwarantuje jej lad i harmonie. ,,Arcydzieto” wymaga wiec arbi-
tralnej postawy $wiatopogladowej. Nad Niemnem pozostalo wierne kla-
sycznej formie gatunku.



