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PIOSENKA I TOPIKA WOLNOSCI
Dwa labirynty

Na pytanie, jaka jest wlasciwie réznica miedzy dwiema do§¢ wyraznie
odgraniczajacymi sie od siebie sferami wspoéiczesnej kultury — ,,masowg”
(»trywialng” itp.) a ,,wysokoartystyczng” (,,ambitng” itp.) — padaty do-
tychczas na ogét odpowiedzi, ktére wskazywaly na pewne okolicznosci
zewnetrzne wobec faktéw kulturowych bedacych przedmiotem re-
fleksji. Powiadano wiec np., ze kultura ,,masowa” rdzni sie od ,,wysoko-
artystycznej” tym, iz jest po prostu rzeczywiscie bardziej ,,masowa’”, po-
siada nieporéwnanie wiekszy krag realnych odbiorcéw; wedle innej odpo-
wiedzi decydujgcym wyroéznikiem jest zastosowanie nowych, bardziej
,masowych” §rodk6w przekazu. ratwo zauwazyé, ze punkt dojscia
wszystkich tych odpowiedzi jest ten sam: kultura masowa tym sie rézni
od ,,wysokoartystycznej”’, ze ,trafia” do znacznie szerszych rzesz odbior-
cow. I tyle.

Ale dlaczego trafia? Zdroworozsgdkowe rozwigzania zawodzg, gdy
chcemy zdaé sobie sprawe, co jest przyczyng tego stanu rzeczy, co czyni
z wytworu kultury jakos¢ zdolng porwaé za sobg miliony odbiorcow.
Obserwacje ,,zewnetrzne”, z dziedziny socjologii odbioru, nie wystarczajg
w momencie, gdy trzeba wskaza¢ na pewne immanentne cechy, ktére pro-
duktowi kultury masowej zapewniajg popularnos¢ (a przynajmniej na ten
cel sg nastawione). Nie mozna wyjs¢ z blednego kola tautologii, jesli nie
wprowadzi sie w obreb rozwazan na ten temat pojecia wirtualnego od-
biorcy ! czy, szerzej, ,,poetyki odbioru” 2 wpisanej w strukture wytworu
kultury masowej. Kulture te od ,,wysokoartystycznej’ roézni wiasnie —

1 Zob, M. Gtowinski, Wirtualny odbiorca w strukturze utworu poetyckiego.
W zbiorze: Studia z teorii i historii poezji. Seria 1. Wroclaw 1967.

2 Termin E. Balcerzana (Perspektywy ,poetyki odbioru”. W zbiorze: Pro-
blemy socjologii literatury. Wroctaw 1971).
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i jest to fakt, ktéry daje sie zaobserwowaé i opisa¢ bez jakichkolwiek
»Zzewnetrznych” odwolan — odmienny model zalozonego wirtualnego od-
biorcy. O ile w wypadku kultury ,,wysokoartystycznej” naszego stulecia
wirtualny odbiorca dzieta konstruowany jest z nastawieniem na jego ak-
tywnos$é i samodzielnosé¢, o tyle w ramach kultury masowej mamy zasad-
niczo do czynienia z nastawieniem na biernos¢ i ubezwlasnowolnienie
odbiorcy; jesli w pierwszym przypadku poszczegélne elementy dziela
mogg byé¢ traktowane jako ,zadania” stawiane przed czytelnikiem 3,
w drugim trzeba by mowi¢ raczej o narzucanych mu ,nakazach”. Od-
biorca ubezwlasnowolniony — oto istota kultury masowej.

Sprobujmy to wyjasni¢ blizej. W strukture utworu przynaleznego do
sfery kultury ,,wysokoartystycznej”’ wpisany jest zazwyczaj odbiorca,
ktérego zadaniem jest podejmowanie samodzielnych decyzji, i to na
wszystkich ,,pietrach” odbioru: poczawszy od dekodowania wieloznacz-
nego sensu pojedynczej metafory — az po dokonywanie najbardziej skom-
plikowanych uogélnien ideologicznych. We wszystkich tych sytuacjach
odbiorca kultury ,,wysokoartystycznej” jest niejako skazany na samo-
dzielno$¢, na dokonywanie — metodg prob i bledéw — wlasSciwego wy-
boru, ktéry umozliwi w dalszych swoich konsekwencjach calosciowe rozu-
mienie dziela, Proces odbioru mozna by w takim wypadku przyréwna¢
do poruszania sie w labiryncie: co chwila nalezy wybiera¢ ktéra$ z roz-
widlajacych sie drég, nie bedae przy tym pewnym, ze doprowadzi ona do
celu. Natomiast w wypadku typowego wytworu kultury masowej rzecz
wyglada inaczej. Odbiorca jest tu w przewazajacej mierze zwolniony
z obowigzku podejmowania samodzielnych decyzji, oczywiscie poza po-
czatkowa decyzja przystapienia badz nieprzystapienia do odbioru; dzieto
niejako samo steruje odbiorcy. Totez gdyby i tutaj zastosowaé nasze po-
réwnanie, wytwér kultury masowej wypadloby wyobrazi¢ sobie jako la-
birynt do$¢ osobliwy; nie moina byloby w nim zablgdzi¢, gdyz jego
korytarze, chotby najbardziej nawet dlugie i zawile (przeciez produkt
kultury masowej niekoniecznie musi by¢ ,latwy”, od poczgtku do konca
maksymalnie uproszczony), nie posiadajg rozgalezien i niejako same pro-
wadza odbiorce do celu.

Porzu¢my jednak te metafore i okreSlmy rzecz $cislej. Powiadajac,
ze dzielo przynalezne do kultury masowej ,,samo” steruje odbiorcg, mamy
na mysli fakt, ze z jednej strony wyeliminowane tu zostajg wszelkie roz-
wigzania artystyczne majgce na celu wydobycie wieloznacznosci czy
sprzecznosci wewnetrznych, z drugiej za$ poteguje sie funkcja perswa-

3 Zob. Balcerzan, op. cit, s. 86: ,Kazdy element utworu mozna traktowaé
jako sui gemeris zadanie dla czytelnika. Kazdy element moze byé opisany jako apel
o dokonanie zaloZonej w nim operacji semiotycznej”.
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zyjna czy impresywna, powodujgca wlasnie ,,ubezwlasnowolnienie” od-
biorcy wskutek poddawania go rozmaitego rodzaju naciskom. Wydaje sig,
ze badanie tej funkcji — moéwigce bardziej tradycyjnie: specyficznej r e-
toryki kultury masowej — stanowi szczegélnie obiecujacy kierunek
dociekan semiologicznych 4. Kultura masowa okazuje sie¢ bowiem w takim
ujeciu jednoczesnie manipulatorem i zwierciadtem spotecznej mentalnosci
okreslonego etapu historycznego. ,,Ubezwlasnowolnienie odbiorcy” sta-
nowi mianowicie — i to jest nasza odpowiedZ na postawione wecze$niej
pytanie — jeden z najistotniejszych powodow oszalamiajacej popularnosci
produktow wspdlczesnej kultury masowej: fakt, Zze zwalnia ona od podej-
mowania samodzielnych decyzji, odpowiada bowiem przemoznemu zapo-
trzebowaniu na szanse ,,ucieczki od wolnosci”’, zapotrzebowaniu, ktére —
zdaniem Fromma — jest we wspoélczesnym spolteczenstwie co najmniej
tak silne (jesli nie silniejsze) jak przeciwstawna mu potrzeba wolnosci 5.

Przyjecie przez nas takiej podstawy dalszych uogolnien nie oznacza
jednak — chcieliby$my to silnie podkreslic — jakiegos arystokratyzmu
badawczego, z gory zatozonej niecheci do kultury masowej ani zadufane]
wiary w wyzszos¢ kultury ,,wysokoartystycznej”. Granica pomiedzy oby-
dwiema tymi sferami nie jest, wbrew niektérym pozorom, nieprzekra-
czalna: wystarczy przytoczyé¢ banalny przyklad powieSei kryminalnej,
bedacej z jednej strony punktem odniesienia dla niematej juz liczby dziet
literatury ,,ambitnej”, ze strony drugiej za$ stanowigcej w niektérych
realizacjach (choé¢by amerykanska ,czarna seria” z Hammettem i Chan-
dlerem) przypadek emancypowania sie kultury masowej i przedostawania
sie jej do ,,wysokoartystycznej” sfery. Przykladow takich jest wiele.
Dowodzg one, ze ,ubezwlasnowolnienie odbiorcy” moze w praktyczne]j
realizacji ulec wydatnemu ostabieniu, réwnoznacznemu z wiekszymi ambi-
cjami artystycznymi i z wiekszym szacunkiem dla odbiorcy. Jesli krytyka
kultury masowej jest mozliwa, to tylko z tego zalozenia powinna wy-
nikaé.

Przyklad piosenki

Wspblczesna piosenka estradowa (pop-song) jest doskonalym przykta-
dem wszystkich zjawisk, o ktérych dotad moéwiliSmy. Takze i w tej dzie-
dzinie kultury masowej otwieraja sie — i bywajg wykorzystywane —
pewne mozliwosci artystycznej emancypacji, przejscia w sfere kultury

4 Zob. na ten temat ustalenia i propozycje U. Eco (Pejzaz semiotyczny. Prze-
lozyl A. Weinsberg. Warszawa 1972, s. 122—148).

5 E. Fromm, Ucieczka od wolnosci. Przelozyli O. i A. Ziemilscy., War-
szawa 1970.
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»wysokoartystycznej”. Znamienne jednak, ze dokonuje sie to albo za
cene rezygnacji z masowego odbioru, albo kosztem wyjscia poza ramy
gatunku (przypadek piosenki ,literackiej”). W zasadzie za$, jesli piosenka
jest typowym okazem swego gatunku, dgznos¢ do ,,ubezwlasnowolnienia
odbiorcy” jest w niej pierwszoplanowa.

Dainos$¢ ta realizuje si¢ przede wszystkim dzieki posunietej nader
daleko konwencjonalizacji wszystkich stosowanych w piosence
rozwigzan artystycznych — konwencjonalizacji, ktéra nie jest bynajmniej
wynikiem przypadku czy indolencji tworcéw, ale semantyczng ko
niecznos$ciag, w sposéb naturalny wynikajgcg z poetyki gatunku s.
Podstawowym rysem semantycznym gatunku piosenkowego jest miano-
wicie fakt korzystania jednocze$nie z dwdch réznych kodow: stownego
i muzycznego; piosenke wykonywang ,,na zywo” determinuje dodatkowo
taka czy inna sytuacja wykonawcza (semantyzujgca np. pewne zacho-
wania gestykulacyjne?), za§ w kazdym wypadku zasadniczy wplyw na
mechanike odbioru wywiera zastosowany s$rodek przekazu lub zapisu
(nagranie plytowe, wykonanie estradowe itp.; znamienne, ze w warun-
kach wspodtczesnych zdecydowanie maleje wplyw drukowanego zapisu
nutowego: w zasadzie publikuje sie jedynie nuty piosenek juz spopula-
ryzowanych przez okreslonego wykonawce).

Sprawg podstawows, ktéra przede wszystkim zmusza tworce do wy-
boru konwencjonalnych rozwigzan, jest jednak — powtérzmy — koniecz-
no$é ,,zgrania” ze soba tekstu slownego i tekstu muzycznego, i to w roz-
maitych plaszczyznach: od fonicznej, poprzez rytmiczng, az do znaczenio-
wej. Dostosowanie do siebie obydwu roéznokodowych tekstéw powoduje
tu mianowicie naturalne ograniczenie repertuaru znakéw (zaréwno stow-
nych jak i muzycznych), ktére autorzy piosenki majg do dyspozycji.
Konwencjonalizacja ,,drugiego stopnia” (dotyczgca juz nie wszelkich moz-
liwych gatunkéw stowno-muzycznych, ale wlasnie wspélczesnej pio-
senki estradowej) polega natomiast na tym, ze semantyka piosenki
dostosowuje sie do sytuacji odbioru biernego: odbiorcy zostaje wszak
»narzucona” gotowa, zrealizowana i dookreslona przez wykonanie
wokalne, utrwalona w zapisie magnetofonowym czy plytowym postaé
utworu (co wigze sie ze specyfikg wspoélczesnych $rodkéw rozpowszech-
niania muzyki popularnej). Wynika stad tendencja do stosowania znakéw
jednorodnych stylistycznie i jednoznacznych, a takze w pewien sposéb
upowszechnionych w $wiadomosei odbiorcéw. Nie trzeba dodawaé, ze

6 W akapicie tym streszczam ustalenia artykulu A. Baranczak, pt. Kon-
wencjonalno$é w piosence jako problem semantyczny. W zbiorze: Formy literatury
popularnej. Wroclaw 1973.

7 Zob. S. Baranczak, Gesty piosenkarzy. ,,Nurt” 1971, nr 11.
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dazno$¢ ta powoduje dalsze zacie$nienie repertuaru dopuszezalnych roz-
wigzan.

Jak widzimy, konwencjonalnos¢ piosenki jest pochodng podstawo-
wych strukturalnych wtasciwosci przekazu. Inaczej méwigce: tylko dzieki
konwencjonalizacji mozliwa jest semantyczna sp6jno§¢ i komunikatyw-
nosé¢ piosenki. Zjawisko to mozna przesledzi¢ na rozmaitych ,,poziomach”
przekazu — od fonicznego po ideologiczny; w niniejszej pracy intereso-
wa¢é nas bedzie jednak pewien problem wycinkowy. Zamierzamy miano-
wicie odpowiedzie¢ na nastepujgce pytanie: czy tendencja do ,,ubezwla-
snowolnienia odbiorcy”’, widoczna w strukturze piosenki, jest w niej row-
niez obecna jako temat? Innymi stowy: czy mozna powiedzie¢, ze piosenka
proponuje pewien model ,ucieczki od wolnosci” nie tylko posrednio,
przez swoje strukturalne cechy i nastawienie na taki a nie inny odbiér,
ale rowniez przez tematy i motywy literackie dotyczace spraw wolnosci
i ,ucieczki” od niej? Zdajemy sobie sprawe, ze koncentrujgc sie na
sferze literackich motywow i tematéw w piosence wspodlczesnej wyste-
pujgcych, pozostajemy w niezgodzie z prawidlami postepowania obowig-
zujgcymi badacza tego gatunku$, gdyz bierzemy pod uwage wylacznie
jedng strone owego ,,dwukodowego” przekazu — tekst stowny. Jednakze
juz sam fakt, ze méwimy o motywach i tematach skonwencjona-
lizowanych i ograniczonych do pewnego waskiego repertuaru, za-
klada — niejako w ,,preakcji” naszych rozwazan — uwzglednienie deter-
minujgcego wplywu, jaki na sfere tematéw wywiera naturalna ,dwu-
kodowo$¢” piosenki.

Topika wolnosci i ,,ucieczki od wolnosci”

Konieczno$¢ dostosowania do siebie tekstu stownego i muzycznego
oraz zalozenie ,,odbioru biernego” powodujg bowiem, ze réwniez w war-
stwie tematéw i motywéw nieograniczony material, jakim teoretycznie
dysponuje tworca piosenki, zaweza sie do repertuaru niezbyt licznych
i powtarzajgcych sie rozwigzan. Piosenka wyksztalca w ramach tekstu
stownego swoistg topike, zespol , Ausdruckskonstanten” czy ,stalych
sposobow wystawiania sie” 9.

8 Na temat metod interpretacji piosenki zob. A, Baranczak, Problematyka
interpretacji badawczej tekstu piosenkarskiego, (Referat na IX Konferencji Teore-
tycznoliterackiej w Muszynie-Zlockiem. Maszynopis powielany).

? Taki przeklad niemieckiego terminu E.R. Curtiusa (Europdische Literatur
und lateinisches Mittelalter. Bern 1954, s. 235) proponuje J. M. Rymkiewicz
(Historyczna topika i wieczne topoi. W: Myéli ré2ne o ogrodach. Dzieje jednego to-
posu. Warszawa 1968, s. 6).
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Stosowane dalej pojecia toposu i topiki wymagajg jednak paru do-
datkowych objasnien i zastrzezen. Przede wszystkim, bedziemy sig zaj-
mowa¢ topikg w rozumieniu raczej Spitzera niz Curtiusa, a wiec badac
nie tyle ,znaczenie konwencjonalne”, co ,,znaczenie historyczne” 10 to-
posu. Bierzemy pod uwage, ze — jak pisze Ryszard Przybylski —

znak literacki przeksztalca sie [..] w topos dopiero woéwczas, gdy wejdzie
w krag ideologicznego funkcjonowania wewngtrz okre§lonej historycznie struk-
tury spotecznej.

Po drugie, nie mamy zamiaru ukrywaé naszego wartosciujgcego na-
stawienia, wynikajacego z faktu, ze badamy, badZz co badz, zjawisko cal-
kowicie wspblczesne:

Odczytaé topos znaczy przede wszystkim ustalié jego funkcje ideowsa
w istniejacych niegdy$§ strukturach spotecznych. I jest to woéwezas odezytanie
historyczne. Mozna tez staraé sie okre$li¢ role toposu w strukturze spolecznej,
w ktorej Zyje wspodiczesny jego interpretator. I jest to wowcezas odczytanie
wartoSciujgce 11,

Po trzecie wreszcie, zacheceni istniejgcymi juz precedensami badaw-
czymi 12, przyjmujemy do$¢ swobodne rozumienie terminu topos, wia-
czajac w jego zakres ,stowa-klucze, powtarzalne motywy i obrazy, a takze
niektére postaci literackie” 13,

PowiedzieliSmy juz, ze piosenka jest szczeg6lnie predestynowana do
wytwarzania w ramach tekstu stownego swoistej topiki, zespolu ,,sta-
lych sposobéw wystawiania si¢”, skonwencjonalizowanych, liczebnie
ograniczonych i sprzyjajacych sytuacji biernego odbioru, gdyz natych-
miast rozpoznawanych i wlasciwie dekodowanych przez odbiorce. Istniejg
tu wszakze rozmaite, mniej lub bardziej wyraZnie wyodrebniajgce sie
»Kregi tematyczne”. O ile intuicyjnie nawet mozna przystaé na wyodrgb-
nienie kregu topiki erotycznej (to przeciez najczestszy temat piosenkar-
skiej twoérczosci), o tyle topika wolnos$ci wydaje sie zjawiskiem
rzadszym, a jej wydzielenie moze sprawia¢ wrazenie zabiegu calkowicie
arbitralnego. Postaramy sie jednak wykazaé¢, ze tak nie jest. Topika
wolnosci przewija si¢ poprzez piosenki estradowe ostatnich lat zastana-
wiajgco czesto, tyle ze zaszyfrowana pod postacig stow-kluczy, symboli
i 1. tafor, ktére pozornie dotyczg spraw nie az tak wazkich i elementar-
nych. Wystarczy jednak zebra¢ wszystkie te powtarzalne motywy i po-

1 Zob. Rymkiewicz op. cit, s. 16.

U R Przybylski, ,Et in Arcadia ego”. Esej o tesknotach poetéw. Warszawa
1966, s. 17, 8.

2 Np.: I. Jarosinska, Topos rewolucji w literaturze polskiej., W zbiorze:
Literatura polska wobec rewolucji. Warszawa 1971.

12 Ibidem, s. 514.
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réwnac ich role w kontekscie, aby doj$¢ do przekonania, ze reprodukujg
one w rozmaitych wecieleniach jeden i ten sam opozycyjny schemat
ograniczenia i przetamania tego ograniczenia. Pod-
stawowe potrzeby wspdiczesnego czlowieka, sprzeczne, ale nieraz wspoéi-
istniejgce ze sobg — potrzeba niezaleznoSci i potrzeba autorytetu, potrzeba
ryzyka i bezpieczenstwa, wolno$ci i ,,ucieczki od wolnosci” — sg tu
przekladane na pewne symboliczne uklady przedmiotéow przedstawio-
nych i opatrywane, w zaleznoSci od ideologicznych intencji utworu,
dodatnim lub ujemnym znakiem oceniajgcym. Jesli wzigé pod uwage,
ze w pracy tej interesujag nas piosenki typowo ,,masowe”, popularne,
dalekie od awangardowych poszukiwan, rozprowadzane w wielonaklado~
wych nagraniach, Spiewane na popularnych festiwalach i reprodukowane
przez srodki masowego przekazu 14 — latwo bedzie dostrzec, ze czesto-
tliwos¢ i powtarzalnos¢ tych motywow jest sama w sobie czyms$ gleboko
znaczgcym, a sposob ich ujecia charakteryzuje zaréwno spoleczng $wia-
domos¢ (czy moze podswiadomos$¢) wspodiczesng, jak i metody perswa-
zyjnego manipulowania tg §wiadomoscia.

Opozycje przestrzenne: zamkniety krag i rozerwanie kregu

Topika wolno$ci realizuje sie we wspéiczesnej piosence przede wszyst-
kim poprzez perseweracje pewnych symbolicznych ukladéw przestrzen—
nych. Przestrzen S$wiata przedstawionego organizowana jest przez zde-
rzenie 1 ostateczny wybér ktoéregos z czlondéw opozycji: zamkniete—
—otwarte, bezruch—dgzenie, zakorzenienie—swoboda. Mozna tu wyro6znié
badz pary opozycyjnych symboli, badZz symbole pojedyncze zasadzajgce
sie na wewnetrznej ambiwalencji (w dalszym ciggu bedziemy je nazywaé
symbolami ambiwalentnymi).

1. Horyzont i droga, czyli bezruch i dgzenie. Te dwa
symbole w polskiej piosence ostatnich lat odgrywajg kluczowg role.
Horyzont jest podstawowym ,kregiem’, ktéry ogranicza swobode dzia-
tania bohatera lirycznego, w pewien sposéb go ,wiezi”, zmusza do bez-
ruchu i zakorzenienia w dookolnym $wiecie. To, co mieSci sie w obrebie

14 Wszystkie cytowane tu piosenki pochodzg z ostatnich kilku lat i sa dostepne
w licznych zbiorach publikowanych przez Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne (np.
2biory piosenek z festiwali opolskich i kolobrzeskich, seria ,,Rewia Przebojéw”,.
S§piewniki itp.). Cytatow nie lokalizuje dokladniej, poniewaz piosenki drukowane
bywaty kilkakrotnie, w réznych zbiorach, i trudno ustalié chronologiczne pierwszen-
stwo. Podaje jedynie nazwisko autora tekstu stownego (przed mys$lnikiem), nazwisko
kompozytora (po my$lniku) oraz tytul piosenki. Wszelkie spacje w cytowanych teks-
tach pochodzg ode mnie.
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horyzontu, jest znane i codzienne; to, co ,,za horyzontem”, jawi sig¢ jako
pociagajacy miraz swobody i niespodzianki:

Tam

bezchmurne niebo i stofice bez plam,

tam $wiat ten sam jest, ale nie jest juz ten sam,

za horyzontem, to jest wla$nie tam...

Tam
za horyzontem, gdzie konczy sie §wiat,
gdzie tylko czasem ptak przeleci albo wiatr,
Jest szcze$cie §wiatu nieznane, ni nam.
(A. Bianusz — H. Klejne, Za horyzontem)

Tesknota do wyrwania sie z zamknietego kregu réwnowazona jest
wszakze najczeSciej przez poczucie bezpieczenstwa, jakie daje przeby-
wanie w $wiecie znanym i odgrodzonym od zewnetrznych ingerencji.
To, co ,za horyzontem”, jawi si¢ wtedy raczej w kategoriach groznej
tajemniczosci i niepokoju:

Odjechala§ tym pociggiem tak daleko,
tak daleko, gdzie si¢ konczy prawie ziemia,
tam gdzie niebo z kazdg chwilg coraz nizej,
tak daleko, gdzie niczego prawie nie ma.
(L. A. Moczulski — A. Zielinski, Na wszystkich dworcach $wiata)

Ostateczny wniosek narzuca sie sam: szczeScie, ktére mozna znalezé
,,Za gorami”, jest takie samo jak to, ktoére napotykamy o krok od siebie;
poszukiwania zlotego runa sg zatem przygodg necaca, ale bezplodna:

Za gbérami, a moze o chwile stad,
za morzami, a mozZe o chwile stad,
za lasami, a moze o chwile stad,
szukamy szcze$cia...
(J. Kleyny — K. Gaertner, Za géramsi)

Motyw horyzontu pojawia sie wiec w piosence raczej po to, aby
symbolizowa¢ tesknote za bezruchem, zakorzenieniem, bezpiecznym ogra-
niczeniem, ,ucieczkg od wolnosci”, ,,Cztery strony $swiata” (wyrazenie
zastepcze wobec ,horyzontu”) wskazujg nie tyle kierunki dgZenia, ile
stajg sie Scianami ograniczajgcymi i ostaniajgcymi bohatera liryeznego.

,Horyzont” towarzyszy jednak czesto motywowi wyrazajgcemu prze-
ciwstawne wartosci: motywowi drogi, marszu, wedrowki, wioczegi. Le-
ksyka tego pola semantycznego symbolizuje niewgtpliwie tesknote do
wolnoéci i nieskrepowanego dazenia, jednakze wybér odpowiedniego slowa
(a co za tym idzie, odpowiedniej akeji lirycznej) nie jest sprawg obo-
jetng. Pcczgwszy od ,,marszu”, a skonczywszy na ,wloczedze”, mamy
do czynienia z problemem wolnosci — zeby tak rzec — o ré6znym stopniu
nasycenia, z dazeniem bardzie]j lub mniej celowym. ,Marsz” (szcze-
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gblnie gdy mowa o nim w piosence wojskowej) oznacza wyjscie ze stanu
bezruchu, ale nie oznacza bynajmniej nieskrepowanej wolnosci. Nato-
miast ,,wedrowka” czy tym bardziej ,,wloczega” symbolizuje tesknote do
wolnoéci anarchicznej i dazenia w pelni bezcelowego; poruszanie sie
w przestrzeni nie jest tu niczym ograniczone:

I ciggle dal,
za dalg dal,
zawieje, §niezyce, i zar, i kurz,
i nie wiem nawet juz,
czy tam gdzie$
bedzie kres...
(E. Stachura — A. Nowacki, Za dalg dal)

Stojg chaty dlugim rzedem,
gdzie sie ruszysz, to zty pies,
wigc méwimy chatom: cze§é,
i Zegnamy wies.
Wioska nas przestala znaé,
a wiec w droge przez $wiat,
w droge na wprost,
w droge na skos,
w droge pod wiatr.
(K. Dzikowski — A, Rybinski, Powrét do miasta)

Znamienne jednak, ze optowanie za ,widczegy” jest rozwigzaniem
stosunkowo rzadkim. Najczesciej ,,wléczega” zostaje pokazana jako szansa
wolnosci, ale zarazem trud i mozo6t (zob. Za dalg dal), badz tez powigzana
z tymi, ktoérzy sie nig niejako etatowo trudnig (o motywie Cygana be-
dziemy jeszcze méwié obszerniej). Nawet cytowana tutaj piosenka Powrét
do miasta, bedgca pozornie pochwala beztroskiej wioczegi, konczy sie
odnalezieniem celu, ,,kresu wedréowki”:

Rankiem storice nad dachami
razem z miastem nas witato,
wiec moéwimy miastu: cze§é,
juz wedroéwki kres.

Teraz z miastem za pan brat,
nie péjdziemy juz w Swiat,

NajczeSciej za$ ,,droga” (niekoniecznie doslownie rozumiana: réwniez
w sensie potocznie metaforycznym jako ,,droga zycia”) ukazywana jest od
poczatku w kategoriach ,,docelowosci”:

Daleka droga twa,
za dalg jest sina dal.
Cho¢ nie ma kresu, dobrze wiesz,
ze droga ta prowadzi gdzie§,
ze droga ta prowadzi gdzie§.
(J. Kofta — J. Lorenc, To ziemia)
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Przed nami zapach zi6t brzeczacych,
wérod ktorych trzeba isé i i§é,

by poznaé smak ich zagubiony,

nim spadnie z drzewa smutku 1i§é...

(R. Sadowski — H. Klejne, Nie traémy ani chwili)

Topole, topole na wysmuklych nogach,
gdzie nas zaprowadzi ta piaszczysta droga?

Kasztany, kasztany, postrzepione liscie,
tu na brzegu Wisly zakwitlo nam szczeScie!

(M. Kriss — T. Ochalski, Polskie drzewa)

Mozna by wiec powiedzie¢ p6t zartem, ze autorzy tekstow piosen-
karskich ponad koncepcje ,,wolnosci od czegos” przekladaja zdecydo-
wanie idee ,wolnosci do czegos”... Koncepcja ,,wolno$ci anarchicznej”
jest w motywie ,,drogi” prawie nieobecna, a jesli nawet si¢ pojawi — to
ukazana jako wieczny mozo6! i tragiczne przeznaczenie, co§ w rodzaju
losu Wiecznego Tulacza. Koncepcja symbolizowana przez motyw ,hory-
zontu” zdecydowanie przewaza; zaréwno dazenie ,docelowe” jak i bez-
ruch bohatera lirycznego sg jak gdyby wyzej notowane niz dazenie
,,bezcelowe”.

Pomigdzy tymi dwoma biegunami nalezaloby usytuowaé¢ symbol ambi-
walentny, ktérym w piosence bywa czesto taniec: swobodny, ale
jednoczesnie ograniczony przestrzennie, bedacy ruchem i zarazem pozo-
stawaniem w miejscu (motyw wirowania tanecznego), dajacy tylko z1tu-
dzenie wolnosci:

Tancz, tancz,

do zawrotu glowy,

jak po mocnym winie,

az sie w pedzie wirujacym
$wiat rozplynie.

Tancz, tancz,

az cie wir uniesie,

az rozsadzi mury,

az cie porwie wiatr nad chmury.

(R. Sadowski — J. A. Marek, Tancz do samego $witu)

2. Dom i wiatr, czyli zamkniete i otwarte. Ostatnie
zdania cytowanego tekstu wprowadzajg nas jednoczesnie w nowg symbo-
liczng opozycje: ,,dom”—, wiatr”. Oba te motywy sg w piosence ostatnich
lat szczegOlnie czeste i obarczone szczegdlnie wieloznacznym sensem.
Zwréémy uwage na podobienstwo kontekstéw, w jakich pojawia sie
,,wiatr”:

W cztery strony Swiata pedzi wiatr,
w cztery strony §wiata chmury gna.
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Je$li ci beze mnie teraz zle,
w czterech stronach §wiata szukaj mnie.
(A. Zarnowski — E, Zawilifiski, Szukaj mnie)

Wotla mnie, wola mnie jesienia
wiatr od polonin, od Wetliny
(J. Kondratowicz — R. Poznakowski, Krajobrazy)

Wiatr to jest taki gitarzysta,
co gra na akacjowych listkach,
pogra, odchodzi i nie wraca —
i bardzo smuci sie akacja.

(T. Kubiak — K. Sadowski, Wiosenny gitarzysta)
Wysénilam cie pézng wiosng
i od nowa zrozumiatam:

Jeste$ tego wiatru czagstka
i nadziejg, i czekaniem...

(H. Cyganik — A. Mleczko, Stoisz w oknie)

Wyraznie chyba widaé, ze stowo ,,wiatr” osadzone jest za kazidym
razem w kregu podobnych tematéow i motywow. Stanowi przede wszyst-
kim metonimie otwartej przestrzeni, rozleglego pejzazu, a co za tym
idzie — poczucia wolnosci. W sytuacji metaforycznego utozsamienia
z podmiotem czy adresatem lirycznym (przyklady pierwszy i czwarty)
lub wrecz upersonifikowania (przyktady drugi i trzeci) — moze nawet
wigzaé sie z pojeciem swobody konkretniejszej, bo erotycznej: staje sie
kim$ w rodzaju uwodziciela, ktoéry ,,odchodzi i nie wraca” wedle wiasnego
widzimisie, Niezaleznie od tych konotacji ,wiatr” jest w piosence moze
najbardziej wymownym skladnikiem ,,wolnosciowej” topiki: nic tez dziw-
nego, ze jedna z piosenek moéowi wrecz — cho¢ zartobliwie — o ,,filozofii
wiatru”:

Sprzedaj mnie wiatrowi,

na dobre i na zle

L e
Sprzedaj mnie wiatrowi,
chce z wiatrem lecieé¢ w $wiat
L . . . 1
gwizdze, bo
filozofie wiatru znam.

1

(R. M. Gronski — Z. Namystowski, Sprzedaj mnie wiatrowi)

W tej sytuacji zestawienie ,,wiatru” z ,,domem” (,,murami”, ,Scia-
nami” itp.) reprezentuje druga z podstawowych opozycji, kojarzgca sie
zresztg sciS§le z poprzednio rozwazanym przez nas przeciwstawieniem
bezruchu i dazenia: opozycje przestrzeni otwartej i przestrzeni zamknie-
tej. ,,Wiatr” symbolizuje wolnos¢, ,,dom” — jej ograniczenie (jak widaé¢
chotby w cytacie z Taricz do samego $witu): nie nalezy jednak z tego
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wnosié¢, ze ,,dom” we wspolczesnej piosence pojawia sie w kontekstach
negatywnych, symbolizujac jakie§ tyranskie wzgledem bohatera lirycz-
nego ograniczenie i zamkniecie. Jesli tak sie dzieje, to prawie wylgcznie
wowczas, gdy ,,dom” zostaje synekdochicznie zastgpiony przez ,,miasto”,
a piosenka wyraza raczej doslowng — bez tendencji symbolicznych —
antyurbanistyczng tesknote do otwartej przestrzeni:

Biala brzézka poSroéd miasta,
woko6t asfalt, beton, metal

L . . . .
Biala brzdzka
L

1
1

przypomina,
co to przestrzen, co to dal..
(I. Iredyniski — A. Piechowska, Biala brzdzka po$réd miastay

Jesli natomiast ,,dom” nabiera bardziej wieloznacznego sensu, to sym-
bolizuje wlasnie wartosci przeciwstawne: tendencje do ,,ucieczki od wol-
nosci”’, do powrotu w nie zamacony niczym spok6j i harmonie 15. Prze-
strzenne ograniczenie staje si¢ tu symboliczng formg regresji, ,,powrotu
do lona” 18: nie bez przyczyny ,,dom” zostaje z reguly uwiklany w kon-
tekst ,,dziecinstwa”, jest ,,domem rodzinnym”, obdarzonym takimi atrak-
cyjnymi cechami, jak niezmiennos$¢, trwalo§é, pewne oparcie, bezpieczen-
stwo (por. wyréznione spacjg okreslenia):

W piosence tej i tylko tu

pozostatl dom, m6j dom ze snu,
rodzinny dom z minionych dni,
piosenka t3 otwieram drzwi.

(J. Ficowski — A. Zalski, Nasz stary dom)

Wsréd ciemnych drzew,
daleko stad,

jest pusty dom,

moj stary kat.

Zapada w sen

od wielu lat,

zamieszkal w nim

miniony $§wiat.
Zamkniety Swiat,
otwarty dom,

15 O symbolicznej funkeji motywu ,,domu” w poezji pisala interesujaco H. Z a-
worska — np. w studium o roli tego motywu w Pamietniku z powstania war-
szawskiego Bialoszewskiego: Dom. ,Twoérczo§¢” 1970, nr 10.

16 Termin E. Fromma (Szkice z psychologii religii. Tlumaczyl z angielskiego
J. Prokopiuk. Warszawa 1966).
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nie tknal go czas,
ominagt grom.
(E. Fiszer — K. Sadowski, Miniony §wiat)

Wesoto$§é ptasich gniazd,
od snu ciepty las,
Bezdroza szumnych traw,
niezmienno$§¢é wsréd malw,
gdy barwa kryja §ciany pobielane.
W powietrzu czystym dzwon
i bzu bialy szron —
to dom rodzinny, to méj dom.

(J. Zalewski — M. Sewen, Dom, ktéry mamy

N

Znamienne, ze z motywem ,,domu” (i scenerii, w ktorej jest on osadzo-
ny) wigzg sig takie atrybuty, jak ciemnos¢, ciepto, zamknigcie, sen. Psycho-
analityczna interpretacja moglaby wiec wskaza¢ na glebsze, niz to sie
z pozoru wydaje, pokrewienstwo motywu ,domu” z tendencjg do ,,po-
wrotu do lona”. Faktem jest w kazdym razie, ze ,,dom (rodzinny)” sym-
bolizuje z reguly regresywne wyjscie z trudnosci i niebezpieczenstw
dorostej, aktywnej egzystencji: jest przystanig, azylem bezpieczehstwa
i spokoju.

W plaszczyznie opozycji zamkniete—otwarte nieco rzadszym rozwig-
zaniem, po$redniczgcym niejako pomiedzy motywami ,,domu” i ,,wiatru”,
jest natomiast symbol ambiwalentny, kojarzagcy w sobie walory obu
tych przeciwstawnych pojeé: ,,ogrod” (,,sad”, ,lgka” itp.). Literackie tra-
dycje tego motywu sg powszechnie znane; nas interesuje przede wszyst-
kim jego ambiwalentny charakter:

Biate sady kwitng
nad nami w oblokach,
biate sady pityna
i kolysze je tylko wiatr.
(L. A. Moczulski — A. Zieliniski, Sady w obtokach)

Gdy minie dzieh
i zamknie sen
twe oczy $piace,
zobaczysz mnie,
jak biegne po
stonecznej lgce
L. . .« . . 1]
i szukaé mnie
pobiegniesz wsr6d
kwitngecych wisni
E\i odnajdziemy sit]: bez tchu
na migkkiej igce twego snu.

(W. Miynarski — A, Zielinski, Sen dla mojej dziewczyny)
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Ambiwalencje symbolu ,sadu” (czy tez ,laki”, ktoéra zresztg w dru-
gim z cytowanych fragmentow jest jednoczesnie sadem — por. ,kwitngce
wisnie”) mamy tu jak na dloni. Jest to jednoczeSnie przestrzen otwarta
(motyw wiatru, ruchu, biegu) i w pewien sposob zamknieta (cho¢by przez
fakt, ze jest — jak w przykladzie pierwszym — jedynie obiektem leni-
wej kontemplacji, czy tez, jak w przykladzie drugim, scenerig marzenia
sennego); oferuje poczucie wolnosci i zarazem poczucie bezpieczenstwa
(charakterystyczne przydawki odnoszace sie do ,Igki”: |stoneczna”,
,miekka”), a wiec dwie jakoS$ci, ktore sie zazwyczaj wykluczajg. Nie-
watpliwe sg tu dalekie, ale silne pokrewienstwa z toposem rajskiego
ogrodu, stanowigcego dla prarodzicow réwniez azyl, w ktorym wolnosé
i bezpieczenstwo mogly wspoétistniec.

3. Ojczyzna i obczyzna, czyli znane i nieznane,.
Z opozycja ,,dom”—, wiatr” z jednej strony, a ,,horyzont”—, droga” z dru-
giej ma wiele wspoélnego réwniez nader czeste w piosence ostatnich lat
przeciwstawienie ,,0jczyzny” i ,,obczyzny”, ,tu” i ,tam”, realizujgce sie
zazwyczaj w motywach wyjazdu i powrotu:

Kwiaty polskie,
choébym bladzil daleko,
bedg czekaé —
przeciez kiedy$ powrdce
(J. Tomasz — S. Kowalewski, Biato-czerwone kwiaty)
Wracajg ptaki do swych gniazd,
gdy im powrdcié pora.
Wrécili ludzie do tych ziem,

co obca wziela przemoc
(J. Urbanowicz — A. Zalski, Chlebem i solg)

Ptakom podobni, szlakiem czlowieczym
zawsze do swoich wracamy stron,
nikt z tej tesknoty nas nie wyleczy,
bb naszym gniazdem ojczysty dom.
(W. Scistowski — R. Orlow, Ptakom podobmni)

Gdy powréce tu, kochanie,
to — zwyczajnie tak —
znéw nad brzegiem Wisly stane,
jak w otwartych drzwiach.
(J. Szczepkowski — W. Rynkiewicz, Taki kraj
jak wtasnie nasz)
Motyw ,,powrotu do kraju”, cho¢ budzi ostatnio utyskiwania kryty-
kow z uwagi na swojg zagadkowg motywacje (nie wiadomo, czy chodzi
o powrét z emigracji, z wyjazdu ,na saksy” itd.), pelni funkcje dosé
oczywistyg, zwlaszcza jeSli wezmiemy pod uwage jego powigzania z mo-
tywami ,,horyzontu” i ,,domu” (bardzo czesto motywy te wystepujg wspol-
nie lub zostajg metaforycznie utozsamione). ,,Wyjazd” jest — znéow —
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przetlumaczong na jezyk symboli przestrzennych tesknota do wolnosci,
rychio jednak przytltumiong przez potrzebe ,,bezpieczenstwa wsréd swo-
ich”, w $wiecie bliskim i znanym. Stad ,,ucieczka od wolnosci”, sym-
bolizowana przez motyw ,,powrotu”, zdecydowanie przewaza, jest potrzebg
silniejszg niz pokusa ,wyjazdu”, ,,podrézy” itp. (Odgérne zapotrzebo-
wanie na rozwigzanie tego rodzaju odgrywa tu oczywiscie znaczng role,
ale chyba nie ono wylacznie decyduje.) Totez zdarzajg sie piosenkarskie
deklaracje, w ktérych nawet mowy nie ma o ,,wyjezdzie” czy ,,powrocie”,
moéwi sie jedynie o ,,pozostaniu” w ojczystym kraju, rodzinnym miescie
czy domu, w zamknietym kregu horyzontu:
nigdzie nie pdjde, nigdzie nie wréce

L . . . . . . . . ]

tutaj zostaneg,
tutaj, w Warszawie!
(R. Sadowski — J. A. Marek, Tutaj w Warszawie)

Rowniez i na tym planie pojawiajg sie — dla urozmaicenia, a za-
pewne i dla strawniejszego przemycenia perswazyjnych tresci — pewne
symbole ambiwalentne. Ich funkcja jest znowu potgczenie w jedng caltosé
obrazowg potrzeby bezpieczenstwa i swobody, wolno$ci i ucieczki od
niej. Pelni te funkcje najczesciej motyw swojskiego pejzazu:
godzi on ze sobg doskonale elementy przynalezne do pola ,wolnoseci”
(otwarta przestrzen, ruch itp.) i elementy przynalezne do pola ,,bezpie-
czenstwa” (swojsko$é, spokdj, niezmiennosé, cisza itp.):

Jeszeze diwigajg dachy strome,
jeszcze w ich skrzydlach zyje wiatr,
moze je rzuci w inne strony,
moze je porwie dalej w $wiat.
Drzewa jesieni warkocz plota,
strachy na wré6ble w polu drzemia,
stojg wiatraki tak jak dotad,
pod oblokami, ponad ziemia.
(J. Kondratowicz - R. Poznakowski, Polskie wiatraki)

Znaczgce jest tu wykorzystanie motywu ,,wiatru” z jednoczesnym za-
przeczeniem jego ,,anarchicznych” mozliwosci: wiatr nie potrafi zdezor-
ganizowa¢ Swiata przedstawionego, wiatraki stojg ,,tak jak dotad”; pejzaz
jest ,otwarty” i ,swobodny”, ale jednoczesnie uciszony, nieruchomy,
tradycyjny i swojski.

Opozycje czasowe: cykliczno$é i niepowtarzalnosé

»Przestrzenne” realizacje topiki wolnosci, o ktérych dotad méwilismy,
sg niewatpliwie najczestsze. Mozna jednak wyszczegdlni¢é rowniez pewng
liczbe takich realizacji, ktére topike ,,przestrzenng” przekladajg na jezyk

9 — Pamietnik Literacki 1974, z. 3
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symboli zwigzanych z pojeciem czasu. Motywy ,horyzontu” i ,drogi” —
a takze motywy pozostale — realizujg sie woéwczas jako motywy ucie-
le$niajgce koncepcje ,,czasu kolistego” badz ,,czasu linearnego”, cyklicz-
nosci badZz niepowtarzalno$ci wydarzen, a wiec jeszcze jednej wersji
ograniczenia i jego przetamania. Znéw bedziemy tu mieli do czynienia
z parami opozycyjnych motywoéw, ktore godzi niekiedy symbol ambiwa-
lentny.

1. Codziennos$¢ i §wieto. Przeplyw czasu moze wystepowac
jako swoisty odpowiednik ,,zamknietego kregu horyzontu”, a wiec jako
kotowrdt monotonnie nastepujgcych po sobie dni, jako cykliczny bieg
szarej codzienno$ci. Ale bodaj czeSciej nawet trafia sie sytuacja od-
wrotna: glownym tematem piosenki jest nie codziennos¢, ale wiasnie to,
co jest w niej odstepstwem od normy i domeng wolnosci — $wieto,
wolny dzien, wakacje, zaré6wno w dostownym jak i w przenoSnym sensie,
Charakterystyczne, ze znane nam juz symbole wiatru, wloczegi, otwartej
przestrzeni itp. pojawiajg sie z reguly w scenerii typowo ,,wakacyjnej”
(skojarzenie z ,,mitem wielkich wakacji” Morina nie bedzie chyba w tym
wypadku od rzeczy 7). Stowo ,,$wieto” czy ,,wakacje” pojawia sie réw-
niez nieprzypadkowo wtedy, gdy mowa o przygodzie (np. erotycznej),
0 przezyciu majgcym posmak niepowtarzalnosci i swobody:

Kolorowe wlosy miala$,
co dzien bylo Swieto

(A. Osiecka — J. Ptaszyn-Wroblewski, Przygoda z Mariq)
To byta blondynka,
ten kolor wloséw tak zwa.
Sprawila, Zze mialem
wakacje koloru blond.

(J. Kofta — J. Lorenc, Wakacje z blondynkq)

Réwnie znamienne jednak, ze ten symbol wolnosci, jakim jest ,,$§wieto”,
bywa w swojej wymowie najczeSciej ograniczany, Po ,$§wigcie” nastepuje
nieodmiennie ,,powszedni dzien”, szara codzienno$¢:

I znowu jest powszedni dzien,
ruchome $wieto sie skonczylo,
jedyne §wieto naszych dni,
nasza mito§¢é
konczy sie...
L . . . .1
Zn6w dzien za dniem,
wszystko wiadome,
wszystko zwyczajne,
wszystko jak wszedzie.

(A. Bianusz — R. Orlow, Ruchome $wieto)

17 Zob. E. Morin, Duch czasu. Tlumaczyla A. Frybesowa. Krakéw 1965,
s. 72.
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Fakt, ze w codziennosci wszystko jest ,,wiadome” i ,zwyczajne”, nie
oznacza jednak zawsze optowania za ,S$wietem”, za wolnoSciag. Powrét
do codzienno$ci jest na og6l akceptowany i uznawany za konieczno$t.
Co wiecej, to wlasnie codzienno$é jest zazwyczaj w piosence gléwnym
,bohaterem pozytywnym”. Codzienna monotonia (,,wszystko wiadome’)
daje bowiem pewno$¢ wlasnego losu i poczucie bezpieczenstwa. Jesli na-
wet nie wiadomo, ,,co niesie nam czas”, wystarczy poswiegci¢ sie bez
reszty terazniejszo$ci, zda¢ si¢ na dzisiejszy dzien, a przyszlos¢ sama
o nas zadecyduje:

Co moze nam dacé
nastepny dzien,
co niesie nam czas,
nie pytaj mnie...
L . . . . 1
Nie wie tego zadne z nas,
na to tylko
odpowie nam czas.
Ale dzi$
z tobg by¢ chce,
bo dobrze mi jest.
(Z. Kaszkur, Z. Zapert — A. Januszko, Co niesie nam czas)

Wobec tego swoistego fatalizmu — ambiwalentnego znaczenia nabra¢
moze niezmiernie czesto spoitykany w piosence ostatnich lat symbeol
§witu. Swit jest bowiem z jednej strony sygnalem, ze zaczyna sig
znéw codzienny, cyklicznie i monotonnie powtarzany porzadek dzialtan
ludzkich:

Wstancie, ludzie, otwoérzcie juz oczy,
na niebie slonce wysoko.
Komu patac, komu salon,
a komu niebo nad gtowa?
L . . . . . .1
Kto w lektyce, komu powdz,
kto bedzie chodzit piechotg?
(L. A. Moczulski — A. Zielinski, Od wschodu do
zachodu stonca)

Dzien juz wstaje —
otwiera domy,
zabiera sie do pracy,
jak stary znajomy...
(J. Kleyny — K. Gaertner, Dzien sie¢ budzi)

Z drugiej strony jednak $wit jest poczgtkiem, momentem nie-
pewnym i bogatym w rozmaite opozycyjne mozliwosci:

Co dasz mi, dniu,
gdy noc przeminie?
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Smiech czy lzy
masz na twarzy?
Co dasz mi, dniu,
jak ci na imie?
Powiedz mi,
co sie zdarzy,
nowy dniu...
(Z. Stawecki — J. Pliwko, Co dasz mi, dniu)

2. Wiek dorosty i dziecinstwo. O tej opozycji wspomi-
naliSmy juz, zajmujgc sie symbolem ,domu rodzinnego”: w istocie jest
ona jego przekladem na jezyk symboli ,,czasowych”. To zarazem jeszcze
jedna wersja motywu ,,powrotu” — tym razem powrotu do azylu bez-
piecznych i szczesliwych lat bez swobody aktywnego dzialania, ale i bez
odpowiedzialnosci, jakg niesie wiek dorosty; powrotu do ,,dawnych, ma-
tych szczes$e™:

Stara kuznia...

W nowym wiejskim krajobrazie
romantyczny, ciepty ton,

lat dzieciecych trwaly schron

L . . . . . . 1

echa tylu naszych dni,

dawnych, malych szcze$é...
(Z. Kaszkur — J, Mart, Stara kuznia)

Zjawiskiem niezmiernie interesujagcym wydaje sie fakt, Zze przy spo-
radycznej obecno$ci aktywistycznych haset zwigzanych z ,,dorostoscig”,
w piosence ostatnich kilku lat zdecydowanie przewaza zaskakujgcy nieraz
motyw tesknoty za utraconym rajem dziecinstwa.

Opozycje socjalne: od Cygana do rekruta

Kategorie przestrzenne i czasowe, o ktorych dotagd méwiliSmy, znaj-
dujg swoje paralelne uzupelnienie w kategoriach ,,osobowych”: w okre-
$lonych socjalnie typach bohateréow lirycznych. Dwaj tacy bohaterowie
sg tu postaciami biegunowo opozycyjnymi i symbolizuja zupelnie prze-
ciwstawne wartosci i postawy: ,,wolnos¢” i ,ucieczke od wolnosci”.
Chodzi o posta¢c Cygana i posta¢ zolnierza (zwlaszcza rekru-
ta). Pierwszy z brzegu odbiorca wspodiczesnej piosenki polskiej jest
w stanie nawet intuicyjnie stwierdzi¢, ze zar6wno bohater-Cygan jak
bohater-zolnierz ostatnio pojawiajg sie w piosence nagminnie (z okazji
festiwalu opolskiego w r. 1971 prasa pisala dwuznacznie o ,inwazji
cyganstwa”). Rzecz jasna, bohater-zolnierz pojawia sie przede wszystkim
w piosence wojskowej, wiadomo jednak, Ze egzystuje ona w spolecznym



PIOSENKA I TOPIKA WOLNOSCI 133

obiegu na réwnych prawach z innymi odmianami gatunkowymi: Festiwal
Piosenki Zolnierskiej w Kolobrzegu cieszy si¢ wszak niewiele mniejszg
popularnoscig niz Festiwal w Opolu, a ta sama publicznos¢ oklaskuje
Jadg wozy kolorowe i PrzyjedZ, mamo, nma przysiege; ponadto piosenki
zolnierskie i ,,cywilne” wykonuja ci sami solisci czy zespoly wokalne,
Piosenke zolnierskg mozemy wiec tutaj z czystym sumieniem omawiac
nie biorac pod uwage jej z pozoru odmiennego statusu gatunkowego.

1. Zycie Cygana. Motyw ,cyganskiego zycia” nie jest oczy-
wiscie wylgcznym odkryciem piosenki wspolczesnej. Przeciwnie, sta-
nowi ktére§ z rzedu przetworzenie analogicznego motywu, krolujgcego
np. w operetce przelomu wiekéw. Tym bardziej wiec musi zastanawia¢
tak wielka popularnoé¢ tego motywu wlasnie teraz, gdy — wydawatoby
sie — operetkowe przedstawianie Swiata jest juz doszczetnie skompro-
mitowane. Tradycyjny motyw ,,cyganskiego zycia” jest bowiem najoczy-
wistszg mitologizacjg stanu faktvceznego: w ujeciu tym zywot Cy-
gana okazuje sie przede wszystkim calkowitym zrealizowaniem tesknoty
do nieskrepowanej wolno$ci. Piosenka dzisiejsza niewiele w tym wzgle-
dzie odbiega od tradycyjnych wzorcéw. Przytoczmy znéw kilka frag-
mentow:

Gdy wyruszam w §wiat,
wiosng pachnie wiatr,
ptaki krazg woko6t gniazd,
gdy wyruszam w §wiat.
Czy to §wit, czy zmierzch,
droga wotla mnie,
nie zaluje niebo gwiazd,
gdy wyruszam z Cyganami w Swiat.
(M. Glogowski — M. Kossowski, Z Cyganami w $wiat)

Cyganska noc,

roztahczona i bosa,

cyganska noc,

z le§nym wiatrem we wlosach

(J. Ficowski — S. Rembowski, Cyganska letnia noc)

Po Cyganach wiatr zaciera §lady,
deszcz romanse zmywa i ballady
L . . . . . . . ]
Nie wiadomo — dokad ani po co —
tak wedruja ciggle dniem i noca

(K. Kord — E. Debicki, Po Cyganach dym)

U nas wiele i niewiele,

bo w sam raz,

u nas czerwien, u nas zielen,
cien i blask,

u nas biekit, u nas fiolet,
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u nas dole i niedole,
ale zawsze kolorowo jest wéréd nas!
(J. Ficowski — S. Rembowski, Jadg wozy kolorowe)

We fragmentach tych zwraca uwage kilka rzeczy jednocze$nie. Obser-
wujemy tu widoczng perseweracje wszystkich przestrzennych i czasowych
symboli wolnosci, ktére w zmitologizowanym opisie ,,cyganskiego zycia”
majg okazje sie skumulowaé¢. Odnajdujemy wiec: bezustannie obecny
motyw wiatru (,,wiatr cyganski, wierny kompan ich podrézy” — z pio-
senki Jadg wozy kolorowe); spotykamy oczywiscie motyw drogi, a do~
ktadniej mowigec — wldczegi bez okreslonego kierunku i celu, co lgczy
si¢ ze stalym brakiem zakorzenienia w jakiejkolwiek ,,0jczyznie”; wresz-
cie — zmetaforyzowany motyw wiecznego ,,Swieta” (,,ale zawsze kolorowo
jest wsérdd nas”, taniec itp.). Rzecz jasna, Cygandéw spotykaja ,,dole
i niedole”, ale zrekompensowane zawsze poczuciem nieograniczonej wol-
nosci:

Smutno ci,
gorzko ci,
powiedz, czego jeszcze chcesz...

O |
Mato ci nieba
z chmura i gromem,
nieba, ¢o naszym
cyganskim domem?
(T. Urgacz — B. Klimczuk, Smutno ci, gorzko ci)

Cyganskie zycie traktowane jest wiec nieodmiennie jako szansa
ucieczki w wolno$é¢ jako mozliwos¢ porzucenia dotychczasowego
zycia na rzecz kuszacej anarchicznej swobody:

Je$li smutno ci, chlopaku,
przyjdz do mnie blisko,
wszystkie smutki swe zapakuj
i rzué w ognisko!
(J. Ficowski — S. Rembowski, Cyganska letnia moc)

Kiedy wiatr mi, Cyganeczko, w oczy wieje,
kiedy jako$ nie chca spelnié si¢ nadzieje,
zamiast konia mi na droge wrdzbe daj,
zwiedze cztery §wiata strony, dadi daj!...
(J. Ficowski — A, German, Cztery karty)

Jednoczesnie wszakze — i to wydaje sie najbardziej istotne — cygan-
ska wolno$é jest wolnoScig egzotyczng i w gruncie rzeczy niedostepna.
Zwraca uwage juz sam fakt, Ze zamiast ogoélnikowej postaci widczegi,
nomady, trampa pojawia sie tak czesto wlasnie Cygan, reprezentant
spotecznosci zamknietej, do ktorej nie-Cygan nie ma wstepu. Réwnie
znaczgce jest, ze podmiot liryczny tych piosenek na ogét nie utozsamia
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sie z Cyganem, ale niejako stoi z boku, reprezentujgc tych wszystkich,
ktéorzy teskniag za cyganskim zyciem, ale widzg je tylko z zewnatrz
i nie majg mozliwoSci pelnego wlaczenia si¢ w nie. Nawet gdy ostatecznie
»cyganskie zycie” staje sie udzialtem podmiotu piosenki, podzial na ,ja”
i ,,oni” zostaje zachowany:
Ej, Cyganie, tak bym chciatla jechaé z wami!
E\Io i pojechalam z nimi na kraj S§wiata
(J. Ficowski — S, Rembowski, Jadga wozy kolorowe)

Uosabiana przez Cygana i cyganskie zycie szansa ucieczki w anar-
chiczng wolno$é jest wiec z gory traktowana jako szansa zludna i nie-
mozliwa do zrealizowania. Dokladne odwroécenie tej sytuacji napotkamy
w piosenkach zotnierskich, ktore rysujg przed odbiorcg catkowicie realns,
a z pewnych wzgledow rownie kuszacg perspektywe — ucieczki od
wolnoS$ci.

2. Zycie rekruta. Jest rzecza oczywistg i nie wymagajgcg bliz-
szych wyjasnien, ze we wspodlczesnej piosence zolnierskiej!® dominuje
funkecja perswazyjno-propagandowa. Utwor piosenkarski tego typu ma by¢
czym$ w rodzaju sugestywnej zachety, ukazujacej korzysci i uroki odby-
wania shuzby wojskowej. Interesujgce jest jednak przeSledzenie, jakie
to mianowicie dobre strony rekruckiego zywota piosenka uwydatnia.
Oto6z obok wystepujacego w kazdym niemal utworze nawiazania do po-
rzekadla ,,Za mundurem panny sznurem’ pierwszorzedng takag korzyscig
okazuje sie wlasnie szansa porzucenia rozterek cywilnego zycia, pozbycia
sie odpowiedzialnosci i niepokojow wynikajgcych z samodzielnej egzy-
stencji, jednym stowem — mozliwosé szcze¢sSliwego ubezwlasno-
wolnienia. Mowa o tym nieraz zupelnie bezposrednio:

Miate§ w zyciu pecha,
miale§ wiele trosk,

a tu jest pociecha,

tu sie zmienia los.

Nie dogoni troska

ani dola zia,

bo do wojska, bo do wojska

wstep wzbroniony ma.
(M. Terlikowska — E. Pallasz, Do woja marsz)

Wojsko daje poczucie ,,zakorzenienia” i $wiadomo$¢ bezpieczenstwa.
Pierwsze wynika stad, ze jest si¢ czlonkiem wyraznie okreslonej zbio-
rowosci, jest sie ,,wsrdod swoich”:

18 Mam na myS$li piosenki o wspolczesnym wojsku. Na festiwalach kolobrzeskich
druga dziedzina sa piosenki o ,,dziejach oreza”, najczeSciej o drugiej wojnie swia-
towej; material tego rodzaju nie jest tu analizowany.
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Przepustka juz skonczyla sie
Znow jestem wsré6d swoich.
Dobrze byé¢ zolnierzem!

(W. Fiwek — P. Marczewski, Przepustka)

]

Dobrze bedzie nam z kumplami
w tej samej druzynie
(J. Szczepkowski — W. Rynkiewicz, Hej, w droge, chiopcy)

Jak to dobrze i§¢ w kolumnie,
tak paradnie i tak szumnie!
L . . . . . . .1
noga w noge z przyjacielem
twardym krokiem wzbijaé kurz.
(K. Pac-Gajewska — M. Sulej, W defiladowym sloncu)

Radosne poczucie utozsamienia si¢ z grupg rodzi oczywiscie pewne
komplementarne zjawiska. Sg nimi przede wszystkim poczucie wyzszosci
wobec tych, ktorzy znajduja sie poza owg spolecznoscig (a zatem wobec
»Cywilow”), i nieche¢ wobec tych, ktérzy znajdujgc sie formalnie we-
wnatrz grupy, nie chca czy nie mogg zaakceptowaé przyjetego w niej
modelu zachowania (a wiec wobec ,,oferm”):

Gdy orkiestra gra na sali,
do ataku $mialo idz!
Niech tam cywil wcigz sie chwali,
to i tak nie wskéra nic!
(W. Scistowski — A. Liszok, Tylko w mundurze)

U nas s3 chiopcy bardzo fajni,

morowa wiara, stuzbie wierna,

lecz przeciez musi byé w kompanii

jedna oferma, oj, oferma!

Moéwili chlopey, spu$cié koca,

przetrzepaé skoére, byle zdrowo,
J. Gw6ZdZz — Z. Daniel, Och, panna Zosia)

1

Poczuciu ,zakorzenienia” towarzyszy, jak wspomnieliSmy, poczucie
bezpieczenstwa. Wynika ono ze staltej obecnosci autorytetu, od
ktorego zalezne sa wszystkie decyzje jednostki, a méwiac Scislej — ktory
sam decyduje za jednostke we wszystkich niemal okoliczno$ciach. Zrod-
lem zadowolenia jest dla bohatera tych piosenek wtlasnie fakt, ze zdjeto
z niego ciezar odpowiedzialnosci, ze wystarczy mu tylko stuchaé¢ roz-
kazoéw. Kapral ci pomoze — ten tytul piosenki ma wage symbolu. Kapral
czy sierzant (nie moéwigc juz o generale, np. z piosenki M. Lebkow-
skiego — Z. Ciechana Takiemu to dobrze) ukazywany jest dostownie jako
cjciec, srogo karzacy (,dajacy w kos$¢”), gdy trzeba, ale reprezen-
tujgcy autorytet i strzegacy ,tadu”:



PIOSENKA [ TOPIKA WOLNOSCI 137

A ze w wojsku lad byé musi,
kapral bedzie przy nas,
(J. Szczepkowski — W. Rynkiewicz, Hej, w droge, chtopcy)

Ojcem, matks, Makarenka,
glowa, bratem, prawa reka...
Kimze to nie musi by¢
kapral dzi§, kapral dzi$§!

1

(B. Choinski, M. Dagnan — Z. Ciechan,
Ojcem, matkq, Makarenkq)

Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze wojskowa symbolika ,,ucieczki od wol-
nosci” w niektérych piosenkach stara sie unika¢ jaskrawo perswazyjnego
charakteru i nabiera cech ambiwalentnych. W takim ujeciu wojsko staje
sie nie tylko domeng szczesliwego ubezwlasnowolnienia, ale oferuje row-
niez pewne mozliwo$ci swobody (oczywiscie — swobody $cisle zorganizo-
wanej). Ogromng role odgrywa tu motyw ,przepustki” i zwigzanych
z nig erotycznych podbojow. Szczegélnie interesujgce jest réwniez po-
traktowanie motywu marszu: marsz w kolumnie pod wodzg ,szefa”
pojawia sie w charakterystycznych ,plenerowych” kontekstach, ktoére
ewentualne poczucie przymusu starajg sie zastgpi¢ poczuciem swobody.
Marsz odbywa sie wiec z reguly w wietrze, wéréd otwartej przestrzeni,
w scenerii typowo ,,wakacyjnej”’:

Zolnierzom szumi las, Zolnierzom szumi wiatr,
i kazda droga jest z zolnierzem za pan brat.
(M. Glogowski — A. Januszko, Co mi po cywilu)

Gdy stuzbe rozpoczniesz, kolego,
z piosenka péjdziemy przez §wiat,
gdzie blekit jeziora i niebo,
zielony poligon i wiatr.
(J. Laskowski — E. Sojka, Piosenka 2otnierskich serc)

Czy to zima, czy to latem,
trzeba ruszaé¢ w $wiat,
niech tam inni jezdza ,fiatem?”,
nam wystarczy wiatr!
(W. Scistowski — T. Margot, Nie ma dla nas trudnych drég)

3. Symbole ambiwalentne. Mimo tych sporadycznych dgz-
no$ci do ambiwalencji symboliczny ,,rekrut” znajduje sig, rzecz prosta,
na przeciwstawnym wobec ,,Cygana” krancu ,,0si socjalnego przyporzad-
kowania”. Posrodku natomiast nalezaloby usytuowa¢ takie typy bohate-
réw lirycznych, ktére cechujg sie podstawowsg ambiwalencjg: swg po-
pularno$¢ i czestos¢ pojawiania sie zawdzieczaja mniej lub bardziej
udatnemu polgczeniu postawy ,,wolnosci” i ,ucieczki od wolnosci”. Po-
wiedzmy w skrocie, ze ten model bohatera lgczy w sobie najczesciej
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element przygody, fantazji, zawadiactwa i element zakorzenienia, swoj-
skosci, przywiazania do okreSlonego statusu spolecznego czy okreslonego
terenu. Warszawski cwaniak, kmie¢ oraz osadnik — oto
trzy najczesciej ostatnio wystepujgce realizacje tego modelu. Pierwszy
z nich, znany z repertuaru zwlaszcza Jaremy Stepowskiego 19, to potgcze-
nie elementu zawadiackiego sprytu i poczucia swobody (,,chlopaki wolskie
na sto dwa, nie wlazi¢ w droge im”) ze stale obecnym lokalnym i kasto-
wym patriotyzmem, a wiec glebokim ,,zakorzenieniem” w pewnej spo-
tecznosci i tradyecji:

Ja jestem chlopak z Woli,

a Wola fest dzielnica,

tradycja klawa, co tu kryé,

gdy masz, koles§, gest,

prosiem, do nas przyjdz!

My nie wypadniem z roli

i wladnie w tem roéznica,

ze cala Wola — jedna mys$l,

jak za dawnych lat,

takze samo dzi§!

(Z. Stawecki — R. Zychlinski, Chtopak z Woli)

Bardzo podobnie wyglada sprawa w wypadku bohatera-kmiecia (ce-
lowo uzywam tu stowa nieco archaicznego), znanego np. z licznych pio-
senek do stéw Ernesta Brylla. Teksty te, stylizowane jezykowo (nie zaw-
sze zresztg przekonujgco i udatnie) na poezje ludows, oferujg rdéwniez
typ bohatera kojarzgcego w sobie element swobody (obyczajowej, ero-
tycznej itp.), ktoéra jest bezposrednim wynikiem jego ,,zwigzku z naturg”,
oraz element przywigzania do tradycji, wlasnej spolecznosci, jej we-
wnetrznych regul itp. Z wielu wzgledéw interesujacy jest wreszcie typ
ostatni — osadnik, o ktorym mowa w niezliczonych piosenkach poswieco-
nych ziemiom zachodnim:

Rozklekotana ciezar6wka,
a dookota obey §wiat,
na glowie zmieta rogatywka,
a w glowie i w kieszeni wiatr!
[ e
Swe prawa mieli nie pisane,
najprostsze z wszystkich ludzkich praw,
i pili zycie prosto z dzbana,
i rzeki przeptywali wplaw.

(J. Kasprowy — J. Tomaszewski, Szli na zachod osadnicy)

]

19 O kreowanej przez Silepowskiego postaci zob. uwagi K. T. Toeplitza
w ksigzce Mieszkarnicy masowej wyobraini (Warszawa 1970, s. 109—110).
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Nacisk w piosenkach tego rodzaju pada na element przygody i ryzyka,
a takze na swoistg swobode w stosunkach spolecznych, ktéra ubarwiala
codziennoé¢ w czasach osadnictwa. Charakterystyczne jednak, ze dla
bohatera-osadnika jest to tylko stan przej$ciowy: dgzy on wlasnie do
zakorzenienia sie i stabilizacji, do odnalezienia ,domu” i odbudowania
wiezi spolecznych. ,,Dzi$ osadnicy w ortalionach / w klubo-kawiarniach
czynig ruch” — tak konczy sie cytowana przed chwilg piosenka.

Po wszystkim, co powiedzieliémy dotad, wnioski koncowe narzucaja
sie chyba same. Trzeba mie¢ stale na uwadze, ze topika piosenki wsp6t-
czesnej — podobnie jak kazdy inny element jej struktury — ksztaltuje
spoleczng $wiadomo$é odbiorcow, ale jednoczesnie sama przez te Swia-
domos¢ jest ksztaltowana i z niej wynika: odpowiada bowiem pewnym
spolecznym zapotrzebowaniom. Z tego punktu widzenia piosenka jest
przede wszystkim odzwierciedleniem centralnej roli, jaka we wspolczes-
nej $wiadomosci spotecznej odgrywa zagadnienie wolnosci; nie dosy¢ jed-
nak tego, odzwierciedla réwniez z duzg precyzja te ceche spolecznej
mentalnosei, jakg jest jednoczesny pociag do wolnosci i do ,ucieczki od
wolnosci” oraz — bedace najczestszym wyjSciem ze sprzecznej wewnetrz-
nie sytuacji — opowiadanie sie za ta ostatnig postawa, bezpieczniejszg
i latwiejsza. Wyjasnienie przyczyn tego stanu rzeczy musialoby sie sta¢
tematem innej, socjologicznej refleksji.



