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RYSZARD NYCZ

DWA PEJZAZE REYMONTA

Przedmiotem tej pracy jest opis dwoch pejzazy zawarty w Buncie,
ostatniej powie$ci Wladystawa Stanistawa Reymonta. W owej ,,basni” —
jak ja autor w podtytule okreslit — zwierzeta zbuntowaly sie przeciw
ludziom, zniszczyty ich osiedla i wyruszyly na poludnie, prowadzone przez
zZurawie, ktére opowiadaly im o ziemi nie tknietej stopg czlowieka. We-
drowka zaczela sie coraz bardziej wydtuzaé, a spadajace na pielgrzymoéow
kolejne plagi i przeciwnosci — susza i dlugotrwaly brak slohca, skaliste
wawozy i gltéd, w koncu szeroka strefa sniegow, lodéw i burz — coraz
bardziej pomniejszaly ich liczbe i wyczerpywaly sily. Nastepujacy dalej
niezbyt dtugi fragment przytoczmy w calosci:

A kiedy i te przezwyciezyli, zastgpily im znowu droge jakie§ niebotyczne, po-
marle bory. Staly zwarte, ogromne, prawieczne, i pod ich sklepieniami lezaly rude
mroki jakoby dnia ozenionego z nocg. Staly proste, niebosigzne, podobne kolumnom,
uczynionym z czerwonej miedzi, a zbutwiale juz od niepamigtnych czas6w. Byly
jeno préchnem trzymanym w swoich ksztaltach przez wieczysty bezruch i wie-
czyste milczenie §mierci. I ziemia pod nimi lezala martwa, pokryta trupimi lisza-
jami porostéw. Ale najstraszniejszym bylo, ze za kazdym glo$niejszym rykiem, za
kazdym uderzeniem, a nawet za kazdym gloéniejszym stapnieciem — bér sie roz-
padal i walil. Niebosiezne kolumny rozsypywaly sie w zetlale préchno. Zaczela sie
rozpaczliwa walka z tym miatkim, trupim piachem, sypigcym sie ze wszystkich
stron. Sptywal bez szelestu niezliczonymi rudymi kaskadami, zasypujgc cale gro-
mady. Mieli go po kolana, potem siegal juz brzuchéw, a w koncu jeno lby szamo-
taly sie gwattownie w rdzawych kurzawach. Tysigce zostalo Zywcem pogrzebanych,
a pozostali, wstrzymujac nawet dyszenia, przemykali si¢ noga za noga, w $mier-
telnej trwodze, wymijajac kazde drzewo z osobna.

Wi6d? ich jeno instynkt i zurawiane klangory, §piewajace o kazdym $witaniu
gdzie§ wysoko nad borami, Zze w kolicu przed $miertelnie umeczonymi otworzyly sie
zielone, ogromne podgé6rza, skgpane w jasny, pogodny dzien. Swiecilo stonce, prze-
wiewal upajajgcy wietrzyk, chwialy sie soczyste trawy gesto znaczone kwiatami,
slodko belkotaly niezliczone ruczaje, olbrzymie cedry roz§cielaly laskawie aksamitne
cienie, cisza nagrzanego popoludnia dzwonita nieustannym brzekiem owadow.

Podgérze staczalo sie lagodnie w doline, ledwie objetg oczami, z ktérej jakby
wyrastaly te goéry olbrzymie, do ktérych tesknili od tak dawna. Lodami okryte

5 — Pamietnik Literacki 1974, z. 3
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szezyly g6r skrzyly sie w sloficu jakoby srebrzystymi pochodniami. Zbocza, odziane
w zielong szate laséw i pociete bialymi smugami wodospad6éw, postrzepione dzikimi
pedami nagich skal, dawaly obraz pelen majestatu i wielkoSci. Zasie z boku, z lewej
strony poléniewala nieogarniona modra gladZ morza. Powietrze drgalo rytmicznym
biciem fal.

Dlugo pozostali §lepi na te wszystkie cuda [..JL

Srodki skladniowo-stylistyczne

Uderzajgce juz w pierwszej chwili wrazenie patetycznej monotonii
ma swoje Zrédlo w zastosowanych formach. Oto bowiem dominujgcg ce-
chg jest paralelizm syntaktyczny, czasem oparty na strukturze anaforycz-
nej, a dodatkowo wzmocniony tréjkowym systemem przydawek. W opisie
obu pejzazy Reymont postuguje sie parataksg igcznosci, tyle ze rozbitg
niekiedy na poszczegdlne wypowiedzenia pojedyncze. Nie pojawia sie ona
tutaj przypadkowo — z natury swej bowiem

parataksa zachowuje w wypowiedzeniu to, co najwazniejsze, istotne i ekspre-
sywne, odpowiada konkretnemu aspektowi rzeczywisto§ci, pozwala przedstawiaé
wrazenia, wizje i dlatego jest chetnie wyzyskiwana przez poetow 2.

Fraza tej prozy silnie jest zrytmizowana, a wyglosowe partie wypo-
wiedzen (takze wypowiedzen pojedynczych w obrebie zlozonych) zostaja
obcigzone znaczeniowo konsekwentnie i jednorodnie: ,,Byly jeno pr6ch-
nem, trzymanym w swoich ksztaltach przez wieczysty bezruch
i wieczyste milczenie §mierci”; ,Niebosiezne kolumny rozsypywaly
sie w zetlale préchno”.

Znamienna wydaje sie tu wielka ilo§¢ stalych wyrazen frazeologicz-
nych, jak: rozpaczliwa walka, zywcem pogrzebani, Smiertelna trwoga,
$miertelnie zmeczeni; upajajgcy wietrzyk, soczyste trawy, slodko betko-
taly ruczaje, cisza dzwonila, zielona szata las6w. Wyrazna schematycznos¢
i powtarzalno$¢ okresSlen oraz operowanie bardzo waskim slownikiem
wskazywalyby na specjalny zamyst autora. Oto np.: bory niebotyczne,
zwarte, ogromne, prawieczne, niebosiezne, podobne kolumnom — niebo-
siezne kolumny; olbrzymie cedry — géry olbrzymie; niezliczone kaska-
dy — niezliczone ruczaje; rude mroki, z czerwonej miedzi, rude kaskady,
rdzawe kurzawy; zdarza sie takze epitetum ornans: zetlalte prochno, mial-
ki, sypigcy sie piach.

Wrazeniu jednolitoSci stylistycznej i emocjonalnej podporzgdkowana
jest sktadnia, rytmika i frazeologia, powtarzalno$¢ okreslen i ubdstwo

1 W.S. Reymont, Bunt. Ba$n. Warszawa 1924, s. 178—179.
2 Z Klemensiewicz, Problematyka skladniowej interpretacji stylu. W:
W kregu jezyka literackiego i artystycznego. Warszawa 1961, s. 175.



DWA PEJZAZE REYMONTA 67

slownika. Oba pejzaze opisane sg tym samym przeladowanym stylem 3,
wspélnie wykorzystujg impresjonistyczng technike budowania zdan (pa-
rataksa, czesta w drugim opisie bezspdjnikowos¢é, przesuwanie sie po po-
wierzchni zjawisk, itd.) i epatuja modernistycznym sztafazem okreslen 4,
Juz jednak na tej plaszczyznie analizy rodzi sie ciekawe zrdznicowanie,
i to w zakresie najbardziej sztywnym, konwencjonalnym — lecz dzieki
temu jaskrawo widocznym: w zakresie stalych wyrazen frazeologicznych.
Ot6z w opisie pierwszego pejzazu olbrzymia wiekszos¢ owych wyrazen
odnosi si¢ do sytuacji zwierzat (rozpaczliwa walka, zywcem pogrzebani,
$miertelna trwoga, Smiertelnie zmeczeni), natomiast w pejzazu drugim
wszystkie one opisujg przyrode (upajajgcy wietrzyk, soczysta trawa,
stodko betkotaly ruczaje, zielona szata laséw, itp.). Poza odmiennym adre-
satem frazesy owe sygnalizujg zasadnicze zréznicowanie opisu obu pej-
zazy w aspektach ruchu, barwy, artystycznego cbrazowania, zastosowa-
nych cdmiennych poetyk. Kwestie te kolejno stang sie¢ wlasnie przedmio-
tem uwagi.

Ruch

Spoéjrzmy uwaznie. Czasownik otwierajacy opis — zastapily (im
droge) — wyraza ruch tylko z punktu widzenia umeczonych diugg we-
drowka zwierzgt. Staty (bory) — anaforyczna struktura dwoch kolej-
nych wypowiedzen daje wrazenie trwalosci, wzmocnione jeszcze okre$le-
niami (np. prawieczne, niebosiezne). Caltkowita statyczno$¢ podkreslona
jest powtérzeniem orzeczenia okreslajacego stan przeciwstawny: lezatly
(rude mroki), lezata (ziemia). Ruch boru, ktéry nastgpi — rozpa-
dal sie, walil, rozsypywal — poprzedzony zostal motywacja
(byly prochnem, wieczysty bezruch). Konsekwencja groznej biernosci
boru-atrapy zostaje zasygnalizowana od razu (zaczela sie rozpaczliwa
walka), niemniej nazwanie dzialania zwierzat nastagpi w ostatniej chwili,
gdy bezwladny, mechaniczny ruch ,,przyrody” osiggnie swoje apogeum —
splywal, zasypujgc. Wyrazy opisujagce ruch zwierzat sg bardzo
charakterystyczne: szamotaly sie, wstrzymujac (dyszenia),
przemykali sig, wymijajgc. TUderzajgca jest ogromna chao-

3 Termin J. Krzyzanowskiego (Wiladystaw St. Reymont. Twérca i dzieto.
Lwow 1937, s. 175).

4 Na te charakterystyczng wlasciwosé literatury modernistycznej zwrécilt uwage
K. Wyka (Modernizm polski. Krakéw 1970, s. 221): ,,Dazenie do nieskonczonosci,
zacieranie $wiadome zjawisk i uczué czy przesuwanie ich na taka odleglo$é, ze prze-
stajg byé dostrzegalne, bylo najwazniejszg bodaj tendencjg artystyczng moderniz-
mu”; czy w innym miejscu (s. 239): ,pra, ten ulubiony przedrostek, odsuwajacy
w nieskonczono§¢ granice epitetu czy przymiotnika”.
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tycznosé dziatania, nerwowe rozedrganie, natychmiast ttumione w obawie
przed nieopatrznym ruchem. Jedyny czasownik wyrazajacy szybszy
ruch — przemykali sie — jest polgczony z kontrastujgcym okolicz-
nikiem: noga za noga. Smieré, ktéra na planie semantycznym jest sto-
wem-kluczem organizujgcym pierwszy pejzaz, w plaszczyznie dziatania
znajduje odpowiednik w zderzeniu bezwladnego, przerazajgco biernego
ruchu ,,martwego boru” z krétkim, nerwowym rczedrganiem zwierzecych
dziatan.

W drugim pejzazu sytuacja zostaje odwrocona. Oto dziatania przyrody:
§wiecito slonce, przewiewatl wietrzyk, chwialy sie trawy,
betkotatly ruczaje, cedry roz8cielaly cienie, cisza dzwonita
(brzekiem owadow), podgoérze staczalo sig (lagodnie), wyrastatly
gory, skrzyly sie szczyty, powietrze drgato. Jeden jest czasow-
nik, ktéry odnosi sie do zwierzat, zamykajac jednoczesnie opis: pozo-
stali (Slepi). Czasownik rozpoczynajacy go—otworzyly sie (przed
nimi) — podkresla biernos¢ zwierzat, zarysowuje bowiem mozliwos¢,
z ktérej na razie, jak sie okaze, nie skorzystajg. Natomiast przyroda w tym
pejzazu jest czynna, uzycie dynamicznych czasownikéw sugeruje ruch,
nawet znacznie wiekszy, niz jest w istocie. Jej spokojna pewno$¢ dziata-
nia, to jakby naturalne funkcjonowanie, jest Swiadectwem jej radosnej
zywotnosci. Bezposrednie sgsiedztwo obu pejzazy oparte zostalo na zasa-
dzie ,concidentia oppositorum” — w pierwszej cze$ci opisu bezruchowi
,martwej” natury odpowiada zachowanie sie zwierzat, zas nerwowe ich
dzialania korespondujg z ospalym ruchem owej natury z opisu czesci
drugiej. Stad bierze sie podskérny dreszcz tej prozy, przebijajacy spod
tak jednolitej stylistyki.

Kolor

Owo napiecie jest podtrzymywane takze przez skontrastowanie wrazen
wzrokowych, a wiec $wiatla i barwy. Jak latwo zauwazyé¢, jedyna barwg
pojawiajgcg sie w opisie ,,pomartego boru” jest szczegélny rodzaj czer-
wieni: rude mroki, rude kaskady, rdzawe kurzawy, kolumny z czer-
wonej miedzi. A wiec barwa jak gdyby zeschnietej krwi, ktéra z czasem
stracila swojg konsystencje, pozostajac tylko plama. Natomiast z drugiego
pejzazu dadza sie wylowi¢ nastepujgce barwy: zielona — jako zielona
szata lasow i kolor soczystej trawy; blekitna i modra — jako kolor
nieba, morza i ,niezliczonych ruczajéw”; ztota lub z61ta — ktérg
daje blask stonca; oraz srebrzysta i biata. Zdzistaw Kepinski
analizujgc obrazy neoimpresjonisty Georges’a Seurata stwierdza:

dgzenie do operowania wyrazistymi kontrastami prowadzi Seurata do wyodreb-
nienia trzech zasadniczych kontrastow w obrazie: kontrastu tonéw (plam ciem-
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nych i jasnych), kontrastu barw (na podstawie trzech koloréw zasadniczych
wedlug trojkata Delacroix — czerwony, zOity, niebieski, i trzech koloréw do-
pelniajagcych — zielony, fioletowy, pomaranczowy) oraz kontrastu liniis.

Gdybysmy przytozyli reguly Seurata do prozy Reymonta, jakg repre-
zentuje tu wybrany tekst, pokazaloby sig, Ze kontrast tonéw jest bardzo
jaskrawy: pejzaz martwego boru — plama ciemna; pejzaz doliny — plama
jasna. Kontrast linii takze daloby sie przeprowadzi¢, rozumiejac przezen
linie wykresu wzajemnego ruchu w obu opisach: nerwowe rozedrganie
zwierzat skontrastowane byloby z zupelnym bezwladem martwej natury
w czeSci pierwszej opisu oraz leniwym, ospalym jej ruchem i zupelng
biernoscig zwierzat w czesSci drugiej. Co do kontrastu barw — to, jesli
pomingé biel przeciwstawiong mrokowi z poprzedniego pejzazu, uderza
tu wyrazny podzial: w obrazie doliny do zgodnosci z zalozeniami Seurata
brakuje wlasciwie tylko czerwieni, podczas gdy w obrazie boru jest ona
jedyng barwa, i to barwg symboliczng. Sygnalizujgc zaledwie ten problem,
odwolajmy sie do jednej tylko epoki, do $redniowiecza. Nie znaczy to
oczywiscie, ze wskazujemy tym samym na inspiracje Swiadomie czerpang
przez Reymonta — symboliczne nacechowanie koloréw jest przeciez stale
i powszechnie wykorzystywane — w epoce tej jednakze symholika barw,
mimo pewnych rozbieznosci pomiedzy istniejgcymi systemami, byla sto-
sunkowo wyraznie skodyfikowana.

Ogromna w sredniowieczu emocjonalna i estetyczna rola czerwie-
ni jest spadkiem po tradycjach antycznej purpury, barwy cesarskiej
i kaplanskiej. Powszechnie i od dawna wigze sig ona z pojeciem sit zycio-
wych, ognia, krwi, wojny, namietnosci i plodnosci. Tak szeroki jej zakres
nie uniemozliwia wyraZnego odczytania symboliki, jak bowiem pisze
Maria Rzepinska, ,,jest ona jedynym kolorem, w ktérym symbolika chrze-
Scijanskiego Sredniowiecza zwraca uwage na odcien, gatunek” 6. W na-
szym wiec wypadku wigza¢ sie ona bedzie oczywiscie z symbolikg krwi
i zniszczenia. Blekit byl zawsze nacechowany dodatnio, jako znak
nVita coelestis”. Z nim zestawiona czerwien jest o tyle ,ziemska”, o ile
blekit (i jego odcienie) — ,transcendentalny”, kojarzacy sie z przestwo-
rzami nieba, ukojeniem, kontemplacjg. Zielen za$ to

barwa wegetacji ziemskiej, roSlinnoci, krajobrazu, kojarzy sie u teologéw
z ogrodem Raju i nagroda na szcze$cie wiekuiste. W mentalnoéci $redniowiecza

zielen roslinno$ci zapowiadajaca odnowe Zycia staje sig¢ znakiem odnowy, ktéra
bedzie trwata wiecznie 7.

8 Z. Kepinski, Impresjonizm polski. Warszawa 1961, s. 8.

¢ M. Rzepiniska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. Kra-
kow 1973, s. 116.

7 Ibidem, s. 120.
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Warto$¢ barwy zO6ltej polegala gléwnie na jej podobienstwie do
zlota. Ono z kolei pelnito role bliskg purpurze i stad jego wartos¢ sym-
boliczna.

Zbierzmy krotko rezultaty tej analizy koloréw. Paralela z regulami
Seurata pokazuje w rozpatrywanym tu opisie konsekwentne stosowanie
impresjonistycznej techniki budowania pejzazu i, co wazniejsze, uzmysta-
wia fakt, iz dopiero oba pejzaze razem wziete stanowiag wlaSciwy obraz
artystyczny. Potwierdza te obserwacje rowniez symbolika barw. Tak wiec
symbolika krwi prowadzi nas do toposu rewolucyjnego, kladgc nacisk na
pierwszy czlon opozycji zniszczenie—odrodzenie 8, Podczas gdy na drugi
wskazuje najmocniej (cho¢ nie jedynie) symbolika zieleni ®.

Wierzenia ludowe i toposy literackie

Wyjmijmy z tekstu Reymonta dwa motywy — jak sie zdaje, najwaz-
niejsze: drzew oraz zurawia. Jest faktem, wielokrotnie stwierdza-
nym przez etnologoéw, ze szacunek do drzew nie rozwingl si¢ na terenie
Slowianszezyzny w takim stopniu jak u plemion sgsiednich (germanskich
czy finskich) 19, stgd kult drzew nie jest wielki ani ich symbolika rozbu-
dowana. Tym niemniej pewne elementy warto przypomnie¢. W opisie
martwego boru niebosiezne drzewa zostajg przyroéwnane do kolumn, co
w interesujgcym nas aspekcie przywodzi na my$l ludowa symbolike
»Stupa niebieskiego”, ktéory mial podtrzymywaé sklepienie nieba. To, ze
owe kolumny sa zbutwiate od ,niepamietnych czasow”, zdaje sie by¢ —
zwazywszy poglady Reymonta na nature i cywilizacje — $Swiadectwem
pesymizmu co do dalszej egzystencji wypaczonej, gnijacej od dawna formy
Swiata, W drugiej czesci opisu uderza fakt blizszego nazwania tylko
dwoch elementéw: cedréw i zurawi. Cedry pojawiajg sie dlatego, ze sg
drzewami dla nas egzotycznymi, rosng bowiem w Himalajach, w Libanie,
w péilnocnej Afryce — wyrazaja wiec odleglos¢ przebytej drogi; a jako
diugowieczne sg symbolem trwatosci, przeciwstawione drzewom mart-
wego boru — symbolowi $mierci. Pamietaé¢ tez jednak nalezy, ze na Sy-
berii i w Karpatach cedrem nazywano limbe, ktéra z kolei jest wysoko-
goérska odmiang sosny, dochodzgcg do znacznych rozmiaréw. Pozostawia-
jac na boku sprawe popularno$ci motywu limby w okresie Miodej Polski,

8 O symbolice krwi i ofiary krwi zob. I. Jarosifiska, Topos rewolucji w lite-
raturze polskiej. W zbiorze: Literatura polska wobec rewolucji. Warszawa 1971,

% Dodatkowo tutaj wzmacnia opozycje zestawienie obok siebie najodleglejszych
barw widma: czerwieni i zieleni.

1 Zob. K. Moszynski, Kultura ludowa Stowian. T. 2, cz. 1. Warszawa 1967,
s. 524.
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zwr6émy uwage na funkcje, jakie pelnila w wierzeniach Slowian. We
Wschodniej Slowianszczyznie przy wielu wsiach znajdowaly sie Swigte
gaje, zlozone glownie z sosen, ,,odwiecznych olbrzyméw, w pordéwnaniu
z ktorymi prawdziwe bory wydaja sie by¢ miode” ¥, W Polsce i na Bia-
lorusi obowigzywal zakaz Scinania m. in. sosen, ,,bo krew by z nich po-
ciekla”. Odgrywaly one pewng role przy obrzedach kultowych.

Ludowe wierzenia o zurawiach znane sg np. z terenu Litwy, Rusi
i Polski. ,,Zurawia droga” to w interpretacji ludu Droga Mleczna, po kté-
rej ptactwo leci na wyraj i z niego powraca. To takze gosciniec dusz,
ktory zwigza¢ trzeba z symbolikg anabazy. Zuraw jako przystowiowy
symbol czujnosci wywodzi sie z wierzen antycznych, co poswiadcza Pli-
niusz 12, Mniemanie to rozpowszechnione musiato byé dawno, skoro juz
na wielu godlach $redniowiecznych mozna zobaczy¢ zurawia trzymaja-
cego w dziobie kamyk, za$ u spodu przeczyta¢ dewize: ,,Ut alii dormiant”.
W tym charakterze wystepuje tez zuraw w poezji romantycznej, np.
u Stowackiego i Mickiewicza 13, Klangor zurawi kojarzono takze ze zna-
czeniem zbrodni tajemnej, ktéra wyjawia bezwzgledny glos prawdy (czego
reminiscencjg Zurawie Ibikusa Schillera). Szczegélnie jednak dla nas in-
teresujgca okazuje sig stynna w starozytnosci walka zurawi w Pigmejami,
o ktoéorej wspomina Homer:

Z takim klangorem podniebnym leca odlotne zurawie,
Co uciekajgc przed zimg i od nawalnic $niezystych,

Z krzykiem ogromnym wedruja nad bystry prad Okeanu,
Zly los i krwawg zaglade ludowi niosgc Pigmejéw 14,

W Metamorfozach Owidiusza spotykamy osnuty na tym tle ciekawy
mit grecki. Temat 6w tak sie spopularyzowal, ze utworzona zostala nawet
dla niego specjalna nazwa — geranomachia (z gr. geranos — zuraw). Dla
nas jednak wazniejsze jest, Ze etnografowie zgodnie wigzg z ta legends
»pojecie walki wiosny z zimg, ktérg uosabiajg Pigmejczyki, podczas gdy
zurawie sa godlem wiosennym” 15, W tekScie Reymonta pelnig one role
przewodnikéw w wedrowce zwierzat na poludnie, do ,,ziemi obiecanej”,

11 Ibidem, s. 624. Szczeghly przytoczone wyzej czerpig z tejze ksigzki.

2 C, Plinii Secundi Historiae naturalis libri XXXVII. K. Pliniusza
Starszego Historii naturalnej ksiqg XXXVII, przelozonej na jezyk polski przez
J. Bbukaszewicza. T. 4. Pconai MDCCCXXXXV, s. 44—45 (ks. X, rozdz. 30).

13 Zob. np. R. Wojciechowski, Elementy ludowe w ,Panu Tadeuszu”.
W zbiorze: Ludowo$é u Mickiewicza. Warszawa 1971, — J. M. K as j a n, Przystowia
i metaforyka potoczna w tworczo$ci Stowackiego. Torun 1966.

14 Homer, Iliada. Przelozyla K. Jezews ka. Wyb6r opracowal, wstepem i ko-
mentarzem opatrzyl J. Lanowski. Wyd. 12, zmienione. Wrocltaw 1972, s. 58
(piesn III). BN II 17.

15 S, Ulanowska, Zuraw. ,,Kurier Warszawski” 1886, nr 108,
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a zarazem wskazujg na mit agrarny jako na kolejng plaszczyzne odczy-
tania tekstu.

Przypomniane wierzenia ludowe splatajg sie w tym wypadku z mo-
dernistyczng symbolika spod znaku Schopenhauera. Symbolikg czasu-
-Smierci naznaczone sg wiec oczywiscie martwe drzewa. Samotne w swoim
istnieniu stajg sie senno-melancholijnymi wizjami czasu-przeszlosci, sku-
pionego w cmentarnym pejzazu. Stonce, morze, jeziora i lodowcowe
szezyty gér — bylyby obcigzone symboliky czasu-trwania. Topika ta,
zdaniem Jana Tuczynskiego, ma swoje zrddla w literaturze indyjskiej 16.
W analizowanym tek$cie ,,powietrze drgalo rytmicznym biciem fal, [...]
poléniewata nieogarniona modra gtadz morza, [...] lodami okryte szczyty
skrzyly sie w sloncu jakoby srebrzystymi pochodniami” 17, Motywy to
w ogoéle czeste w modernizmie, szczeg6lnie jednak bliska obrazowo Rey-
montowi jest liryka Kasprowicza, zwlaszcza z Ksiegi ubogich 18, Mono-
tonny rytm fal, ktérym zaczyna pulsowaé powietrze i ktory zespala sie
z deterministycznym rytmem kosmosu, oznacza¢ wiec bedzie wahadlowe
oscylowanie pomiedzy narodzinami a $miercig. Lodami okryte szczyty
gér to symbol czasu-trwania, nie wymagajacy komentarza. Podobng funk-
cje beda pelnity cedry — olbrzymie drzewa dochodzgce wiekiem trzech
tysiecy lat. Funkcje Zurawia w tym kontekscie zwigzaé by trzeba z wiel-
kim ptakiem, ktéry jest symbolem lotu wolnej duszy do slonca, tzn. do
wyzwolenia w Brahmanie. Zurawie za$ reprezentuja najszlachetniejsze
marzenia zwierzat — to wolne, szczesliwe istoty.

RozwazyliSmy poszczegblne motywy wystepujace w obu pejzazach,
pora wiec przyjrzeé sie przynajmniej jednemu z nich w calosci. Do mart-
wego boru wréci¢ wypadnie za chwile, teraz za$§ zatrzymajmy sie przy
drugiej czesci opisu. Jest to tym bardziej uzasadnione, ze opis doliny
zostanie z duzg wiernoscia powtoérzony kilkanascie stronic dalej, zdajgc
si¢ stanowi¢ pejzaz o trwalych elementach. Przypomnijmy wiec w naj-
wigkszym skrodcie historie tego toposu.

Prototypem idealnego pejzazu byla niegdy$ dolina Tempe — rosty
tam olbrzymie, wiecznie zielone drzewa, szumiala rzeka, réznobarwne
kwiaty mienily sie w stoncu. Pewne zbieznoSci wiazg takze nasz pejzaz
z opisem Elizjum. Bylo ono polozone obok mrocznego Tartaru i choé znaj-
dowatlo sie w obrebie podziemnego panstwa, rzgdéw nad nim nie spra-
wowal Hades ani Persefona, ale Kronos. Swiecilo tam stonce i dzien

% J. Tuczynski, Schopenhauer a Mioda Polska. Gdansk 1969, s. 209.

17 Zob. takze nieco weczeSniej (s. 162): ,,2dali sie byé jako morze na wieki uwig-
zane w skalistych brzegach i wiecznie szamocace sie¢ z przeznaczeniem”.

18 Zob. J. Tuczynski, Motywy indyjskie w liryce Kasprowicza. Geneza i usy-
tuowanie, ,,Pamigtnik Literacki” 1971, z. 3.
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nigdy sie nie konczyl. Z czasem toposy zaczeto utozsamiaé — podréz do
Elizjum stala sie powrotem w kraine Ztotego Wieku. Ten z kolei byl cza-
sem wiecznej wiosny, owiewany przez lagodne zefiry. Do tego toposu
nawigze potem Wergiliusz, zmieniajgc Arkadie — t¢ ponura kraine bar-
barzynskiego ludu (wedlug Owidiusza) — w kraine rozkoszng, pokrytg
wspanialg roslinnoscia, w krélestwo wiecznej wiosny i muzyki. Stad bli-
sko juz do sielanki, ktéra wszak w jednej ze swych odmian kontynuuje
mit arkadyjskiego szczescia 19, Nasz pejzaz nie da sie sprowadzi¢ do kto-
rego$ z tych konkretnych motywoéw, jednakze konstytutywne cechy ide-
alnego pejzazu: ,krynica, dab, trawa, kwiaty, rézne rosliny z pogranicza
lasu mieszanego i 1gk” 20 — sg w nim obecne bgdZz zastgpione odpowied-
nimi ekwiwalentami. Jest to wiec ,,locus amoenus”, miejsce mite, urocze,
w ktorym Spiew ptakéw (ten dawniej konieczny element) zastgpiony zo-
stal w modernizmie przez ,milczenie lub cichy szept kobiecy, lub szelest
lisci, lub szmer wody” 2.

Gdyby sprébowa¢ teraz zestawi¢ oba pejzaze, okazaloby sie, ze zasada
je laczacg jest kontrast, antynomia, dysonansowo$é. Swiatto: mrok—ijas-
nos¢; kolor: czerwien—zielen (zoity, modry); dziatanie: ruch—statyka,
przeciwstawienie wewnatrz kazdego z opisow i miedzy obydwoma pejza-
zami; topika: czas-Smieré—czas-trwanie (skontrastowane sg poszczegélne
elementy i cale pejzaze: umarla natura — ,,locus amoenus”). Kazdy z tych
opisow budowany jest wedtug odmiennej poetyki: pierwszy to naturalizm
o turpistycznym obrazowaniu, drugi utrzymuje sie w klimacie secesyjno-
-symbolicznym. Oba jednak wykorzystujg technike impresjonistyczng,
oba s3 jednorodne stylowo — tzn. oparte na parataksie 1gcznosci (choé nie
tylko, rzecz jasna), na paralelizmach sktadniowych, czasem anaforycznych.
Ta monotonia i patos jako jednolita tonacja utworu stwarza dodatkowe
napigcie w stosunku do ciggtego zderzania ze sobg rozmaitych elementow.
Tu trzeba zauwazy¢, Ze wymienione cechy sg wilasciwe poetyce ekspresjo-
nistycznej. Przerwijmy jednak to podsumowanie, aby, nim dojdziemy do
ostatecznych wnioskéw, poczyni¢ pewng nieobojetng dla nas dygresje.

Paralele literackie: ,,Pan Tadeusz” i ,,Préchno”

Wszystko, co powiedzielismy dotychczas, nie dotyczylo zadnych bez-
posrednich inspiracji, rzeczy te bowiem nalezg raczej do owych ,,loci com~

9 Zob. A. Witkowska, Slawianie, my lubim sielanki.. Warszawa 1972,
s. 65—686.

% R, Przybylski, ,Et in Arcadia ego”. Esej o tesknotach poetéw. Warsza-
wa 1966, s. 50.

2 J M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu. War-
szawa 1968, s. 39.
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munes”, ktore niekoniecznie odnajdywaé¢ trzeba w ksiegach. Tym razem
jednak rzecz sie zmienia, a i Reymonta znajomo$¢ obu dziel zdaje si¢ nie
budzi¢ watpliwosci. Szczegdblnie silnie uderza podobienstwo z opisem ma-
tecznika z ks. IV Pana Tadeusza. Jak to przekonujgco pokazuje Jan Rosta-
finski 22, schemat kompozycyjny jest tam nastepujacy. Wprowadzenie:
nikt nie zna tajnikéw serca puszczy i jedynie ,,Wies¢ tylko albo bajka
wie, co sie w nich dzieje” (ks. IV, w. 485) 23. Dlaczego tak jest, wyjasnia
seria obrazéw, alegorycznych personifikacji.
Trud. Ilustrujgcy go niewielki obraz rozbudowany =zostal nieco

wczesniej:

Na dole jak ruiny miast: tu wywrot debu

Wysterka z ziemi na ksztalt ogromnego zrebu;

Na nim oparte, jak $cian i kolumn obtamy,
Tam gatleziste ktody, tu wpél zgnile tramy, [IV, 57—60]

Trwoga. Z bogato rozbudowanego obrazu (w. 491—504) przytoczmy
poczatek:

Gdybys i te zapory zmé6gl nadludzkim mestwem,

Dalej spotkaé si¢ z wiekszym masz niebezpieczefistwem;
Dalej co krok czyhajg, niby wilcze doty,

Mate jeziorka, trawg zarosle napoty,

Tak glebokie, ze ludzie dna ich nie do$ledzg

(Wielkie jest podobienstwo, ze diably tam siedza).

Woda tych studni sklni sie, plamista rdza krwaws,

A z wnetrza ciggle dymi ziejac won plugawas,

0Od ktérej drzewa wkolo tracg 1li§é i kore; [IV, 491—499]

Trzecig przeszkodg jest oczywiscie §mier¢. A gdyby jakiemu$s we-
drowcowi udalo sie jg pokonaé, czekalaby go piekna nagroda:

Za tymi jeziorkami juz nie tylko krokiem,

Ale daremnie nawet zapuszczaé sie okiem;

Bo tam juz wszystko mglistym zakryte oblokiem,

Co sie wiecznie ze trzeskich oparzelisk wznosi.

A za ta mglg na koniec (jak wie§é gminna glosi)

Ciagnie sie bardzo piekna, Zyzna okolica,

Glowna kroélestwa zwierzat i ro§lin stolica, [IV, 505—511]

Rozbudowany dalej opis owego krolestwa przedzielony zcstaje dy-
gresja o cmentarzu zwierzat, po czym wraca watek poprzedni — rajskich
obyczajow panujacych w owym krolestwie. Gdyby przedar! sie tam czto-
wiek, mégiby miedzy dzikimi zwierzetami chodzi¢ spokojny. To jednak

22 J  Rostafinski, Las, bdr, puszcza, matecznik — jako natura i basn w poe-
2jt Mickiewicza, Krakéw 1921.

2 Cytaty z Pana Tadeusza podaje wedlug: A. Mickiewicz Dzieta. Wydanie
.Jubileuszowe. T. 4. Warszawa 1955.
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nie moze sig zdarzyé, ,,Bo Trud i Trwoga, i Smier¢ bronig mu przystepu”
{IV, 557). Opis matecznika inspirowany by! z jednej strony tekstem Ste-
fana Witwickiego, z drugiej basnig biatoruskg. Udowadnia to Rostafinski,
tak oto zamykajgc wywod:

Mickiewiczowi nie moglo nawet przyj$¢é na my$l, ze w przyszioSci beda
mieli literaci basn zwierzecy, zatytulowang matecznik, za najdoskonalszy opis
puszczy. Rzekomy opis puszczy w mateczniku jest ugrupowaniem jej elementéow
w trzy pasy doSrodkowe, nigdy w ten spos6b nie wystepujace w naturze, a ma-

jace ilustrowaé trzy przeszkody, jakie by miat czlowiek do przezwyciezenia,
gdyby chciat sie dostaé na szklang gére — do jgdra matecznika 24,

Latwo zauwazyé, ze Reymont zasadniczo zachowuje caly schemat kom-
pozycyjny, tyle ze poszczegdlne elementy zostajg dodatkowo obcigzone
znaczeniowo. Warto wskazaé, iz konieczno$¢ lgcznego traktowania obu
pejzazy znajduje tu swoje kolejne potwierdzenie. Widoczne sg tez jed-
nakze wyrazne roznice. Jak sie zdaje, zawazyl tu wplyw modernizmu.
Swoisty synkretyzm Reymonta potwierdza sie i w tym wypadku. Oto
bowiem siegnawszy do Berentowego Préchna znajdujemy w opowiadaniu
Hertensteina fragment, zwigzany z symbolikg schopenhauerowsko-hindu-
skiej proweniencji, a méwigcy o dwu sposrdd trzech drég zycia czlowieka:

Czasami droga biegla przez wykrot: w zawieruche suchych konaréw i ga-
lezi, w kleby kurczowo sterczacych korzeni powplgtywatly sie cate peki i war-
kocze rudych i siwych wloséw. Stapile§ noga na pien, konary i galezie prysty
ci pod stopa rzucajac w gére dymne kleby rudej, grzybialej kurzawy: prochno!..

Takim byl §wiat méj konajgcy, takim duch moj miody.

I patrz! — z tej piwnicznej ciemni wywiodla mnie my§l w bezkresng jas-
no$é¢ $nieznych szezytéw. Wiedzialem droge swojg 25.

Obie analogie pomagaja w wyodrebnieniu kolejnych nawarstwien za-
wartych w strukturze pejzazy Reymonta. W gre wchodzg tutaj trzy ele-
menty: ludowa basn, poetycka bajka alegoryczna i modernistyczna sym-
bolika. W basni bialoruskiej wystepujg jednak tylko dwie przeszkody:
trud i $mieré; poetyckiej inwencji Mickiewicza zawdzieczaé bowiem na-
lezy trzecig alegorie — trwogi 26, Zaciera to roznice miedzy basnig a fan-
tastyka, dodatkowo za$§ uruchamia mityczna symbolike liczb, tak bogatg
i trwalg. Trwoga i Smieré u Mickiewicza animizowane sg przez zréznico-
wane wielce obrazy przyrody i zle duchy. Reymont natomiast pozostaje
przy poczatkowym obrazie i nakladajac nan dodatkowe znaczenia, dyna-
micznie réznicuje relacje miedzy zwierzetami a borem 27, W ten sposéb

# Restafinski, op. cit, s. 31.

% W. Berent, Préchno. Krakéw 1971, s. 300—301.

26 Zob. Rostafinski, loc. cit.

27 Pejzazowi umarlej przyrody bliski wydaje sie takZe opis puszczy otwierajacy
powie§¢é W. Sieroszewskiego Na kresach laséw (1894), Paralela ta tlumaczyé
by mogla w pewnej mierze wyb6r konwencji naturalistycznej.



76 RYSZARD NYCZ

trud przedzierania sie przez prastary bér ustepuje miejsca trwodze, gdy
bor okazuje sie pulapks, i to pulapka dla wielu $miertelng.

Pozostanie przy jednym obrazie jest uzasadnione takze z innego po-
wodu — konflikt 6w istnieje przeciez miedzy alegorycznym borem i ale-
gorycznymi zwierzetami i, jako taki, wyraza¢ bedzie zasadniczg Reymon-
towa antynomie: natura—cywilizacja. Zycie w kregu cywilizacji indu-
strialnej jest bowiem dla Reymonta objawem dewiacji, odchyleniem od
natury; tym samym za$§ — odchyleniem od wartosci. Ucieczka z tamtego
$wiata nic juz nie pomoze, a wyniszczona natura nawet ,,zza grobu” udo-
wodnié potrafi swojg potege: odrodzenie jest mozliwe tylko przez $mierc.
Alegoryczny pejzaz Berenta nie wydaje sie zbyt odlegly od tej idei; jego
sens mozna, wulgaryzujgc nieco, tak wyrazi¢: sztuka sie spospolitowata,
kultura upada — jedynym prawdziwym wyjsciem pozostaje nirwaniczna
kontemplacja. Sadze, ze swoista metafizyka przyrody i pozaswiadomos-
ciowa, mistyczna ekstaza w obliczu natury 28 jest dla Reymonta sposobem
polgczenia sfer najsilniej na niego oddziatujacych: ludowej i moderni-
stycznej.

Bajka zwierzeca i antyutepia

Wielokrotnie odnajdywane w tekscie elementy bajkowe zmuszajg do
poswiecenia im wiekszej uwagi. Jest to tym bardziej uzasadnione, ze Bunt
nosi przeciez podtytul: Basi. Terminy ,,bas$n”, ,,bajka” jeszcze dzi$ czesto
stosuje si¢ wymiennie, ewentualnie nazwe ,,ba$h” rezerwujgc dla bajki
magicznej. Je$li zachowaé owo rozréznienie, pokazaloby sie, ze cho¢
pewne elementy basniowe wystepujg w powiesci 29, to jednak zdecydo-
wanie dominujag w niej konwencje bajki zwierzecej. Wspomnie¢ tedy
trzeba przynajmniej o najwazniejszej. Okazuje sie bowiem, ze konstrukcje
calej powiesci opar! Reymont na schemacie bajki Zwierzeta w chacie,
nalezgcej do najbardziej rozpowszechnionych na swiecie. Rodowdd swéj
wywodzi ona z Azji potudniowo-wschodniej albo wschodniej, skgd prze-
dostala si¢ p6zniej do Europy. Malgorzata Fryczowa, analizujac odmiany
tej bajki na bogatym polskim materiale folklorystycznym, do najdaw-
niejszych wystepujacych tam zwierzat zalicza koguta, raka (zastepstwo
skorpiona), konia, kota, psa, kaczora, wotu, i konkluduje:

28 Zob. A. Budrecka, Zagadnienie natury i cywilizacji w twdrczoéci Rey-
monta. ,,Prace Polonistyczne” t. 24 (1968).

20 Wymienmy przykladowo tak znamienng dla ba$ni postaé¢ utomnego, ktérego
wady fizyczne sg oznaka niezwyklych, czarodziejskich uzdolnien; czy wielce cha-
rakterystyczne wprowadzenia narracyjne w akcje «(s. 120): ,,Po wielu dniach bez-
przestannego wedrowania dostali sie na jakie§ nieprzejrzane plaskowzgérze [..]”;
albo (s. 175): ,,Az po wielu, wielu takich dniach, o jakim$§ zmierzchu [...]”.
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Dobér tych zwierzat potwierdza azjatycki trzon bajki, a zarazem taczy sie
silnie z nasza bajkg maltopolsks, ktéra przechowala najwiecej elementéow azja-
tyckich, ale potrafila je samodzielnie przetworzy¢ %,

Bajka ta miata takze u nas wersje literacks. Jest to utwér Inwalidzi
Waclawa Sieroszewskiego, realizujgcy do$¢ wiernie schemat, a zamkniety
moralem utrzymanym w konwencji dawnej literatury dzieciecej 3. W Ju-
liana Krzyzanowskiego systematyce polskiej bajki ludowe]j nosi ona tytul
Zwierzeta w chacie zbdjeckiej (z uwagi na powtarzalno$é tego wtlasnie
wariantu na polskim terenie) i przybiera ksztalt nastepujacy:

I. Wyprawa w §wiat. (a) Krzywdzone przez gospodarzy zwierzeta
wyruszaja w Swiat; (b) hasto do wedrowki daje zazwyczaj kont lub gasior, kto-
remu grozi kara; (c¢) po drodze przylaczajg sig¢ inne zwierzeta; (d) na czele za$
gromadki staje czlowiek, (e) kiedy niekiedy postlugujac sie towarzyszami wi6-
czegi do wyploszenia niepozadanych gosci.

II. W zbbjeckiej chacie. (a) Zwierzeta zatrzymuja sie¢ na noc w pu-
stej chacie diabelskiej, zbéjeckiej, wilczej lub nawiedzanej przez strachy;
(b) gdy gospodarz sie zjawia, kazde zwierze turbuje go dotkliwie w ciemno$-
ciach, a wiec konh go kopie, wot bodzie, kot drapie, rak szczypie itp., tak ze
przerazony ucieka.

III. Zakoficzenie. (a) Zwierzeta osiadajag w zdobytej chacie i (b) za-
bierajg sobie znalezione tam skarby 2.

Najdokladniej zostala ujeta w powie$ci Reymonta cze$¢ pierwsza —
swyprawa w §wiat” — a zdarzajgce sie tu i 6wdzie odstepstwa (np. hasto
do wedréwki daje pies, ktéry tez staje na czele gromady; czlowiek-nie-
mowa, poczagtkowo powazany przez zwierzeta, zostaje przez nie w koncu
porzucony; itp.) w zasadzie mieszczg sie wsrdd istniejgcych wariantow.
Z czesci drugiej zostal zachowany sam motyw zdobycia cudzego domu po
wypedzeniu poprzednich mieszkancéw. U Reymonta dzieje sig to po wiel-
kiej bitwie zwierzat z ludzmi. Motyw ten wpleciony jest w cze§¢ pierwsza,
ktéra w ogéle rozrosla sie na calg prawie powie§¢. Zakonczenie bowiem
ulega znamiennym przeobrazeniom. W bajce ludowej (a takze u Siero-
szewskiego) bylo ono z reguly pozytywne, optymistyczne: krzywdy zostaja
naprawione, cnota nagrodzona, dalszy zywot spokojny i dostatni. Rzecz
to zupelnie zrozumiala, jesli zwazy¢, ze bajka ta ,,jest odbiciem niezado-
wolenia ludu z istniejgcych warunkow bytu i §wiadomie czy tez nie§wia-
domie wyraza che¢ ucieczki od smutnej rzeczywistosci” 3.

¥ M. Fryczowa, Zwierzeta w chacie. Analiza polskiej bajki zwierzecej.
»hud” t. 45 (1960), s. 297.

3 W. Sieroszewski, Inwalidzi. W: Bajki. Krakow 1959.

#J, Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w ukladzie systematycznym.
T. 1. Wroctaw 1962, s. 60 (T 130).

3 Fryczowa, loc. cit,
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W zakonczeniu wida¢ wyraznie, ze Reymont wienczac ponurym szy-
derstwem powies¢ — odwrdcit w istocie schemat bajkowy: skoro osigg-
niecie utopijnego celu jest niemozliwe, a sytuacja koricowa zwierzat wcale
nie lepsza od wyjsciowej, to wyprawa w $wiat staje sie wedrowka non-
sensowng, droga do nikad, falszywag juz w swoim zamierzeniu. Tak oto
powies¢ Reymonta nabiera cech antyutopii, tzn. ,utopii satyrycznej,
przedstawiajgcej ironiczny obraz spoleczenstwa wspélczesnego autorowi
w formie alegorii lub w innym przebraniu, albo parodii utopii wysmie~
wajgcej marzenia utopijne” 3% Z tego punktu widzenia bardzo interesu-
jaco sa zbudowane pejzaze Reymonta. Szczegdlnie drugi, gdzie wspanialy
przepych doliny przez caly czas opisu pozostaje poza percepcjg zwierzat.
W ten sposob ustawiona scena tlumaczy sie sama: szczeS§liwe krélestwo
jest przed zwierzetami zamkniete, a radosne i beztroskie zycie to mit,
ktérego one nie potrafia odnowié. Na plaszczyznie za§ $wiata przedsta-
wionego mamy antycypacje fabularnego rozwoju wydarzen: zwierzeta
nie potrafig stang¢ na wysokosci zadania — zniszczg wspanialg doline,
zabijg swego przywodce, a potem, zagubione i pozbawione kierownictwa,
rado$nie poddadzg sie wladzy nowego tyrana. Zbudowanie pejzazy z sym-
bolicznych obrazéw bylo szczesliwym pomystem fabularnym autora.
Unikngt on w ten sposéb wprowadzenia niezbyt wartosciowych koncepcji
fabularnych i do§¢ wulgarnego wykladu wlasnej historiozofii. Wazne dla
nas jest co innego: sardoniczny zgrzyt, ktérym Reymont zamyka opis obu
pejzazy, wskazuje wyraznie na antyutopie — gatunkowg rame utworu.
Wystepuje ona czesto w formie alegorii. W tekscie Reymonta oprocz
warstwy nadrzednej dadzg sie wytropi¢ pomniejsze struktury alegorycz-
ne, €o najmniej Sredniowiecznego rodowodu.

Bunt zwierzat przeciw ludziom staje sie ucieczkg od cywilizacji; kon-
tynuuje wiec w ten sposéb 6w potezny Sredniowieczny motyw alego-
ryczny — ,,fuga mundi”’. Zycie bowiem uleglo dewiacji, cywilizacja po-
zera nature, poddani nie chcg stuzy¢ panom — ten zdeprawowany $wiat
jest Swiatem na opak. Wspomina Grimmelshausen: ,widzialem, jak wot
zarzynal rzeZnika, dzika zwierzyna powalala mysliwego, ryby pozeraty
rybaka, osiotl jechal na czlowieku” itd. 35 Motyw ,$wiata na opak” szcze-
golnie czesto wykorzystywany byl w czasach gwaltownie dynamizujacych
sie ruchoéw spotecznych, i to na ogoét przez pisarzy z obozu konserwatyw-
nego, ktorym stuzyt do udokumentowania konieczno$ci porazki zrewolto-
wanych tlumoéw, jako stanowigcych grozbe dla porzadku $wiata w ogole.

3 W. Ostrowski, Antyutopia. Materiaty do stownika rodzajéw literackich.
,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” t. 11, z. 1 (1958).

85 Cyt. za: E. Curtius, Topika. Przelozyla K. Krzemieniowa. ,Pamigtnik
Literacki” 1972, z. 1, s. 255.
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Swiat, ktory wypad! z formy, musi do zwyklych wlasnych granic po-
wroci¢, Ogladany z tej perspektywy ,$wiat na opak” ewokuje ,koto
fortuny” — jako terapie dla przerazonych rewolucyjnymi wypadkami.
Motyw ten, wywodzacy sie z mitu ,,wiecznego powrotu”, zwigzany jest
genetycznie z owoczesng koncepcjg czasu.

Ale czas S$redniowieczny jest przede wszystkim czasem rolniczym. Czas
wiejski jest [...] czasem przyrodniczym. Zasadnicze podzialy to dzieh i noc oraz
pory roku. Jest to czas skontrastowany, podsycajacy $redniowieczng sklonno$é
do manicheizmu: przeciwstawienie ciemno$ci i Swiatla, zimna i ciepta, pracy
i odpoczynku, zycia i Smierci 36,

Wsréd wielu motywoéw alegorycznych, ktére spopularyzowala poezja
Dantego, zaslugujg tu na naszg uwage dwa, szczegdlnie bogate w konty-
nuacje literackie. Jeden z nich to motyw ,,wedréwki pod wodzg mistrza
przez krainy zaswiata, ktérych mape sporzadzi¢ mozna przy pomocy arty-
kuléw katechizmu, przy czym kluczem sg wskazowki przewodnika” 37,
drugi zas$ to pomyst gigantycznej wizji, snu na jawie, ktorego Zrodiem
jest tradycja apokaliptyczna. U Reymonta oba te motywy ulegna pewnej
modernizacji, zgodnie z koncepcjg calosci. I tak role przewodnika peinié
beda tutaj zurawie, ktérych symbolika oméwiona wezesniej okazuje sie
zgodna z ich funkcjg alegoryczng. Przedluzajaca sie, coraz bardziej absur-
dalna wedréwka doprowadza zwierzeta do lasu-pulapki — ,,zamknietej
przestrzeni”, z kiérej wyjscie prowadzié¢ moze tylko przez $§mieré. W ten
sposéb obydwa ciggi alegoryczne doprowadzity nas do tego samego punk-
tu, lezacego u podstaw owego typu myslenia — do mitu agrarnego, z jego
dialektyka Smierci i odrodzenia. Lecz nie konczg sie na tym owe paralele,
bo do niego takze, do mitu agrarnego, nawigzywa¢ bedzie motyw ofiary
krwi, tak czesty i popularny zwlaszcza w poezji romantycznej 38 (przy-
pomnijmy tu charakterystyczng symbolike barwng w opisie ,,umartego
boru”). Zwigzany jest on z toposem rewolucji, ktéry genealogie swg wy-
wodzi oczywiscie takie z eschatologii chrzescijanskiej. Tworzy to trzeci
cigg alegoryczny, obecny bardzo wyraZnie w tek$cie Reymonta. Pisze
Izabela Jarosinska w zwigzku z Nie-Boskq komedig:

Kluczem do rewolucyjnej interpretacji toposu Apokalipsy w literaturze jest
opozycja: zniszczenie i odrodzenie. Hrabia Henryk i Krasinski watpia, czy to
odrodzenie jest mozliwe, ale literatura rewolucyjna topos Apokalipsy podejmie

w wersji odwrotnej: odrodzenie jest mozliwe tylko wtedy, kiedy Apokalipsa
zostaje spelniona 39,

% J I.e Goff, Kultura $redniowiecznej Europy. Przeklad H. Szumahn-
skiej-Grossowej. Warszawa 1970, s. 181—182.

% J. Krzyzanowski, Alegoria w pradach romantycznych. ,,Przeglagd Huma-
nistyczny” 1962, nr 5, s. 7.

38 Zob. Jarosinska, op. cit,, s. 534 n.

39 Ibidem, s. 549.
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Reymont zdaje sie w tym wypadku podziela¢ zdanie Krasinskiego:
odrodzenie nie jest mozliwe nawet wtedy, kiedy spelniona zostaje Apo-
kalipsa. I kiedy przedmiot tesknot, owa idealna kraina, gdzie mozna zacza¢
zyé na nowo, materializuje sie wreszcie — zwierzeta dobrowolnie wracajg
do poprzedniego bytowania, opartego na hierarchicznej relacji miedzy
stugg a panem. Jego rozumienie rewolucji sprowadzi¢ mozna do trzech
elementéw: buntu, zniszczenia starego S$wiata oraz cofniecia sie na
nizszy szczebel rozwoju. Nie jest to my$l szczegdlnie oryginalna, nie
moéwige juz o konserwatyzmie i raczej reakcyjnej postawie pisarza. Wy-
daje sie jednak, ze zrddlo niecheci w recepcji tego tekstu tkwilo takze
w pewnym nhieporozumieniu. Dostrzegano bowiem zasadniczg ulomnosé
artystyczng w fakcie, ze Reymont kaze swoim postaciom zachowywac¢ sie
raz jak zwierzeta, kiedy indziej znéw jak ludzie. Przyczyne tego wyjasnia
dostatecznie chyba analiza struktur alegorycznych. Kazdy z trzech zasad-
niczych elementéw utworu: ludzie, zwierzeta, natura, jest podwdjnie ale-
goryzowany. Ludzie to z jednej strony wladcy (w zestawieniu ze zwie-
rzetami), z drugiej zaS — nosiciele cywilizacyjnej dewiacji od Natury,
ktéra jako taka jest najwyzsza wartoscig, niszczong przez ludzi (pejzaz
boru). Lecz natura takze wystepuje i w swojej drugiej postaci, a miano-
wicie jako ideal rewolucyjno-proletariacki (pejzaz doliny). Zwierzeta
wreszcie — to zbuntowane masy, w zestawieniu ludzie—zwierzeta; i ucie-
kajacy od cywilizacji ludzie w relacji zwierzeta—Natura. Stad ich roz-
lamanie.

To jednak tylko dygresja, ktoéra nie moze mie¢ wplywu na charakter
wnioskow. Wykorzystujgc tradycyjne schematy bajki zwierzecej Reymont
ujal swoje poglady historiozoficzne w formie antyutopii, bogato, moze
nawet zbyt bogato wykorzystujgc jej mozliwosci alegoratywne. Anali-
zowany przez nas fragment ewokuje je takze, Tyle ze w doskonale lako-
nicznej formie sumuje w jednym obrazie zdarzenia ubiegie, a w drugim
antycypuje pdZniejsze.

Synkretyzm Reymonta

Jesli spojrzymy na twoérczos¢ Reymonta w spos6b podwoéjnie chrono-
logiczny, a wiec tak na jego kolejne dzieta, jak i na kolejne warstwy
wylowione z analizowanego tu fragmentu, zobaczymy, ze w istocie byt
on piewcg jednego tematu, zwigzanego genetycznie z cyklem przyrodni-
czym, z zamieraniem i odradzaniem sie zycia.

Strukture pejzazy, konsekwentnie laczacg odlegle nieraz elementy,
zasadnie okreSli¢ mozna jako synkretyczng: mitycznej antynomii zamie-
rania i odradzania sie odpowiada symbolika ludowa, elementy basniowe
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i bajkowe. Naklada sie¢ na nia, analogiczna pod wzgledem funkeji i punk-
tow dojscia, symbolika modernistyczna; odrodzenie jest mozliwe tylko
przez Smier¢. Analiza opisu ruchu pokazala nam ewolucje i dwuznaczno$é
stosunk6éw wigzacych zwierzeta i nature. Symbolika barw rozjasnila rela-
cje pomiedzy pejzazami. Z tej samej antynomii bowiem wywodzg sie
trzy ciagi alegoryczne (dos¢ dowolnie, co prawda, ulozone), ktore wymie-
niajg ze sobg dwa gléwne pesymistycznie widziane tematy: natury i cywi-
lizacji oraz rewolucji. Wszystkie te warstwy ujete s3 w generalng rame
antyutopii.

Synkretyzm widoczny jest takze w sferze poetyki. Oba pejzaze wy-
korzystuja technike impresjonistyczng, oba postugujg sie stylem przela-
dowanym. Ale w pierwszym panuje naturalizm z elementami turpistycz-
nego obrazowania, podczas gdy drugi utrzymany jest w poetyce secesyj-
no-symbolicznej 4. Zderzenie ich daje w rezultacie obraz ekspresjoni-
styczny. Owa kontrastowos¢, skladnia wspétrzedna, eksponowanie pozyciji
rzeczownika (tutaj osiggniete przez odsuniecie go na koniec wypowiedze-
nia), ,,barbaryzacja” jezyka, aktywizm wreszcie — wyrazajacy si¢ w pod-
jeciu problematyki buntu, rewolucji, a takie w marszu nieustannym
(i coraz bardziej bezcelowym, do nikgd), oderwanym od konkretnej sy-
tuacji — aktywizm widoczny takze w ,,dzialalnosci” natury, ktéra bez-
przestannie zasypuje zwierzeta plagami, oraz w walce zwierzat z ludzmi,
z naturg i walce pomiedzy soba na koniec — oto powody uzasadniajace
pomieszczenie Buntu w obrebie ekspresjonizmu czy tez ,orientacji eks-
presjonistycznej” 41,

Rozmaite interpretacje zamiast wykluczaé sie i znosi¢ — dopelniajg
sie wzajemnie. Stad latwo moze zdarzyé¢ sie fragment o bogatej, wielo-
planowej strukturze, a przy tym zadziwiajacej konsekwencji budowy.
I nie jest niespodziankg w przypadku tego pisarza, jezeli zdarzyé to sie
mogto z krotkim opisem dwdéch pejzazy.

# Opieram sie tutaj na terminologicznych ustaleniach H. Markiewicza
(Mtoda Polska i ,izmy”). W zbiorze: Z probleméw literatury polskiej XX wieku.
T. 1. Warszawa 1965,

41 Zob. T. Burek, Lekcja rewolucji. W zbiorze: Literatura polska wobec rewo-
lucji. — W y k a, op. cit.

6 — Pamietnik Literacki 1974, z. 3



